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PREDMLUVA

Kdyz jsem si jako sbormistr zacate¢nik zacala rozSifovat obzory v oblasti sborové
literatury, uvédomila jsem si, jak Siroké a rozmanité pole se piede mnou rozprostira.
Sbormistr je obklopen partiturami nejriznéjSich zanrt, se svymi zpévaky muze zabrousit
do oblasti staré hudby nebo se naopak pidit po novinkach soucasnych skladateli. Ma
uzasnou moznost probirat se notovymi zapisy a vybirat ty nejvhodné;jsi kousky, aby mohl
sestavit co nejpestiejsi repertoar pro sviij sbor. Prestoze to na prvni pohled mtize vypadat
jako zabavna ¢innost, je to predevsim zodpovédna prace vyzadujici urcity rozhled, hudebni

piedstavivost a take jistou davku trpélivosti.

Nekteré starSi partitury jsou bézné dostupné a tvoii zakladni kdmen sboroveé
literatury, existuje vSak znacné mnozstvi partitur méné¢ znamych nebo nesnadno
ziskatelnych. Nékdy se sbormistr rozhodne sdhnout pro jiz osvédcena dila, jindy si prohlizi
neznamé notové zapisy a snazi se odhadnout jejich potencial a kvalitu. Vybrat si
neozkousené dilo od neznamého skladatele vyzaduje odvahu, skladba mize byt omylem
stejn¢ tak jako nevidanym uspéchem. Domnivam se vSak, Ze kazdého sbormistra tesi
vyhledavat nové skladby a objevovat skryté klenoty, obohacovat své zpévaky o neotiela a
novotou zatici dila. V takovém piipadé se musi sbormistr pustit do neznamych vod a nebat

se obratit svoji pozornost i ke skladbam soucasnych autoru.

I j4 jsem podlehla touze poznavat nové a pii vybéru tématu své diplomové prace
jsem od pocatku véd¢la, ze se chci vénovat sborové tvorbé nepftilis znamého skladatele.
Nezdalo se mi zajimavé psat o osobnosti, kterd byla jiz nékolikrat popsana z mnoha
ruznych hledisek. Lakalo mé probirat se rukopisy d¢l, o jejichZ existenci mnohdy nikdo ani
nevi, hledat okolnosti jejich vzniku. Pfala jsem si objevovat a zkoumat, poukazat
na doposud neodkryta sborova dila méné znamého komponisty. A pravé tyto tendence mé

dovedly az k Janu Bernatkovi.

Dtvodem, pro¢ jsem si zvolila pravé Jana Bernatka, vSak nebyla pouze touha
zptistupnit praci méné zndmého skladatele, ale také osobni zkuSenost s jeho dily. Jiz
v détstvi jsem méla moznost jako Clenka sborového studia Zvoneéek — Praha zpivat
nékolik jeho skladeb, uzit si slavnostnost jejich premiéry. PfestoZe jsem diky pfitomnosti
skladatele na nékterych sborovych zkouskach citila vyjimecnost této spoluprace mezi
sbormistryni a autorem, jeji hodnotu jsem ocenila az mnohem pozdéji, kdyz jsem se také

rozhodla jit sbormistrovskou cestou.



Nacvik doposud neprovadéného dila poskytuje sbormistrovi Siroké moznosti, jak
skladbu uchopit a interpretovat. Pokud ma vSak moznost spolupracovat s autorem a
zkombinovat jeho hudebni pfedstavy se svymi vlastnimi, mize to velmi pozitivné ovlivnit
vysledné provedeni skladby i obohatit v§echny zucastnéné. I ja jsem méla moznost zazit
s Janem Bernatkem jisty druh spoluprace, ptestoze jsem jako sbormistr zatim zadné jeho
dilo nenacvi¢ovala. Tvorba mé diplomové prace byla motivem pro mnohd setkani
vyplnéna rozhovory, analyzami jednotlivych skladeb a ptibehy, které se k nim vazou. Jiz
od zacatku jsem si vazila této formy spolecné straveného Casu, osobni kontakt s autorem

pro mé& byl velmi hodnotny a pfinosny.

V neposledni fadé mé k vybéru tématu prace vedly osobni divody. Vice nez deset let
jsem byla zaCkou klavirni tfidy Jana Bernatka a béhem této doby jsem meéla moZnost
dukladné poznat nejen jeho pedagogicky ptistup a vedeni, ale také jeho osobnost. Ucila
jsem se u n¢j hie na klavir a na varhany, ale s ohledem na mé pévecké zdjmy mé také vedl
ke korepeticim, rozsitoval mé znalosti v oblasti hudebni teorie, podporoval veSkeré mé
hudebni aktivity, umél ocenit i1 nepatrné pokroky. Svoji trpélivosti a laskyplnym
pedagogickym vedenim mé nadSeni pro hudbu jen prohluboval a jeho vlastni zapal mne
motivoval Kk dalsim hudebnim ¢innostem. Byl také jednim z téch, ktefi mé nejvice

podporovali v rozhodnuti studovat obor sbormistrovstvi.

Svoji diplomovou praci tedy nevnimam jako pouhou sumarizaci informaci
0 hudebnim skladateli a katalogizaci jeho dél, ale pfistupuji k ni s osobnim zajmem a
zaujetim. A piestoze mym hlavnim cilem je pfedstavit osobnost Jana Bernatka a jeho
skladatelskou ¢innost v oblasti vokalni tvorby s detailnim zaméfenim na vybrané sborové
skladby, svoji praci chapu i jako osobni podékovani svému uciteli a osobé, ktera pro mne

byla a stale je velmi inspirujici.



uvoD

Jan Bernatek je soucasny hudebni skladatel, klavirista, varhanik a v neposledni fadé
také pedagog. Béhem mnoha let svého pedagogického i skladatelského plisobeni napsal
fadu dé€l pro nejriznéjsi obsazeni s prevahou dél varhannich a vokalnich. Pfedevsim pocet
jeho sborovych skladeb se stale rozrustd, Vv poslednich letech se vénuje prevazné dilim
pro pévecké sbory. O kvalit¢ a hodnoté jeho dél vypovidaji mimo jiné i ocenéni

V celostatnich a mezindrodnich soutézich, nékteré skladby byly vydané tiskem.

Hlavnim cilem prace je seznamit se s 0S0bnosti Jana Bernatka a ucelenym zptsobem
zpracovat jeho sborovou tvorbu v rozsahu, jaky umoziuje diplomova prace. Vzhledem
k tomu, Ze se jedna o soucasného autora, nelze se opfit o literaturu, zakladni metodu sbéru
dat proto tvofily rozhovor, studium notového materialu a k nému se vztahujici analyticko-
syntetické a induktivné-deduktivni postupy, okrajovou metodou byla historicko-srovnavaci

metoda.

Pti ziskavani poznatkli o Janu Bernatkovi a jeho dilech byly hlavnim zdrojem
rozhovory se samotnym skladatelem. Autor byl velmi vstiicny k zodpovidani otdzek,
ochotné také zapujcil veSkery notovy material a poskytl k nému potiebné udaje.
Doplnénim informaci ziskanych od Jana Bernatka byly dva sborniky skladeb vydané
utvarem Artama Narodniho informac¢niho a poradenského stfediska pro kulturu (NIPOS-
ARTAMA), konkrétné Shornik skladeb Jana Berndtka a Sbornik skladeb Petra
Koronthdlyho, Jana Berndtka a Josefa Marka, a dale diplomova prace Lindy Cechové

Sitkové s nazvem Varhany v dile Jana Bernatka.

Jako hlavni teoretické vychodisko byly pii analyzach jednotlivych skladeb vyuzity
Ucebnice harmonie od Jaroslava Kofron¢ a ABC hudebnich forem od Ludka Zenkla,
mnoho poznatkil bylo nalezeno 1 v Hudebnich formdch Karla JaneCka a v Komplexni
analyze umeéleckého dila napsané Jifim Kulkou. Velkou oporou pii dohledavani
konkrétnich terminti koncertii a pfesnych nazvl a funkci nejriiznéj$ich organizaci pak byly

internetové zdroje jednotlivych organizaci.

Jak jiz bylo uvedeno, naplni diplomové prace je sborova tvorba ceského skladatele
Jana Bernatka. K rozborim jednotlivych dél vSak nelze ptistupovat bez alesponi ¢astecné
znalosti samotného autora, proto je prvni kapitola vénovana rodinnému zazemi Jana

Bernatka, jeho studiu i pozdé¢j$im pracovnim pfileZitostem. Jednim z cilt této prace bylo



vytvofit struény prehled zasadnich udalosti v jeho zivoté a poukazat nejen na skladateliv

hudebni vyvoj a pocatky profesniho rtstu, ale také na jeho charakter a povahu.

Dalsi kapitola se zabyva skladatelskou ¢innosti Jana Bernatka. Nejprve jsou obecné
ptredstaveny jeji pocatky, dale se Bernatkovy kompozice déli do tii hlavnich okruhti. Dva
Z nich, instrumentalni hudba a vokalni tvorba pro s6lové hlasy, stoji na okraji naseho
zajmu, proto jim jsou vénovany pouze kratké podkapitoly. Za spoluprace samotné¢ho autora
vsak byly vytvofeny seznamy zahrnujici veskerad jeho dila spadajici do téchto okruhi, je

tedy mozné utvofit si ur€itou predstavu o poctu i zaméteni danych skladeb.

Tteti oblast je nejrozsahlejsi a zahrnuje veSkerou sborovou literaturu. Protoze tento
okruh je klicovy, je mu vénovana samostatnd kapitola tvofici hlavni pilif této prace.
Kapitola zabyvajici se sborovymi dily je roz¢lenéna do c¢tyf podkapitol. Prvni dvé
podkapitoly ptredstavuji hudebni vzory a seznamuji s inspiraci skladatele, zbyvajici dvé

podkapitoly jsou vénovany skladbam z oblasti duchovni tvorby a folkloru.

Z celkového poctu Bernatkovych duchovnich skladeb bylo vybrano osm zasadnich
nebo nécim zajimavych dél, kterd byla stru¢né rozebrana a charakterizovana. K témto osmi
kratsim podkapitolam je navic zafazena i rozsahlejsi devata podkapitola, kterd se zabyva
dukladnou analyzou liturgické skladby Missa brevis. Ktéto msi bylo pfistupovano

Z detailnéjsiho hlediska a jeji popis byl doplnén notovymi ukazkami.

Pocet d¢l z oblasti folkloru je v porovnani s duchovni tvorbou mensi, proto bylo
ke struéné analyze vybrano pouze pét skladeb. Nejvice pozornosti bylo tentokrat vénovano
folklornimu cyklu Mezi dvéma vinohrady, i v tomto piipad¢ je charakteristika cyklu
obohacena notovymi ukazkami. Hlavnim smyslem téchto podkapitol bylo nejen piedstavit
vybrana dila, ale také ziskat predstavu o charakteru Bernatkovy tvorby. Shrnuti typickych

znakt jeho rukopisu je obsahem dalsi kapitoly.

Velkou motivaci predstavuji pro skladatele nejriznéjsi mezinarodni a celostatni
soutéze. Stalo se pravidlem, Ze Jan Bernatek zasila sva dila do skladatelskych soutézi,
kde jsou posuzovana odbornou porotou. Vzhledem ktomu, Ze mnoho skladeb bylo
hodnoceno velmi pfiznivé, jedna samostatna kapitola je vénovéana pouze jeho ocenénim a

uspéchiim.



1 OSOBNOST JANA BERNATKA

Jan Bernatek se narodil 11. 2. 1950 v Prostiedni Bedvé na Valassku'. Od détstvi
vyristal se svymi Sesti star§imi sourozenci v harmonickém rodinném prostiedi’. Jeho
rodina byla siln¢ kiest'ansky zalozena, péstovala u svych déti viru a lasku v Boha, ucila je

ohleduplnosti a pokote. Kiest'anska vychova rodi¢t polozila zédklad Janovy hluboké viry a

lasky k duchovni hudbé.

Jeho otec Michal Bernatek byl vSestrannym amatérskym hudebnikem a varhanikem a
jeho obrovské nadseni pro hudbu se pieneslo na vSechny jeho déti®. Jiz od raného détstvi se
ucastnil Jan mSi v kostele a poslouchal varhanni hru svého otce. PiestoZe jeho otec kromé
svého vice nez tficetiletého varhanického pusobeni ve farnosti Hutisko — Solanec zalozil
také smyccové kvarteto, smiSeny sbor, ale 1 mistni dechovku a cimbalovou muziku, byly to

pravé duchovni hudba a zvuk varhan, které Jana ovlivnily nejvice.

Kdyz bylo Janovi pét let, ujal se otec jeho vychovy v oblasti hudby. Preferoval
domaci vyuku pifed zapsanim ditéte do tehdejSi lidové Skoly uméni, proto sam
systematicky vzdélaval svého syna v oboru hudebni teorie i ve hie na klavir. Po ukonceni
vzd&lani na zakladni $kole se Jan vyugil na stfednim odborném uéilisti automechanikem.*
Béhem studia na ucilisti vSak laska k hudb¢ ziskala pfevahu a po ziskani vyucniho listu

se Jan prihlasil na ostravskou konzervatof.

Na konzervatofii ziskal v letech 1968-1974 odborné vzdélani v oboru hry na klavir
u profesora Zdetika Stibora, ve stejném oboru potom pokracoval na JAMU vV Brné
U profesora Zdenika Koziny. Diky svému nadani, ale také pili a obrovskému nadSent,
dosahoval Jan vynikajicich vysledkt a byl u svych profesor oblibeny. Sdm sebe zpétné
hodnoti slovy: ,,Byl jsem pracovity a plné jsem se vénoval studiu. Umeél jsem pracovat

S obrovskym nasazenim a soustredénosti, mym cilem byla preciznost. Samostatné jsem se

! Obec Prostfedni Betva lezi ve vychodni &asti Radho$t'ské hornatiny a Vsetinskych vrchd, vychodnim
smérem od Roznova pod Radhostém.

? Fotografie celé rodiny viz Priloha ¢. 1.

® Viech Sest Janovych sourozenci hraje na lidové néstroje a amatérsky se vénuje hudbg. Profesionalni drdhu
hudebnika si zvolil pouze Jan.

* Michal Bernatek si pial, aby se jeho syn vyu¢il n&akému femeslu, jak bylo tehdy b&zné. Jeho talent
v oblasti hudby jesté nebyl natolik ziejmy, aby rodina u svého nejmladsiho ditéte uvazovala o hudebni
kariéfe. Jan Bernatek se navic tehdy vice nez o hodiny klaviru zajimal o automobily a motorky, jit cestou
budouciho automechanika si zvolil sdm. Tomuto femeslu se vSak nikdy ve svém zivoté neveénoval, nebot’
béhem nésledujicich let se jeho z4jmy vyrazné zmeénily a on se zacal pfipravovat k pfijimacim zkouskam
na konzervatof.



venoval studiu partitur a nahravek. Byl jsem zvykly z domova, Ze je potieba udélat vSechnu
prdci, i tu, ktera se mi treba nezamlouva. Tato sebekazen mi byla pri studiu neoblibenych

5

predmetii  vyhodou.*> Sva studia zakonCil devétadvacetilety Jan celovecernim

absolventskym koncertem v roce 1979.

Prestoze studia Jana vzdalila od domova a kladla pfed néj neustale mnoho novych
ukold, nikdy nezapomnél na svoji rodnou vesnici a od svych sedmnacti let ptsobil jako
amatérsky varhanik v kostele v Horni Be¢vé®. Kromé interpretace skladeb od nejrizngjsich
autorti se rad vénoval improvizaci, presto jest¢ nemuzeme mluvit o vlastni tvorbé jako

takové. Jeho zajem o kompozici v§ak postupné narlstal, nejvice v obdobi studia na JAMU.

JiZ v Sestnacti letech se Jan seznamil se sopranistkou Hanou Vitézovou (1951%).
Béhem studii jejich pratelstvi postupné pierostlo v partnersky vztah, ktery se v 1été€ roku
1975 rozhodli stvrdit snatkem. Hana studovala na ptani svych rodi¢t hru na klavir
na konzervatofi, pozd¢ji se vSak rozhodla vénovat solovému zpévu. Jiz od pocatku jejich

vztahu byla Janovi dileZitou inspiraci a zaroven radkyni pfedevSim u vokalnich skladeb.

V dob¢ Janovych studii na JAMU bydleli manzelé v Olomouci, po jeho absolutoriu
se vSak vroce 1980 spole¢né odstéhovali do Prahy. Jan opustil Brno za t¢elem splnéni
zékladni vojenské sluzby v AUS-VN' v Praze, kde pusobil jako korepetitor zp&vaki.
Tato profese pro n¢ho byla urcujici, nebot’ korepeticim se vedle pedagogického a
skladatelského ptisobeni vénuje dodnes®. Po splnéni povinné vojenské sluzby nastoupil
jako korepetitor u Prazského muzského sboru FOK, v opernim studiu Narodniho divadla a
Vv péveckém a tanecnim oddé€leni Prazské konzervatofe. Na Prazské konzervatofi si také

v letech 1985-1988 doplnil hudebni vzdélani studiem skladby u Ilji Hurnika.

® Rozhovor s Janem Bernatkem ze dne 22. 2. 2014.

® Jan Bernatek se narodil a zil v Prostiedni Betvé, protoze viak v této malé vesnici nebyl kostel, m3e a jiné
hudebni aktivity vyzadujici varhany se konaly ve vedlejsi vesnici zvané Horni Bec¢va.

" Armadni umélecky soubor Vita Nejedlého byl ustiednim uméleckym souborem Ceskoslovenské lidové
armady, Ceskoslovenské armady a Armady Ceské republiky, ktery existoval v letech 1943-1995.

® Jan Bernatek absolvoval v roli korepetitora stovky koncertii doma i v zahrani&i. V mnoha piipadech se ujal i
varhanniho partu vlastnich kompozic pti piileZitosti nataéeni CD (napt. Vanocni skladby a Kiizova cesta).
Za své korepetitorské dovednosti ziskal mnoho ocenéni.
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V roce 1989 zacal Jan Bernatek pracovat jako pedagog v Zékladni umélecké Skole
Praha 1, po pfesidleni instituce byl zaméstnan v Hudebni skole hlavniho mésta Prahyg. Jan
nastoupil jako hudebni pedagog klavirniho oddé€leni, od roku 1994 mu byl rozsifen
pracovni uvazek o pozici korepetitora péveckého oddéleni na Hudebnim gymnaziu Jana
Nerudy. Na této pracovni pozici stravil celkem dvanact let, ktera naplnil nejen
pedagogickym puasobenim na zaky své klavirni tfidy, ale také vlastni skladatelskou
¢innosti. Janova Zena Hana pusobila v Praze nejprve jako c¢lenka Péveckého sboru
Ceskoslovenského rozhlasu, pozdéji nastoupila do Prazského filharmonického sboru.
Od roku 2003 vyucovala sdlovy zpév na stejné hudebni Skole jako jeji manzel, spole¢né

stravena léta na stejném pracovisti probihala ve znameni uzké hudebni spoluprace.

V Cervnu roku 2012 se Jan Bernatek rozhodl své pusobeni na Hudebni $kole
hlavniho mésta Prahy ukoncit. Spolecné se svoji zenou se vratil do Olomouce, kde
v soudasné dobé plisobi jako pedagog hry na klavir v ZUS Litovel a varhanik v kostele
Neposkvrnéného poceti Panny Marie, fungujicim pifi dominikdnském klastefe. Nadale
se vénuje skladatelské Cinnosti a tuzce spolupracuje s chrdmovym péveckym sborem

Vv Roznové pod Radhostém, ktery s oblibou provadi jeho dila.

Piestoze Jan Bernatek stravil mnoho let v Praze, nikdy K ni nepfilnul tolik jako
k rodné Moravé. Rad se navraci do Prostfedni Be¢vy, kde travi piijemné chvile se svoji
rodinou. Vétsinu svého Casu stale vénuje hudbé, pfesto jsou pro néj rodinné vazby velmi
dalezité a klade je na prvni misto. S manzelkou Hanou ma jednoho syna, Michala. Pokud
mu to jeho Casové vytizeni dovoli, vénuje se turistice a poznavani piirodnich kras Moravy
a Slovenska (viz Priloha ¢. 1 — fotografie z Malé Fatry). Mezi své zajmy fadi i hrani Sacht,

v mladi se této hie vénoval dokonce zavodné.

Do 1. 9. 1996 existovala hudebni §kola pod nazvem ZUS Praha 1 s piisobenim v ulici Vorsilska 5, Praha 1.
Od zati 1996 doslo k premisténi sidla Skoly na Komenského namésti 9, Praha 3. Od této doby se zménil i
nazev instituce na Hudebni skolu hlavniho mésta Prahy. Ve stejné budové sidlilo také Gymnazium Jana
Nerudy — studium s hudebnim zamétenim. Od 1. 1. 2012 byla hudebni §kola s gymnaziem propojena v jednu
instituci s oficialnim nazvem Gymnazium a hudebni $kola hlavniho mésta Prahy.
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2 SKLADATELSKA CINNOST JANA BERNATKA

2.1 Prvni skladatelské pokusy

Jak jiz bylo uvedeno V piedchozi kapitole, Bernatkovy skladatelské tendence se
vyvijely postupné. Prvotni zdjem o improvizaci zacal prertstat v prvni skladatelské
pokusy. Studiem na konzervatoti a JAMU ziskal Jan teoretické zaklady, které mu v tomto
sméru umoznovaly prohlubovat védomosti a dovednosti. Jeho rané kompozice jsou psané
V duchu romantické chopinovské hudby. Piesto lze fict, Zze do roku 1985, nez nastoupil

do tfidy Ilji Hurnika, se vénoval skladani pouze jako autodidakt.

V roce 1979 zkomponoval prvni vétsi dilo Koncert pro klavir a orchestr. Uvedenou
skladbu ptihlasil Jan do skladatelské soutéze ministerstva kultury a ziskal za ni ¢tvrtou
cenu. Tento Gspéch mu piinesl také moznost natocit sviij koncert jako solista s Moravskou

filharmonii Olomouc pod vedenim dirigenta Vladimira Valka.

Od roku 1990 se jeho dila zacala pravideln¢ objevovat na koncertech festivalu Dny
soudobé hudby, ktery kazdorocnd porada Spole¢nost Geskych skladateld®. Na festival
Bernatek postupné piihlaSoval vSechny své skladby vétsiho rozsahu, vétSina z nich méla
utéto piileZitosti svoji premiéru. Zvukové zaznamy z téchto koncertdi potfizuje Cesky
rozhlas pro vysilani stanice Vltava, kritiky dél psanych pro festival lze najit v Casopise

Hudebni rozhledy™.

Skladatelské dilo Jana Bernatka ¢ita do dneSni doby vice nez sedmdesat opusu.
Kompozice je mozné rozdé€lit do tfi hlavnich okruhd, a to na skladby instrumentalni,

skladby vokalni pro solovy hlas s doprovodem a skladby sborové.

10 Spolegnost Geskych skladateli (SCS) je profesni organizace sdruzujici eské, moravské a slezské
skladatele vazné hudby puisobici na uzemi CR i v cizing. Od roku 1990 je jednim ze zakladajicich &lent
Asociace hudebnich umélct a védet (AHUV). Clenstvi v SCS je dobrovolné a je podminéno profesionalnim
studiem a tvré¢imi pracemi v oboru.

1 Vydavatelem &asopisu je Spole¢nost Hudebni rozhledy, &len AHUV. Casopis vychazi nepretrzité kazdy
mésic jiz od roku 1948 (rok prvniho vydani). Zakladni koncepci dila je informovat ¢tenare prostfednictvim
Ceskych muzikologii a publicistli o nejvyznamnéjsich hudebnich udalostech z oblasti klasiky, pofadanych
na uzemi CR a vybérové i v zahraniéi.
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2.2 Instrumentalni skladby

V ranych dilech se autor zaméfoval pievazné na skladby instrumentalni, coz je
vzhledem k jeho vzdélani a klavirnimu pasobeni pochopitelné. Napsal nékolik drobnych
klavirnich skladeb, za prvni velky tspéch lze povazovat jiz zmifiovany Koncert pro klavir

a orchestr. Vétsinu skladeb napsanych pro klavesové nastroje také sam premiéroval.

Psat skladby pro klavir v§ak Jana Bernatka plné neuspokojovalo — v pribéhu studia
na konzervatofi 1 na vysoké Skole se seznamil s mnoha autorskymi pfistupy a nyni se jimi
citil ptili§ ovlivnén, jeho vlastni skladby se mu nezdaly dostatecné originalni. Stale Castéji
obracel svoji pozornost k dilim vokalnim, ktera postupné zacala ziskavat v soupisu jeho
skladeb ptevahu. Skladatel k tomu tika: ,,Jsem inspirovin textem, vzdy si preji, aby hudba
méla dalsi rozmeér, jisté mimohudebni sdeéleni. Toho lze ve vokalni tvorbé dosahnout

r v Vo 4 ’ 12
mnohem lépe nez v hudbé instrumentalni.*

I ptesto zabiraji instrumentalni skladby v Bernatkové tvorbé vyznamné misto. Autor
se neomezil pouze na skladby pro klavir a Varhanyls, coz jsou hudebni néstroje, které znal
z vlastni praxe nejlépe, ale do svych dél zatazoval i skladby pro ndstroje smyccové a

dechové. Nékolik jeho kompozic je uréeno pro komorni orchestr.

Vzhledem k rozsahlosti a Sifce tématu se v nas$i praci budeme vénovat vyhradné
skladbam vokalnim, resp. skladbam vokalnim uréenym pro sborova télesa. Pro Uplnost

v8ak uvadime seznam vSech Bernatkovych instrumentalnich dél (viz Priloha ¢. 2).

2.3 Vokalni tvorba pro sélové hlasy

Vokalni pisn¢ zkomponované pro soélové hlasy byly odrazovym mistkem
pro Bernatkova dila sborova. Rada téchto pistiovych cykli a drobnych skladeb vznikla
na zakladé spoluprace s manzelkou Hanou Bernatkovou. Vétsina sdlovych pisni je urcena
pro vyssi, ptipadné stiedni Zensky hlas, vyjimecné se objevuji pisné pro muzsky hlas.
Jako doprovodny nastroj autor nejéastéji vyuziva klavir nebo varhany, nékteré pisné jsou
obohacené o pti¢nou flétnu, housle nebo trubku. Soupis vSech s6lovych vokalnich skladeb

je uveden v Priloze ¢. 3.

12 Rozhovor s Janem Bernatkem ze dne 22. 2. 2014.

3 Varhany maji v Bernatkové Zivoté velmi diileitou roli, hie na tento néstroj se vénuje po cely Zivot.
Je proto ptirozené, ze skladatel dava ve svych skladbach varhanam velky prostor. Tématem ,,Varhany v dile
Jana Bernatka“ se zabyva magisterska prace Lindy Cechové Sitkové, absolventky AMU v Praze.
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3 SBOROVE SKLADBY JANA BERNATKA

Jak jiz bylo uvedeno, vokalni tvorba v soupisu Bernatkovych skladeb jednoznacné
prevazuje. VEtsi ¢ast seznamu pak tvoii kompozice, ve kterych ma mensi ¢i vétsi tlohu
peévecky sbor. Tento fakt je zajimavy uz jen tim, Ze skladatel nikdy do péveckého sboru
nechodil a o svych péveckych schopnostech se vyjadiuje s despektem. Piesto bohaty
soupis jeho sborovych dél napovida, ze skladatel chova ke sborovému zpévu velkou

naklonnost.

V nasledujici podkapitole se budeme zabyvat osobnostmi hudebniho svéta, které
svymi skladebnymi technikami Jana Bernatka oslovily a jistym zptsobem tak ovlivnily
utvareni jeho vlastniho kompozi¢niho stylu. Zajimavou oblasti jsou také zdroje inspirace,
ze kterych autor cCerpa napady pro sva dila. Tomuto tématu se budeme vénovat

v podkapitole 3.2 Inspirace pro shorovou tvorbu.

4

Dale se zaméfime na sborové skladby jako takové. V soucasné dobé ¢ita seznam jeho
sborovych opusii vice ne tiicet polozek, podet d&l viak stale nariista®. Rozsah prace nim
bohuzel neumoziuje zabyvat se vSemi, Ke stru¢né charakteristice jsme proto vybrali pouze
dila, ktera sam skladatel povazuje za zasadni, nejvice povedend, ptipadné néim vyrazné
zajimava a originalni. Mnohé z téchto skladeb navic ziskaly vyznamna ocenéni, diky
kterym doslo K jejich provedeni. Nékteré kompozice dokonce vySly tiskem, ¢imz se

partitury staly pfistupné hudebni vefejnosti.

Dvéma skladbam se budeme vénovat v Sir§im rozsahu: v oblasti duchovni tvorby se
detailnéji zaméfime na skladbu Missa brevis, z okruhu sboru inspirovanych lidovou pisni
byl na zakladé doporueni samotného autora vybran cyklus Mezi dvéma vinohrady.
Podle Jana Bernatka patfi obé kompozice k jeho nejvydafenéj$im dilim. Obé skladby
navic byly pozdéji piepracovany i pro jind obsazeni, nez bylo piivodné zamysleno, ¢imz
ziskaly $ir$i zabér a staly se tak vyuzitelngjSimi v repertoaru péveckych sbord. Analyzy

t&chto dél jsou hlubsiho rdzu a dopliji je notové ukazky™.

¥ Aktualni seznam viech sborovych dél Jana Bernatka ke dni 30. 5. 2014 je uveden v Piiloze ¢. 4.

15 Kvili prehlednosti prace nebyly pouzity kopie Bernitkovych rukopist, ale vybrané ukazky byly
pocitacové zpracovany v notaénim programu Sibelius 6. Celé partitury jsou se souhlasem skladatele uvedeny
v ptilohach ve své ptivodni podobé.
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3.1 Hudebni vzory Jana Bernatka

Za svlj nejveétsi hudebni vzor povazuje Jan Bernatek Johanna Sebastiana Bacha.
Hlavnim pilifem pro Bernatkovu inspiraci byla Bachova duchovni hudba, jmenovité jeho
pasije, kantaty a varhanni skladby. Tento barokni velikan ho oslovil v takové mite, Ze zacal
sbirat noty i nahravky jeho dél. V soucasné dobé ma ve své sbirce cca 80 partitur a 200

nahravek jeho duchovnich kantat.

DalSim hudebnikem, ktery néjakym zplisobem Jana Bernatka ovlivnil, je Gustav
Mahler. Touto osobnosti se hloubé&ji zabyval jiz na ostravské konzervatofi ve své
absolventské praci s nazvem ,Tteti symfonie Gustava Mahlera®. Uvedeny rakousky
symfonik se proslavil mimo jiné jako vyborny dirigent oper, sam vSak nikdy zadnou operu
nenapsal. Jan Bernatek 0 svém vztahu k Mahlerovi tika: ,,Vidim v nasich Zivotech jistou
paralelu. Mahler dirigoval opery, ale s jejich tvorbou nemél zZadné zkuSenosti. Ja zase pisu
skladby pro sbor, ackoliv jsem nikdy v zZadném nezpival a o sborovém zpévu toho mnoho
nevim. Navic jsem stejné jako on inspirovan lidovou hudbou, ¢imz je mi jeho osobnost jesté
blizsi.« *°

Autor shledava ve své tvorbé 1 vliv dalSich velkych hudebnich osobnosti 20. stoleti,
zvlasté LeoSe Janacka a Bohuslava Martini. Velkou uctu chova také k Alanu Bergovi,

jehoz si zvolil i jako téma své diplomové prace®”.

Béhem studia na ostravské konzervatoti, JAMU 1 Prazské konzervatofi poznal Jan
Bernatek hudebni odkazy ftady skladatelii a nechal se inspirovat mnohymi svymi
pedagogy. Na konzervatofi byl jeho ucitelem hudebni teorie Vladimir Svato$, vyrazna
0sobnost ostravského hudebniho Zivota. Mezi dalsi vyznamné pedagogy fadi Jan Bernatek

Zdenka Stibora, taktéz profesora ostravské konzervatote.

Velky vliv na utvareni vlastniho autorského kompozi¢niho stylu Jana Bernatka vSak
nemély pouze hudebni osobnosti, ale také rodny kraj a prostiedi, ve kterém skladatel

vyrustal.

18 Rozhovor s Janem Bernatkem ze dne 22. 2. 2014.

Y7 BERNATEK, Jan. Klavir v dile Albana Berga. Brno, 1979. Diplomovéa prace. Jana&kova akademie
muzickych uméni v Brné.
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3.2 Inspirace pro shorovou tvorbu

V prvni kapitole jiz bylo naznaceno, ze spjatost s rodnym krajem je u Jana Bernatka
zasadni. Jeho moravsky plivod a détstvi prozité v prostiedi ovlivnéném folklorem mélo
na skladatele bezprostfedni vliv. V soupisu jeho dél se kromé vlastnich kompozic
vyskytuje také znaéné mnozstvi Uprav lidovych pisni, neziidka se objevuji i skladby

s vyuzitim lidovych textu.

V rodin¢ skladatele se ve chvilich volna hodné¢ muzicirovalo. Jako lidovy muzikant
vedl Michal Bernatek vSechny své déti ke hie na lidové nastroje, jeho syn Jan se tak kromé
hry na klavir naucil také amatérsky hrat na kontrabas. Vzhledem ke své pozici kapelnika
cimbalové kapely znal Michal Bernatek mnoho regionalnich, neptili§ znamych lidovych
pisni, které se predavaly z generace na generaci pouze ustnim Sifenim. VSechny tyto pisné
ucil 1 své déti, ¢imz polozil hluboky zaklad jejich hudebnosti a folklornimu citéni. Vybér

Z téchto pisni natocil Jan Bernatek v roce 1984 pod nazvem Valasské pz’snélg.

Folklor pro né&j tedy znamena symbol hudebnosti a optimismu, v lidovych pisnich
spatfuje odraz radosti ze Zivota a nadéje. Skladatel Kk tomu dodava: ,,Folklor sdruzuje
spolecnost, je pojitkem mezi lidmi. Spolecné s duchovni hudbou je podle mé zdakladem
veskeré vazné hudby. Dokud ndm bude inspiraci, zustane hudba ziva a uméle

L
nevykonstruovana.*

ey

Vliv na skladatele Zijiciho uprostted horské piirody vSak nema pouze folklor, ale i
piirodni prostiedi jako takové. Rad se nechava inspirovat piirodou: specifickymi zvuky
zvitat, nocnim tajemnem, pifirodni zemitosti. Citi jistou odtazitost od méestského Zivota,

naopak ho pfitahuje venkovsky zivot naplnény manudlni praci.

Zdrojem inspirace jsou pro n¢j také rodiny S hospodarstvim, které péstuji své vlastni
plodiny a chovaji domaci zvifata. Tento druh rodinného zazemi podle skladatele vede
Kk pozitivni vzajemné zavislosti, kdy si vSichni ¢lenové rodiny navzajem pomahaji a
vznikaji mezi nimi pevné rodinné vazby. Jejich sounalezitost se potom projevuje i
spole¢nymi hudebnimi aktivitami, mezi které patii napt. komorni hudba, folklorni krouzky,

spole¢né prednasky, koncerty a v neposledni fadé také hudba provozovand v chramech.

8 Valasské pisné byly natodeny ve studiu Cesky rozhlas Olomouc. Sopranové sélo zpivala Hana Bernatkova,
tenorové solo Vladimir Okénko. K pisnim byl zkomponovan sélovy houslovy part, kterého se na nahravce
ujal Jan Rezniek. Klavirni doprovod obstaral sim autor. Fotografie zachycujici viechny aktéry pti nacviku
dila viz Priloha ¢. 1. Za tento cyklus obdrzel Jan Bernatek ve skladatelské soutézi Generace 84 tieti cenu.

19 Rozhovor s Janem Bernatkem ze dne 22. 2. 2014.
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Odtud ostatn¢ pochazi i zaklad Bernatkovy muzikalnosti, nebot’ se od détstvi se svymi

sourozenci podilel na vSech liturgickych slavnostech.

Duchovni hudba je tedy dal$im inspiraénim zdrojem Bernatkovy tvorby. Mnoho jeho
dél je prodchnuto duchovni tematikou, pfi vybéru texti casto Cerpa ze Starého nebo
Nového zékona. Jako siln¢ kiestansky zalozeny Cloveék se cely zivot aktivné ucastni
bohosluzeb a cirkevnich slavnosti, je v izkém kontaktu s liturgickou hudbou. Vira v Boha
je pro n¢j zakladnim kamenem Zzivota, zcela logicky tedy znaéné mnozstvi svych kompozic

sméfuje do chramového prostiedi.

Za jisty druh motivace lze povazovat také skladatelské soutéze a pfani sbormistryn
Jarmily Novenkové a Miloslavy Vitkové (roz. Fouskové). Pévecké sbory obou sbormistryn
maji sidlo v mist¢ dlouhodobého pedagogického pusobeni Jana Bernatka, tedy
na Komenského namésti 9 v Praze 3. Je logické, Ze skladatel navazal s obéma
sbormistrynémi uzs§i pracovni vztah a mnoho sborovych dél napsal ptimo pro jejich
potieby. VétSina jeho détskych a div¢ich/zenskych sborovych skladeb je proto vénovana

sborovému studiu Zvone&ek — Praha?® a zenskému sboru Bubureza®®.

2 pogatky sborového studia Zvonecek — Praha patii do roku 1996, kdy v Hudebni $kole hlavniho mésta
Prahy vznikl détsky sbor Zvonecek. V prubéhu let doslo kviili nartistajicimu poctu zpivajicich déti k rozsifeni
sboru na tfi oddé€leni, v souc¢asné dobé je tak studio tvofeno pfipravnym sborem Zvonitka (déti ve véku 4—7
let), ptipravnym sborem Zvonecky (déti ve véku 8-10 let) a koncertnim sborem Zvonky. Od roku 2006 je
navic soucasti studia také divéi komorni sbor Abbellimento, ktery je sestaven z nejstarSich ¢lenek
koncertniho sboru. Pro uéely této diplomové prace jsme polozili sbormistryni Jarmile Novenkové nékolik
otazek tykajicich se jeji spoluprace se skladatelem Janem Bernatkem. Pisemné zodpovézené otazky jsou
V Priloze ¢. 5.

2t Zensky pévecky sbor Bubureza byl zalozen v roce 2008 Miloslavou Vitkovou (tehdy Fouskovou), jejiz
absolventsky koncert byl hlavnim impulzem pro vznik sboru. V soucasné dobé¢ ma sbor sedmnact stalych
¢lenek, jimiz jsou studentky Gymnézia a Hudebni $koly hlavniho mésta Prahy (GMHS) a byvalé &lenky
ruznych détskych sbort.
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3.3 Duchovni hudba

3.3.1 KF¥izova cesta

Kantata s ndazvem Krizova cesta vznikla v roce 1992 a je uréena pro smiseny sbor,
sopranové a basbarytonové solo, recitatora a varhany. Divodem pro zhudebnéni
velkopatecnich udalosti byla pro Jana Bernatka jeho vnitini potieba rozsitit hudebni
literaturu vztahujici se k postnimu obdobi. Skladatel ¢erpal ze svého osobniho vztahu
k Jezisi Kristu a vytvofil emotivni skladbu, ktera je vhodnou soucasti repertoaru vSech
vyspélejSich chramovych sbort. Prestoze se jednd o Bernatkovo rané dilo, svoji délkou

Sedesati minut se skladba jednozna¢né stala nejrozsahlejsi autorovou sborovou kompozici.

Pti vybéru vhodné textoveé piedlohy vySel skladatel ze svého obdivu k Frantisku
Lazeckému, pro své dilo zvolil Lazeckého sbirku KiiZovd cesta: rozjimdni?* Ligeni
Kristovy cesty na Golgotu je nepietrzitym sledem dramatickych udalosti, v dile se objevuje
spousta mist plnych bolesti a smutku. Piesto skladba neziskala tragicky nadech, Janu
Bernatkovi se podatilo zkomponovat povznasejici dilo s meditativnim charakterem. Hudba
je z kompozi¢niho hlediska prosta, nezachazi do modernich experimentd a je dobie

poslouchatelnd i pro hudebné méné vzdélanou vetejnost.

Krizovad cesta je po strance formy zkomponovana ve stylu baroknich kantat — dilo
se sklada z patnacti uzavienych Cisel (ivod a Ctrnact zastaveni) tvofenych sbory, sdlovymi
ariemi, samostatnymi varhannimi vstupy atd. V jednotlivych Castech dochazi ke stiidani
dramatickych a lyrickych pasazi, objevuji se mista slavnostni i radostna, nékteré ¢asti maji
bolestny ¢i prosebny charakter. Sjednocujicim prvkem je mluvené slovo, které uvadi vsech
¢trnact zastaveni popisujicich Kristovo utrpeni, zaroven také vstupuje do instrumentalnich

¢asti a misty je prokomponované se sborem.

Vyraznym nositelem déje je kromé vypravéce i Ctyrhlasy smiSeny sbor — sborovi
zpévaci maji spolecné se solisty nejveétsi moznost vylicit dramaticnost jednotlivych situaci.
Velmi dilezité misto zastavaji v kantat€é varhany: nejen Ze jsou harmonickou oporou
zpévakim a tvofi zdklad celé hudebni slozky kantaty, ale 1 dopliuji skladbu sélovymi

vstupy a svym zvukem vytvaii vhodnou atmosféru a naladu konkrétnich mist.

Y

%2 Frantiek Lazecky byl slezsky basnik zijici v letech 1905-1984. Dilo KiiZovd cesta: rozjimdni je
nabozenskym rozjimanim o utrpeni Jezise Krista, zaroven ho lze povazovat za obecné filosofickou tvahu
0 bolesti, utrpeni a ob&tovani se pro blaho druhych. Tato sbirka byla nejen zdrojem texti pro kantatu Jana
Bernatka, ale skladatel po ni nakonec své dilo i pojmenoval.
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Celé skladba zac¢ina pétitaktovym varhannim tvodem, ve kterém jiz zazni hlavni
motiv nasledujici sborové casti ,, Kyrie eleison.” Sborovy zpév prosebného charakteru je
podlozen jemnym doprovodem varhan, po jeho ukonceni se poprvé dostava ke slovu
recitator. Poté, co uvede posluchade do d&je, za¢ina |. Zastaveni — JeZis k smrti odsouzen?.
V této dramatické ¢asti maji hlavni roli varhany, které svymi vstupy stiidaji mnohokrat se
opakujici sborové zvolani: ,,Uktizuj!* Dvakrat se objevi i mluvené slovo, v téchto mistech
se varhanni doprovod zastavi na prodlevé. Attaca navazuje lyricka arie vénovana
sopranové solistce, pomalejsi tempo 1 jemnéj§i dynamika ptinaseji jisté zklidnéni
ptedchozi bouflivé atmosféry.

Il. Zastaveni — JeZis bere kiiz na sva ramena je ureno pouze pro recititora a
varhany, dal$i sborové vstupy se objevuji az v Casti lll. Zastaveni — Jezis poprvé pada
pod krizem. Ta zacina sborovym zpévem unisono, zcela bez doprovodu varhan. Po ¢tyfech
taktech sbor umlkd, slova se ujima recitator. Nasleduje zopakovani piedchozi sborové
melodie, ve ¢tvrtém taktu vSak sborovi zpévaci opoustéji unisono a sbor se rozd€luje
do ¢tythlasu. Poklidny sborovy zpév a capella je tedy hlavni osou této ¢asti, ve Ctyfhlasé

sazb¢ ji také ve slabé dynamice zakonci.

1V. Zastaveni — Jezi§ potkdava svou matku je z hlediska obsazeni velmi pestré.
Nejprve mluvi recitator, jeho slova se stiidaji s kratkymi, rytmicky velmi vyraznymi
vstupy varhan. Na tento dialog navazuje sopranova arie, kterd ma nadech lidové pisné a
svym charakterem se blizi k pastorelam Ceskych baroknich mistr. Zcela odlisSnou naladu
ma sborovy zp&v unisono, ktery nasleduje po libezné arii. Sbor a capella je predepsan
bez taktovych Car a svym recitativnim charakterem i vedenim melodie pfipomina ¢esky

choral.

Dalsi ¢ast nazvana V. Zastaveni — prinutili Simona Cyrenského, aby pomohl nésti
Jezisovi kriz se sklada ze tfi dild. V prvnim dochazi k neustdlému stfiddni varhannich
pasdzi a mluveného slova, druhd Cast je pouze instrumentdlni. Ve tietim dilu se poprvé
dostava ke slovu basbarytonovy sdlista, jehoz arie se sklad4a ze dvou tempové odliSnych
oddilt. Sélovy hlas je po celou dobu podlozen varhannim doprovodem kopirujicim melodii
zpévaka, érie je zakonCena kratkou instrumentalni dohrou. Nésledujici VI. Zastaveni —

Veronika podava Jezisi rousku ma krati rozsah a je ur€eno pouze pro recitatora a varhany.

%8 Nazvy jednotlivych oddilti jsou piesnym opisem z partitury, véetné pouziti malych a velkych pismen.
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Varhanni vstupy se stfidaji S mluvenym slovem, na nékolika mistech zaznivaji nastroj i

hlas vypravéce paraleln¢.

Dalsi ¢ast nazvana VII. Zastaveni — Jezis pada podruhé pod kiizem je uvedena
recitatorem, poté se do popredi dostava pévecky sbor, respektive jeho muzska cCast.
Nejprve je basovy part sloZen z ostinatné se opakujiciho rozkladu mollového kvintakordu,
v druhé polovingé této casti se bas rozdéluje na dva hlasy a v terciich kopiruje hlavni
melodii umisténou v tenoru. V zavéru dojde k opétovnému sjednoceni basovych hlasi,
ostinato se prolina basem 1 tenorem, oba muZské hlasy se proplétaji za neustalého
doprovodu varhan. Uplné zakonleni této &asti tvoii oktavové unisono obou hlast

Vv zeslabujici se dynamice.

V casti VIII. Zastaveni — Jezis mluvi k placicim Zenam vyuzil skladatel naopak
pouze zenskou ¢ast sboru. Po uvedeni do déje recitatorem zaciné varhanni predehrou tkliva
sborova pisen v podani Zenského trojhlasu (dva sopranové hlasy a jeden altovy). Sborové

vstupy se stiidaji s varhanami, misty dochazi k jejich ptekryvani.

IX. Zastaveni — Jezis potreti pada pod krizem zaCina jako obvykle slovy vypravéce,
poté nasleduje v potadi jiz druha basbarytonova arie. Text sméfovany k Jezisi Kristu je
stejné¢ jako vétSina predchozich arii zhudebnén ve formé ABA, varhanni part kopiruje

melodii s6listy a utvaii jednoduchy harmonicky doprovod.

Piechod k Casti X. Zastaveni — JezZis o Sat oloupen je tvoren sttidanim mluveného
slova a instrumentdlnich vstuptd. Hlavni role v této Casti patii sopranistce a
basbarytonistovi, kteti poprvé zpivaji spolecné v poklidném duetu. Zpocatku jednotny zpév
obou solisti doprovazeny triolami ve varhanach se po chvili rozdé€li, muzské s6lo kopiruje
o takt pozdéji solo sopranistky, nasledn¢ se vSak oba hlasy opét sjednoti. Jesté jednou se
od sebe na par takti melodické linky solistt vzdali, samotny zavér ¢asti je vSak navratem

k unisonu.

Velmi dramaticky vyzniva XI. Zastaveni — Jezis pribijen na kriz. Jak je patrné jiZ
Z nazvu Casti, V téchto mistech je licena bolestna udalost, i hudebni slozka je tedy plna
vaznosti a tragi¢nosti. Sborové vykiiky: , Ukfizuj* se stejné jako v prvni Casti stfidaji
s varhannimi vstupy, dé&j je posouvan prostiednictvim slov recitatora. Nasleduje prvni
pasaz celé kantaty, ve které se piekryva sborovy zpév podlozeny varhanami s mluvenym

slovem. Nad sborovymi vykiiky se nyni klene sopranova melodie na otevieny vokal,
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0 n€kolik taktti pozdé&ji prechazi do tenoru. Posledni zvolani je jiz ve slabé dynamice,

varhanni dohra vyzniva do ztracena.

XII. Zastaveni — Jezis umira na krizi je jedinou Casti celého cyklu vénovanou pouze
péveckému sboru. Tento meditativni sbor je ureny pro smiseny ctyrhlas bez doprovodu,
do poklidného zpévu nezasahuji ani slova vypravéce. Nejprve zacinaji spodni hlasy, které
V podstaté celou tuto cast setrvavaji v oktdvovém unisonu na rytmizované prodlevé
jednoho tonu. Hlavni melodie je umisténa do vrchnich hlasi, které se ptidaji o takt pozdéji.
Ve skutecnosti tedy sbor zazni pouze ve dvojhlase. Hudba plyne v poklidném tempu,

lyricky raz ji dodava 1 slaba dynamika.

V &asti XIII. Zastaveni — Jezis sniman z kiize ma hlavni roli soprdnova solistka.
Po tvodnich slovech vypravéfe se rozezni varhany, ve tietim taktu se k nim ptida
melismatické sopranové solo. Jedna se v podstaté o kratkou pisent prosebného charakteru

se dvéma tématy.

Posledni, tedy zavérecnou Casti celé kantaty, je XIV. Zastaveni — Jezis do hrobu
ulozen. Po relativné dlouhém uvodnim monologu nastupuje smiSeny sbor Vsilné
dynamice, a capella zpév je slavnostniho charakteru a je odrazem radosti
ze zmrtvychvstani JeziSe Krista. V sedmém taktu se ke sboru pfidavaji varhany, skladba se
V majestatnim tempu pomalu blizi ke svému zavéru. Posledni takty patii poklidnému
sborovému ,,Kyrie eleison®, které je zkracenym zopakovanim uvodu a vytvaii tak ramec
celého dila. Touto zpivanou prosbou za doprovodu varhan skladba kon¢i, slaba dynamika

vyvolava v posluchaci pocity klidu a miru.

Prvni provedeni celého dila se uskuteénilo v Praze roku 1993 v kostele sv. Jakuba.
Zpival svatojakubsky sbor Cantores Pragenses pod vedenim Josefa Hercla, pro roli
recitatora byl osloven Radovan Lukavsky, na varhany hral sam autor skladby Jan Bernatek.
Kromé premiéry zaznélo dilo v Praze jesté¢ jednou, a to v Sile Bohuslava Martind

Vv Lichtenstejnském palaci. Pozdé&ji doslo jesté k Sesti dal$im reprizdm na Moravé.

Na zac¢atku roku 1994 byla v kostele sv. Jakuba v Praze ve spolupraci s Ceskym
rozhlasem natoc¢ena a Vv Cervenci téhoz roku nakladatelstvim Rosa vydana kazeta Krizové
cesty, pozdéji doslo k pieformatovani skladby na modernégjsi CD. Na zvukovém zaznamu
dila se podileli ¢lenové Prazského filharmonického sboru, solisté Martina Bauerova a
Daniel Hilka, recitaitor Radovan Lukavsky, varhanniho partu se ujal Jan Bernatek.
Celé obsazeni tidil dirigent Jaroslav Brych.
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3.3.2 Adventni kantata

Kantata spadajici do adventniho obdobi je uréena pro vyspélejsi amatérsky smiseny
sbor, sopranové a tenorové solo. Jako instrumentalni slozku zvolil Jan Bernatek pouze
varhany, coz koresponduje S charakterem adventni doby. Varhany vsak maji nejen
doprovodnou funkci, ale v kantaté se objevuji i kratké samostatné instrumentalni vstupy.
Pfi vybéru textu obratil skladatel svoji pozornost k breviaii®. Kantatu rozdélil do sedmi
Casti, v kazdé Casti vychazel z jiného textového pramene. VSechny texty se vSak vztahuji
vyhradné k dobé adventni, jejich piivod je vypsan v piehledném obsahu na konci partitury

(viz Priloha ¢. 6). Partitura byla dokoncena posledni den roku 1993, od té doby doslo
k nékolika provedenim dila Zp&vackym spolkem Hlahol pod vedenim Zdenka Sulce.

Prvni Cast je urcena pouze sboru a varhandm. Po kratkém vstupnim instrumentalnim
solu se pridava sborové fugato s typickym adventnim textem ,,Hle, pfijde Pan, Spasitel
nas...*“. Druhd cast zacind sopranovym recitativem za doprovodu varhan, ktery plynule
pirechdzi v arii Stakika vanoc¢nim charakterem. Radostny text ,,Veselymi hlasy

prozpévujme...“ je umocnén staccatovymi figuracemi varhan.

Tteti ¢ast je vyraznym kontrastem k predchozimu dilu, vypliluje ji pouze sborovy
zpév a capella. Ctythlasa sazba sboru plyne v jemné dynamice, v legatu a v pomalém
tempu. Cast je predepsana v netypickém pétiétvrtovém taktu a ma takika archaicky
charakter, ktery sboru dodavaji paralelni kvinty. Ve stfednim dilu pracuje autor se
zédvaznéjSim textem, naléhavost sdéleni je podpoiena rychlejSim tempem a silnéjSi

dynamikou. Na konci se vraci ke stejné melodii i textu jako na zacatku.

Nasleduje lyricka tenorova arie s prosebnym obsahem. Pro klidny hudebni tok zvolil
autor dvanactiosminovy takt a tempo moderato cantabile, zavér ¢asti je opét v radostném
duchu. V poradi pata ¢ast za¢ina varhannim interludiem, na které navaze libezné sopranové
solo. Melodie s6lového hlasu je podloZena néznym varhannim doprovodem, ktery vSak
postupné graduje az k bohatému zavéru v silné dynamice. Plynuly ptechod k Sesté Casti
tvoii attacca nastup sboru. V rychlém tempu se imitacné stfidaji muZské a Zenské hlasy,
po osmi taktech se spojuji v homofonii. Zpév za zvuku varhan postupné graduje
az k zavére¢nému ,,Gloria in excelsis Deo®, ¢ast je zakonéena virtudzni instrumentalni

dohrou. Tuto ¢ast Ize povaZzovat za dynamicky vrchol celé kantaty.

** Denni modlitba cirkve. Praha : Ceska liturgicka komise, 1987.
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Sedmé ¢ast opét zaCind attacca tenorovym recitativem na text ,,Raduj se a plesej,
novy Sione®. Na recitativ navazujici arie je legatovou kantilénou s doprovodem varhan,
ve druhé sloce se k solu pridava tiihlasy Zensky sbor. Sbor tvoii harmonicky podklad
k tenorovému solu, jehoz melodie je misty zdvojena prvnim sopranem. Dochazi k postupné
gradaci, z tfihlasého zenského sboru skladatel opét piechazi na smiSenou sborovou upravu,
napéti je zvySovano triolovymi figuracemi ve varhanach. V samotném zavéru skladby pak
dochazi k reminiscenci prvni ¢asti kantaty. Ke sborovému zpévu se piidavaji oba solisté,

po mohutném spolec¢ném ,,Amen* je skladba zakoncena ve slabé dynamice.

3.3.3 Svaty Vojtéch

Jen o tii roky pozdé&ji vznikla v pofadi tieti kantata Jana Bernatka nazvana Svaty
Vojtech. Skladba z roku 1996 ma délku cca 30 minut a je zkomponovana pro smiSeny sbor,
sopranové a barytonové solo, recitatora, komorni soubor (flétna, anglicky roh, trubka, lesni

roh I+II, tympany, zvony, maly buben, celesta a triangl) a varhany.

Vyuziti vokalniho 1 instrumentalniho obsazeni je relativné vyvazené. Znacnou Cast
hudebni plochy zaujima smiSeny sbor, v dile se objevuje mnoho a capella i riznymi
nastroji doprovazenych sborovych pasazi. Velky prostor dostava barytonovy soélista,
pon¢kud méné rozsahly part mé sopranistka. ZnaCnou ¢ast kantaty pak tvoii mluvené
slovo, ulohou recitatora je pfedevsim epicky popis ptibéhu o sv. Vojtéchovi. Varhany jsou
V této kompozici spiSe soucasti komorniho souboru, na rozdil od pfedchozich dvou kantat
tedy nezaujimaji post hlavniho hudebniho nastroje. Piesto maji v dile vyznamné misto,
v n¢kterych ¢astech skladby vytvareji urcité basso continuo, v jinych tsecich zase osliuji

svoji virtuozitou a majestatnosti.

Vznik skladby je spojen se skladatelskou soutézi, kterou u pfilezitosti milénia smrti
sv. Vojtécha vypsala stanice Cesky rozhlas Vltava. Zadanym tématem pro skladatele byla
vyznamna postava rané¢ho kiestanstvi v naSi zemi - sv. Vojtéch. Pfi hledani vhodné
ptedlohy pro své dilo oslovil Bernatek plzeniského autora Stanislava Kalibana. VEtsi ¢ast
Kalibanova libreta ve svém dile uplatnil, pfesto textovou piedlohu doplnil i mnoha dal§imi
texty, jmenovité: prosbou Kyrie eleison, Zalmem ¢. 34 z Bible Kralické, ¢eskym pifekladem
chvalozpé&vu Te Deum, textem FrantiSka NeuZila z jeho dila Bosy biskup z Libice a Gryvky

z Kancionalu ¢eského vydaného v roce 1683.
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Zacatek kantaty je tvofen desetitaktovou instrumentalni pfedehrou zakoncenou sdlem
anglického rohu, na které navazuje sborova fuga zhudebnujici text ,,Pane, smiluj se
nad ceskou zemi.” Po kratkém sborovém vstupu a capella nasleduje instrumentalni cast,
do které misty promlouva recitator. Jeho slova vypravéjici o Vojtéchové narozeni jsou
ukonc¢ena obdobou uvodniho sboru, tentokrat vsak prosba zazni ve vSech hlasech soucasné
a Vjejim zhudebnéni je vétsi naléhavost. Poté se opét dostava do popiedi vypravéc,
hudebni podklad k jeho fec¢i vytvari varhanni doprovod obohaceny trubkou, lesnim rohem

a udery tympant.

Ttetim sborovym vstupem je niterna prosba ,Kyrie eleison®. I tentokrat zazni
sborovy zpév bez jakéhokoliv doprovodu, latinska verze prosby ma vSak zcela odlisny
charakter. Skladatel v téchto mistech nepiedepsal takt, melodie zazniva unisono ve vSech
hlasech jako chordl. Po sborové pasazi nasleduje rozsahla barytonova arie ve form¢ ABA.

Doprovod k s6lovému hlasu vytvari nejprve flétna a anglicky roh, pozdé&ji se ptidaji i

varhany.

Na so6lovou ¢ast navdzou slova recitdtora, vypravéjici o vysveéceni Vojtécha
na biskupa v Levém Hradci. V Gzké vazbé na déj navazuje slavnostni sborovy vstup
zhudebnujici Cesky pieklad ,,Te Deum®. Chvalozpev opévujici Bozi velebnost a slavu
zazniva prevazné v homofonni faktufe, majestatnost a slavnostnost sborového zpévu je
podpofena plnym zvukem komorniho souboru. Jasava atmosféra je umocnéna fanfarami
zestovych nastrojii, ozdobou této casti jsou brilantni postupy flétny a lesniho rohu.
Z hlediska formy lIze tento usek vnimat jako ¢ast A, jako velky dil B se jevi druha
barytonova arie zaCinajici textem: ,Kriste, pravy a jediny, pomocniku Bozi.“ V téchto
mistech umlkaji vSechny hudebni nastroje kromé varhan, solova pasdz ma klidnéjsi
charakter. Poté se navraci radostny dil A, tentokrat S drobnymi obménami. Cela tato ¢ast je

zakonc¢ena instrumentdlni dohrou vytvérejici plynuly pfechod k dal§imu oddilu.

Nésleduje rozsahlejsi tsek mluveného slova, pod slovy recitdtora zaznivaji pouze
varhany a ozdoby trianglu. Tuto plochu posunujici déj uzavira pokorna sopranova arie,
ve které se melodie s6lového hlasu klene nad varhannim doprovodem a misty se propléta
s flétnou. DalSi sborovy vstup se objevi jen par taktd po dokonceni sola. Nejprve zazni
pohybliva instrumentalni pfedehra, na ni plynule navdZou trioly ve sborovém partu.
Vzristajici dramati¢nost textu s pfedtuchou Vojtéchovy smrti se odrazi i v jeho

energickém zhudebnéni, atmosféru plnou vzruSeni dotvafeji sextoly ve varhanach.
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Stupiiujici se napéti se odrazi i v asté akcentaci vybranych not, cela ¢ast vrcholi sborovym
zvolanim zakoncenym dlouze znéjicimi akordy v instrumentdlnim doprovodu. Slova se

ujima vypraveéc a oznamuje vyhnani Vojtécha do Gdansku.

Po instrumentalnim ptfedélu prichazi na scénu barytonovy soélista, jakysi zastupce
Vojtécha. Do jeho sola stfidavé zasahuje sbor, ktery Vojtécha pobizi svymi vykiiky:
»Spéchej, neprodlévej!“ Po dramatické instrumentdlni mezihie scéna vrcholi, sbor
oznamuje, ze Vojtéch byl probodnut. Hudba popisujici okolnosti jeho umrti navozuje svym
charakterem sttedovékou atmosféru. V nasledujici barytonové arii nastava urcité zklidnént,
umirajici Vojtéch promlouva usty sélisty k Bohu a prosi ho o odpusténi pro ty, ktefi ho
zabili. Recitadtor oznamuje jeho smrt, do ticha se ozve ticha sborova modlitba , Kyrie
eleison®. Jednohlasy choral je zopakovanim jiz jednou zafazené prosby a Vjemné

dynamice uzavirad dramatickou ¢ast kantaty.

ZaveéreCnd Cast uzavirajici celou kantatu ma radostny charakter, jasavé ,,Aleluja“
V podani sopranové solistky je oslavou piijeti sv. Vojtécha do nebe. Do instrumentélniho
doprovodu sloZeného z varhan, flétny, celesty a trianglu naposledy vstupuje recitator, ktery
svymi slovy pozitivné uzavira cely ptibéh. V poslednim ,,Aleluja* se k sopranistce ptidava
i pévecky sbor, respektive jeho Zenska ¢ast. Zensky ¢tyihlas (dva sopranové a jeden altovy
hlas ve sboru, sopranové solo) s podobou andélského zpévu vyzniva do ztracena, kantata

kon¢i dlouhymi drzenymi tony ve slabé dynamice.

Jesté vroce 1996 piihlasil Jan Bernatek kantatu Svaty Vojtéch do skladatelské
soutéze Ceského rozhlasu a obdrZel za ni tfeti cenu. Nasledné byla pofizena studiova
nahravka s Ceskym filharmonickym sborem Brno pod vedenim dirigenta Petra Fialy.
K premiéie skladby doslo 19. tnora 1997 v Lichtenstejnském palaci v Praze, koncert
duchovni hudby zahrnoval kromé kantaty Jan Bernatka i skladby Petra Fialy. Na provedeni
Svatého Vojtécha se podilel Cesky filharmonicky sbor Brno, solisté Hana Bernatkova a
Vladimir Chmelo, recitator Jifi Dusek a varhanik Martin Jakubic¢ek. Program koncertu byl

. 12 vo YN s 0 1. ™ v . . o 25
natolik pestry a u posluchact uspésny, zZe v pribehu roku doslo k jeho osmi reprizdm.

2 \/ ramci celostatniho hudebniho festivalu ,,Pocta ¢eskym svétcam* poradaného Ceskym filharmonickym
shorem Brno bylo v rozmezi dubna az listopadu roku 1997 uspofadano osm koncertdt v nejvyznamnéjsich
katedralach a chramech v Cechach i na Moravé. Na programu se kromé skladeb Petra Fialy a Jana Bernatka
objevil také Chvalozpév k sv. Janu Nepomuckému od Jakuba Jana Ryby.
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3.3.4 Vystup na horu Karmel

Kantata Vystup na horu Karmel je zkomponovana pro zensky sbor, sopranové a
barytonové solo, recitatorku a varhany. Doposud nepremiérované dilo z listopadu roku
1997 vzniklo na motivy hry G. Bernanose Rozhovory karmelitanek®® s vyuzitim texti
sv. Terezie z Avily?’. Rozdgleni roli je jednoznaén& provazano s obsazenim skladby: v dile
se objevuje predstavena klastera karmelitanek (recitatorka), sestra Blanka (sopranové
s6lo), knéz (barytonové s6lo) a sestry karmelitanky (Zensky sbor). Durata celé kantaty je

cca 25 minut.

D¢j kantaty vychazi z textové predlohy a lze jej rozdélit na dva hlavni oddily. Prvni
cast dila vypravi o zboznosti fadovych sester, o jejich hluboké vife v Boha. Druhd ¢ast pak
li¢i nafizeni vydané svétskou moci, které ruSi karmelitansky klaSter a zakazuje
shromazd’ovani sester ke spole¢nym modlitbAm a bohosluzbam. Oddanost fadovych sester
je vsak siln€jsi nez svétské zékazy, proto ve spole¢nych modlitbadch neustavaji. Za poruseni

nafizeni jsou odsouzeny k smrti.

Skladba zacind samostatnou varhanni pfedehrou, kterd jiz pfedznamenava vstupni
choralni melodii tvodniho sboru. Po oktdvovém sborovém unisonu nasleduje sopranova
sélova arie, na kterou navazuje kratké barytonové soélo stiihlasou odpovédi sboru.
Po sedmitaktové varhanni mezihfe se hlavni role opét ujima sbor se svoji vstupni melodii,
tentokrat viak ve &tyfhlasé upravé a o sekundu vys. Zensky sbor zastupujici fadové sestry

je ukoncen kratkou varhanni dohrou, ke slovu se poprvé dostava recitatorka.

I nadale autor v kantat¢ stfida pasaze urcené sboru, solistim a recitatorce, objevuji se
i kratké samostatné varhanni vstupy. Prostor vénovany jednotlivym prvkiim obsazeni je
relativné vyrovnany. Prvni ¢ast kantaty vyjadiujici lasku k Bohu zakoncuje oslavny zpév
,Gloria in excelsis Deo®, ktery je nejrozsahlejsi hudebni plochou vénovanou sboru v celém
dile. Autor castecné vyuziva textu meSniho ordinédria, hudebné¢ kombinuje homofonii
s fugovitymi nastupy hlast. Casté je vyuziti chromatickych postupti, skoky do vzdalenych

tonin, paralelni kvartsextakordy.

% Drama francouzského romanopisce, esejisty a dramatika George Bernanose Rozhovory Karmelitinek
(z francouzského originalu Dialogues des carmélites) z roku 1949 vypravi o skute¢nych udalostech z Velké
francouzskeé revoluce.

2 Svata Terezie od Jezise (1515-1582), téz zvana Terezie z Avily, byla $panélska mysticka a reformatorka
karmelitanského fadu. Pii vybéru textt derpal Jan Bernatek z téchto jejich dél: Hrad v nitru, Nad velepisni a
Cesta k dokonalosti.
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Dramatické pasdze zaclinaji az v druhé casti kantity. Vypravécka oznamuje
rozhodnuti o uzavieni klastera a zdkazu bohosluzeb tadovych sester, po rubatové mezihie
varhan nastupuje sbor. Synkopy odrazejici vzruSeni a osminové figurace graduji

k disonantnim akordiim, které maji byt vyjadienim prosby o smilovani. Dramaticka ¢ast

vrcholi varhannimi pasdzemi v silné dynamice.

Jisté zklidnéni nastane V barytonovém so6lu, ke kterému se pozdéji piidd i1 so6lo
sopranové a sbor. Po varhannim piedélu opét dochazi k posunu déje pomoci slov
vypravécky, ze kterych se poslucha¢ dozvidd o rozhodnuti karmelitanek pokracovat
ve spole¢nych bohosluzbach a nenechat se zastraSit hrozbou smrti. V nasledné arii sestry
Blanky (sopranové so6lo) se odrazi odvaha a odhodlani, zaroven fadova sestra prosi Boha,
aby ji dal silu nadchazejici utrpeni snést. Kratky sborovy vstup je ponékud naléhavé;si

prosbou smétovanou k Bohu: ,,Pane JeziSi Kriste, smiluj se a zachraii nés.*

Smifeni s verdiktem smrti odrdzi Gprava modlitby ,,Otée nas®, ktera je zaroven
posledni spole¢nou modlitbou sester’®. Na tento pokorny ttihlasy, pozdéji Ctyrhlasy zpév a
capella navazuje povzbuzujici hlas piedstavené klastera, nasledné ptichazi knéz se svym
pozehnanim (barytonové solo recitativniho charakteru). VSichni spole¢né odchazeji vstiic
popravci Ceté. Odchod knéze na popravisté je vyjadien latinskym zpévem podlozenym
parlando prondsenou sborovou modlitbou ,,0tce nas*“. Postupné jsou popraveny vsSechny
fadové sestry, jako posledni sestra Blanka. Pfi provadéni dila jde o velmi emotivni
moment, nebot’ recitdtorka postupné¢ vyvolava jednotlivd jména ftadovych sester
zastoupenych sborovymi zpévackami, a ty odchazeji ze scény, V pfeneseném vyznamu
na popravisté. Nejdéle zistava sopranistka Blanka, ktera zpiva za doprovodu varhan svoji

posledni arii®.

Nasleduje kratky varhanni piedél a zavéreény oslavny sbor na text ,,Aleluja“. Tento
posledni sborovy zpév se odehrava jiz za scénou a je znazornénim nebeského zpévu
andéli. Oslavné ,,Aleluja“ je pfedepsané v zeslabujici se dynamice, andélsky zpév se tak

postupné vytraci. Kantatu zakoncuje kratkd varhanni dohra v durové toniné.

% (Ctyrhlasa zenska sborova &ast ,,Otée nas“ z kantaty Vystup na horu Karmel je nadherné zhudebnénou
modlitbou, kterou si jako samostatnou skladbu pro sviij zensky pévecky sbor Bubureza vybrala sbormistryné
Miloslava Vitkova. Prestoze k premiéfe kantaty doposud nedoslo, sbor s ndzvem ,,Otée nas“ byl poprvé
proveden 9. listopadu 2009 na koncerté pofadaném v ramci festivalu Dny soudobé hudby. Zvukova nahravka
z koncertu je sou¢asti zvukového CD (viz Pfiloha ¢. 7).

? Stejné téma najdeme také v opefe Francise Poulenca Dialogy Karmelitek. T jeho dilo je zakon&eno
postupnym umlkénim jednotlivych hlast, lze se tedy domnivat, Zze opera francouzského skladatele bylo
pro Jana Bernatka inspiraci.
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3.3.5 Chori quattuor verba psalmorum

Chori quattuor verba psalmorum, v piekladu ,,Ctyii sbory na texty Zalma®, jsou
napovida, jako textovou ptedlohu zvolil autor latinské Zzalmy. Délka celého cyklu je
cca 10 minut, autor vSak dilo koncipoval jako volny cyklus, proto lze jednotlivé skladby
provadét i samostatné. Ctvetice skladeb vznikla v roce 1999 a je uréena pro smiSeny sbor

a capella.

Prvni sbor s nazvem Exaudi, Deus je zhruba tfiminutovym zhudebnénim zalmu ¢. 61,
Vv Ceském piekladu zacCinajicim na text ,,SlyS, BoZe, mé bédovani, mé modlitbé pozornost
vénuj.“ Vzhledem ktomu, ze v priabéhu skladby dochézi k déleni hlasi misty az
na Sestihlas, doporuCuje autor nacvicovat dilo s vyspélejSim amatérskym, piipadné

profesiondlnim sborem s vétSim poctem zpevaki.

Sbor je napsan v rozSifeném tonalnim slohu s ¢astym vyuZitim hlavnich 1 vedlejSich
septakordl, pro lepSi zdiraznéni textové slozky dochdzi ke zméndm metra. Za prvni
dynamicky 1 melodicky vrchol skladby Ize povazovat devaty takt, v pribéhu dalSich ctyt
taktli dojde ke zklidnéni. Od cCtrnactého taktu smétuje skladba ke svému vyvrcholeni —
pianissimo prechazi crescendem az k forte, objevuji se synkopy a trioly, gradace je
umocnéna animatem. Po vrcholnych pasazich a imitacich na text ,,Dedisti haereditatem®,
které probihaji ve vSech hlasech, se dynamika stale stupiiuje. Az ve Ctyficatém taktu se
dynamika zeslabi a melodicky tok je pozastaven fermatou. Zavér skladby je postupné

ztiSovan, poklidna atmosféra je dana i zpomalenim a zavére¢nou korunou.

Druhé cast cyklu, zalozena na zalmu ¢. 81, ma oslavny charakter a nese nazev
Exultate Deo. Uvodni text, v piekladu znamenajici ,.Plesejte Bohu, nasi sile, hlaholte Bohu
Jakobovu!®, je jakymsi radostnym zvolanim a pfeduréuje naladu cel¢ skladby.
Na slavnostni tivod navazuje stfedni dil, ve kterém nastane zklidnéni dané pomalej$im
tempem a slabou dynamikou. Nejprve zpivaji Ctyfhlasn€ pouze muzské hlasy, po deseti
taktech jim ¢tyrhlasné odpovidaji hlasy Zenské. Po této kontrastni ¢asti se navraci avodni
téma v pivodnim tempu i dynamice, po sedmi taktech je vSak ukonfeno a pifechazi
v kratkou codu na text ,,Aleluja®. Sestnactinové figurace postupuji v imitacich od sopranu

k basu a graduji az k zavéru skladby.

Nasledujici skladba nazvana De profundis clamavi zhudebnuje zalm ¢. 130 a je

nejzavaznéjsi ¢asti celého cyklu. Text zacinajici v prekladu ,,Z hlubin bezednych t&€ volam,
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Hospodine® ma prosebny obsah, ¢emuz odpovida i jeho hudebni ztvarnéni. Uvodni téma
skladby zacind v altu a je zdvojeno basem ve spodni oktaveé, ve druhém taktu ptebiraji
vid¢i roli vrehni hlasy se svoji melodii postavenou na stejném principu. Obé melodie se
navzajem dopliuji, zastaveni ve spodnich hlasech je nahrazeno pohybem v hornich hlasech
a naopak. V prvnich taktech zazni tedy sbor diky oktavovému zdvojeni melodie pouze
dvojhlasng¢, sborovy Ctyrhlas se rozezni az od patého taktu. Mezi desatym a patnactym

taktem dojde k oziveni pomoci rychlejsiho tempa a vyraznéjsi dynamiky.

V dalSim oddilu opét dojde ke ztiSeni. Nejprve ma dvoutaktové s6lo altovy hlas,
k némuz se dvojhlasné piida sopran, poté nasleduje jednotaktovy vstup tenoru, ke kterému
se postupné piipoji bas a zenské hlasy. Zavére¢na ¢ast skladby je hudebné jistym navratem
na zacatek, lisi se vSak textem. Skladba kon¢i v pianissimu na notach ,,d* a ,,a“. Absence

tfetiho stupné neumoziuje odhalit, zda je zavér zamyslen vV durové nebo mollové t6ning.>°

ZavrSenim celého cyklu je radostny sbor s nazvem Laudate Dominum, vychazejici
z zalmu €. 117. Hudebni slozka opét uzce souvisi s textem®', skladba mé oslavny a takika
jasavy charakter. Uvodni homofonni vstup je v patém taktu vysttidan polyfonii, posledni
takt prvniho oddilu je opét homofonni. Stiedni ¢ast vychazi pouze z textu ,,Aleluja®, ktery
se postupné objevuje v imitacich ve vSech hlasech, a vrcholi sledem paralelnich
kvintakordi. Nasleduje navrat k uvodnimu tématu, po Ctyfech taktech vSak dojde k jeho
ukonceni a zavér skladby, potazmo celého cyklu, patii péti taktim sedmihlasého

slavnostniho ,,Aleluja®.

Laudate Dominum je opravdovym skvostem, sam autor tuto c¢ast povazuje
za nejvydaren€jsi z celého cyklu. Skladba udé¢lala dojem i1 na sbormistryni Miloslavu
Vitkovou, ktera autora pozadala o jeji pfepracovani pro zensky sbor Bubureza. Skladatel
zadosti vyhovél, v soucasné dob¢ proto existuje kromé smisené verze Laudate Dominum i
uprava pro zensky Ctyrhlas. Prvni vefejné provedeni této upravy zaznélo 9. listopadu
2009% na koncertu pofadaném v ramci festivalu Dny soudobé hudby. Na premiéie dila se

podilel Zensky sbor Bubureza pod vedenim Miloslavy Vitkové.

%0 7 rozhovoru dne 5. 4. 2014 vyslo najevo, e tonalni nejednoznaénost byla od potatku zamérem skladatele.

%! Pteklad relativng kratkého textu zalmu &. 117: ,,Chvalte Hospodina, viechny narody, viichni lidé, chvalte
ho zpé&vem, nebot’ se nad ndmi mohutn¢ klene jeho milosrdenstvi. Hospodinova vérnost je véc¢na! Haleluja.*

%2 7 koncertu byl potizen zvukovy zaznam, nahravka skladby Laudate Dominum je souasti Piilohy ¢ 7.
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3.3.6 Novy Jeruzalém®

Oratorium z roku 2004 je napsané pro smiSeny sbor, barytonové a sopranové solo,
recitatora, varhany a bici nastroje: tympany, zvony a triangl. Premiéra oratoria se konala
14. listopadu 2005 v Sale Martind v LichtensStejnském palaci v Praze, na provedeni se
pod vedenim dirigenta Josefa KSicy podilel Prazsky katedralni sbor, solisté Marie
Matéjkova a Daniel Prokes, recitator Rudolf Kviz. Varhanniho partu se ujala Linda

Cechova Sitkova a na bici nastroje hral Jan Horvath.

Oratorium je rozd€leno na dvé ¢asti nazvané ,,Velky patek™ a ,,Svaté mésto* a jeho
celkova délka je 20 minut. Prvni dil ,,Velky patek* ziskal nazev podle basn¢ Frantiska
Lazeckého. V tvodu je pouzit text izraelského proroka IzajaSe navozujici dramatickou
atmosféru, slova recitdtora jsou podloZzena varhannim doprovodem a doplnéna zvukem
tympant. Az v tfiaSedesatém taktu se piidava sbor, smiSeny Ctyfhlas je podpoifen plnym

zvukem varhan. Od této pasaze se jiz skladatel textoveé opira o Frantiska Lazeckého.

Po relativné dlouhém sborovém vstupu v pfevazné silné dynamice nasleduje
barytonové sélo s bolestnym charakterem, na které po Ctrnacti taktech opét navaze sbor,
tentokrat vSak v Sestihlasé faktufe. Nasleduje varhanni mezihra, dramati¢nost situace je
stale podporovéana zvukem tympant. Ke slovu se opét dostava recitator, jehoz vazna slova
Vv posluchaci vyvolavaji neklid a uzkost. Ani zpév barytonového solisty nenecha
posluchace odpocinout. Autor nadale stiida samostatné varhanni vstupy se zpivanymi
pasazemi, text je rozdélen mezi recitatora, solistu a sbor. Hudba neustdle graduje, cela
prvni ¢ast pak vyvrcholi textem: ,,Pak and¢l udésny na vasi hlavu nahrne béd, pod jehoz
dotekem srdce vam pukne Zizni a Zalem. Kdo potom uté$i maj hiiny Jeruzalém.* Cast je

zakoncCena instrumentalni dohrou.

S dramatickou prvni ¢asti diametralné¢ kontrastuje druhy dil s ndzvem ,,Svaté mésto*.
Tato Cast je vyjadifenim zaslibeni, které bylo Bohem dano vSem, ktefi cti jeho Zakon.
Tentokrat autor vychazi z knihy Zjeveni evangelisty Jana. Pozitivni ladéni a nad&je jsou
patrné hned z uvodnich slov recitatora, ktery promlouvd do tiché varhanni pfedehry

zdobené zvony: ,,Tomu, kdo zvitézi, ddm hvézdu jitini. Bude odén bélostnym rouchem a

% Novy Jeruzalém je rozséhlé a vyznamné dilo, které si zasluhuje v oblasti hudebniho rozboru vétsi prostor.
Skladbou se viak zabyva celd samostatna kapitola v diplomové praci Lindy Cechové Sitkové, detailni
analyza zahrnuje notové ukazky a je doplnéna o kompletni text celého oratoria. V nasi praci je proto dilo
charakterizovano pouze struéné, v ptipadé hlubsiho zajmu odkazujeme na magisterskou praci Lindy Cechové
Sitkové.
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jeho jméno nevymazu z knihy zivota, nybrz pfiznam se K nému pfed svym Otcem a

pted jeho andély.*

V dvaatticatém taktu dostava poprvé prostor sopranova solistka. Melodicka linka
na text ,,Aleluja“ se klene nad varhannim doprovodem, v jednactyficatém taktu se
k sopranistce piipoji muzsky sborovy trojhlas. Tenor ma svoji samostatnou melodickou

linku, ktera imituje sopranové s6lo, bas rozdéleny na dva hlasy tvoii harmonicky zaklad.

V Sestactyficatém taktu vSe umlka a rozezni se pouze Zensky sbor se svoji modlitbou
,OtCe nas*. Tento sborovy vstup Zenského sboru je pfesnou citaci sborové ¢asti ze star§iho
Bernatkova dila Pystup na horu Karmel®'. Po doznéni Zenského &tyfhlasého zpévu a
capella se opét rozezni varhany a slova se ujima recitator, jehoz slova plna nadéje a
optimismu jsou tvodem pro radostné sopranové soélo zacinajici textem: ,Radujme se,
jasejme, aleluja, aleluja. Nasleduje ctyrhlasd odpovéd’ sboru (opét ve smiSené podobg)
na stejny text, ale bez doprovodu varhan. Sedmitaktovy sborovy vstup a capella je ukoncen

varhanni mezihrou zdobenou trianglem, znovu promlouva recitator.

Dalsi sborova ¢ast zacina basovym vstupem, na ktery postupné navazuji zbylé hlasy.
Sborova polyfonie je podpofena varhanami, které zdvojuji melodie jednotlivych hlasi.
Po osmi taktech dojde ke sjednoceni hlast, sopran se rozd€luje a po dobu dvou taktd zni
sbor pétihlasné. Od taktu ¢islo sto tiicet Sest se ke sborovému zpévu pridava i barytonovy

sOlista.

Radostny duch této Casti je patrny nejen z textu chvalozpévu (,,Radujme se, jasejme a
vzdejme Bohu Otci chvalu. Aleluja.”), ale i z jeho hudebniho vyjadieni. Plny zvuk sboru je
misty doplinovan kratkymi staccatovymi figuracemi varhan zdobenymi zvony. Po kratkém
varhannim vstupu je zafazen pétitaktovy polyfonni zpév sboru na text ,,Aleluja“, ukonceny
varhanni mezihrou v tempu meno mosso e maestoso, které naznac€uje blizici se zavér. Cela

skladba je ukoncena slavnostnim sborovym zvoldnim ,,Amen*.

34 Jan Bernatek uvedl v rozhovoru 5. 4. 2014: ,, Divod Jje velmi prozaicky, sborova cast Otée nds se mi libila
a do oratoria se krasne hodila. V nezménéne podobé jsem ji proto zaradil i do tohoto dila.
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3.3.7 Veni, Sancte Spiritus

Veni, Sancte Spiritus je sbor zkomponovany v roce 2007, v piekladu znamena
,PIjd’, Duchu Svaty“. Text znamé sekvence je s velkou oblibou zhudebiiovan v lating 1
v Ceském prekladu, Jan Bernatek se rozhodl pro latinskou verzi, protoze je dle jeho minéni
zpévnéjsi a pro zhudebnéni vhodngjsi. Skladba je urCena pro smiSeny sbor a capella.
Vzhledem k ob¢asnému déleni jednotlivych hlasi doporucuje skladatel vétsi sborové
obsazeni nebo zkuSenéjsi zpévaky. Premiéra dila se konala 24. dubna 2010 v Letohradé

V podani Piccolo coro pod vedenim Marka Valaska.

Skladba je zajimava svoji mnohostrannosti. Autor pracuje s fugovitymi nastupy
hlasti, pasdZe urené pouze pro Zenské nebo muzské hlasy jsou nahrazovany zvukem
celého sboru, polyfonni vstupy se stfidaji s homofonii. Dochézi k €astému stfidani metra,

tempovym zméndm i1 dynamickym kontrasttim.

Pied samotny zavér skladby je vlozen text ,,Aleluja“, ktery se nejprve ozve pouze
v Zenskych hlasech, v muzskych hlasech mezitim stale dozniva posledni ver§ svatodu$ni
sekvence. Nasleduje navrat k prvotnimu majestatnimu tématu skladby Veni, Sancte
Spiritus, po kterém autor dovede vSechny hlasy virtuéznimi koloraturnimi béhy

az kK zavére¢nému ,,Amen*‘.

3.3.8 Missa brevis

Jan Bernatek napsal dvé skladby s timto nazvem. Jeho prvni Missa brevis pochazi
zroku 1993 a je urCena pro smiSeny sbor, sopranové a basové solo, varhany. Skladba
zpracovava latinsky text ordinaria v nezkracené verzi a sklada se z péti obvyklych c¢asti
(Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus Dei). Tato zhruba pétadvacetiminutova kompozice
byla provedena pouze jednou a s dilem, kterym se budeme hloubg&ji zabyvat, nema kromé

nazvu nic spole¢ného.

V pofadi druha Missa brevis vznikla vroce 2008 na ptfani Miloslavy Vitkové,
sbormistryné¢ zenského péveckého sboru Bubureza. Jan Bernatek slozil pro potieby
vyspélého amatérského sboru Sestiminutovou msi bez jakéhokoliv doprovodu, dilo provadi
pouze Zensky cCtythlasy zpév a capella. Premiéra skladby pro Zenské obsazeni byla
na koncert¢ pofadaném vramci festivalu Dny soudobé hudby v podani Buburezy

pod vedenim Miloslavy Vitkové. Koncert se konal 9. listopadu 2009 v Sale Bohuslava
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Martinii v Lichtenstejnském palaci v Praze a krom¢ uvedené Missa brevis zde zaznélo
V podani stejného sboru také Bernatkovo Laudate Dominum (z cyklu Chori quattuor verba

psalmorum) a Otce nds (sborova &ast z kantaty Vystup na horu Karmel)®.

V roce 2012 Jan Bernatek svoji druhou kratkou msi pifepracoval a upravil ji
pro smiseny sbor. Své rozhodnuti odtivodnil slovy: ,,Myslim si, ze se jedna sice o kratke,
ale velmi zdarilé dilo, které by mohlo najit vétsi uplatnéni prave u smisenych sborii. A
prestoze V podani Zenského sboru si skladba zachovava jistou krehkost a jemnost,
S muzskymi hlasy zase miize ziskat plnéjsi a barevnéjsi zvuk. «“® K premiéfe smiSené verze

Missa brevis viak doposud nedoslo.*’

Jak jiz bylo uvedeno, celd mSe trva pouhych Sest minut. Skladatel z béznych Casti
ordinaria vyradil ¢ast Credo, nebot’ se mu zdala pro jeho kompozici ptilis textoveé rozsahla.
Mse je tedy sestavena pouze ze Ctyi Casti: Kyrie, Gloria, Sanctus a Agnus Dei. Mesni text
se objevuje v plném znéni, charakter liturgického dila tak zlstava zachovan. Pro hlubsi
analyzu jsme si vybrali ptivodni zpracovani uréené Zenskému sboru. Hlavnim divodem je
existence nahravky této skladby, nebot’ ndm umoziiuje propojit notové ukazky se

zvukovym zaznamem, a také fakt, Ze se jednd o piivodni verzi.

Kyrie

Pro prvni ¢ast mSe zvolil Jan Bernatek tempo moderato tranquillo, meditacni
charakter hudby je umocnén pievahou jemné dynamiky. Ptestoze Kyrie je tvoieno
pouhymi osmi takty, autor vyuzil malou plochu beze zbytku a z kazdého souzvuku je
patrna vroucnost a naléhavost modlitby. Autor zamérné nepiedepsal taktové oznaceni,

plynuly tok ¢tyrhlasého sboru se tak miize maximaln¢ piizpusobit textu.

Skladatel vychazi z aiolské stupnice. Jak je patrné z Notové ukazky ¢. 1, autor vlozil
v prvnim taktu do durového kvintakordu e gis h ton f, ¢imz dosahl zajimavého barevného
souzvuku. Zahusténi akordu i v jemné dynamice vyvolava silné emoce a dodava hudbé
pozadované napéti. Pomoci zminéného souzvuku pak navic dochazi k modulaci do toniny

a moll. I ve druhém taktu autor zafadil do posledniho akordu k zakladnimu ténu vrchni

% Viechna uvedend dila méla na daném koncertd premiéru, zvukovy zdznam viech tii skladeb je
na ptilozeném CD (viz Piiloha ¢. 7).
% Rozhovor s Janem Bernatkem dne 5. 4. 2014.

7V roce 2012 zaznély dvé &asti (Sanctus a Agnus Dei) této verze na soutézi péveckych sbori v Jihlavé
v provedeni skautského smiseného péveckého shoru Cantuta pod vedenim Miloslavy Vitkové.
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sekundu, vyrazng¢jsi dynamikou jesté umocnil naléhavost sdéleni. Obdobnym principem je

zvySovana intenzita pisobeni harmonickych souzvuku v priibéhu celého dila.

Notova ukazka ¢. 1

= Moderato tranquillo
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Ve tretim taktu zacina stfedni dil textem ,,Christe eleison®, ktery je ve vyssi
dynamice a zahrnuje dynamicky i melodicky vrchol celé ¢asti Kyrie. V zavéru téchto tii
taktd zazni zna¢né disonantni obrat nonového akordu (viz Notova ukdzka ¢. 1). Tim, Ze
autor nonu umistil do spodniho hlasu, disonantnost souzvuku jesté zvysil. V dalsich dvou
taktech se opét vraci text ,,Kyrie eleison®, tentokrat v aiolské ¢ moll. Bohata harmonie je
zakontena poslednim kvintakordem d moll, zahu§ténym v prvnim altu o notu e’

Na zavére¢ny akord attacca navazuje Gloria, dalsi ¢ast meSniho ordinaria.

Gloria

V poradi druhd cast mSe je vyraznym kontrastem k pfedchozi meditativni hudbé,
skladatel se pomoci hudebnich prostiedkli snazi o maximalni vyjadfeni radostného a
slavnostniho textu. Vychazi z hybného tempa (con moto), v prub¢hu skladby vsak dochazi
k mnoha tempovym zménam. Oproti pifedchozi ¢asti jsou V partituie predepsané takty, jak
je vSak pro Bernatkovu tvorbu typické, jsou Casto sttidany, a to obzvlast’ v dramatictéjSich
nebo harmonicky vyraznéjSich ¢astech. Zietelna je také rytmicka udernost skladby, dana
prevahou drobnych notovych hodnot, velmi ¢asto uspofadanych do triol. Detailng
pfedepsanad dynamika je pfevazné ve forte nebo mezzoforte, objevuji se ale 1 kontrastni

casti ve slabé dynamice.
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Zacatek Gloria je tvofen jakymsi dialogem mezi spodnimi a vrchnimi hlasy
(viz Notova ukdzka ¢. 2). Nejprve zazni altové hlasy, které v Cistych kvartach zpivaji
rytmicky vyrazné ,,Gloria in excelsis Deo*, imituji je sopranové hlasy ve stejném intervalu,
pouze o kvintu vys. Nasleduje stfidani altovych a sopranovych vstupd, k jejich sjednoceni
dojde az v Sestém taktu. Pro tuto Cast je typickd hudebni vzrusenost dand kratkymi,
rytmicky vyraznymi modely, kladoucimi zvySené naroky na interpretaéni piesnost

Zpévaka.

Notova ukazka ¢. 2
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Jisté zklidnéni nastane v navazujici homofonni casti. Krajni hlasy zacinaji
v oktavovém unisonu na jednom ténu, vypliuji je vnitini hlasy jdouci k sobé
v protipohybu. Proti sobé jdouci melodické linky druhého sopranu a prvniho altu se ¢asto

sjednoti na intervalech vytvarejicich prudké disonance, vzdy vSak dojde k jejich rozvedeni.

Od konce osmého taktu pak autor vede spodni tii hlasy v paralelnich kvintakordech,
nad kterymi zni jeden stale se opakujici ton prvniho sopranu. V jedenactém taktu jsou
pouzity paralelni kvintakordy jiz ve vSech hlasech (viz Notovd ukdzka ¢. 3). Nasleduje
harmonicky zajimavé dvoutakti, ve kterém autor vede vSechny hlasy skokem do toniny
Es dur, natonicky septakord navaze septakord druhého stupné. Ten lze piehodnotit
na mollovy subdominantni septakord v toniné C dur, harmonie se vzapéti rozvede

do dominantniho souzvuku této toniny.
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Notova ukazka ¢. 3
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Dalsi Cast zacinajici textem ,,Domine Deus® zacind altovym unisonem, které je
nasledné imitovano sopranovymi hlasy. Navazujici takty jsou plné napéti, kterého autor
doséahl rozdélenim vrchnich a spodnich hlast tak, Ze oba sopranové hlasy maji stejnou
melodickou linku a altové hlasy tvoii polyfonni rytmické ostinato V komplementarnim
rytmu (viz Notova ukdzka ¢. 4). Stale se opakujici rytmické modely ve spodnich hlasech
dodévaji zvuku na dramati¢nosti, napéti a vyraznost jsou umocnény neustalym proudem

triol.

Od tiadvacatého taktu se role spodnich a vrchnich hlast obrati, cantus firmus zpiva
alt, sopranové hlasy vytvareji rytmické ostinato. VSe graduje az k dynamickému
i melodickému vrcholu v taktu ¢. 29, ve kterém dojde ke sjednoceni vrchnich tii hlast,
rytmické ostinato pokracuje pouze v druhém altu. Po ukonCeni frdze ostatnich hlast
dokon¢uje druhy alt samostatné tento oddil, svym zavéreénym zpomalenim utvaii plynuly

piechod k dalsi ¢asti.

Notova ukazka ¢. 4
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Zhudebnéni textu ,,Qui tollis peccata mundi“ je kontrastem k predchozi
dramaticnosti a hudbé plné napéti. Pro tento dil zvolil autor homofonni sazbu, jemnou
dynamiku a volné tempo (andante). Prvni tii takty (takty ¢. 34—36) jsou Vv tonin€ e moll,
v dal$im taktu vsak zac¢ina modulace do As dur. Tento kratky oddil kon¢i akordem As dur

zahu§ténym v altu o ton g'.

Skladba pokracuje poco animato v silngj$i dynamice, bohaté a zvukové barevné
souzvuky postupné smétuji k akordu Es dur. Prestoze v zavéru této fraze dojde ke ztiSeni a
jistému pozastaveni toku hudby, po kratké odmlce umoznujici zpévakiim pohodiny nadech
se hudba ve slavnostnim forte navraci k pivodnimu hybnému tempu. Zavérecna cast
skladby je obdobou polyfonniho zpracovani tvodu, az v pétapadesatém taktu dojde
ke sjednoceni vSech hlast a kratkému zastaveni. Nasleduje svizny triolovy postup na text

,»Amen®, ktery v silné dynamice zakoncuje celé Gloria.

Sanctus

Tteti ¢ast kratké mse poskytuje péveckym sborim Siroké interpretacni moznosti, sdm
skladatel ji povazuje za nejvydafenéjsi. Sanctus je vyrazné svoji dynamikou 1
ptedepsanymi darazy, dochazi v ném ke stfiddni homofonnich a polyfonnich ¢asti. Jan
Bernatek zvolil pro chvalozpév zivé tempo poco allegro a radostny vyraz. Skladba je
taktu, pouze kratky sttedni dil je pfedepsany v taktu étyictvrtovém. Oddil B se vSak nelisi

jen metrem, ale také tempem, dynamikou a svym celkovym charakterem.

Cast Sanctus zalind osminovym pohybem spodnich hlasi na dominantnim
terckvartakordu s absenci tercie, ktery se Vv patém taktu rozvede do B dur (viz Notovd
ukdazka ¢. 5). Druhy sopran a oba altové hlasy tak spoleéné vytvaieji homofonni rytmické
ostinato, ke kterému se ve tfetim taktu pfidava vrchni sopranovy hlas. Prvni sopran ma

v relativné exponované poloze svoji vlastni melodii, pfevazné ve ¢tvrtovych hodnotéach.
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Notova ukazka ¢. 5
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V devatém taktu se oba sopranové hlasy sjednoti s prvnim altem, svoji samostatnou
linku ma tentokrat druhy alt. Neustaly proud not drobnych hodnot je ozvlastnén akcenty
na synkopickych notach. Silnd dynamika se stile stupniuje, ve dvandctém taktu nastava
prvni vrchol skladby. Nasleduje imitacni technikou zpracované ,Hosanna“ S nastupy
od prvniho sopranu az k druhému altu. Ten se v zavéru této Gasti zastavi na tonu b' a
dozniva po ukonceni fraze ve vrchnich hlasech sam. Dojde k zeslabeni dynamiky, stiedni

¢ast je oddélena pillovou pomlkou.

Jak bylo naznaCeno jiz na zaCatku analyzy této casti, prostiedni dil je vyrazné
kontrastni. Misto plného zenského Ctyrhlasu zazni nejprve tiihlasy sbor ve slabé dynamice,
az na posledni tfi takty se sazba opét rozd¢€li do ¢tyrhlasu. Pokorné homofonni ,,Benedictus
qui venit in nomine Domini*“ (viz Notova ukdzka ¢. 6) je meditativniho charakteru.
Na slovo ,,Domini““ nejprve zazni mollovy akord, ktery se vSak melodickym postupem

prvniho altu vyjasni v kvintakord Des dur.

Navazuje kratké polyfonni ,,Hosanna in excelsis Deo®, které je pfipravou k ndvratu
prvniho oddilu. V Sestadvacatém taktu zazni neapolsky sextakord, ktery je klasickym
zpusobem rozveden do dominantniho sekundakordu. Od osmadvacatého taktu se opakuje
uvodni ¢ast, zméneéné jsou pouze posledni dva takty druhého altu — tentokrat nekonci hlas

samostatné, ale spolecné s ostatnimi hlasy na zarivé znéjicim akordu Es dur.
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Notova ukdzka ¢. 6
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Agnus Dei

Agnus Dei je kontrastem k pohyblivému Sanctus. Poklidna ¢ast je predepsana
vtempu moderato tranquillo a ve slabé dynamice, pfesto ji sam skladatel povazuje
za vrchol celého cyklu: ,,Vrcholna cast skiadby nemusi byt vzdy v rychlém tempu, nemusi
obsahovat sled virtuéznich pasazi nebo mohutné forte. Prestoze uvedené prvky jisté piisobi
velmi efektne, myslenkovy vrchol vjemné dynamice muzZe nékdy zapiisobit mnohem
intenzivneji. Agnus Dei je prosba, modlitba. Mym zamérem bylo zpracovat ji tak, aby

. o 4 ’ . s v . 7 ¢38
oslovila kazdého z nas a nikdo ji nenechal bez povsimnuti.*

Skladba zafind v ctyfctvrtovém taktu, dle svého zvyku vSak Jan Bernatek takty
pribézné stéida s ohledem na textovou slozku. Melodie vychazi z dorské stupnice s typicky
vzestupnou kvintou. Hudebni slozka je jednoducha a prosta, az od ¢tvrtého taktu se prosba
stava naléhavéjsi. V patém taktu se melodicka linka prvniho sopranu oddé€li a samostatné
se klene nad homofonnim harmonickym zdkladem ostatnich hlasti. Mezi spodnimi hlasy a

vrchnim sopranem tak dochazi k jakémusi dialogu, ktery postupné ziskava na intenzit¢.

Vse spé&je kvrcholu skladby v devatém taktu, ve kterém dojde k opétovnému
sjednoceni vSech hlasti. Naléhavost sdéleni je podpofena stupiujici se dynamikou, autor
hojné vyuziva stoupajici paralelni septakordy, které vyusti do dominantniho sekundakordu

(viz Notova ukazka ¢. 7). Nastava dynamicky zlom, hudebni tok se na chvili zastavi.

% Rozhovor s Janem Bernatkem 5. 4. 2014.
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Notova ukdazka ¢. 7

Sopran 1

Sopran 2

Alt 1

Alt 2

Posledni ¢ast zaCina ndvratem k ivodnimu tématu, tentokrat vSak skladatel po tfech
taktech opousti pavodni toninu a skokem se piesouva do toniny Es dur. Durovy kvintakord
je na druhé dob& zahuitén v druhém sopranu notou a', v predposlednim taktu se souzvuk
zméni na tvrdé velky septakord, ktery je nasledné rozveden do zavérecného akordu D dur

(viz Notova ukdzka ¢. 8). Tento souzvuk se postupné ztiSuje a svym harmonickym znénim
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a klidem uzavira celou msi.

Notova ukazka ¢. 8

a2 13 14 15 16
e - . - e
sopran 1 | {pke——2 e o 3 B R
v = 3 I lul T d T 1 1= 3 u i % I . j 2 ]
p ——— T = pp —
qui tol - lis pec-ca-ta__ mun-di: do-na no-bis pa cem.
m
P — | 1 |
< P AR A e | I 1 T 1 T 1 1 T I 1D} T 1 1 15371 I I ]
Sopran 2 =
o o T i I ]
p T Pl
qui_tol - lis pec-ca-ta  mun-di: do-na no-bis pa cem.
0 o m
! e | T T T ¥ T 1D} ) (o | T 15y T T T ]
Alt l I T T T I T T 1 T T 1 D ] T ) T ¥ ]. I 1 ]
[ ————
P — P —
quitol - lis pec-ca-ta  mun-di: do-na no-bis pa cem.
h == M
P & T Ban | N T 10>} 1D} T ]
AIIZ 7 AW W I IhY 15 T T . 21 T T D 2 o= | T | - ] 1 I T ]
\%
p —_— T— — PP —
qui_ tol-lis pec-ca-ta mun - di: do-na no-bis pa cem.

40



Jak je patrné z ptfedchoziho rozboru, Missa brevis je sice kratkym, piesto zajimavym
a originalnim dilem. Ptestoze skladba trvd pouhych Sest minut, skladateli se podaftilo
beze zbytku vyclenény prostor vyuzit a zaplnit ho nosnymi melodiemi. Missa brevis je
dilem plnym kiehkosti a jemnosti, zaroven vSak obsahuje energické c¢asti vyzadujici
rytmickou piesnost a zapal zpévaki. Skladebné autor v obou verzich navazuje na klasiky
hudby 20. stoleti, jistou inspiraci pro své dilo naSel ve francouzské hudbé Francise
Poulenca. Stejné jako francouzsky skladatel ma Jan Bernatek zalibu v rozsitené tonalité a
modalité, také ve své skladbé pouziva vétSi mnoZstvi zahusténych akordd. I ptes nékteré
shodné znaky s timto skladatelem je vSak Bernatkova Missa brevis nezaménitelnym a

osobitym dilem.

3.3.9 Amen

Amen je hudebni kus zkomponovany pro smiseny sbor a capella. Prestoze skladba je
urcena ¢tyrhlasému sboru, v Sestnactém taktu dochazi k déleni altového hlasu, ve dvacatém
taktu se dokonce d¢li alt, tenor i bas. Dilo vzniklo v roce 2012, patii tedy k novéjsi tvorbé
Jana Bernatka, a piestoze je kratSiho rozméru (durata je cca jedna a ¢tvrt minuty), jedna se

0 velmi efektni, autorem detailné propracované dilo.

Sbor je napsany formou Ctyrhlasé fugy a zacind altovym vstupem (dux), na ktery
navazuje o septimu niz polozeny tenor (comes). Postupné se pifiddva basovy a nasledné i
sopranovy hlas. Skladatel zvolil relativné neobvykly sedmictvrtovy takt, ktery v pocatku
jen vyjimecné nahrazuje taktem celym. V druhé ¢asti skladby je jiz kazdy takt predepsany
Vjiném metru (stiida se takt sedmiCtvrtovy, SestiCtvrtovy, tfiCtvrtovy, Ctyictvrtovy a
pétiétvrtovy). Celé dilo je postaveno na biblickém textu ,,Amen‘ nebo-li ,,Staniz se*, misty
je text rozSifen o slova ,Laudate Dominum, omnes gentes”, v piekladu ,,Chvalte

Hospodina, vSichni lidé*.

Do dila je zatazeno n¢kolik virtudéznich pasazi, které se postupné objevuji ve vSech
hlasech. Bohaté prokomponovany komplementarni rytmus klade zvySené naroky
na rytmickou pitesnost v souzvuku jednotlivych hlasi a celkovy zvukovy obraz skladby.
Neustaly proud Sestnactinovych not se zastavi pouze v dvoutaktovém meno mosso,
k mohutnému zavéru vSak skladatel dovede vSechny hlasy v drobnych notovych
hodnotach. Kvuli vysoké technické naro¢nosti skladby doporuéuje autor dilo vyhradné

profesiondlnim sbortim.
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3.4 Hudba ovlivhéna folklorem

3.4.1 Zpivejte pisen radostnou

Piivodni verze této vanoc¢ni kantaty byla zkomponovana pro smiseny sbor a orchestr.
V lednu roku 2007 vSak autor dilo na pfani sbormistryné sborového studia Zvonecek —
Praha Jarmily Novenkové ptepracoval, a vznikla tak v pofadi druha verze ur¢ena pro divéi,
potazmo détsky pévecky sbor. Sborovy zpév je obohacen o solové pasaze, doprovodnou
slozku tvofi klavir, flétna a triangl. Skladba méla premiéru v Rudolfinu na vano¢nim
koncerté koncertniho sboru Zvonky, jako solisté vystoupili vybrani studenti z hudebnich

tfid Gymnazia Jana Nerudy.

Kantata se sklada z celkem sedmi navzajem kontrastnich ¢asti, zhudebnujicich
pievazné Ceské barokni texty. Vyjimku tvofi tieti ¢ast, pro kterou Jan Bernatek zvolil text
»Narozeni Kristovo* podle Karla Jaromira Erbena, a déle ¢tvrta ¢ast, vychdzejici z roratni

pisné 16. stoleti.

Prvni ¢ast zacina slavnostni klavirni pfedehrou tvofenou paralelnimi kvintami
v protipohybu v obou rukach, zdobenou flétnovymi trylky a Sestnactinovymi figuracemi.
V jedenactém taktu nastoupi ve slavnostni a radostné atmosféfe ttihlasy div¢éi sbor
na slova: ,,Zpivejte Hospodinu pisent radostnou®. Homofonni sazba sboru je ve stiednim
kontrastnim dilu na chvili nahrazena tfihlasym polyfonnim sélem ad libitum, na které
bezprostiedné opét navazuje sbor. Postupné se stupiniujici dynamika je piipravou

k opétovnému navratu tivodniho tématu, tentokrat v obméné.

Druhé cast je charakteristicka stfidanim sopranového sola a sboru. Po cCtyitaktové
piredehie zaCind non legatovy vstup sopranistky, radostny a hravy charakter hudby je
umocnén staccatovym klavirnim doprovodem a trianglovymi ozdobami. Na s6lovou pasaz
navazuje druhd sloka, tentokrit vSak v podéni sboru. Prvotni dvojhlasd sazba piechazi
po ¢tyfech taktech v trojhlas, hlavni melodie zlstava neménna v prvnim sopranu. Treti
sloka je opét solova, dochazi vSak k melodickym obméndm i akordickému obohaceni
klavirniho doprovodu. Ani ¢tvrtd sborova sloka neni pouhym opakovanim, oproti druhé
sloce dochazi k mnoha odchylkam. Vrcholem celé druhé ¢asti je zavérecny zpév latinského
»Gloria in excelsis Deo®, jisté pfekvapeni pak piedstavuje klavirni a flétnovad dohra

Vv zeslabujici se dynamice.
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V poradi tieti ¢ast kantaty je pfedepsana pouze pro sborovy zpév a capella. Libezny
zpév vypravéjici o cesté Marie do raje je v mirném tempu a prevazné jemné dynamice.
Sbor zacind nastupem altového tématu, které je nasledné imitovano v sopranovém hlase.
V obdobném duchu probihd celd Gvodni ¢ast, pouze ve ¢trnactém taktu se role altu a
sopranu obrati. Ve stiednim dile piechazi dvojhlasa sazba na trojhlas, polyfonni vedeni
hlast je na chvili nahrazeno homofonii. OdliSnost této ¢asti je dana i zivéjSim tempem a
vys$si dynamikou. Prestoze ve tficatém taktu se autor vraci k ptivodnimu tempu i dvojhlasé
melodii jako v Givodu této Casti, pro zavér zvolil radostny trojhlas v rychlejsim tempu se
zesilujici se dynamikou.

°7 4

Nasledujici cast zacind flétnovym sélem s klavirnim doprovodem a je tvodem
pro sopranovy so6lovy vstup na citaci roratni pisné ze 16. stoleti. Po kratké klavirni mezihie
nastupuje sborové unisono druhé sloky, které se v Sestém taktu zméni na sborovy dvojhlas.
Tteti sloka je opét solova, pro obohaceni je hlavni melodie piedepsana i ve flétnovém
partu, zacina vSak o jeden takt pozdé¢ji a je umisténa o oktavu vys, ¢imz vznikne kédnon
ve vrchni oktavé. V sedmdesatém taktu prebird hlavni melodii sbor, ktery sloku dokonéi.
Cast je ukonéena instrumentalni dohrou.

Nejjemnéj$i a nejniternéjSi casti kantaty je cast patd. Zacina tichou klavirni
ptedehrou a kratkym flétnovym vstupem, v sedmém taktu se ptidava mezzosopranové solo
s lyrickou kantilénou na text: ,,Kdyz se Pan Jezi§ narodil, noc hluboka byla.“ Na so6lo
navazuje Vtempu poco piu mosso sbor, zpocatku pouze unisono. Az pro znazornéni
radostného andélského zpévu ,,Aleluja‘“ zvolil skladatel tfihlasou sazbu, solovy trojhlas se
stfida se sborovym unisonem. V osmatficatém taktu dochazi k dvojhlasému déleni sboru,

posledni takt této ¢asti je vSak opét jednohlasy.

Mezi patou a Sestou €asti neni zddny instrumentélni piechod, na sborové ,,Aleluja“
plynule navazuje sopranové sdlo recitativniho charakteru a capella. Jakmile solistka
dozpiva své radostné ozndmeni o narozeni Spasitele, nastupuje fugato flétny a klaviru
Vv lydické toning. Po instrumentalni mezihie se pfidava ttihlasy sbor i se solistkami, tonina
G dur je stale obohacovana lydickou kvartou. Napev tohoto zpévu je citaci staré vanoc¢ni
pisné ,,Zpivejte vSichni vesele.” Trojhlas je opét vystiidan sopranovym sélem, az ve druhé
sloce se ptidava sbor s kontrapunkticky vedenym partem flétny. Po sedmitaktové mezihie

se opét vraci hlavni sborové téma, které zakoncuje Sestou ¢ast.
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ZavereCna Cast kantaty se skladd ze dvou dili. Prvni dil je uveden instrumentalni
predehrou, po které autor zaradil citaci staré vanoc¢ni pisné ,,Kristus, Syn Bozi narodil se
nyni“, kterd svym charakterem i melodii ozvlastnénou lydickou kvartou pfipomind znéni
znamé vano¢ni koledy ,,Narodil se Kristus Pan“. Piseni je nejprve ztvarnéna oktdvovym
sborovym unisonem, ve druhé sloce je melodie rozvedena do trojhlasu. Druhy dil tvofi
zkracena repriza radostného sboru ,.Zpivejte pisen radostnou™ z prvni casti kantaty,
tentokrat s hustsi strukturou doprovodu. Skladba dynamicky graduje a smétuje ke svému

vrcholu, ktery je zavrSenim celé kantaty. Sborové ,,Gloria in excelsis Deo* je jasavym a

slavnostnim zakoncéenim celého dila.

3.4.2 Ctyfi sbory na motivy lidovych pisni pro zensky (divéi) sbor

Dilo ¢ty sbort inspirovanych lidovou pisni dokoncil autor v ¢ervnu roku 2007.
Pro inspiraci se obratil smérem ke slovenské, moravské a Ceské lidové pisni. Jak jiz nazev
napovidda, cyklus se skladd ze Ctyf samostatnych sborovych pisni s nazvy Fujarecka,
Tynom, tanom, Ach, Roznove, Roznove a Vlastovicka litd. VSechny Ctyii sbory jsou uréeny
pro tiihlasy sbor (pro dva sopranové a jeden altovy hlas). Autor dilo koncipoval jako volny
cyklus, ktery lze provadét s zenskym, potazmo s divéim sborem. Prvni dvé ¢asti byly vSak
vénovany détskému sboru Zvonky ze sborového studia Zvonecek — Praha, predurcenost

skladeb pro zensky sbor tedy neni nevyhnutelna.

Casti Fujarecka a Tynom, Tanom poprvé zaznély v roce 2008 v podani koncertniho
sboru Zvonky na zavéreéném koncertu sboru pod vedenim Jarmily Novenkové.
Tyto skladby jsou také sborem natoCeny a vydany na sborovém CD nazvaném Proc
bychom se netésili®. Cely cyklus byl premiérovan o dva roky pozd&ji, 26. &ervna 2010
na 53. roc¢niku Festivalu sborového uméni Jihlava, v podani zenského sboru Bubureza

pod vedenim Miloslavy Vitkové. Kompletni nahravka celého cyklu zatim nebyla potizena.

Prvni sbor s ndzvem Fujarecka ma koteny ve slovenské lidové pisni a je pfedepsan
v toniné G dur. Ttihlasa pisent za€ind ivodnim dvoutaktovym zvolanim ,,Hej, fujarecko
moja“, které se nasledné opakuje ve slabé dynamice. Tento hlavni motiv se pak v riznych
obménéch prolind celou skladbou. Po uvodnim pfedzpévu je svéfena melodie altovému
hlasu, dva sopranové hlasy maji vedlejsi roli v protihlasu. Od tfinactého taktu pfechazi

melodicka linka do sopranu, vSechny tfi hlasy se propojuji v homofonii. Mezi paralelnimi

% Obg skladby jsou umistény na hudebnim CD, které je piilohou diplomové prace (viz Priloha ¢. 7).
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kvintakordy se objevuje jako oziveni lydickéd kvarta, nasleduji paralelni kvartsextakordy.
Fujarecka je pisen stroficka, po dvou slokach kon¢i bujarym folklornim dozpévem opét

na text ,,Hej, fujarecko moja, hej.*

Druha slovenska piseit Tynom, tanom je zasazena do toniny d moll. Tentokrat ma
kazdy hlas samostatn¢ vedenou péveckou linku: druhy sopran nasleduje prvni sopranovy
hlas v kanonu, altovému hlasu je svéfen ostinatni doprovod s ptevahou osminovych
hodnot. Cela piseni je napsana v komplementarnim rytmu a stejn¢ jako ptredchozi sbor je

stroficka se dvéma slokami.

V potadi tieti pisent cyklu s ndzvem Ach, Roznove, Roznove je volnym zpracovanim
motivu lidové pisn¢ zautorova rodné¢ho kraje, z Valasska. Rozdil mezi timto a
piedchozimi dvéma sbory spociva piedev§im v koncepci pisné — tentokrat je kazda sloka
zpracovana odliSnym zplsobem. Prvni sloka za¢ind polyfonnimi nastupy jednotlivych
hlasti, ve druhé strof€ zvolil autor homofonni tiihlasou fakturu s postupy v paralelnich
kvintakordech a sextakordech. Tteti sloka je koncipovana obdobnym zptsobem jako prvni,

v zavéru vSak prvni sopran ml¢i a melodie pfechazi na druhy sopran a alt.

Tato pisent je v mnoha ohledech odbocenim od klasické prace s pisni. Hned prvni
zvlastnosti je Casta proménlivost metra (dochdzi ke sttidani tfictvrtového, Ctyfétvrtového,
pétictvrtového a Sestictvrtového taktu). Také paralelni oktavové postupy mezi spodnim
sopranovym a altovym hlasem, které se objevuji Vv prvni a tfeti sloce, dodavaji pisni
zvukovou zvlastnost a originalitu. Oba hlasy ¢asto vytvareji prodlevou zaklad pro melodii
V prvnim sopranu, nebo ji kontrapunkticky dopliuji. | v této pisni se n€kolikrat objevuje

typicka lydicka kvarta. Skladba kon¢i zpomalenim v zeslabujici se dynamice.

Cyklus uzavird trojhlasd uprava Ceské pisné Viastovicka lita. Vstup pisné tvoii
ostinato v altovém hlase, od nastupu melodie v prvnim sopranu ve tfinactém taktu se
k nému piipojuje i druhy sopran. Oproti lidové pisni zatadil autor po skonceni prvni sloky
dokomponovanou kratkou mezivétu, ve které navic dochdzi k rozd€leni prvniho sopranu
na dva hlasy, piseii je tedy misty ctyfhlasd. Na ¢trnactitaktovou mezivétu plynule navazuje
druha sloka, tentokrat zpracovana homofonné. Po druhé sloce skladatel opét zatadil
ptedchozi mezivétu, po které nésleduje teti sloka se stejnym zacatkem jako sloka prvni.
Codu tvofi kratkd imitace textu ,Neni to zadnd lez.“, zavére¢ny akord pisné¢ zazni

ve Gtythlasé sazbé s tonem g° ve vrchnim sopranu.
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3.4.3 Hadanky

Drobnou skladbu Hddanky zkomponoval Jan Bernatek pro détsky sbor a klavir
v listopadu roku 2007. Jako textovou ptedlohu zvolil pieklad fikadel ruskych narodnosti
z knihy Zlaté jablko. Poetinost texti je patrna jiz z motta, které autor pro dilo vybral a
vepsal do zédhlavi partitury: ,, V zlatéem jablku stribrna hvezdicka, v hvézdicce pohadka,

V pohddce pisnicka. “

Skladba je pfedepsédna jako dialog dvou détskych hlasi, které se misty piekryvaji,
ptipadné prolinaji v dvojhlasu. Princip otdzek pokladanych jednim hlasem a odpovédi

hlasu druhého®" vychazi z textové piedlohy hadanek:

1. hlas: ,Kvitim poseta ¢erna zahrada. V noci rozkvéta, ve dne uvada. Co to je?*

2. hlas: , Hvézdy, hvézdicky, co se v noci tipyti, co se v noci tipyti.*

1. hlas: ,.Do hluboké feky skoci a viibec se nenamoci, mize$ do néj busit holi, ani ho to
nezaboli. Hadej, co to je, co to je?*

2. hlas: ,,Co to mize byt? Uz vim, je to stin.* (atd.)

Z uvedeného turyvku je patrné, ze autorem vybrané texty jsou nejen literarné
hodnotné, ale také dobie zvolené pro hudebni ztvarnéni. Jan Bernatek navic podpofil
zvukomalebnost versi klavirnim doprovodem (je patrna vazba mezi hudebnim a textovym
vyjadienim obsahu, napf. staccatovy doprovod v klaviru na slova ,,Tuky, tuk®). S textovou

slozkou jsou také izce provazany ¢asté tempové zmény.

Skladba je zajimavou skladbickou uréenou pro détsky sbor s jistymi hudebnimi
zkuSenostmi v oblasti rytmu a intonace, nelze mluvit o elementarni kompozici détskych
fikadel. Zpévaci se v priabéhu pisné musi vyrovnat se zménami taktl, nepredvidatelnym
rytmem i intona¢nimi zaludnostmi. Pisent kon¢i v allegru mohutnym dvojhlasym zavérem

Vv silné dynamice.

Hadanky byly vénované piipravnému sboru Zvonecky ze sborového studia Zvonecek
— Praha, stejny sbor pod vedenim Jarmily Novenkové také skladbu premiéroval, a to v roce

2008 na celostatni piehlidce Skolnich détskych péveckych sborii v Praze.

0 VRBOVA, Hana. Zlaté jablko: pohddky, Fikadla, rozpocitadla, hddanky, pisné, vypravénky, koledy a
ukolébavky : z lidové slovesnosti narodii Sovétského svazu. Editor Hana Vrbova. Praha: Panorama, 1986.

*! Stejny zpiisob hudebniho zpracovani textu najdeme u skladatele Petra Ebena, ktery takto koncipoval svij
cyklus Zvédavé pisnicky (Etyfi pisné pro solo, snadné détské unisono a klavir).
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3.4.4 Mezi dvéma vinohrady

Cyklus Sesti skladeb s nazvem Mezi dvema vinohrady je spjaty s folklorem, jeho
vznik se uzce vaze ke skladatelovu détstvi (vzpominka na cimbalovou muziku
provozovanou jeho otcem, vyristani v prostiedi naplnéném lidovou pisni a folklornimi
tradicemi atd.). Texty moravské lidové poezie pochazeji ze sbirky FrantiSka SuSila. Jan
Bernatek o tomto dile tika: ,,Cykilus skladeb pro smiseny sbor jsem napsal v roce 2010
z obdivu k moravské lidové poezii. Vybral jsem texty, které nejsou bézné znamy. Shory jsou
ovlivnény moravskou lidovou pisni, jeji modalitou (viz typicka lydicka kvarta, mixolydicka

septima aj.). Doufdam, zZe skladby najdou své interprety zejména u amatérskych sborii. «d?

Skladatel od pocatku zamyslel zpracovat dilo pro smiSeny shbor a orchestr.
K vyhotoveni této verze vSak doposud nedoslo, autor nakonec instrumentdlni slozku
omezil pouze na klavir a bici nastroje. Pfesto se Jan Bernatek své prvotni myslenky napsat

1 orchestralni verzi nikdy nevzdal.

Prvni verze cyklu vznikla v roce 2010, sklada se ze Sesti Casti a je urcena
pro smiseny sbor, klavir a bici nastroje. Tato verze doposud nebyla premiérovana,
k dispozici nejsou zadné zvukové nahravky. V roce 2012 v8ak doslo k tisténému vydani tii

¢asti cyklu ve Sborniku skladeb Jana Bernatka®.

V roce 2011 piepsal skladatel tii ¢asti cyklu pro divEi sbor, klavir a bici néstroje. Tii
upravy sborovych skladeb s nazvy Mezi dvema vinohrady, Méla jsem synecka a Nepij,
Jano, nepij vodu doplnil vté dobé zkomponovanou sborovou skladbou Za nasima
humnama*® a tento nové vznikly cyklus &tyt skladeb vénoval divéimu komornimu sboru
Abbellimento ze sborového studia Zvonetek — Praha. Verze pro div¢i sbor byla
premiérovana na sborovém i vokalné-instrumentalnim koncerté¢ pofadaném v rdmci
festivalu Dny soudobé hudby®, ktery se konal 28. listopadu 2012 v Lichtenstejnském

palaci v Praze.

%2 Slova Jana Bernatka uvedena v programu sborového i vokalné-instrumentalniho koncertu pofadaného
v ramci tfiadvacatého rocniku festivalu Dny soudobé hudby v roce 2012. Na tomto koncerté vSak nedoslo
k provedeni ptivodni verze pro smiseny sbor, ale nékterych &asti cyklu upravenych pro divéi sbor.

* BERNATEK, Jan. Shornik skladeb Jana Berndtka. 1. vyd. Praha: Narodni infgrmaéni a poradenské
stiedisko pro kulturu, Gtvar Artama, 2012, 1 partitura (55 s.). Polyhymnia Bohemica. Rada A. ISBN 978-80-
7068-265-4.

* Viz kapitola 3.4.5 Za nasima humnama.

** Skladba byla provedena divéim komornim sborem Abbellimento pod vedenim Jarmily Novenkové,
na klavir hrala korepetitorka sboru Adéla Donovalova. Z koncertu byl pofizen zvukovy zaznam, ktery je
soucasti ptilozeného CD (viz Priloha ¢. 7).

47



V nasi praci se budeme detailnéji vénovat ptivodni verzi urené pro smiseny sbor.
Jak jiz bylo uvedeno, instrumentalni slozku ke sborovému zpévu tvofi klavir a bici nastroje
(v it. tom-tom, blocchi di legno, triangolo, campanelli, guiro)*. Skladatel vychazi
z klasicko-romantické hudebni feci, ale patrné jsou i prvky hudby 20. stoleti: autor pracuje
s modalitou, Casto zafazuje paralelni kvintakordy. Dale také bohaté vyuziva hlavnich i
vedlejSich septakordu. Instrumentalni slozka obohacend o bici nastroje podporuje rytmus

pisni a ptispiva k barevnosti zvuku. Ulohou bicich nastrojii je také skladbu oZivit a zpestfit.

Jan Bernatek duasledné vychéazi ztextu, sjehoz vybérem si dal velkou praci.
V rozhovoru dne 5. dubna 2014 uvedl: ,,Shirka Frantiska Susila je plna ndadhernych texti,
pri probirani se sbirkou jsem narazil na mnoho vtipnych i poetickych basni. Zabralo mi
mnoho casu vybrat z nich ty pravé pro mé dilo.* Pti zhudebiniovani se snazil o ilustrativni

znazornéni textové piedlohy hudbou.

Cyklus se sklada z Sesti Casti nazvanych: Jede Janosek pres hory, Méla sem synecka,
Kdyz panenka Maria po svété chodila, Mezi dvéma vinohrady, Smutné noviny a Nepi,
Jano, nepi vodu. V nasi praci predstavime vSechny c¢asti cyklu, tiéi autorem vybrané a

doporuéené jsou analyzovany podrobngji a doplnény notovymi ukdzkami.*’

Jede JanoSek pres hory

Jede Janosek pies ty hory ptes doliny,

veze Marusku na vraném konicku.

Kazal Marusce zpivati a horam sa rozl¢hati.
Zpivaj, Marusko, pésnicku,

veselu, péknu, malicku.

Jala Maruska zpivati a hory se rozlé¢hati.
Uculi t& ju ti valasti zbojnici.

Pod’'me, my mu ju vezmeme, toho Janoska zabijeme.

%® Skladatel vypsal bici nastroje ve znéni: tom-tom, tempel-block, triangl, wind chimes, hieben. Pro lepsi
pochopeni interpretem v pfipadé¢ neznalosti téchto néstroji doplnil nazvy vV partitufe jejich kresbami.
V notovém piepisu vydaném ve Sborniku skladeb Jana Bernatka se vSak setkame s italskymi nézvy téchto
nastroju.

T Notové ukazky byly vytvofeny v notaénim programu Sibelius 6, rukopis celé partitury byl se souhlasem
Jana Bernatka nascanovan a uvetejnén v Piiloze ¢. 10. Tii asti (Méla sem synecka, Mezi dvéma vinohrady a
Nepi, Jano, nepi vodu) byly navic v roce 2012 vydany tiskem ve Sborniku skladeb Jana Bernatka, viz Seznam
pouziteé literatury.
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Jako vstupni ¢ast svého cyklu zvolil skladatel rytmicky vyraznou pisenr v tempu
allegro assai ben ritmico. Instrumentalni slozku tvofi klavirni doprovod plny rychlych
figuraci a béhtl, z bicich nastrojii vybral autor tom-tom a guiro (v partituie uvedené jako
hteben). Pfi komponovani klavirnitho partu autor vychdzel predevSim z osminovych a
Sestnactinovych not, znacné mnozstvi not Vrychlém sledu vyzaduje jistou zrucnost
klaviristy. Ve sborovém partu ptevazuji noty ¢tvrtové a osminové, velka rytmicnost je
umocnéna Castymi akcenty, teCkovanym rytmem a synkopami. Skladba je ve ¢tyrhlasé
homofonni sborové sazbé a az na dvé malé vyjimky zlstdva po celou dobu svého trvani

ve Ctyictvrtovém taktu.

Jede Janosek pres hory zalind kratkou klavirni pfedehrou, pfidava se tom-tom a
nasledné sbor v plné dynamice, Vv taktovych mezihrach zdobeny guirem. Po prvni sloce je
vloZena tfitaktova instrumentalni mezihra, kterd oddéluje druhou sloku, tentokrat zpivanou

barytonovym solistou.

Solova cast je textoveé kratSiho rozsahu, oproti pfedchozimu zhudebnéni se autor
pfi komponovani melodie opiral predevS§im o triolovy rytmus. PfestoZe v predchozi ¢asti
skladatel vychazel z toéniny a moll, ve stfednim dilu tvofi zéklad jeho vlastni stupnice
skladajici se ztont: e f gis a h cis d e. Tento tonovy postup svym zvukem nejvice
piipomina mixolydicky modus. M¢éni se i charakter klavirniho doprovodu, Sestnactinové a
osminové noty v pravé ruce jsou nahrazeny sextolami a triolami. Tteti sloka je stejna jako
prvni, li§i se pouze textove. Samotny zavér skladby je tvofen efektni instrumentélni codou,

zakoncenou sborovym zvolanim v mohutné dynamice.

Méla sem synecka

Méla sem synecka jako rozmarynek, Ja ptijdu k Dunaju, budu volat, natikat’:
vzala mné ho voda dyz kvetl barvinek. »Vodénko dunajskd, navrat’ mné ho zas ven.*
Dyz kvetl barvinek, levandule zréla, ,,Ja t1 ho navratim, ale ne zivého,

vzala mi ho voda, vodénka z Dunaja. zaboli t¢é srdce pohledem na n¢ho.*

Vyraznym kontrastem k pfedchozimu rytmickému sboru je lyricka pisenn S ndzvem
Méla jsem synecka. Skladba je napsana ve form¢é ABA®, instrumentalni sloZku tvoii klavir
a triangl. Funkce klavirniho doprovodu je vSak pfevazné ilustrativni, svym charakterem a

zvukem casto pripomina spise doprovod harfy.
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Zacatek pisné tvoii dvoutaktova klavirni pfedehra navozujici klidnou atmosféru,
slaba dynamika je ptedzvésti jemného nastupu sboru. Stupnice, ze které skladatel vychazi,
nejvice pripomina lydicky modus, oproti lydické stupnici vSak autor pouzil mixolydickou
septimu (viz Notova ukdzka ¢. 9). Tento kratky klavirni vstup je navic variaci na hlavni

melodii, kterd se vzapéti objevi ve sborovém zpévu.

Notova ukazka ¢. 9
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Prvni dil A je ptedepsany Vvtempu andantino calmo a je slozeny ze dvou
Sestitaktovych frazi. Autor vychazi ze Ctyi¢tvrtového taktu, ktery pouze dvakrat nahradi
taktem dvouctvrtovym. Tuto ¢ast zpiva ttihlasy sbor tvofeny pouze Zenskymi hlasy.
Diuvodem pro vynechdni muzskych hlast byla pravdépodobné snaha skladatele

0 maximalni jemnost a néznost, vyjadiujici poeticnost textu.

Hlavni melodie je svéfena prvnimu sopranu, druhy sopran ji Kopiruje o tercii niz. Alt
za¢ind dvéma pllovymi notami na zkraceny text, poté se piidava ke zbylym hlasim
(Viz Notova ukazka ¢. 9). Tyto prvni sborové takty jsou pro zpévaky ponékud oSemetné,
nebot’ sbor nastupuje do ticha a je zdoben pouze trianglem, ktery svym zvukem dodava
skladbé zvlastni kouzlo. Druha fraze je obdobou té prvni, kromé trianglu se vSak objevuji i
tii klavirni vstupy Vsextolach a to v mistech, ve kterych se pohyb osminovych not
ve sborovych hlasech zastavi na notach ctvrtovych hodnot. Drobnd zména je i
v pfedposlednim taktu sborového partu, tentokrat se melodie vsech hlast vyklene o tercii

VyS nez poprve.
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Mezi dily A a B je tfitaktovd klavirni mezihra slozend z klesajicich figuraci
sextolovych hodnot. Tyto figurace jsou v podstaté tvofeny dominantnim noénovym
akordem (e gis h d ), ktery klamnym spojem vyusti do akordu F’. Posledni takt mezihry je

V novém tempu pitt MOSSO a patii jiz do oddilu B.

V casti B autor opousti sviij vlastni modus vyuzivany v prvni Casti a opird se
0 mixolydickou stupnici zacinajici tonem f. Oproti pfedchozimu oddilu A se také piidavaji
muzské hlasy, krom¢ homofonie se objevuji i polyfonni uryvky. Cely stiedni dil je
beze zmény predepsan v tfictvrtovém taktu s vyraznéj$i dynamikou. V prvni frazi je sbor
podporovan bohatymi klavirnimi figuracemi, které jsou variaci na melodii zpivanou

vrchnimi hlasy, druhd fraze je jiz a capella. Triangl je v této ¢asti vynechan.

Zacatek druhé sloky zpracované jako oddil B tvofi nastup tenoru a basu, ktery je
nasledné imitovan sopranem a altem o oktavu vyS. Prvni fraze je tedy jakymsi dialogem
mezi muzskymi a Zenskymi hlasy. Typickym intervalem mixolydického modu je sniZzeny
sedmy stupen, ktery se hned v prvnim taktu objevuje v tenorovém partu, o takt pozdéji
Vv partu sopranového hlasu. Vrchni hlasy jsou ptedepsany v osminovych notovych
hodnotach, spodni hlasy maji zkraceny text na notach delSich hodnot (viz Notova ukdzka
¢. 10). Dochazi ke stupniovani dynamiky, gradace je umocnovana paralelnimi kvintakordy

v klaviru. VSe sméfuje k vrcholu skladby.

Notova ukazka ¢. 10
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Melodicky i dynamicky vrchol skladby se nachazi ve tiiadvacatém taktu, pro vétsi
plnost zvuku a lepsi vyjadfeni naléhavosti se vSechny sborové hlasy sjednoti a ve druhé
frazi zazni v homofonni faktufe. Jak je patrné z Notové ukazky ¢. 10, tato Cast je velmi
zajimava i z harmonického hlediska. Pfedchozi fraze konéi kvintou f-c (v celé prvni frazi
je vynechany tieti stupen, nelze tedy rozhodnout, zda byla zamyslena v F dur nebo f moll),
nyni se skokem dostavame na sextakord Es dur, ktery se pies septakord (f a ¢ es) dostane
na akord g h d. V dalsim taktu je provedena prostfednictvim dominantniho kvintsextakordu
gis h d e modulace do a moll. Na tento akord navazuje tiitaktova klavirni mezihra
S Sestnactinovymi figuracemi v pravé ruce, tentokrat s novym frazovanim. V poslednim
taktu pifechazeji Sestnactinové noty na noty osminové, malé zpomaleni spolecné

S decresscendem vytvaii plynuly prechod k posledni ¢asti skladby.

Tteti oddil sboru je hudebnim zopakovanim prvni sloky, pfesto s vyraznymi
zménami. Tentokrat skladatel vynechal prvni frazi a rovnou zatadil druhou frazi s vy$§im
melodickym klenutim. Ttihlasy Zensky sbor je doplnén o muzsky dvojhlas, zaver pisné je
tedy zkomponovan ve smiSeném pé&tihlasu. Nejprve zazni muzské hlasy, o takt pozdé&ji se
k nim ptidaji hlasy zenské. Hlavni melodie je uvedena v tenoru, po nastupu Zenského sboru
piechazi do prvniho sopranu. V piipadé tteti sloky navic sbor nenastupuje do ticha, ale
zpévaci jsou po celu dobu podporovani bohatym klavirnim doprovodem na basové
prodlevé. Zavér skladby je tvoten pétitaktovou klavirni dohrou koncici na akordu D dur,

pomyslné posledni slovo ma triangl, ktery svym dozvukem skladbu ukon¢i.

Kdyz panenka Maria po svété chodila

Panenka Maria, kdyz po svété chodila, ,,Nemozes maticko u nas nocovati,
Boziho Synacka v zivoté nosila. musime celt noc kovati.*

Vesla té tam, vesla k Senkyti: Ona se ulekla, hned odtud utekla.
,Senkyrecku mily, pfenocuj mne tady. Do jednoho chléva, kde dobytek byva.
,Nemozes maticko u nas nocovati, Maria ptes prah piekrocila,

vseci tu piju, kartéfi hraja.* svého syna porodila.

Vesla panenka, vesla k jednomu kovafi: Syna Jezu Krista, Panna cista.

,Kovaficku mily, pfenocuj mne tady.*
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Tteti sbor cyklu je oproti dvéma pfedchozim ¢astem delSiho rozsahu. Lyricka pisent
je doprovazena klavirem a mén¢ znadmym nastrojem campanelli (v originalu partitury
nazvaném wind chimes, V Ceském piekladu zvonkohra), kromé& sborového zpévu se
objevuje také sopranové solo. Jednotlivé ¢asti dané textovou piedlohou jsou odliSené
dynamikou i tempem, pfedepsany Sestiosminovy takt vSak zustava v priabéhu celé skladby
neménny, coz je pro skladatele velmi netypické. Neobvyklé je i pfedznamenani uvedené
na zac¢atku notové osnovy, nebot’ autor obvykle dopliiuje posuvky pfimo ke konkrétnim

notam. Pro ozvlastnéni této skladby zvolil skladatel mixolydicky modus od tonu f.

Uvod je tvoifen kratkou instrumentalni pfedehrou, ve tietim taktu zadina sopranové
solo, které ma hlavni melodii 1 text, solistka je zaroven vypravéckou piibéhu. Sbor zazni
pouze Ve tiihlasé¢ faktufe (sopranovy hlas je vynechan) a tvofi harmonicky zéklad
na latinsky text ,,Ave Maria.” Jednotlivé sborové hlasy jsou zdvojovany klavirem a jsou
textoveé, rytmicky 1 melodicky nezavislé na sopranistce. Oproti so6lu je sbor pfedepsany

ve velmi slabé dynamice.

Po ukonceni této ¢asti zhudebnujici prvni ver§ dojde ke zrychleni tempa a harmonie
se dostava skokem do toniny H dur. Soélistka pokracuje ve vypravéni piibéhu, tentokrat
vSak bez sborového podkladu. Sborové hlasy nastupuji az v sedmadvacatém taktu, poprvé
ve smiSeném Ctyrhlase. Textové se nachdzime v ¢asti, kdy Senkyf odmita nechat Marii
piespat ve svém domé, jeho vymluvy jsou obsazeny ve sborovém zpévu. VzruSeni je
vyjadieno tempovym zrychlenim, vyraznou dynamikou 1 pfedepsanymi akcenty.
Na vybranych mistech navic dochazi k déleni sopranu na dva hlasy, které jsou ve vztahu
k sob¢ v intervalu velké sekundy. Dramati¢nost situace je podporovdna i staccatovym

klavirnim doprovodem plnym disonantnich akordi.

Obsahové nasleduje obdobnd situace, Maria se snazi pfenocovat u kovare, ale 1 odtud
je vyhndna. Hudebni zpracovani této strofy je az na bohatSi klavirni doprovod totozné
s pfedchozim. Skladba pokracuje mezihrou v dramatickém duchu, na kterou navaze
rytmicky vyrazny vstup sboru v Sestihlase. Po dal§im kratkém klavirnim s6lu jiz dojde

ke zklidnéni a dramaticky stfedni dil této pisné je zakoncen Ctyfmi takty sborového zpévu.

V tomto misté se autor hudebné vraci na zacatek skladby, po kratké mezihie se
znovu objevi piivodni melodie zpivana sopranovou soélistkou. V samotném zavéeru jejiho
vypravéni se piida i sbor ve slabé dynamice, pisent kon¢i v poklidné atmosfére klavirnim

béhem smétujicim do toniny F dur, ozdobenym nastrojem campanelli.
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Mezi dvéma vinohrady

Mezi dvéma vinohrady, Moja miléd ma takovu mast’,
lezi Jano$ek porubany. co vyhoji v jeden raz.

Kdo ho portibal, nech ho hoji, Dochtor nema takej masti,
nech ho dovede k doktorovi. co by vyhojil ty bolesti.

V poradi ¢tvrta ¢ast je nejrozsahlejsi a zaroven autorovou nejoblibengjsi skladbou
cyklu. Cely cyklus je ostatné pojmenovan pravé podle tohoto dramatického sboru.
Pro zhudebnéni uvedeného textu vybral skladatel rychlé tempo, ke klavirnimu doprovodu
ptidal blocchi di legno (v partitufe uvedené jako tempel block, v ceském piekladu dievény
blok), v samotném zavéru skladby pak také tom-tom. Jiz tradi¢né dochazi ke stfidani taktd,
tentokrat Ctyf¢tvrtového a pétictvrtoveého, zaver je predepsan v taktu tfictvrtovém. Stejné
jako v pisni Kdyz panenka Maria po sveté chodila je 1 vtomto shoru uvedeno

pfedznamenani, autor vychazi z toniny g moll.

Uvod skladby je tvofen dvoutaktovou klavirni pfedehrou zaloZenou na synkopickém
rytmu, od tfetiho taktu se postupné ptridavaji jednotlivé sborové hlasy. Zacatek sborového
partu je tvofen fughettou, hlavni téma vychazi z aiolské toniny a postupné piechazi
mezi jednotlivymi hlasy. Nejprve je piedstavena melodie vtenoru, tzv. dux je polozen
na dominanté. V dal$im taktu nastupuje jako tésna basovy hlas, tentokrat melodie za¢ina
na tonice. Po dalSich dvou taktech se na tonice ptida alt, posledni nastoupi sopranovy hlas
na tietim stupni. B€hem néstupti Zenskych hlasti se muzské hlasy sjednoti a jsou vedeny
protivétou (Vit Notova ukdzka ¢. 11). Tato polyfonnim zplisobem zpracovana ¢ast je v silné
vyjadiena mimo jiné prolinajicimi se vyraznymi rytmy jednotlivych hlasi: ve velké mife se

objevuji synkopy, teckovany rytmus, pro zdiiraznéni textu jsou nékteré noty akcentovany.

Velkou roli hraje v téchto mistech blocchi di legno i klavir. Prava ruka klavirniho
doprovodu je psdna v akordické sazbé, vrchni hlas je totozny s hlasem, ktery mé praveé
melodii. Leva ruka hraje kontrapunkticky vedenou basovou linku. Velmi zajimavé a
napadné jsou kratké staccatové motivky, které skladatel sttidaveé zarazuje do obou rukou
klaviristy. Tento motiv, slozeny ze dvou Sestndctinovych not a jedné noty osminové, je

velmi blizky s¢asovce, kterou s oblibou pouzival ve svych dilech Leo§ Janacek.
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Notova ukazka ¢. 11
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Na konci devatého taktu dojde ke sjednoceni basového, tenorového a altového hlasu,
sopran se piipoji az ve dvanactém taktu. Nasledujici Ctyii takty jsou jiz v homofonni
faktute. Pfedepsané crescendo vede vSechny hlasy k akcentované prvni dob¢ Sestnactého
taktu (viz Notova ukdzka ¢. 12), vrchol vklavirnim partu pfijde o takt pozdéji. Autor
piechazi do toniny d moll. Nejprve zazni septakord druhého stupné, ten je nasledné
rozveden do toniky. V Sestnactém taktu pak dojde k vyboceni do Es dur, prvni ¢ast je

zakon¢end nénovym akordem ¢ mollL

Notova ukazka ¢. 12
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Po dvoutaktové klavirni mezihfe navazuje kratky stiedni dil v pomalejSim tempu.
Tentokrat autor zvolil pro zhudebnéni textu cEtyfhlasou homofonni fakturu a slabsi
dynamiku, pfedchozi rytmicka vyraznost je nahrazena zklidnénim. Tato ¢ast je harmonicky
zajimava, a to z toho divodu, Ze cely stfedni dil je postaven na dominanté B dur, tonika se
vsak neobjevi ani jednou. Ve dvacatém taktu vyboc¢i harmonie do ¢ moll, nasledné se ozve
akord Ges dur. Ve dvaadvacatém taktu zazni na prvni dobé akord d moll, ktery je zaroven
vrcholem této fraze. Ani v zavéru nezazni zakladni kvintakord B dur, ¢ast je ukoncena

dominantnim kvintakordem.

w7 oW s

Ptechod k dalsi ¢asti je tvoten klavirni mezihrou, ktera je slozena ze stale klesajicich
behi Sestnactinovych not v pravé ruce a staccatovych akorda v levé ruce. Tieti ¢ast této
skladby je hudebnim opakovanim prvni sloky, polyfonni zpracovani sborovych hlasi
zustava beze zmén. Drobné zmény najdeme v instrumentalnim doprovodu: melodie
klavirniho partu je tentokrat o oktavu vys, vybrané osminové noty v partu blocchi di legno

jsou nahrazeny dvéma notami Sestnactinovymi. Po polyfonni ¢asti nasleduje stejné

homofonni ¢tyitakti jako v ptipad€ prvni sloky.

Nasleduje klavirni mezihra slozena pievazné z paralelnich kvintakord, na ni
navazuje zaveérecna cast celé skladby. Textova piedloha je stejna jako v ivodu, tentokrat je
vSak zhudebnéna v homofonni faktufe. Ve Ctyfiactyficatém taktu skladatel skokem opousti
vychozi toéninu g moll, v prabéhu nasledujiciho dvojtakti se harmonie rozvede

do dominantniho septakordu toniny g moll.

ZaveéreCnad Sestitaktova coda je predepsana V tfictvrtovém taktu a je efektnim
zakonCenim celé¢ skladby. Krom¢ bohatého klavirniho doprovodu tvoii instrumentélni
sloZzku blocchi di legno, ke kterému se poprvé V této Casti pfida i tom-tom. ZavéreCny text
,»Lezi JanoSek porubany“ se objevi nejprve v basovém hlase, o takt pozdéji je fraze
imitovana tenorem o tercii vyS. Postupné se ptfida i altovy a sopranovy hlas, v zavéru
devétactyticatého taktu zni vSechny hlasy na dominantnim nonovém akordu s vynechanou
tercii (viz Notovd ukdzka ¢. 13). Tento akord se nasledné rozvede do toniky, v mohutné
dynamice je zaroveni vyvrcholenim celé¢ skladby. Dlouze drzeny zavére¢ny akord
sborovych zpévakll je podkladem pro stale gradujici klavirni doprovod zakoneny

usec¢nym akordem na tonice.
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Notova ukazka ¢. 13
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Smutné noviny

Ptisly ke mné tej noci presmutné noviny,
ze mu milu fojtasi zabili.

Dyz ste ju zabili, zabijte nas oba,

dajte nas pochovat do jedného hroba.

Do jedného hroba, do jednej truhlicky,
aby neplakaly vazanské dévecky.

Velkym kontrastem k pfedchozimu tempové sviznému shoru s vyraznym rytmem je
paty sbor nazvany Smutné noviny. Tentokrat skladatel pracuje s mnohem pomalejSimi
tempy, jejich obmény jsou tradicné v uzké vazbé na jednotlivé hudebni oddily. Ve skladbé
se stfida tfictvrtovy a Ctyictvrtovy takt, pfedznamenani je opét vynechané. Instrumentalni
slozku tvoii v tomto piipadé pouze klavir, nejsou piedepsany zadné bici nastroje. Velmi
prekvapivé je sborové obsazeni: v celé skladbé jsou vynechany muzské hlasy, kompozice
je urCena pro tithlasy, v zavéru ctyfhlasy Zensky sbor. Muzské hlasy jsou nahrazeny

barytonovym solistou, ktery ma v pisni hlavni melodii.
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Uvod pisng tvoii pét taktd rubatové piedehry, na klavirni jednohlas®® navaze
barytonové solo a sbor. Zatimco sélistovi je svéfena hlavni melodie ve stfedni dynamice,
sbor vytvaii harmonicky podklad a jeho role je spiSe doprovodna. Vrchol prvni fraze se
nachdzi ve dvandctém taktu, melodické vyklenuti i silnd dynamika jsou ve vazb¢
na tragicky text. Ve ¢trnactém taktu dochazi k zahusténi akordii, patrna je disonantnost.
Od Sestnactého taktu zacina druhy ver$, ktery je zhudebnén s vét§i dramati¢nosti a
naléhavosti. Objevuji se chromatické tony, zesilujici se dynamika i pohyblivéjsi tempo
dodévaji zvuku potfebnou dramati¢nost. Stuptiujici se napéti je patrné 1 z klavirniho
doprovodu, osminové noty jsou nahrazeny Sestndctinovymi a obohaceny trylky.

Vyvrcholeni nastane ve dvacatém taktu nejprve v sdlovém hlase, o takt pozdéji i ve sboru.

Melodie zhudebnuyjici tieti verS je stejnd jako v pripad€ prvniho verSe, tentokrat je
vSak vynechan sbor a solista zpiva jen za doprovodu klaviru. Sbor se ozve pouze jednou, a
to jako ozvéna solisty na konci jeho prvni fraze. Po doznéni tfetiho verSe nésleduje
petitaktova klavirni mezihra, na kterou navaZe sborovy c¢tyrhlas s melodii v prvnim
sopranu. Tento zdvéreCny sborovy zpév opét zhudebiujici vétu ,,PriSly ke mné tej noci

presmutné noviny.“ je piedepsan a capella, klavir zazni az v poslednich dvou taktech.

Nepi, Jano, nepi vodu

Nepi Jano, nepi vodu, Slobodny byt’ neni dobre, A tak radsi ostanem tak,
voda ti je len na skodu. oZenit’ sa neni dobre, slobodnucky jako ten ftak.
Napij sa ty raci vina, lebo Zena t'azké jarmo, A ptjdem si po slobodg,
to je dobra medicina. musis ju zivit’ zadarmo. jak rybicka v bystrej vode.

Pro zhudebnéni vtipného, lehce satirického textu, zvolil skladatel tempo allegro
con brio. Skladba je kontrastem k piedchozi pisni plné melancholie, zaroven je pusobivym
zakoncenim celého cyklu. Tentokréat jiz autor vyuziva plného zvuku smiSené¢ho sboru,
doprovodnou slozku tvofi klavir, tom-tom a guiro (v partitufe uvadéné jako hieben).
Skladba je predepsana ve formé ABA, zavér tvoii kratkd coda zakoncena folklornim

zvolanim ,,Heja, hej, heja, heja, hej!.

%8 Jak jiz bylo uvedeno, Jan Bernatek se nikdy nevzdal myslenky, Ze napise také orchestralni verzi cyklu.
Rubatova jednohlasa predehra je plivodné zamyslena pro soélové housle, v piipade této verze ji vSak musi
obstarat klavir.
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Oddil A zacina kratkou rytmickou klavirni predehrou ve dvouctvrtovém taktu,
v patém taktu se pridava sbor. Jak je patrné z Notové ukdzky ¢. 14, skladatel predepsal
sborové hlasy ve dvou pasmech. Jedno pasmo zahrnuje sopranovy a tenorovy hlas: oba
hlasy maji hlavni melodii, tenor vSak nastupuje o takt pozdéji, ¢imz vznikne melodicky
kanon. Druhé pasmo tvoii spodni hlasy, které jsou vedeny v paralelnich decimach.
Udernost dodavaji pisni podle textu rozmisténé akcenty. Zcela samostatnou slozku pak
tvofi instrumentdlni doprovod: oba bici nastroje maji sviij stale se opakujici rytmicky

model, rytmické ostinato je patrné i z klavirniho doprovodu.

Notova ukazka ¢. 14
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Skladatel vychéazi z toniny d moll, zcela vyjimecné se neopird o Zadny cirkevni
ani vlastni modus. V jedenactém taktu dojde k modulaci do paralelni toniny F dur. Sborové
hlasy jsou v téchto mistech sjednoceny a skladba nadale pokracuje homofonné. Rytmické
ostinato bicich nastrojii je obménéno, rytmus klavirniho doprovodu zistava beze zmén.
V sedmnactém taktu zafadil Jan Bernatek neapolsky sextakord, ktery je nasledné rozveden
do akordu a cis e g, tedy do dominanty zakladni toniny d moll. Pfi prvnim provedeni
tohoto verSe vede autor vSechny hlasy skokem zpatky do toniny F dur, pfi opakovani

zustava harmonie v d moll.
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Navazuje kratka klavirni mezihra, kterd utvaii predél mezi oddily A a B. Stfedni dil
je oproti piedchozi ¢asti v pomalej$im tempu, dvouctvrtovy takt je Casto stiidan s taktem
trictvrtovym. Ostra staccata v klaviru jsou nahrazena portamentem, od sborovych zpévakul
se ocekava vétsi legato. Skladba ma nahle klidnéjsi atmosféru, absence bicich nastroju
zvyrazni lyri¢nost tohoto oddilu. Vychozi toninou je g moll, v sedmadvacatém taktu vSak
harmonie moduluje do F dur. Druha fraze této ¢asti je pfedepsana v tonin¢ B dur, pii jejim
prvnim provedeni zazni posledni akord na dominanté, v sekunda volté¢ se autor vraci

k ptivodni toniné g moll (viz Notovd ukdzka ¢. 15).

Notova ukazka ¢. 15
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Nasleduje sedmitaktova klavirni mezihra. V pribéhu prvnich tiéi takta dojde
ke zrychleni, ¢imz se skladba navrati ke svému ptivodnimu tempu allegro con brio. Dalsi
Ctyti takty jsou hudebnim zopakovanim piedehry a spadaji proto do oddilu A. Tteti sloka
je hudebnim opakovanim prvni strofy. Jediny rozdil ve zhudebnéni téchto dvou slok je

V tom, ze v piipad¢ tfeti sloky autor nahradil bici nastroj guiro nastrojem blocchi di legno.

Nové hudebni napady se objevi az v zavérecné codég, zpracovavajici folklorni zvolani
»Heja, hej.” Nejprve nastupuji muzské hlasy, o takt pozd&ji jsou imitovany hlasy
zenskymi. Melodii méa tenor a sopran, bas s altem tvofi harmonicky zéklad.
V sedmdesatém taktu dojde k rytmickému sjednoceni vSech hlasii, nasledujici zvolani jiz

zazni vV homofonii. Pfed samotnym zavérem dojde K rozdéleni jednotlivych hlast, sbor
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zazni vV sedmihlase na prazdné kvinté. Instrumentalni slozka je Vv téchto mistech slozena
z klaviru a vSech bicich nastroji, které zazné€ly v této skladbé (tom-tom, guiro, blocchi
di legno). Uplny zavér skladby viak netvofi instrumentalni dohra, nybrz posledni sborové

zvolani (parlando), podlozené poslednim klavirnim akordem.

Jak je patrné z ptedchozich analyz, jednotlivé ¢asti cyklu jsou vzajemné kontrastni, a
to jak textem, tak svym zhudebnénim. Autor ¢asto vyuziva cirkevni toniny a nejriznéjsi
mody, skladby jsou zajimavé svou dynamickou pestrosti. Objevuji se ¢asti zaloZené
na vyrazném rytmu, nasledné jsou vysttidany lyrickym sborem plnym melancholie. Pravé
tato pestrost umoziuje provadét vSechny skladby cyklu pohromadé. Vzhledem k tomu, Ze
se vSak nejednd o pevné semknuty cyklus, lze si k provedeni vybrat jen nékteré casti.
Autor pouze doporucuje, aby dilo bylo provadéno sbory S vétSim obsazenim, nebot’
ve skladbach dochazi k ¢astému déleni jednotlivych hlast a ptednes cyklu vyzaduje plny

sborovy zvuk.

3.4.5 Za nasima humnama
Skladba s nazvem ziskanym podle textu lidové pisné je Zensky sbor zkomponovany
vroce 2011. Pisen ma celkem tfi odliSnym zplisobem feSené strofy, v piipad¢ této

kompozice tedy mluvime o pisni prokomponované.

Prvni sloka je dvojhlasym zpracovanim zakladniho napévu lidové pisn€ Za nasima
humnama. Melodie sopranového i altového hlasu je téméf stejna, altovy part je vSak veden
se zpozdénim 0 jednu dobu a o oktavu niz, ¢imz vznikne oktavovy kanon. Po dvoutaktové
mezihfe ndsleduje druhd sloka, ve které jiz autor napév lidové pisné opousti a text
zhudebniuje podle své vlastni inspirace. Dochazi ke zméné tempa i klavirniho doprovodu,
zensky sbor se d&li na dva sopranové a jeden altovy hlas. Zensky trojhlas je tentokrat
napsan v homofonni faktute. Tteti sloka je jistym navratem k prvni sloce, mezi kanonicky
vedeny sopranovy a altovy hlas je vSak vloZen hlasovy part druhého sopranu. Po tfech

taktech navic dochazi k rozdéleni spodni hlasu, pisen je tedy zakoncena ve Ctyrhlasé sazbé.

Doprovodnou slozku pisné tvofi pro korepetitora relativné naro¢né klavirni figurace.
Prvni sloka je zkomponovana ve dvaatficetinovych hodnotéach, ty vSak ve druhé sloce
prechazeji v sextoly s zivym osminovym pohybem v basu. Po ukonceni druhé sloky se

autor vraci zpatky k dvaatficetinovym figuracim a ziistdva v nich az do konce.
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3.4.6 Zpival bych ja, neumim

Kratky ttihlasy sbor vznikl v srpnu roku 2013 a je uréen pro muzsky sbor, tom-tom a
triangl. Impulzem pro vznik tohoto dila byla skladatelskd sout&z*®, do které Bernatek
skladbu ptihlasil a ziskal za ni v kategorii muzskych sborti prvni cenu. Jeho dilo bylo navic
jakozto nejlepsi v dané kategorii doporuteno k tisténému vydani®. Pfiznivy dopad
na rozsiteni mezi hudebni vefejnost by mohla mit také Sestd celostatni piehlidka

stitedoskolskych péveckych sbori Opava Cantat 2014, na které je skladba predepsana jako

povinna soucast repertodru vSech muzskych sbort ucastnicich se soutéze prvni kategorie.

Pro své dilo si autor vybral hned n€kolik lidovych texti, které¢ vzajemné propojil. Jak
uvadi Jan Pirner ve Sborniku skladeb®, dva z nich zmitiuje Karel Jaromir Erben ve svych
Prostonarodnich ¢eskych pisnich a fikadlech, zbylé texty najdeme ve sbirkach z Moravy a
Slezska. Pestrost tohoto sboru vsak neni dana pouze textovou nejednotnosti, ale i

rozmanitosti hudebni stranky dila, ktera tvofti jakysi kaleidoskop Bernatkovych napadu.

Uvodni melodie zagina v toniné G dur a je obohacena typickou lydickou kvartou,
dalsi usek je v jemnéjsi dynamice a v tonin€ e moll. Po tfech taktech zazni akord E dur,
ktery je vSak okamzité¢ vystfidan toninou a moll. Ttitaktovy uryvek na Erbenovu pisen
Bodlaci peri tedy zacne v a moll, kon¢i vSak zafivym akordem Es dur. V obdobném duchu

pokracuje autor az k zavéru skladby, celé dilo se tak stava jakousi harmonickou mozaikou.

Velmi zajimavé je prolinani dvou rytmickych pasem ve tieti ¢asti. Zatimco vrchni
dva hlasy maji akcenty vzdy na prvni dobu tfictvrtového taktu, v basovém partu je dlraz
piedepsan na kazdou druhou dobu. Poslucha¢ tak ziskava dojem, ze se v dile prolina
tiictvrtovy takt s dvouctvrtovym. S piechodem ke ctvrté casti se akcenty sjednoti a

nasledn¢ vymizi.

Ctvrty oddil tvoii &tyfi takty muZského dvojhlasu, plny muzsky trojhlas zazni az
V legatové paté asti. Sesta &ast je hudebnim navratem ke &tvrté Gasti, tentokrat viak autor
po dvou taktech piida tfeti hlas. Po ukonceni tohoto oddilu se skladba vraci na zacatek a
dojde k zopakovani prvnich t¥i ¢asti, na které navaze zavéreCna Ctyitaktova Coda

zakonc¢end folklornim zvolanim ,,Hej!*.

* Viz kapitola 5 Uspéchy a ocenéni.

> KORONTHALY, Petr, BERNATEK, Jan a MAREK, Josef. Shornik skladeb Petra Koronthdlyho, Jana
Bernatka a Josefa Marka. 1.vyd. Pravha: Narodni informaéni a poradenské stfedisko pro kulturu, utvar
Artama, 2014. Polyhymnia Bohemica. Rada A. ISBN 978-80-7068-278-4.

*! Viz predchozi poznamka pod &arou, s. 6.
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4 CHARAKTERISTICKE ZNAKY BERNATKOVY TVORBY™

Jan Bernatek je soucasny skladatel, ve své tvorbé se vSak odklani od nejriiznéjSich
modernich trendd a spiSe nez experimentovani preferuje formalné i harmonicky tradi¢ni
postupy. Jeho tvorba vychazi ze skladatelskych postupt klasiki 20. stoleti, v jeho
kompozi¢nim stylu Ize zpozorovat jistou podobnost s tvorbou Bohuslava Martini a Leose
Janacka, sty¢né body lze spatfit i s tvorbou francouzského skladatele Francise Poulenca.
Bernatkovy skladby tedy nejsou vysledkem snahy o pfevratnost nebo novatorstvi, ale

odréazi se v nich snaha o srozumitelnost a ptistupnost pro interprety i posluchace.

Pro vokalni hudbu Jana Bernatka je typické, Ze se vzdy snazi o propojeni textové
piedlohy s jejim zhudebnénim, vyznam jednotlivych slov pro néj neni pouhym doplitkem,
ale naopak pro n¢j predstavuje opérny pilit. Pfi komponovani proto skladatel vzdy vychazi
Z textu a hudebnim ztvarnénim se snazi podtrhnout jeho vyznam. Od toho se odviji
dalezity charakteristicky znak Bernatkovy tvorby, kterym je casté stiidani metra.
Jen malokdy je skladba pfedepsdna v neménném taktu, skladatel obvykle piizplsobi

taktové uspotradani textu.

Jisté charakteristické znaky lze spatfit i v oblasti harmonie a zvolenych tonin. Jan
Bernatek jednozna¢né ve svych skladbach upfednostiuje tondlni zakotvenost, ¢asto vSak
vyuziva rozsitené tonality a modality. Mnoho jeho skladeb vychazi z cirkevnich tonin,
pro néktera dila si vytvofil své vlastni mody. Ve svych skladbach bohaté¢ vyuziva hlavni i
vedlejsi septakordy, Casto pracuje s paralelnimi kvintakordy a sextakordy, pfipadné s jejich
obraty, v mnoha jeho dilech se objevuje neapolsky sextakord. Zajimava je také jeho prace
S pfedznamenanim — jen ve vyjimecnych piipadech je pocet posuvek uveden hned
na zacatku skladby, autor obvykle zapisuje predznamendni az ke konkrétnim notam.
Mnohdy tak neni na prvni pohled patrné, z jaké toniny vychazi, skladatel vSak ziskava

jistou svobodu pii modulacich nebo skocich do jinych tonin.

V oblasti prace s rytmem je zvlasté ve folklornich dilech patrny Bernatkiiv moravsky
temperament. Skladatel rad pracuje s vyraznymi rytmickymi modely, obzvlast
instrumentéalni doprovod je obvykle tvofen velkym poctem not v nejriznéjSim rytmickém
uspofadani. V jeho skladbach se Casto objevuje teckovany rytmus a synkopy, vyjimkou

nejsou trioly nebo sextoly. V mnoha dilech je patrna snaha o komplementarni rytmus.

%2 \/zhledem k tomu, Ze souhrn charakteristickych znak vychézi pouze z rozborii a znalosti sborovych dal,
cela kapitola je napsana pouze ve vztahu ke sborové literature.
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Tato rytmicka vyraznost se objevuje i v dilech s duchovni tematikou, nejcastéji jako

zpusob vyjadreni dramati¢nosti a naléhavosti.

Urcitym typickym znakem Bernatkovy tvorby je také vyuzivani nejraznéjSich
polyfonnich technik. Jan Bernatek velmi rad stfidd homofonni casti s polyfonnimi,

v mnoha jeho dilech se objevuji fugy, fugata, imitace.

Prevazna vétSina Bernatkovych skladeb je duchovnich, z hlediska volby
instrumentalnitho doprovodu proto jednoznaéné pievazuji skladby s varhannim
doprovodem. V n¢kterych pripadech jsou varhany obohaceny i dalSimi, pievazné
dechovymi nastroji, varhany vsak tvofi zakladni pilit Bernatkovych doprovodid. Nemaly
pocet jeho sborovych dél je s doprovodem klaviru, jistd Cast skladeb je a capella. Jen
u velmi malého poctu skladeb tvofi instrumentélni sloZzku orchestr, néktera dila jsou vSak

doplnéna bicimi nebo vybranymi smy¢covymi a dechovymi nastroji.

Pévecké obsazeni je u Bernatkovych skladeb riizné, prevazna vétSina jeho sborovych
skladeb je vSak urCena pro smiSeny sbor. Znaéné mnozstvi jeho kompozic je vénovano i
divéimu, potazmo zenskému sboru, obdobny pocet skladeb slozil Jan Bernatek i pro détsky
sbor. Nejmensi pocet jeho dél je predepsan pro muzsky sbor. Obecné ale lze fici, ze at’ piSe
skladatel pro jakékoliv obsazeni, vzdy se snazi o co nejvétsi pestrost svych dél. Jeho
skladby jsou tedy ¢asto doplnény zajimavym instrumentalnim doprovodem, s6lovymi party

nebo recitatorem.
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5 USPECHY A OCENENI

Prvni skladatelskou cenu obdrZel Jan Bernatek v sout&Zi Ministerstva kultury Ceské
socialistické republiky v roce 1980, jeho Koncert pro kiavir a orchestr ziskal ¢tvrtou cenu.
V roce 1984 udé€lilo Krajské kulturni stfedisko v Ostravé Janu Bernatkovi tieti cenu
Vv celostatni soutézi Generace 84. Ocenéni ziskal za svoji sbirku Valasské pisné, kterou

pozdgji natoéil ve studiu Cesky rozhlas Olomouc.

Poté nasledovalo mnoho dalSich ocenéni nejen v ndrodnich, ale 1 mezindrodnich
soutézich. Velkym uspéchem bylo pro Jana Bernatka findle mezinarodni skladatelské
soutéze v Gdarnsku, ve které ziskal roku 1996 tfeti cenu za smiSeny sbor Prosby. Navic
vSechny skladby, které do soutéze ptihlasil (jmenovité Chvdly pro sbor a varhany,
Modlitba pro vyssi hlas a varhany, Prosby pro sbor a capella), byly v Polsku vydany

tiskem®®,

V roce 1996 slavila uspéch Bernatkova kantata Svaty Vojtéch, za kterou ziskal
ve skladatelské soutézi Ceského rozhlasu tieti cenu. Posléze byla pofizena studiova
nahravka s Ceskym filharmonickym sborem Brno pod vedenim Petra Fialy. Piesné o deset
let pozdéji, v roce 2006, prihlésil do stejné soutéze své oratorium Novy Jeruzalém, za které
obdrzel druhou cenu. Tentokrat bylo jeho dilo nahrano s Prazskym filharmonickym sborem

pod vedenim Lukase Vasilka.

V roce 2008 prihlasil do chebské skladatelské soutéze na vytvoieni skladby
pro varhany své Biblické pribéhy a ziskal za né tieti cenu. Bernatkovo varhanni dilo bylo
nasledné spolu s dal§imi vybranymi skladbami poprvé provedeno na koncerté dvanactého
rocniku Chebského 1éta v kostele sv. Mikuldse v Chebu. Tento koncert byl uspotfadan
u prilezitosti slavnostniho vyhlaseni vysledkii a pfedani cen, jeho smyslem bylo také

predstavit ocenéné skladby laickému publiku.

Dalsi soutéz, které se v roce 2008 skladatel zucastnil, byl devaty ro¢nik Mezinarodni
skladatelské soutéze Jihlava 2008. Pfestoze Bernatkovo Laudate Dominum (Ctvrta ¢ast
cyklu Chori quattuor verba psalmorum) neziskalo mezi dvaadvaceti soutéznimi skladbami
pro smisené sbory Zadnou cenu, bylo ocenéno finan¢ni ¢astkou a doporuceno k budoucimu

provedeni.

%% Wojciechowy siew 997-1997: [Miedzynarodowy Konkurs Kompozytorski, Rumia-Gdarisk]. Rumia, 1997.
ISBN 83-906-6040-7.
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Vroce 2011 se v Plzni konala skladatelskd soutéz Tribuny komorni pisné. Jan
Bernatek v ni ziskal druhé misto za sviij pisiovy cyklus Zasela jsem bazalicku (napsano
pro vyssi hlas a klavir). O dva roky pozd¢ji prihlasil tfi své skladby do skladatelské soutéze
Stonavska Barborka. Jeho dila slavila mimotadny uspéch: v kategorii S1 Komorni pisen
ziskal druhou cenu za sva T7i dueta a tieti cenu za skladbu Nota na uteku. V kategorii S2
Hudebné dramatickd tvorba pro déti a mladez pak obdrzel dé€lenou druhou cenu s tim,

Ze prvni ani tfeti cena nebyly udéleny.

Velkym tuspéchem byl pro Jana Bernatka prvni ro¢nik Mezindrodni skladatelské
soutéze Opava Cantat 2014. Do soutéze bylo zaslano celkem devatenact anonymné
zadanych skladeb, které byly vzdjemné porovnavany v ramci tii kategorii: sbory smisené,
divéi a muzské. Jan Bernatek ptihlasil své kompozice do vSech vypsanych kategorii.
Vyhodnoceni skladeb méla na starosti Sesti¢lenna porota ve slozeni Mgr. Otomar Kvéch,
MgA. et Mgr. Marek Valasek, Ph.D., Mgr. Jiti Slovik, Mgr. Jiti PospiSil, PaedDr. Mgr. art.
Katarina Korenova a Mgr. Barbora Novotna. V kategorii smiSenych sboru ziskal Jan
Bernatek treti cenu za skladbu Mezi dvéma vinohrady ze stejnojmenného cyklu,
mezi divéimi sbory se umistil na druhém misté se skladbou Vstdvaj hore, uz je den.
Nejvetsi uspéch mél jeho muzsky sbor Zpival bych ja, neumim, ktery byl vyhodnocen jako
nejlepsi v dané kategorii. Skladba se tak dostala na vrchni pticku vSech muzskych sbori a

byla doporucena k vydani®*.

Jan Bernatek ziskal i diplomy nevztahujici se ke konkrétnim kompozicim. Uved’'me
naptiklad Zvlastni ocenéni poroty pro korepetitora soutéze V krajském kole narodni
soutéze ZUS v sdlovém zp&vu roku 2006 nebo Zvlastni uznani poroty v krajském kole
narodni soutéze ZUS Ceské republiky v sélovém a komornim zpdvu za autorsky piinos
ve vokalni tvorbé pro déti a mladez z roku 2009. Jistou vahu ma i Zvlastni cena za aranzma
udélend odbornou porotou Ctvrtého ro¢niku Mezinarodni soutéze ve zpévu komornich

ansambli ,,Stonavska Barborka“ v roce 2010.

* Vydano IN: KORONTHALY, Petr, BERNATEK, Jan a MAREK, Josef. Sbornik skladeb Petra
Koronthalyho, Jana Berndtka a Josefa Marka. 1.vyd. Praha: Narodni informacni a poradenské stiedisko
pro kulturu, atvar Artama, 2014. Polyhymnia Bohemica. Rada A. ISBN 978-80-7068-278-4.

66



ZAVER

Jednim zcili této prace bylo shrnout dilezit¢ mezniky v Zivoté Jana Bernatka.
Skladatel pochazi z hudebni rodiny zijici v Prostfedni Be¢vé na Valassku, na Moravé
prozil celé své détstvi i rané mladi. Hudebni vzdélani mu bylo nejprve poskytnuto pouze
jeho otcem, az pozdéji se rozhodl pro studium na ostravské konzervatoti. Jeho schopnosti
V hudebnim oboru se postupné prohlubovaly, laska k hudbé ho nakonec dovedla az
k rozhodnuti vénovat se tomuto oboru profesionalné. PestoZze pozdéji stravil zna¢nou Cast
sveého zivota jako pedagog v prazské hudebni skole, anonymita a odtazitost mésta ho ptilis

neoslovila, a proto se po odchodu do penze vratil zpatky na Moravu.

Ve vztahu k této praci je vSak Jan Bernatek zajimavy spiSe jako skladatel, nez jako
pedagog. V poptedi proto stoji jeho sborova tvorba, ktera momentalné zahrnuje vice nez
tficet d¢l a je komponovana ve dvou hlavnich liniich. Prvni okruh je tvofen skladbami
s duchovni tematikou a je odrazem Bernatkova kiestanského zaloZeni. Druha linie
sborovych dél je inspirovana folklorem a lidovymi texty. Hlavnim cilem préace bylo utvofit
uceleny seznam vSech téchto skladeb, vybrat zasadni a nejzajimavéjsi dila a ta potom

odborn¢ analyzovat.

V tomto ohledu byla prace ponékud komplikovana jistou nesystemati¢nosti Jana
Bernatka: bylo nutné spolehnout se na jim poskytnuté notové zapisy a informace k nim,
ne vzdy vsak autor disponoval vSemi pozadovanymi materidly. V nékolika ptipadech jsme
narazili na nedostatek autorovych poznamek a zaznamu. Ptesto lze konstatovat, ze vSechny
potiebné noty i zasadni informace o jednotlivych skladbach se podafilo dohledat, mnohdy

dokonce doplnit zajimavymi detaily.

Rozboriim konkrétnich dél vsak ptfedchazelo zabyvani se pozadim jejich vzniku.
Zajimaly nas mj. hudebni osobnosti, které ovlivnily Jana Bernatka jako tvirce téchto
skladeb. Obecné lze shrnout, ze na utvareni Bernatkova rukopisu mélo zasadni vliv jeho
studium na hudebnich konzervatotich a JAMU, nebot’ pravé tam se seznamil s velkym
mnozstvim skladatelskych pfistupi a technik, velkym vzorem mu byli i néktetfi jeho
pedagogové. Sam skladatel shledava v nékterych svych dilech jistou paralelu s hudebnimi

velikany minulosti, jeho kompozi¢ni styl je vSak zcela origindlni a nikoho nenapodobujici.

Vice nez osobnostmi jsou skladby Jana Bernatka ovlivnény prostiedim, ve kterém
autor vyrastal. V prvni fad€ je to rodny kraj, ke kterému se vdZe moravsky folklor a

tradice. Détstvi stravené v bezprostifedni blizkosti cimbalové muziky a lidovych pisni
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polozilo pevny zéklad Bernatkové muzikalnosti a odrazilo se na charakteru jeho pozdé;jsi
tvorby. Jsou to ostatné upravy lidovych pisni a skladby zalozené na lidovém textu, které
tvofi jeden ze dvou samostatnych okruhii jeho sborovych skladeb. Krom¢ folkloru se
skladatel citi ovlivnén i zptisobem rodinného zivota na vesnici, inspiraci hleda v ptirod¢ a
jeji vyjimecnosti. Vzhledem k tomu, Zze Jan Bernatek pochdzi z hluboce kiestansky

zalozené rodiny, nelze opominout ani jeho tvarci inspiraci spojenou s laskou v Boha.

K analyzam jednotlivych dél bylo pfistupovano s jistym nadhledem, souhrnné
charakteristiky jednotlivych skladeb povazujeme za piinosnéj§i nez zdlouhavé detailni
popisy. Pifesto je vhodné si uvédomit, Ze mnohdy pravé detaily nejCastéji poukazou
na propracovanost a hodnotnost skladby. Proto jsou dva rozbory rozpracovany vice
do hloubky a pro vétsi konkrétnost jsou doplnény notovymi ukazkami. Na zakladé
jednotlivych analyz jsme se pak pokusili vystihnout charakteristické znaky Bernatkovy

sborové tvorby, coz bylo dal$im cilem této préce.

Mezi typické znaky objevujici se u sborovych skladeb Jana Bernatka patii mj. Gzka
vazba hudebni sloZky na text a s ni spojena velka proménlivost metra, absence posuvek
na zacatku notové osnovy, zaliba skladatele ve vyraznych rytmickych modelech nebo jeho
bohaté vyuzivani rozsifené tonality a modality. V Bernatkovych dilech se Casto objevuji
paralelni kvintakordy a sextakordy, jeho dila jsou kontrastni, ¢asto obohacend zajimavymi

hudebnimi nastroji nebo obsazenim.

O zajimavosti a hodnotnosti Bernatkovych dél vypovidaji mnohd ocenéni, ktera
za své sborové skladby ziskal doma i1 v zahrani¢i. Mezi nejvyznamnéjsi uspéchy patii
¢tvrta cena ministerstva kultury (1980), tieti cena v mezinarodni soutézi v Gdansku (1996),
ceny Ceského rozhlasu (1996, 2006) a prvni misto v mezinarodni skladatelské sout&zi
Opava Cantat 2014. Vzhledem k uspésnosti jeho dél v celostatnich i mezinarodnich

soutézich byla nektera jeho dila vydana tiskem.

Jméno Jan Berndtek se v poslednich letech stale Castéji objevuje na programech
hudebnich koncertii predev§sim dvou péveckych sbord, s jejichz sbormistrynémi skladatel
uzce spolupracuje. Tato spoluprace se sborovym studiem Zvonecek — Praha a Zenskym
sborem Bubureza byla impulzem pro vznik mnoha novych dé¢l, nemalé mnoZzstvi skladeb
bylo diky témto sborim premiérovano. Piestoze lze jen odhadovat, zda se skladby S§ifi 1
mezi dalS§imi interprety, pfinejmenSim skladby vydané tiskem maji nadé&ji, Ze se diive ¢i

pozdéji dostanou do rukou dal$ich sbormistri.
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DOSLOV

Uvédomuji si, ze zabyvat se dilem soucasného skladatele je tkol, se kterym je
spojeno mnoho nesnazi. V prvni fadé je velmi obtizné sborovou literaturu viibec n¢jakym
zpusobem hodnotit, ndzory kazdého z nds se mohou vyrazné¢ odliSovat, snadno muze dojit
k nepochopeni. Jisté hudebni vzdélani i osobni vkus nam sice davaji jakési métitko, zalezi
vSak také na korelaci naseho hodnoceni s hodnocenim uznavanym vétSinou. Jako druhé
uskali pak vnimam nedostate¢ny odstup sebe jako autora této prace od Zivota skladatele a
uspésnosti jeho dél. Zda se mi mnohem snazsi ohlizet se za dily skladateli dob minulych,
nez se snazit uchopit tvorbu soucasnikli. Jsem si védoma toho, Ze uspésnost a dopad

Bernatkovych d¢€l se ukaze az s jistym ¢asovym odstupem, kterého nyni nelze dosdhnout.

I pfesto veéfim v piinosnost své prace a v jeji piipadny pozitivni dopad na budoucnost
Bernatkovy skladatelské kariéry. Upfimné doufam, Ze tato diplomova prace nebude pouze

cestou k zakon¢eni mého studia, ale Ze bude hlavné dal§im krokem k rozsifeni skladeb

Jana Bernatka mezi soucasné i budouci hudebni pedagogy a sbormistry.
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Resumé

Prace pojednava o osobnosti a skladatelské ¢innosti soucasného ¢eského skladatele
Jana Bernatka. V zékladnich bodech je ptedstaven zivot skladatele a jeho profesni dréha,
zna¢nd C¢ast prace je veénovana kompozicim autora se zaméfenim na dila urcena

pro pévecka télesa.

Z kompletniho seznamu vsech sborovych skladeb autora byla vybrana zasadni dila,
ktera jsou piedstavena Vv hlub§im rozsahu. Nejvice prostoru je vénovano duchovni skladbé
Missa brevis a folklornimu cyklu Mezi dvéma vinohrady. Hudebni rozbory téchto
kompozic obsahuji kompletni textovou ptedlohu a jsou doplnény notovymi ukazkami.

Soucasti prace jsou také partitury uvedenych dvou de€l.

Na zakladé podrobnych analyz patnacti dél jsme se pokusili vystihnout
charakteristické rysy Bernatkovy tvorby a specifikovat jeho skladebné techniky.

Samostatna kapitola je také vénovana jeho skladatelskym tispéchiim a ocenénim.

Summary

The thesis focuses on the personality and composer work of the contemporary Czech
composer Jan Bernatek. The life and professional career of the composer are introduced,;
a large part of the thesis is dedicated to the author’s compositions focusing on pieces meant

for vocal ensembles.

Essential pieces of his work were chosen from a complete list of all choir pieces, and
these are introduced to a deeper extent. The most space is given to the choral piece Missa
brevis and the folk cycle Mezi dvéma vinohrady. Musical analyses of these compositions
contain the complete text documents and are accompanied by score samples. The scores

of both given pieces are part of the thesis.

We tried to describe characteristic features in Berndtek’s work and to specify his
compositional techniques on the basis of detailed analyses of fifteen pieces. A separate

chapter is given to his composer’s successes and awards.
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Priloha ¢. 1: Fotografie ze Zivota Jana Bernatka

Fotografie ze zkousky na nataceni dila Valasské pisné. Zleva: Jan Reznicek, Hana
Bernatkova, Jan Berndtek, vpredu Viadimir Okénko. Z roku 1984.



Jan Bernatek se svoji manzelkou v roce 2006. V pozadi Mala Fatra — Rozsutec.



Priloha ¢. 2: Seznam instrumentdalnich deél

1979
1982
1983
1985

1986

1987

1992

1995

1999

2000
2001

2002

2003

2004

2009
2013

Koncert pro klavir a orchestr
Concertino pro klavir a smycce
Smyccovy kvartet
Sonata pro housle a klavir
Tti skladby pro klarinet a klavir
Variace na Schubertovo téma pro klavir
Fantasie — koncert pro klavir a orchestr
Dialogy pro klavir
Veselé a poetické pisnicky pro klavir (klavirni cyklus pro déti)
Toccata, Ostinato a Fuga pro varhany
Sonatina pro trubku a klavir
Biblicke ptib&hy pro varhany
Meditace pro violoncello a klavir
Preludium, Ostinato, Introdukce a Fuga pro varhany
Tt1 pastoralni skladby pro flétnu a klavir
Sonatina pro hoboj (flétnu) a klavir
Dva tance pro Sestiru¢ni klavir
Choralni fantazie pro trubku a klavir

Choralové piedehry na pisné z Ceského kancionalu

Tii1 skladby pro klavir (Vano¢ni zvonky, Sen, Velikono¢ni zvony)

Concertino pro cimbal a smyccovy komorni orchestr

Fantazie pro cimbal, smy¢covy komorni orchestr a hoboj (na motivy moravskych

lidovych pisni)

Zjeveni Janovo pro varhany a recitdtora (na text Jana evangelisty)

Jezi$ a lotr na kiizi pro varhany



Priloha ¢. 3: Seznam vokalnich skladeb Jana Bernatka urcenych pro solovy hlas

1980
1983
1984

1986
1989
1990
1993
1997
1998

1999

2004

2005
2006

2007

2009

2010
2014

Jaro a léto — pisnovy cyklus pro zpév a klavir

Hodina zamilovanych pro vyssi hlas a klavir (na texty FrantiSka Hrubina)

Valasské pisné pro vyssi hlas, housle a klavir

Veselé pisnicky pro vyssi hlas a klavir

Pohadky pro vyssi hlas a klavir (na texty Jaroslava Seiferta a FrantiSka Hrubina)
Maly princ — jednoaktova détska opera podle A. S. Exupéryho

Ave Maria pro vyssi hlas a varhany

Modlitba pro sttedni hlas a varhany (vydano v Gdansku v roce 1997)

Tt1 svatovaclavské pisné pro bas, trubku a varhany

Pisnicky pro déti — pro solovy hlas nebo jednohlasy détsky sbor, flétnu a klavir
(na texty Frantiska Hrubina)

Tt1 pisné na basné svaté Terezie z Lisieux pro sopran a varhany

Lidové pisn¢ pro zpév a klavir

Moravské lidové pisné pro zpév a klavir

Ptaci zahradka — cyklus pisni pro stfedni hlas a klavir (na text Bartoloméje
Z Chlumce teceného Claretus)

Ti1 pisné na texty zalmu pro sopran a klavir

Tii1 pisné pro zpév, flétnu a klavir

Ti1 dueta pro zpév a klavir (na lidovou poezii ruskych narodnosti)

Pisen o tvé krase pro muzsky hlas a klavir

Zasela jsem bazalicku — pisiiovy cyklus pro vyssi hlas a klavir (na texty lidové
poezie)

Pét pisnicek na texty lidové poezie

Ctyii duchovni pisné na basné anglickych metafyzikii pro zpév a klavir



Priloha ¢. 4 — Seznam vokalnich skladeb Jana Berndtka urcenych pro pévecky sbor

1985 Popévky — cyklus muzskych sborti a capella (na text F. L. Celakovského)

1990 Valasské vano¢ni koledy pro smiSeny sbor, sopranové solo a varhany

1992 Kitizova cesta — kantata pro smiSeny sbor, sopranové a barytonové solo, recitatora a
varhany
Koledy a vano¢ni duchovni pisné pro sbor a varhany

1993 Missa brevis pro smiSeny sbor, sola a varhany (ptivodni verze pro orchestr)
Prosby pro smiSeny sbor a capella (vydano v Gdansku v roce 1997)
Chvaly pro smiSeny sbor a varhany (vydano v Gdansku v roce 1997)
Adventni kantata pro smiSeny sbor, sopranové a tenorové solo a varhany

1996 Svaty Vojtéch — kantata pro smiSeny sbor, sopranové a barytonové solo, recitatora,
komorni soubor a varhany
Valasské Vanoce pro smiSeny sbor, sopranové a barytonové sbélo, orchestr a
varhany (na lidové texty)

1997 Vystup na horu Karmel — kantata pro zensky sbor, sopranové a barytonové solo,
recitatorku a varhany

1998 Akathistos — mariansky hymnus pro smiSeny sbor a capella
Pisnicky pro déti — pro so6lovy hlas nebo jednohlasy détsky sbor, flétnu a klavir
(na texty FrantiSka Hrubina)

1999 Chori quattuor verba psalmorum pro sbor a capella

2000 Zpévy pro Cas vanocni — pro sbor, sola, orchestr a varhany (na anonymni texty
ze 17. a 18. stoleti)

2001 Ejhle, Hospodin ptijde — vano¢ni pisné pro détsky sbor, séla, flétnu, dva klarinety a
varhany

2004 Novy Jeruzalém — oratorium pro smiSeny sbor, soprdnové a barytonové solo,
recitatora, varhany a bici nastroje

2005 Tti skladby pro Zensky sbor a varhany

2006 Muissa gregoriana
Ceska mse (na motivy starych eskych graduali)
Mesni ordinariiim (na cesky lidovy text)

2007 Zpivejte pisen radostnou — vano¢ni kantata pro détsky sbor, sola, smycce, flétnu a
klavir

Veni, Sancte Spiritus pro smiSeny sbor a capella



2008
2010

2011

2012

2013

Tti vanoc¢ni skladby pro détsky sbor, klarinet/flétnu, klavir/varhany a muzsky hlas
(ad libitum)

Ctyfi sbory na motivy lidovych pisni pro Zensky (divéi) sbor (vydano: Artama;
v Praze roku 2012)

Hédanky pro détsky sbor a klavir

Nota na utéku pro dva détské hlasy a klavir

Missa brevis pro zensky sbor a capella

Neposedny hroch pro détsky sbor a klavir

Vénoc¢ni vzpominka pro Zensky sbor, sopranové solo a varhany

Mezi dvéma vinohrady — cyklus skladeb pro smiseny sbor a klavir (vydano:
Artama; v Praze roku 2012)

Za naSima humnama pro Zensky sbor a klavir (na texty lidové poezie)

Jitini mSe — Giprava a instrumentace stejnojmenné mse Jakuba Jana Ryby

Mezi dvéma vinohrady — Uprava tfi ¢asti cyklu z roku 2010 pro div¢i sbor a klavir
Missa brevis pro smiSeny sbor a capella (pfepracovani pivodni verze pro zensky
sbor z roku 2008)

Dv¢ lidové pisné v tpravé pro muzsky sbor (vydano: Artama; v Praze roku 2012)
Tt1 skladby pro smiSeny sbor na motivy lidovych pisni (vydano: Artama; v Praze
roku 2012)

Missa dominicalis pro détsky sbor, flétnu a varhany

Vsichni lidé se radujte pro smiseny sbor a varhany

Missa dominicalis pro smiSeny sbor, flétnu a varhany (pfepracovani ptivodni verze
pro détsky sbor z roku 2012)

Amen pro smiSeny sbor a capella

Zpival bych ja, neumim pro muzsky sbor, tom-tom a triangl (vydano: Artama;
v Praze roku 2014)

Vstavaj hore, uz je deni pro div¢i sbor a capella



Priloha ¢. 5: Rozhovor s Jarmilou Novenkovou, sbormistryni sborového studia Zvonecek

Praha

Jan Bernatek byl Vasim dlouholetym spolupracovnikem, navic stejné jako Vy studoval
na ostravské konzervatori klavir u Zdenka Stibora. Vzpomenete si, kdy a pri jaké
prileZitosti se vase cesty protnuly poprvé?

Studovali jsme sice stejny obor u stejného profesora, ale v riznych ro¢nicich, takze jsme se

potkavali pouze na koncertech a akcich ostravské konzervatofte.

Bernatek napsal nékolik svych sborovych skladeb s venovanim Vasemu sboru. Vzpomenete
si, co bylo impulzem pro navazani vasi spoluprace a kde byl jeji pocatek?

Tvorba Jana Bernatka je velmi Sirokd a zahrnuje i skladby pro déti, proto u nas hledal
uplatnéni pro své jiz napsané skladby. Naopak doufam, ze ho nase vykony inspirovaly

k dalsi tvorbé. Prvnim impulzem byl ziejmé Skolni koncert sboru Zvonecek v roce 1998.

Jakym zpusobem probihala vase spoluprdce? Napsal skladatel néjakou skladbu na Vase
vyzadani, nebo Vam jen vénoval hotové skladby? Méla jste moznost néjakym zpusobem
ovlivnit nove vznikajici dila?

Nejprve jsem dostala jiz hotové skladby, dal$i dila pak vznikala prabézné¢ béhem let
spole¢n¢ stravenych v Hudebni Skole hlavniho mésta Prahy. O mnohé skladby jsem
vyslovené prosila, hlavné o ty vano¢ni. Mame totiz v détském sboru takovou raritu, a tou je
jeho ,,muzské sekce* slozena z tatinkti sborovych déti a riiznych pratel sboru. To vyzaduje
skladby pro ttfihlasy sbor a jeden muzsky hlas. Protoze takového repertoaru je malo,

poprosila jsem Jana Bernatka o néjaké kompozice a on mi vyhové€l. Jsem mu za to vdécna.

Poznala jste tedy Jana Bernatka nejen jako svého kolegu a hudebniho pedagoga, ale i jako
soucasneho skladatele. Mohla byste nam strucné popsat, jak se Vam jeho skladby se sbory
nacvicovaly? Konzultovala jste svoji hudebni predstavu s autorem, nebo Vam , nechal
volnou ruku*?

Upravy lidovych pisni a skladby pro nejmensi jsou piivabné a nepfinesly zadné problémy
s nacvi¢ovanim, konzultace nebyly potieba. Sbor Hadanky pro ptipravny shor Zvonecky

N4

nastudovani upravy cyklu Mezi dvéma vinohrady pro divéi sbor. Konzultace probihaly



pfimo v naSich sborovych zkouskach, na které jsme autora zvali. Uptestiovali jsme hlavné
tempo a agogiku. Autor misto mnoha slov vétSinou sam sedl za klavir a vSe nazorné
predvedl. Nebranil se vSak ani prvkiim, které jsme do skladeb pfinesli jako interpreti.
Cyklus jsme nacvicovali s radosti, skladby jsou kontrastni, stfidaji se tempa i nalady.
Mnohdy jsme museli pfekonavat rytmicka uskali a stale se ménici takty, coz nas bavilo.
Cast Nepi, Jano, nepi vodu z cyklu Mezi dvéma vinohrady, jsme dokonce uvadéli jako

svétovou premiéru na festivalu v USA.

Bernatkovy skladby jsou soucdsti stalého repertodru Vaseho sboru. S jakou odezvou se
tyto pisné setkavaji u déti, a jaky uspéch maji pri koncertnich provedenich - jedna se
0 posluchacsky vdecna dila? Zaradila jste nekdy tyto skladby do soutézniho programu?
Pokud ano, s jakou se setkaly odezvou?

Hadanky se détem moc libily, byla to naro¢na prace, vse $lo pomalu, ale o to vétsi radost
jsme pak méli z vysledku. Koncertni sbor Zvonky zpival n€kolikrat na soutézich Fujarecku
z cyklu Ctyfi sbory na motivy lidové pisné, cely cyklus Mezi dvéma vinohrady nebo jen
jeho cast Nepi, Jano, nepi vodu, vzdy stuspéchem. V Iété roku 2014 se chystame
na mezinarodni soutéz do Llangollenu ve Walesu, kde jsme si pro splnéni podminky

zatazeni skladby Zijiciho autora zvolili pravé pisen Nepi, Jano, nepi vodu. Tato skladba je

jednoznac¢né posluchacsky vdécna.

Kdybyste si méla vybrat jednu z Bernatkovych skladeb, ke které jste si utvorila nejsilnéjsi

vztah, kterd by to byla? Cim Vis zrovna pravé dilo oslovilo?

Jedna to asi nebude...Mam rada Hadanky, pomalou skladbu Za naSima humnama a

veselou pijackou Nepi, Jano, nepi vodu. Ta by nejspiS vyhrala i u obecenstva.

Posledni otdzka se zaméruje primo na osobu skladatele. Stravila jste s nim mnoho let
ve stejné hudebni Skole, spolecné jste pracovali na realizaci nekolika jeho dél. Méla jste
moznost behem této doby poznat svého kolegu i mimo profesni rovinu? Podarilo se Vam
nahlédnout za masku skladatele? Co byste dokdzala Fict o Janu Bernatkovi jako takovém?

Jan Bernatek je vstficny a empaticky ¢lov€k s chuti pomahat. Je to muzikant kazdym
coulem, $ifi kolem sebe pozitivni energii, ktera je obsazena i v jeho skladbach. Za to, Ze se
rad vénuje 1 tvorbé pro déti a mladez, mu patii veliky dik nejen ode mne jako sbormistryné,

ale 1 od vSech sborovych déti.



Priloha ¢. 6: Obsah Adventni kantaty z rukopisu Jana Berndtka
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Priloha ¢. 7: Hudebni CD obsahujici nahravky deél Jana Berndtka

1.

2.

Otce nas — zensky pévecky sbor Bubureza, sbormistryné M. Vitkova

Laudate Dominum — zensky pévecky sbor Bubureza, sbormistryné M. Vitkova

. Missa brevis — zensky pévecky sbor Bubureza, sbormistryné M. Vitkova

. Fujarecka — div¢i komorni sbor Abbellimento, sbormistryné J. Novenkova

. Tynom, tdnom — div¢i komorni sbor Abbellimento, sbormistryné J. Novenkova

. Méla sem synecka — divéi komorni sbor Abbellimento, sbormistryné J. Novenkova

. Mezi dvéma vinohrady — divéi komorni sbor Abbellimento, sbormistryné J. Novenkova
. Nepi, Jano, nepi vodu — div¢i komorni sbor Abbellimento, sbormistryné J. Novenkova

. Za nasSima humnama — div¢i komorni sbor Abbellimento, sbormistryné J. Novenkova
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Priloha ¢. 8: Partitura sborové skladby Missa brevis
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