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Abstrakt

Prace se zabyva vyuzitim metody strukturované¢ho dramatu pro piiblizeni obsahu
symfonické basné zakam 1. stupné ZS. V teoretické ¢asti jsou shrnuty argumenty z odborné
literatury pro propojeni obou uméleckych oborti — hudebniho a dramatického. Jsou popsana
teoretickd vychodiska propojovani obort z hlediska mezipfedmétovych vztahtl, ¢innostni
podstaty a blizkosti zminénych oborti. Dale je analyzovan hudebni obsah. Prace také
popisuje pouzitou metodu, zv1asté jeji cile, techniky a vyuzivané naméty na 1. stupni ZS.

Prakticka Cast popisuje vychozi hypotézy, metodologii, ptipravu, prib¢h a vysledky
basné Sarka B. Smetany u déti, které s nim byly seznameny skrze vytvofené strukturované

drama a témi, ktefi s nim byly obeznameny pouze slovné.

Kli¢ova slova
Strukturované drama, povést o Ctiradovi a Sérce, symfonicka basen, B. Smetana,

realizace, porozuménti, L. stupeit ZS, meziptedmétové vztahy, poslech.

Abstract

The thesis examines the usage of the method of structured drama in explaining the
content of a classical piece of music to pupils on Primary school. In the theoretical part, the
arguments which support the combination of artistic domains — Music and Drama — from
literacy sources are summarised. The connection is described from the point of view of cross-
curricular relations, the activity basis of these domains and the similarities between them.
The musical content is also analysed. The thesis focuses also on the used method, especially
its goals, techniques and topics used on the Primary school.

The research section describes hypothesis, methodology, preparation, realization and
the results of an experiment, on several Primary schools. Experimental groups where
introduced to the content of the B. Smetana’s symphonic poem Sérka by structured drama.
Control groups were familiarized with it only by reading and verbal explaining. The focus

of the experiment was to compare the understanding of the content between these groups.

Key words
Structured drama, tale about Ctirad and Sarka, symphonic poem, B. Smetana,

understanding, realization, Primary school, cross-curricular relations, listening.
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Uvobp

Pfi vybéru tématu diplomové prace hrala roli cela fada faktord. Jednak mé osobni
zaujeti na poli uméni, laska k hudbé, literature a dramatu. Pak také moznosti, které oteviraji
riznad moderni pojeti vyuCovani. Nové vzdélavaci programy davaji uciteli moznost
svobodnéjsiho vybéru zptisobu predavani ucebni latky.

Uz jako zakyné na zakladni Skole, a zvlasté pozdéji na gymndziu, jsem si zacala
uvédomovat izolovanost piedavanych poznatki. Piestoze jsem to nedokéazala pojmenovat,
provazanost informaci mezi obory mi schazela. Kdyz jsem se pozd¢ji setkala s myslenkou
meziptedmétovych vztahi, byla jsem nadSena. Integrujici ptistup 1épe odpovida zpisobu
mého uvazovani, V némz propojuji myslenky z riznych oblasti v reakci na jediny impulz.

Cilem mé diplomové prace neni hloubkova analyza vzdélavacich programu, ani
mezipfedmétovych vztahii. Rozhodla jsem se jen vyuzit moznosti, které mi tento zptisob
vyuky nabizi.

Drama je u¢ebni forma, ktera je détem snadno piistupna a srozumitelna. Na druhou
stranu vaznd hudba je pro dneSni Zaky obtizné¢ uchopitelna a Casto jimi samotnymi
zavrhovana. J4 ji madm rada. Proto jsem si dala za cil prozkoumat, zda je moZno vyuZzit metod
dramatické vychovy pro piibliZzeni vazné hudby détem.

Vhodnou skladbou pro zpracovani metodou strukturovaného dramatu se mi stala
symfonicka basei Sarka od Bedficha Smetany. Jesté z dob své dochazky na hodiny hudebni
nauky si pamatuji slova pani ugitelky Bejblové, kterd nam Sarku poustéla s tim, Ze je v ni
krasné¢ ,slySet d&“. Povést, ktera skladatele inspirovala, je navic vhodnou a casto
vyuzivanou latkou literarni vychovy na 1. stupni ZS.

Rozhodla jsem se proto zpracovat ptibeh, o némz vypravi povést i symfonicka basen,
do podoby strukturovaného dramatu. Nasledn¢ jsem zkoumala, zda prozité drama pomohlo
détem v porozumeéni déje popsané¢ho jazykem vyrazovych prostiedki hudby pii poslechu
dila Bedficha Smetany. Kontrolni skupiny se s povésti seznamily pouze slovné (samostatnou
cetbou a vyslechnutim shrnuti dé&je). Nasledné¢ obé skupiny skladbu vyslechly a Zaci
zaznamenaly své porozuméni jejimu (mimohudebnimu) obsahu.

Experiment je popsan a vyhodnocen v praktické ¢asti prace.

V teoretick¢é Casti jsou osvétlena teoretickd vychodiska metod vyuzitych
V experimentu. Jsou zde popsany argumenty z odborné literatury dokladajici vhodnost

spojeni oborti dramatické a hudebni vychovy.



TEORETICKA CAST

1. Teoreticka vychodiska propojeni vzdélavacich obort dramatické a

hudebni vychovy

1.1. Cinnostni uceni

V literatufe vénujici se dramatické vychové (dale jen Dv) a hudebni vychove (dale
jen Hv) se miizeme setkat s apelem na aktivni zptsob vyuky, na metody zalozené na vlastni
¢innosti zdka, jeho prozitku a zkuSenosti. Mnozi autofi uvadi tyto metody jako
charakteristické a kli¢ové pro dané obory a jejich didaktiku.! Tuto provazanost dokazuji
charakteristiky ¢innostniho ucent, které se v mnohém shoduji s vychodisky, prostfedky i cili
zminénych vzdélavacich obord.

Podle Prichy, Walterové a MareSe je Cinnostni ueni: ,,VV obecném pojeti uceni,
vV némz jedinec neni pasivnim pfijemcem, ale projevuje vlastni iniciativu, je aktivni,
premysli, hleda, klade otazky, pracuje sam nebo v tymu.* 2 Podle téchto autori mohou byt
teoretickd vychodiska rizna. V ¢eském prostiedi se Cerpa zvlaste z tradice reformniho hnuti

az dilaJ. A. Komenského.

Pohled na charakteristiky ¢eského moderniho ¢innostniho uceni nabizi Zdena
Rosecka® z programu Tvoriva $kola:

Mezi zékladni charakteristiky ¢innostnich metod patfi udileni prostoru k vlastni
aktivité¢ Zaka, k jeho Cinnosti a tvorbé, kterd podnécuje mysleni a kladeni otazek. Cokoli
mohou Zaci délat sami, také sami d¢laji.

Pfi vybéru uciva se hledi zvlasté na jeho smysluplnost pro déti, tudiz se hleda v jim
znamych oblastech a Zivotnich situacich. Sou€asné je usilovdno o porozuméni zasadnim
jevum a tématim, ktera nejsou chapana izolovang, ale v souvislostech.

Ucitel fidi ¢innost, ovSem jeji plnéni nechava na zacich. Diky postupu, ktery ucitel
nabizi, déti samy objevuji vnitini souvislosti, principy a zékonitosti. Pfedpokladem je

probuzeni z4jmu vhodnou motivaci. Ziskavani novych poznatkd probihd nazornég, skrze

1V Dv napt. MACHKOVA, E. Uvod do studia dramatické vychovy. Praha: NIPOS, 2007. Str. 32-40.
V Hv napt. SEDLAK, F. Didaktika hudebni vychovy 1. Praha: SPN, 1988. Str. 72-73.

2PRUCHA, J., E. WALTEROVA a J. MARES. Pedagogicky slovnik. Praha: Portal, 2009. Str. 41.

3 ROSECKA, Z. et al. Mala didaktika éinnostniho uceni. Brno: Tvotiva $kola, 2007. Str. 9-10.
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vlastni ¢innost a prozitek. Na tomto zaklad¢ vznikaji zobecnéni a teorie. Vysledkem je
prakticka zkuSenost, ktera se bohat¢ diskutuje.

Pfi samostatné i skupinové praci zaci poznavaji okolni svét i sami sebe.

Cinnostni uceni je vede k aktivité a aktivnimu podilu na vyuce. Samoziejmosti je
vytvareni impulzi pro komunikaci déti mezi sebou i s ucitelem a pro rozvoj spoluprace.
Soucasné s aktivitou se piirozené zapojuje a rozviji tvofivost a mysleni. Zaci jsou vedeni
k sebekontrole, sebehodnoceni a osobni zodpovédnosti za ucinéna rozhodnuti. Cilem
¢innostniho uceni je zdrava osobnost ditéte, které piemysli, komunikuje a je motivovano

k dalsimu uceni.
1.2.  Mezipredmétové vztahy v RVP ZV

Pod heslem mezipfedmétovych vztahii najdeme v Pedagogickém slovniku tuto
definici. Jsou to: ,,Vazby mezi jednotlivymi vyucovacimi piedméty piesahujici predmétovy
ramec, podporujici pochopeni souvislosti dil¢ich obsahil, prostfedek integrace obsahu
vzdélavani. Tradi¢né byly vyjadifeny v ucebnich osnovach jednotlivych pfedméta jako tzv.
mezipfedmétova témata nebo realizovany v interdisciplinarnich pfedmétech (...) Ve
vzdélavacich programech (RVP ZV, RVP G apod.) jsou nyni vy€lenény jako samostatna
prufezova témata a zdlraznény jejich vazby na obsahové oblasti, které se realizuji ve vyuce
rliznymi formami (mezipfedmétova témata, projekty, nové predméty).«*

Vyuka prifezovych témat v rdmcovém vzdélavacim programu pro zakladni
vzdélavani (dale jen RVP ZV) usiluje o komplexni vzdélavani, o uceleny pohled na svét,
ktery nas obklopuje, jeho problémy i nase misto v ném.

Mezi prifezova témata patii Osobnostni a socialni vychova, Vychova
demokratického obcana, Vychova k mysleni v evropskych a globalnich souvislostech,
Multikulturni, Environmentalni a Medialni vychova.® Vsechna zminénad témata tvoii
povinnou soucast zakladniho vzdélavéani, Skola musi ve svém Skolnim vzdéldvacim
programu zajistit jejich vyuku. Je tedy tieba hledat cesty, jak je Zakim ptedat.

K integraci kurikula nabizi RVP ZV rizné cesty. At uz jde o projekty, zastresujici
témata nebo zatazeni prufezovych témat jako samostatnych predmétt. Dv ziskava na tomto
misté dulezitou ulohu. Je piimo uvedena jako vhodnd vyucovaci metoda v osobnostni a

socialni vychove: ,,V osobnostni a socialni vychové lze ucinné vyuzit riznych postupli

4PRUCHA, I., E. WALTEROVA a J. MARES. Pedagogicky slovnik. Praha: Portal, 2009. Str. 154.

5 RVP ZV s vyznacenymi zménami. Praha: MSMT, 2013. Str. 107.
10



dramatické vychovy. Dopliujici vzdélavaci obor Dramaticka vychova uziva jako zakladni
metody nastroje dramatické a inscenacni tvorby, osobnostni a socialni vychova vedle toho
uziva 1 tréninkové postupy socialn¢ psychologické povahy, které nemaji divadelni
podstatu.*® Toto spojeni je zcela pfirozené, nebot’ cile Osobnostni a socialni vychovy tvoii i
jednu z oblasti cilti Dv.

U Vychovy v evropskych a globalnich souvislostech se Dv také zminuje:
,Dramaticka vychova, jako dopliujici vzd€lavaci obor, umoznuje zakim vyjadfovat a
prezentovat své postoje, piijimat role a zkoumat témata a situace na zaklad¢ vlastniho
jednani.*’

Dv patii spolu s hudebni a vytvarnou vychovou do vzdélavaci oblasti Uméni a
kultura. Vychodiska, prostfedky i cile téchto obor se Casto prekryvaji, zda se proto vhodné
vyuzit jejich blizkosti pro integrovanou vyuku.

Vyuziti Dv v jinych pfedmétech zmifluji mnozi autofi. Za vSechny je uvedena citace
k vyuziti Dv ve vyuce vzdélavaci oblasti Svéta kolem nas Iriny Ulrychové: ,,je-1i latkou Dv
¢lovek a jeho svét, a tedy i problémy tohoto ¢lovéka a tohoto svéta — kde jinde by o nich
mélo dité mit moZnost pfemyslet nez pravé tady?*® Jesté dal dovadgji myslenku vyuziti Dv
v jinych oborech J. Clark, W. Dobson, T. Goode a J. Neelands, ktefi stavi Dv piimo do stfedu

integrovaného kurikula®.

Je zfejmé, Ze mezipfedmétové vztahy maji v naSem zékladnim vzdélavani své
dilezité misto a Dv se jevi jako jeden z vhodnych principt dosaZeni jejich cila.

,»V jadru toho, co zkoumad, sdili dramatickd vychova z4djmy zejména s Ceskym
jazykem, prvoukou, vytvarnou a hudebni vychovou a miize jimi prolinat. Mnoha jejich prvkl

a postupti lze uzivat v téchto pfedmétech i jako metody prace.

8 RVP ZV s vyznacenymi zménami. Praha: MSMT, 2013. Str. 108.
"RVP ZV s vyznacenymi zménami. Praha: MSMT, 2013. Str. 112.
8 ULRYCHOVA, 1. Drama a pribéh. Praha: AMU, 2007. Str. 87.

®CLARK, J, W. DOBSON, T. GOODE a J. NEELANDS. Lekce pro Zivot. Brno: Masarykova univerzita, 2008.
Str. 17-28.

10 B AHOVA, K.: Uvedeni do systému Skolni dramatiky. ARTAMA, Praha: 1996. |. Ulrychova, J. Provaznik.
Navrh osnov dramatické vychovy pro 1. az 5. ro¢nik obecné skoly. Str. 71.
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1.3. Blizkost oboru Hv a Dv

Hudebni 1 dramatické vychova se fadi mezi esteticko-vychovné piedméty. Ob¢ tedy
vychézi z uméni a jejich obecnym cilem je vychova, tedy: ,,Proces zdmérného plisobeni na
osobnost ¢lovéka s cilem dosahnout pozitivnich zmén v jejim vyvoji.tt.

Oproti jinym oborim vSak k vychové jedince pfistupuji odliSnym zplisobem a
zam¢iuji se nejen na kognitivni, ale také (¢i dokonce pfedevSsim) na citovou stranku
osobnosti. Jejich prostiedkem i cilem je rozvoj obrazotvornosti, tvofivosti a intuice?. Skrze
city apeluji i na moralni, hodnotovou a postojovou stranku ¢lovéka. Je to dano jejich uzkou
souvislosti s uménim.

Podstatou viech uméleckych &innosti jsou vyznamy, které jsou neseny symboly™®,
Hudba i divadlo, a ostatné kazdé uméni, se snazi tyto vyznamy ptedat piijemci. Pouziva
k tomu sviij osobity repertoar vyjadiovacich prostiedk, strategii, metod a technik.

Esteticko-vychovné pfedméty zaky vedou nejen k uméni samotnému, ale i pomoci
jeho metod k dalsim cilim. Skrze vyznamy v uméni obsazené a pomoci jeho prostiedkt tak
zaci mohou poznavat sami sebe, svét a své misto v ném.

Zakladem cinnosti v ramci hudebni 1 dramatické vychovy je tvofivost, ¢innost,
ziskdvani zkuSenosti vlastni aktivitou. Diky diirazu na citovou stranku tak je zakim
umoznéno si znalosti prozit, procitit svym subjektivnim zplisobem. Jim Clark, Wawrick
Dobson, Tony Goode a Jonothan Neelands jsou piesvédCeni, ze pravé souznéni se znalostmi
,Vytvaii opravdové porozumeni, které je prozité, prociténé. Prociténé znalosti jsou snadno
ukladdny v myslich.}* Umeélecko-vychovné predméty tak z tohoto pohledu ziskavaji
zna¢nou vyuzitelnost v rdmci mezioborovych vztaht.

Jestlize bereme v Gvahu ty esteticko-vychovné pfedméty, které nachazime ve $kole,
shledavame, Zze uméni, ze kterych vysly, spolu velmi dobie kooperuji. Hudba je vyuzita jako

prostfedek sdé€leni literarniho pfibéhu divadelnimi metodami v opete, vytvarna dila ilustruji

1 PRUCHA, J., E. WALTEROVA a J. MARES. Pedagogicky slovnik. Praha: Portél, 2009. Str. 345.

12 MACHKOVA, E. Metodika dramatické vychovy. Praha: Narodni informaéni a poradenské stfedisko pro
kulturu, 2011. Str.18.

13 CLARK, J., W. DOBSON, T. GOODE a J. NEELANDS. Lekce pro Zivot. Brno: Masarykova univerzita,
2008. Str. 23, 26.

14 CLARK, J. W. DOBSON, T. GOODE a J. NEELANDS. Lekce pro Zivot. Brno: Masarykova univerzita,
2008. Str. 20.
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texty atd. Divadlo zde funguje jako jakysi spojovnik, umi pro své vyjadieni ucinné a
pfirozené vyuzivat prostiedky ostatnich uméni.

Stejné tak Dv pusobi jako komplexni obor, ktery se snadno spojuje s kteroukoli jinou
vychovou®®, tedy i hudebni.

Zcela prakticky se Hv a Dv potkavaji napiiklad v oblasti rytmického citéni: ,,Velmi
dilezitou roli maji cviceni rytmicka a temporytmicka, a to proto, ze u¢i hrace zvladat ¢lenéni
¢asu obecné, v jakékoli Cinnosti, v jakémkoli smyslu. Mohou byt spojena i S elementarnimi
hudebnimi cvi¢enimi, zejména pak s hrou na orffovské nastroje. ®

Na druhé stran¢ dramatické metody poslouzi uciteli, ktery chce détem osvétlit pribéh,
zachyceny v pisni nebo tieba kontrasty v hudbé s velkymi dynamickymi rozdily. D&jovost a
pohybovost totiz sice k hudbé& patii, na naSich Skolach vSak, bohuzel, nebyva v hodinach
hudebni vychovy pfili§ ¢asto k vidéni.

Inspiraci k propojeni obou vychov nejen na 1. st. ZS mohou byt naptiklad kurzy
potadané Ceskou Orffovou spole¢nosti’. Moznostmi dramatické prace s pisnémi v hodinach
Hv se ve svych publikacich zabyvaji také napf. Zdengk Simanovsky, Alena Ticha a Véra

Buresova nebo Lenka Pospisilova®®.

2. Teoreticka vychodiska k probiranému obsahu

Udebnim obsahem prace se stala symfonicka basen (dale jen SB) Sarka Bedficha
Smetany, respektive d¢j, popsany v ni feci hudebné vyrazovych prostiedkii. Tato kapitola se
zabyva analyzou hudebniho zpracovani skladby z hlediska vyuziti t€chto prosttedk a také
riznymi verzemi zpracovani jejtho mimohudebniho obsahu v literatufe. JelikoZ ohniskem

prace je porozuméni mimohudebnimu obsahu skladby béhem jejiho poslechu, je tieba

15 KOTATKOVA, S. et al. Vybrané kapitoly z dramatické vychovy. Karolinum, 1998. Str. 47.

18 MACHKOVA, E. Metodika dramatické vychovy. Praha: Narodni informaéni a poradenské stiedisko pro
kulturu, 2011., str. 98.

17 Osobné jsem navstivila 3 seminafe této spolecnosti a byla jsem nad$ena moznostmi propojeni Hv a Dv
vV praxi. Zpuisob predstaveni Vivaldiho Jara od Jitky Rutrlové (RUTRLOVA, J.: Dilna Jaro. Seminai hudebni
vychovy COS. Nevod'te déti za nos, Fika Carl, Pavel, Amos: aneb, pod orffovskym Sapité: 28.-30. biezna 2014.
Misto a datum konani dilny: Praha 28. 3. 2014.) mé inspiroval pro pfedstaveni Mé Vlasti Bedticha Smetany
v lekci Cetba povésti pro kontrolni skupinu — viz Prakticka &ast prace, kapitola 5.1. Piiprava lekce Cetba
povésti. Webové stranky COS: http://www.orff.cz/.

'8 Podrobngji viz napt.: SIMANOVSKY, Z., A. TICHA a V. BURESOVA. Pisnicky a jejich dramatizace:
[zpévnik pro deéti predskolniho a Skolniho véku]. Praha: Portal, 2000 Dale také POSPISILOVA, L. Ta nase
zemi, zemicka: aneb Staré povésti ceské [zpévnik]. Praha: Hrajeto, 2013.
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nejprve osvétlit nékolik pojmu tykajicich se poslechu v ramci hudebni vychovy (dale jen

Hv) na 1. st. ZS.
2.1. Hudebné vyrazové prostiedky

Kazdy druh uméni ke svému vyjadieni pouziva rtizné nastroje neboli prostiedky.
Také v hudbé se postupem casu vyvinul repertodr prostiedkli umoziujicich autorovi podpofit
vyraz své skladby a tim i jeho ucinek na posluchace.

V odborné literatufe najdeme rizné podrobna vymezeni 1 pojmenovani kategorii
hudebné vyrazovych prostiedkid. Pro svou praci jsem vychdzela z charakteristik popsanych

% a u¢ebnice Dagmar Lisé?°. V téchto

v uéebnim textu Stanislava Pechacka a Hany Vanové?
dilech jsou shrnuty v rozsahu i hloubce odpovidajici potiebam uéitele 1. stupné ZS. Mezi
hlavni vyrazové prostiedky hudby podle téchto autor patfi melodie, harmonie, rytmus,
tempo, dynamika a instrumentace?.

Hudebné¢ vyrazové prostiedky (nazyvané té¢z hudebné vyjadiovaci prosttedky) nikdy
nevystupuji osamocené¢, ale skladaji se, jsou propojené a zamérné propojované, aby hudba
co nejlépe vystihla autorovu myslenku.

Nachazi své uplatnéni jak v absolutni tak v programni hudbég. Pravé zde dovoluji
skladateli ztvarnit mimohudebni vyznamy obsazené v dile (napf. motiv pomalu usinajicich,
medovinou posilnénych zbrojnosi Ctiradovy druziny vyjadieny zvlasté v taktech 197-212

SB Sarka? - slovy Bediicha Smetany ,, ...opoji jak Ctirada tak zbrojnose az — K spanku “%).

Melodie

Melodii v hudebni skladbé myslime fadu tonli nejméne dvou riznych vysek, kterd
ma urcitou vnitini logiku, tvofi urcity celek. Jestlize melodie stoupd, autor pomoci ni miize
navodit pocity radosti, vzruSeni, o¢ekavani ¢i tieba predstavu vychazejiciho slunce. Klesava

melodie naopak snadno vyjadii smutek, selhani, list snasejici se k zemi apod.

19 pECHACEK, S., H. VANOVA et al. Praktické iikoly z didaktiky hudebni vychovy pro 1. stupern ZS.
Karolinum, 2006. Str. 150-153.

2 LISA, D. Hudebni nauka pro malé i vétsi muzikanty 1. Editio Barenreiter, 2006. Str. 53.

2l Dagmar Lis4 pouziva termin instrumentace, tedy nastrojové obsazeni skladby. Termin barva, ktery je pouzit
v knize Pechacka a kol., znaci spiSe témbr, tedy vlastnost jednotlivého tonu. Kategorii faktury, ktera je timto
autorem rovnéz uvedena, v této praci neni pouzita, protoze zaci na 1. st. ZS se s ni bézn¢ nesetkaji.

22 SMOLKA, J. Smetanova symfonickd tvorba. Praha: Supraphon, 1984. Str.249.

2 SMETANA, B.: Kratky ndstin obsahu symf. basni: III. Sarka. SMOLKA, J. Smetanova symfonickd tvorba.
Praha: Supraphon, 1984. Str.249.
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Bézné se melodicka linka pohybuje po riznych kiivkéach, v nichz se smér tonovych
postupti méni podobné, jako se méni nalada skladby.

Dilezitym vyjadiovacim aspektem melodie je také jeji rozsah a intervalové
vzdalenosti po sobé nasledujicich tont. Rada s malymi rozestupy naptiklad sndze naznaéi
plynuly pohyb a zklidnéni zatimco vyskové skoky podpoii motivy béhu, energie, nesouladu.

Nejen vyska jednotlivych tont, ale také vyskové posazeni celku ptispiva k riiznosti
prozitkil ze skladby. Vyssi polohy navodi pocity lehkosti a zafivosti, zatimco hluboké tony
se Iépe hodi k temnu, noci, klidu ¢i netastupnosti. Kromé vyrazovych moznosti melodie zde
na posluchace ptisobi i barva zvuku jednotlivych nastroja.

Ve vyse uvedeném piikladu usinajicich Ctiradovych zbrojnost hlavni melodicka
linka klesa, ¢imZ podporuje pocit pozvolného upadani té€l i mysli zmozenych muzi do

spanku.

Harmonie

Skladdnim vice tonli riznych vysek, které zni spole¢né, tvoii souzvuk, vznika
harmonie. V nékterych hudebnich dilech zcela chybi (napf. solo jednoho nastroje). Ve
vétSich dilech a zvlasté pii hie vice néstroji je vSak neodmyslitelnou soucasti skladby, se
kterou autor umné pracuje.

V evropské kultufe je harmonie skladeb vétSinou postavena na protikladu ladéni do
durovych a mollovych tonin. Durové ladéni vétSinou pomahd vyjadieni radosti, Zivota,
naopak mollové akordy doprovazi spiSe skladby tklivé, smutné.

Komponovana hudba také vyuziva uklidnéni, krasna a jistoty konsonantnich,
libozvuénych, akordl a na druhé strané rozporu, napéti a drazdivosti disonantnich, tedy uchu
nelahodicich, ,,neladicich® akordii. Konsonance a disonance mtze byt vniména subjektivné
a také v zavislosti na kulturnim prostedi posluchaci a déjinném obdobi?*.

Vykresleni usindni ozbrojené druZiny Smetana dosdhl mimo jiné ,, veipnym
«25

harmonickym efektem sestupu paralelnich durovych sextakordu v pultonovych distancich

pfipominajicim podklesavajici kolena znavenych muza.

2 LISA, D. Hudebni nauka pro malé i vétsi muzikanty 1. Editio Bérenreiter, 2006. Str. 48; PECHACEK, S.,
H. VANOVA et al. Praktické iikoly z didaktiky hudebni vychovy pro 1. stupeii ZS. Karolinum, 2006. Str. 152.

%5 SMOLKA, J. Smetanova symfonicka tvorba. Praha: Supraphon, 1984. Str.249.
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Rytmus

Tento vyrazovy prostiedek chapeme jako fadu zvuki (a pomlk) rizné ¢i stejné délky.
Jsou ftazeny podle zékonitosti, naptiklad podle druhu taktu, kladeni pfizvuc¢nych a
neptizvucnych dob atd.

Pravidelny rytmus muaze skladatel pouzit k vyjadieni klidu, neménnosti, naopak
ruzné rytmické nepravidelnosti (synkopy, teCkovany rytmus, staccato atd.) mu poslouzi
k odliSeni vyraznych, dynamickych ¢i neklidnych udalosti a pociti.

Bediich Smetana vyuzil tento vyrazovy prostiedek v pfipad€ zbrojnost, jejichz
rytmicky vyrazny tanec postupné ziskava mezery, az ustane zcela, aby naznacil, jak tézce se

nohy nuti k tanci, kdyz je hlava posilena dobrou medovinou.

Tempo

Tempo znaci rychlost, ve které je skladba prezentovana. Pomalé tempo miize navodit
pocity klidu, snéni, ale i bolesti a zarmutku. Rychle hrana dila naopak kypi energii, radosti
nebo znaci konflikt, dramaticky d& apod. Ve vétSich hudebnich dilech vétSinou dochazi
k proméné tempa, které znatelné¢ odliSuje rtizné hudebni motivy. Skladba tim ziskava na
zajimavosti.

Tempo pfirozené souvisi 1 s dynamikou, zpomaleni Casto znaci ztiSeni a naopak.

Stejné 1 tempo tance unavenych vojakl postupné zpomaluje a soucasné piirozené

tanec utichd, jak medovina zac¢ina pusobit.

Dynamika

Zména sily hrani hudby se nazyva dynamika. Jde o pomémné vyrazny prostredek,
kterym se skladba dokaze doslova ,;rozhybat“, jak napovidad i jeho nazev. ZtiSovani a
zvySovani hlasitosti ¢asto jde ruku v ruce s ubyvanim a opétovnym névratem rychlosti a
pusobi na posluchace dojmem vzdalovani a ptiblizovani. Nabyvani sily zvuku Casto znaci
blizici se vrchol skladby, né€jaky velkolepy ¢€in ¢i tfeba ptiblizujici se vojsko. Hlasity zvuk
pusobi pevné, sebejisté, energicky, hrozivé, naproti tomu slaby zvuk mtze vyvolat pocity
kiehkosti, n¢hy, ale i tajemna ¢i désu. Pauza jakoZzto absence zvuku miize znamenat
uklidnéni nebo naopak okamzik nejvyssiho napéti.

Postupné ztiSovani hudby naptiklad vyjadiuje Ctiradiv doprovod, hrouzici se do

spanku po dobrém piti.
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Instrumentace = nastrojové obsazeni skladby

Kazdy hudebni nastroj ma sviij zvuk, hlas, podle néhoz se da poznat. Nastroje tak
vydavaji tony odlisSnych barev (=témbrii). Této vlastnosti vyuziva skladatel pii nastrojovém
obsazeni skladby. Moznosti instrumentace navic rozsifuje zpusob hry na nastroj a oktavové
posazeni neboli vyska melodie. Autorovi se tak dostava do ruky mocny prostiedek vyjadreni.
Stejna skladba zahrané na housle, nebo na trubku ¢i na stejny nastroj, ale o oktdvu jinde, mé
znacn¢ odlisné vyznéni. Pravé diky tomu je mozno ucinné vykreslit riizné hudebni motivy
do nejmensich detaild.

V ptipadé¢ Ctiradovych usinajicich druht je jejich tézkopadnost podpofena hutnou
barvou hlubokych lesnich rohi vedle postupné ubyvajicich lehce tancicich smycci a
nakonec zavrSena prekvapivé hrubym zabarvenim fagotu, ktery znazornuje chrapani opilych

vojaku.
2.2.  Poslech hudby na 1. st. ZS

Poslech hudby je prvotnim setkanim &lovéka s hudbou®®. Slyseni je az posléze
nasledovano pokusy o napodobu, pfipadné vlastni tvorbu. Elementdrni zkuSenost
s poslechem si tak dité tvofti jiz v pfedSkolnim véku. Je na Skole, aby na tomto zéklad¢ dale
stavéla, rozvijela ho a kultivovala.

Didaktika poslechu vychazi z psychologickych piedpokladii hudebniho vnimani.
Zvukové podnéty, které Cloveék piijima, evokuji v jeho mysli pfedstavy, které soucasné
probouzi city. V zavislosti na posluchacovych zkuSenostech pak dochdzi k nalézani
vyznamu dila a porozuméni jeho obsahu. Tim se obohacuje vnitini citovy i myslenkovy svét
posluchace, ¢loveék ziskava hudebni zaZitek, ktery je uloZzen v mysli jako urcity odraz dila.

Vznika tak vlastni dojem ze skladby, ktery obsahuje objektivni i subjektivni prvky?’.

Podle F. Sedlaka?® mezi cile poslechovych ¢innosti patfi nejen seznamovani s dily
domaécich i cizich autord, ale také uceni soustfedénému a aktivnimu naslouchani, které je
doprovazeno emocionalnim prozivanim a rozumovym chéapanim, jez vede k dovednosti

zhodnotit skladbu a tim k rozvoji estetického citéni. Dale také rozvoj v porozuméni feci

%6 PECHACEK, S., H. VANOVA et al. Praktické iikoly z didaktiky hudebni vychovy pro 1. stuper ZS. Praha:
Karolinum, 2006. Str. 145.

21 SEDLAK, F. Didaktika hudebni vychovy 1. Praha: SPN, 1988. Str. 230-231.

28 SEDLAK, F. Didaktika hudebni vychovy 1. Praha: SPN, 1988. Str. 240.
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hudebné vyrazovych prostiedkd a hudebnich forem a zvlast¢ pak usilovani o probouzeni
kladnych estetickych, mravnich a kulturnich citt, postojii a zivotniho stylu.

Pechacek a Vanova?® vidi vyssi cile poslechu ve sméfovani k vychové uvédomélého
posluchage, jehoZ Zivotni souasti se stane hudba. J. Herden® dokonce naznaduje maximalni
cil, totiz moznost dosahnout skrze hudbu vychovy lepsiho ¢lovéka, nebot hudba jako takova

smétuje k hodnote krasy, kterd je neslucitelnd se zlem.

Pti vybéru poslechové skladby ucitel zohlediuje jednak jeji uméleckou hodnotu
(vhodnost vyrazovych prostiedkli, kulturni hodnotu, formalni dokonalost — , krasu dila),
dale srozumitelnost (adekvatnost pro skupinu vzhledem k obsahu, formé i zdkovskym
hudebnim zkuSenostem) a moznosti vychovného vyuziti (jako syntézu obou piedeslych
hledisek a tudiz sdélnost prozitku pro détského posluchaée) 3.

Vybranou poslechovou skladbu pedagog podrobuje zkoumani, které 1ze provadét
z raznych hledisek. Pro potfeby této prace je podstatna analyza skladby vzhledem k vyuziti
hudebné vyrazovych prostredkil (k hudebni struktute) a vzhledem k jejimu mimohudebnimu
obsahu (sémanticka stranka). Uziti vyrazovych prostfedkll a vyznamy, které jsou jimi
vyjadfeny, jsou spojené nadoby, neni mozné je od sebe piisné oddélit. V této praci je proto
skladba pfedstavena skrze analyzu strukturdlné-sémantickou, kterd poukazuje na
provéazanost obou piistupti.

Nasledny metodicky postup prace s hudebni ptedlohou v poslechovych ¢innostech
neni uveden, nebot’ pro pfiblizeni dila zakiim byly zvoleny metody jiného uméleckého

oboru®,
2.3.  Symfonicka baseii Sarka

Toto dilo bylo pro vyzkum vybrano z nékolika diivodl. Z hlediska umélecké hodnoty
patii bez pochyby mezi zlaté poklady naseho kulturniho dédictvi. Jako soucast cyklu Ma
Vlast je bézné zmifiovano v ramci hodin Hv na 1. stupni ZS. Zarovei jej déti malokdy znaji,

ucitelé je seznamuji predevsim s Vltavou, tudizZ vzrista vhodnost pro pouZiti této skladby ve

2 PECHACEK S., H. VANOVA et al. Praktické iikoly z didaktiky hudebni vychovy pro 1. stupeii ZS. Praha:
Karolinum, 2006. Str. 145.

80 HERDEN, J. Hudba pro déti. Dil 1. Praha: SPN, 1978. Str. 50.
8t HERDEN, J. Hudba pro déti. Dil 1. Praha: SPN, 1978. Str- 59-60.

32 Vyuzitad metoda - viz nize kapitola 3. Teoreticka vychodiska pouzité metody.

18



vyzkumu. Srozumitelnost skladby je podpotena faktem, Ze jde o tzv. programni hudbu, navic
zalozenou na piibéhu. Dynamicnost a dramati¢nost déje podporuji predstavivost déti,
vychovné vyuziti skladby a umoziiuji jeji zpracovani metodami dramatické vychovy.

Pomoci hudby se autorovi podatilo zachytit ptibéh, kde se stiidaji psychologické
rozbory postav znazornéné jejich promluvami s licenim dé&jovych situaci povésti.
Vyrazovymi prostiedky dosdhl Smetana ndzornosti, kterd popisuje jak celky, tak drobné
detaily ztvarnéného mimohudebniho obsahu. Dilo je svym obsahem 1 zpracovanim
nad¢asové, jedine¢né v ramci evropské symfonické tvorby dané doby.

Skladatel se inspiroval nejen povésti, ale 1 konkrétnim mistem — dolim Divoké
Sarky. Pouzil jej jako dg&jisté tragického piib&hu. SB tak nabizi velmi piesné uréeny prostor,
svym zpisobem 1 Cas a také psychologicky vykreslené postavy véetné motivace (zvlasté

u hlavni hrdinky). Pro SD se tak stava velmi vhodnou pfedlohou.

Nez bude predlozena strukturalni a sémanticka analyza dila, je tieba vysvétlit jeste
jeden pojem hudebni estetiky.

Takzvana programni hudba je chapana jako protipdl hudby absolutni. ,,Programni
hudba vyjadifuje hudebnimi prosttedky mimohudebni d€j, jev nebo urcitou mysSlenku
(program).“3* Tento mimohudebni obsah byva naznacen v nazvu skladby. ,,Program* SB

Séarka byl samotnym autorem struéné popsan v Kratkém nastinu symf. basni.*®

2.3.1. Analyza strukturalné-sémanticka

PtedloZzena strukturalné-sémantickd analyza dila vychéazi z rozboru sepsaného J.
Smolkou®®, z rukopisu autora SB® a rovnéz z vlastni zkuSenosti a ,,Ziti“ se skladbou.
Vzhledem k subjektivité¢ hudebniho vnimani, které se ostatn¢ odrazi i v mnozstvi riznych
rozbori Smetanova dila, jak je ve své praci uvadi vyse citovany J. Smolka, si tato prace

neéini narok na objektivni a jedinou pravdu. Autorka neni hudebnim kritikem. Je zde

3 SMOLKA, J. Smetanova symfonicka tvorba. Praha: Supraphon, 1984. Str. 252.

3 Programni hudba. In: Co je co: VaSe Encyklopedie [online]. [cit. 25. 2. 2015]. Dostupné na WWW:
<http://www.cojeco.cz/index.php?s_term=&s_lang=2&detail=1&id_desc=76785>

% SMETANA, B. Kratky nastin obsahu symf. basni. III. Sarka. . HOLZKNECHT, Vaclav. Bedrich Smetana:
Zivot a dilo. Praha; PANTON, 1984, Vyobrazeni 46.

3% SMOLKA, J. Smetanova symfonicka tvorba. Praha: Supraphon, 1984. Rozbor Sarky. Str. 239-252.

3 SMETANA, B. Kratky nastin obsahu symf. basni. I1I. Sarka. I. HOLZKNECHT, Vaclav. Bediich Smetana:
Zivot a dilo. Praha; PANTON, 1984, Vyobrazeni 46.
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popséana hudebni struktura a jejimi prostfedky vykresleny ptibéh v takovém rozsahu, jaky

byl zavazujici pro SD i pro pozd¢jsi poslech SB détmi.

Uvodni &ast Sarky (takty 1-46) zna&i Saré¢in monolog, v némz rozzuiena divka slibuje
pomstu viem muzim. Néstrojové obsazeni klarinetu po celou skladbu znaéi motiv Sarky a
jejich promluv. Jako maximalni zesileni klarinetu hraji v této ¢asti melodii navic housle a
dfevéné nastroje. Melodie je zde znan€ proménliva, harmonické zmény jsou vyrazné a
prekvapivé. Je tak posilen dojem pferyvanosti, neuspoiadanosti, divokosti Saréiny
promluvy.

Vyuzité harmonie ptisobi na zacatek skladby piekvapive, jde o vyraz niterné bolesti,
obrovského vzteku. Usta Sarky jako by piekypovala hnévem zrovna jako jeji srdce a
v rychlém tempu ze sebe chrlila slova nendvisti a piisahy pomsty.

V taktech 34-39 zazni pravy opak. ZtiSeni, teskna melodie, témef nézna harmonie a
Z nastroji ustoupi do pozadi vie kromé jemného zp&vu housli. Sarka se steskem vzpomina
na davnou lasku.

Nasleduje dalsi kontrast, kdyZ se ve 40. taktu opé&t vrati uvodni bés. Opakuje se rychlé
tempo, silna dynamika i melodie a nastrojové obsazeni, jak si Sarka znovu pfipomnéla zradu

svého milého a vzchopila se ke vzruSenému opakovanému piisahdni msty.

Néhlym ptredélem ptechazi skladba k dé¢jovému prvku ptijezdu Ctiradovy jezdecké
druziny v taktech 47-88. Dechové nastroje pfipominaji vojenskou posadku, pevny rytmus
doplnény triolami smyc¢ci budi vérnou ptedstavu dobie organizovaného jezdeckého
pochodu. Tympdany, triangl a ¢inely potvrzuji pochodovy rytmus a dokresluji jakousi
slavnostni atmosféru sebevédomé vypravy. Sebejistotu §ifi i stabilita vyrazovych prosttedk,
pouze vnitini sek pochodu obsahuje mirné zmény dynamiky a melodie, které¢ jako by byly
ozveénou napéti a ostrazitosti vojaki, ktefi jsou si dobie védomi nebezpeci.

Opét jde o vyrazny kontrast. Oproti prvni ¢asti se zménilo tempo, instrumentace,
rytmus a vyraz vilbec — zlstava pouze tonina (a moll).

Od taktu 56 se ptidava solovy klarinet. Nejprve je vzdaleny a jemny, postupné vSak
zatla¢i pochod do role pouhého doprovodného pozadi. Skladatel tak mistrné¢ naznacil, jak
Séaréin Istivy natek nejprve zaznival jen z dalky, postupné vsak piivabil pozornost viech

muzil z vypravy.
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Nisleduje rozhovor Ctirada a Sarky v rozsahu takti 89-102. Nejprve razné akordy
prerusi pochod. Evokuji ndhlé zastaveni vypravy na konich. Rozvine se milostny dialog
Ctirada (jeho muzsky hlas v celé¢ skladbé piedstavuje violoncello) a Sarky (opét solo
klarinetu). Nastrojové obsazeni odpovida barvé lidského hlasu, nafikajici Sar¢ina melodie a
konejsiva Ctiradova odhaluji citové rozpoloZeni postav (u Sarky ptedstirané). Z vyvoje
dialogu a jejich harmonického souznéni vytusime, ze Ctirad uvéfil Sarce a propadl jejimu

kouzlu.

Co bylo naznaceno v predeslém rozhovoru, je nyni pln€ rozvinuto v taktech 104-144.
Milostné téma s vyraznou melodickou linkou dava pocit krasy, touhy, lasky a souznéni.
Opakované odkladany vrchol této ¢asti a té€sné spojovani melodickych motivii dodava dojem
nekoneénosti. Jde o milostny duet Ctirada a Sarky, ktery tonovym rozsahem piesahuje
moznosti lidského zp&vu. Ctiradv hlas je podpofen violoncelly a prvnimi fagoty, Sarka je
predvedena unisonem prvnich housli, flétny, prvnim klarinetem a hobojem. Ctiradova
melodie plsobi naléhavé, touzebné, preryvané z premiry citu. Takika cely orchestr tuto
milostnou pisent doprovazi a harmonicky dokresluje. Diky odliSnym rytmiim (osminy housli
a trioly viol) vznika v hudbé chvé&jivy dojem.

Melodie, dynamika i tempo nejprve pomalu stoupaji ke svému vrcholu, pozdé¢ji se

opét utisSuji a zpomaluji. Jako ptival citi, ktery zmita okouzlenym Ctiradem.

Takty 145-210 ptedstavuji nahly kontrast k pfedeslému tématu. Pfichdzi ¢as oslav.
Vyrazny tane¢ni rytmus s melodii akcentuji nastupy a podporuji tak vesela nakroceni do
skoku. Polyfonni melodie stoupd spolu s dynamikou jako vzestup veseli a poté pozvolna
sestupuje — pokles melodie za souc¢asného ztiSovani, ubyvani nastrojii a harmonicky sestup
paralelnich durovych sextakordl (takty 187-200 a 205-212) presvédciveé vykresluji usinani
opilych zbrojnosi.

Pred zavérem této casti nahle zazni piekvapiva harmonie v pribehu takti 207-216 —
hluboky fagot dvakrat zahraje dlouhy ton C, coz piisobi rusivé. Nejen pro neobvyklou
harmonii, ale i1 kvili hrubé barvé a silné dynamice tohoto tonu oproti vSem ostatnim

nastrojiim hrajicim v piano pianissimu. Tento tajemny fagot mize vzhledem k nésledujicimu
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dg&ji byt predzvésti zla. B. Smetana udajné prohlasil, Ze jde o chrapani spicich zbrojnosa®.

Tohoto prozaického vykladu bylo pouzito v SD Sarka®.

Takty 217-219 patii jednoznaéné Saréing signalu sestram v tkrytu. Lesni roh zde
zastava roli sebe sama. Zazniva (ac v jiné oktave) ve stejném ténu jako predchozi tajemny
fagot — to odkazuje na moznou interpretaci fagotu coby predzvésti bliziciho se zla.

V nasledujicich taktech (po uplném tichu v taktu 220) ¢. 221-223 se ozyva odpoved’
divek. Je o poznani ti$si a hlubsi, coz jasné€ ukazuje na vzdalenost skryté div¢i druziny.

V prubéhu taktl 223-254 nam skladatel predklada opét zajimavy piedel. Sélovy
klarinet jako hlas osamélé Sarky nabizi pohled do psychologie postavy. V jeho pohnuté
melodii citime vnitini rozpor hrdinky, ktera jako by pozd¢ litovala svého ¢inu.

Do této melodie zni chvéjivé tremolo smyccil jako neodbytnd budoucnost, kterd se
uz neda zastavit. Postupné se smycce prosazuji jako ptedtucha z dalky se bliziciho smrticiho
vojska — rychla gradace v melodii i dynamice a vzristajici tempo jasné predstavi priblizujici

se divky, které pak naplno vtrhnou na muze.

Zavér skladby je vyli¢en v taktech 255-337. Nastava zavére¢né vrazdéni. Znadi je
vyrazna dynamika, rychlé, az frenetické tempo, Suméni smycct v tremolu, fizné zesté a bici,
které dodavaji raznosti a budi pfedstavu hrtizy krvelacného nerovného boje. Navrat k toniné
i n&kterym melodickym motiviim tvodniho li¢eni Saréina hnévu naznaluje, ze jde o
upravenou reprizu, tentokrat ne vSak jako monolog hrdinky, ale jako popis déje. Opakuje se
melodicky motiv, ktery pfipomina znovu a znovu strijkyni pomsty.

Vyrazné piisobi posledni znéni motivu Ctirada, ktery v unisonu dvou pozound,
fagotu a violoncell naposled kii¢i ze zrady 1 hrlizy ve vyrazné dynamice, ovSem je umlcen
masou jednotné rytmicky, tempove i melodicky proti nému vystupujicich smycct — krutou
ptesilou Vlastinych bojovnic. Stejné tak by vSak toto misto mohlo byt mrazivym jasavym
triumfem nasycené pomsty divek, jistych si svym vitézstvim, které¢ po vydaném valecném

ryku uz jen rychle dokonci dilo zkazy.

3 SMETANA, B. podle V. J. Novotného in SMOLKA, J. Smetanova symfonickd tvorba. Praha: Supraphon,
1984. Str. 249.

% Viz Prakticka ¢ast prace, kapitola 5.3. Scénaf strukturovaného dramatu Sarka.
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V poslednich taktech skladby je vrazdéni vyraznym jednotnym rytmem a dynamikou
ukonceno struéng, fizné, bez moznosti uniku. ,,S tou divokou pomstou kon¢i cela skladba.

Moralka neni Zadn4.<4°

2.4.  Zpracovani povésti o Ctiradovi a Sarce

Fabule povésti o Ctiradovi a Sarce byla zpracovana riiznymi autory. Je zminéna
v Kosmov¢ 1 Dalimilové kronice, jeji archetyp vychazi uz z antiky, ovSem v naSich
konéinach byla pocesténa. Uzce spjata s ni je velmi konkrétni lokalizace, Gidoli Divoké
Sarky.*

V dobé¢ Bedficha Smetany nebyla jesté ustalena jedind verze povésti, jako je tomu
dnes skrze zpracovani Aloise Jiraska ve Starych povéstech eskych. Odlisnosti ve fabuli ma
napf. basen Sarka Jaroslava Vrchlického i stejnojmennéa opera Zdefika Fibicha s libretem
Anezky Schulzové.*? V obou podanich je poéitano s tim, e Ctirad se Sarkou se znali jiz
pfed osudnym setkanim u stromu. Béhem hovoru vznikne laska na obou stranach. Lec
Ctiradova sebejistota a pycha pieci zpusobi, Ze je pfemoZen a zajat divkami.

Pribéhu, ktery ve svém dile li¢i B. Smetana, se nejvice podobaji verze Aloise
Jiraska®® a Aleny Jezkové*. Zpracovani obou syzetll za¢ina u Ctirada a jeho druziny. Po
zaslechnuti naiku je muZi nasleduji a spatii ptivazanou divku. Ctirad ji osvobodi, rozmlouva
s ni, zamiluje se do ni, napije se medoviny (u Jezkové je medovina otravena) a postupné cela
vyprava usina. Na vyzvéani Sarky Ctirad zatroubi (u Jirdska je naznadena vzdalena odpovéd).
Na dané znameni se piihrnou doposud skryté divky a rychle pobiji muze, Ctirada svdzou a
odvedou ho na Dévin. V Jiraskové podani Ctirad po zajeti k¥i¢i a spila Sérce.

Oba autofi zmifnuji mimo hlavni piibéh také fakt pfipravované Isti na Ctirada a jeho
kruty konec v kole.

Verze Aloise Jiraska ptres archai¢nost textu nabizi nékolik pfednosti. Jednak je to jiz
zminovana podobnost se syZetem SB. Déle také fakt, Ze Jiraskova verze je v ¢eskych Skolach

nejznaméj$im zpracovanim povésti a jeji autor patii mezi predni eské spisovatele, s nimiz

40 SMETANA, B. v dopise A. Cechovi in SMOLKA, J. Smetanova symfonickd tvorba. Praha: Supraphon,
1984. Str. 252.

1 SMOLKA, J. Smetanova symfonickd tvorba. Praha: Supraphon, 1984. Str. 240.
42 SMOLKA, J. Smetanova symfonickd tvorba. Praha: Supraphon, 1984. Str. 250-251.

3 JIRASEK, A. Staré povésti ceské s obrazky [onling]. [cit. 25. 2. 2015]. Praha: Méstska knihovna v Praze,
201