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Pedagogicka fakulta, katedra vytvarné vychovy. 107 s.

Prace pojednava o vécech kolem nas, o paméti, proménlivosti

a zpusobech zobrazovani ve vytvarném umeéni pres modernu az po
soucasnost. Podrobnéji zkouma vyznam a interpretaci véci z hlediska
c¢asu a promén prostrednictvim tématu zatisi. Didakticka cast se
vénuje rodinné paméti a stopam minulosti s vystupem ve vytvarné
tvorbé. Ve vytvarné cCasti se autorka zabyva vzpominkami a jejich
modifikaci v dusledku pusobeni ¢asu.
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ANNOTATION:

This diploma thesis is mainly concentrates on human memory

and the place of objects around us in our past. The work also
attempts to display the method of variability in visual arts by passing
through modernism to the present. The used method examines

the effect of time and transformation of different meanings and
interpretations of ordinary objects, focusing on the theme of still life.
The didactic part deals with family memories and traces of the past
of the attendants in an art project. The artist goes through

the memories and modifies the act of time and its effect

on the meaning of the object today to create the final art work.
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ABSTRAKT

Prace se zaméruje na véci z davné i nedavné minulosti jako na nositele
vlastnich vzpominek a historie. Zabyva se proménami v zobrazovani

a vyznamu véci z umélecko-historického hlediska na prikladu zatisi

a tématu vanitas, symbolizujiciho prchavost okamziku a pomijivost.
Soustredi se nejen na predméty, ale také na jejich prostredi jako na zdroj
inspirace kulturni paméti. Dava do souvislosti prostfedky zobrazovani véci
v soucasném vytvarném umeéni a aktualni tendence ve vytvarné vychové.
Didakticka cast reflektuje postoj zaku ve véku 14-15 let k vécem z davné

i nedavné minulosti a jejich hodnoté. Vytvarna cast predstavuje kombinaci
grafickych tiskl s fragmenty autorskych fotografii, znazornujicimi utrzky

vzpominek ve ztracenych souvislostech z pohledu autorky.

ABSTRACT

In detaile, this projects focuses on object's far and near past and memories
and brings their history into present exposition. Therefor the concept
captures a new perception and observation of the importance of art history,
using the still life art form and Vanitas theme and objects to symbolize the
impermanence and transience time. However the main focus is not only on
the objects themselves but also on their environment as a source of
inspiration and cultural memory. This approach links the methods of
displaying objects in the contemporary art with the current methods in art
education. The didactic part reflects the attitude of pupils aged 14-15 to
the objects from the distant and recent past and their values. As the result
the artworks are a combination of graphic prints with fragments of
photographs depicting snatches of memories, which has been moderately

used as a hidden layer to properly reflect the author's perspective.



UvoD

Pamét predstavuje soubor stop, usporadanych v obrazovych
souvislostech. Tyto stopy nam pomahaji rekonstruovat a spojovat
objekty, situace a obrazy. Diky nim mUzeme c¢ist minulost nebo ji
jinak metaforicky aktivovat. Zbytky vzpominek na konkrétni véc ci
udalost mohou byt za urcitych okolnosti mnohem odolnéjsi

a trvalejsi nez skutec¢né ucelené vzpominky. Soucasné zavisi na
individualnim postoji a vnimani nasSeho okoli. Z toho se odviji také
zpusob percepce materialnich objektt, kterymi jsme obklopeni

a které v sobé uchovavaji riizna svédectvi paméti. Na tyto predméty
se muzeme se zajmem zamérit jako na vypovédi o vlastni minulosti,
sledovat skrze né historické a kulturni souvislosti, nebo je naopak

ignorovat, a prohlubovat tak diskontinuitu kulturni pameéti.

Tato prace se zamérfuje na rizné zplsoby vnimani naseho prostredi
a zobrazovani véci, které v ném nalézame. Obsahy a prostredky
zobrazovani predmétd jako sbirky vzpominek dava do souvislosti

s tendencemi v soucasné vytvarné vychoveé.

V pedagogické casti je kladen dliraz na prohlubovani kulturni

a individualni paméti zaka prostrednictvim rodinné interakce

a zapojeni ostatnich ¢lentd domacnosti. Skrze spolec¢né patrani po
informacich ze své minulosti a jejich souvislostech mohou objevit
nové poznatky a kontexty tykajici se jejich vlastni rodiny, jejich

predkl a prapredkl. Podporovani zajmu o predméty z minulosti



z perspektivy nositell vzpominek, viditelné i neviditelné paméti,
muze zakim pomoci na cesté k pochopeni kulturné-historickych

souvislosti a hodnot.

Ve vytvarné casti se zabyvam vzpominkami, které jsou vlivem
ubihajiciho casu casto modifikovany, a nabyvaji tak nekonkrétnich
forem, ztraceji prvotni souvislosti a objevuji se v novych, leckdy
nesrozumitelnych imaginacich. Vzpominky zachycuji minulou realitu,
nejsou ovsem nikdy schopné tuto realitu reprezentovat objektivné.
Pamét a vzpominky, které vnimam jako obrazy uplynulych situaci,

pocitd a mist, se prolinaji, a ja se je snazim v tomto procesu zachytit.
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1.1. VNIMANI OKOLNIHO SVETA

1.1.1. SMYSLY A ILUZE

Svét, ktery se nam odhaluje prostfednictvim nasich smysla

a bézného zivota se nam jevi jako ten nejznaméjsi, protoze si
myslime, Ze k jeho pochopeni nam staci tento zivot zit a rozhliZzet se
kolem sebe. Neuvédomujeme si ovSem, jak dlouho trvalo odhalit
zasluhu moderniho uméni a mysleni (uplynulych padesat, sedmdesat
let) ke znovuobjeveni svéta, ktery prozivame a mame stale tendence
zapominat. Védecké poznatky maji takovou divéru a presvédcivost,
ze nase vlastni zkuSenost ve srovnani s nimi neobstoji. Zapominame
se zamérovat na své smysly, chceme-li proniknout do barev, obrazu
a zobrazovanych véci. Nechame se vést metodickym védeckym
pfistupem, ktery dokaze znicit iluzi nasich smyslu a dojit k pravému
jadru véci. Védéni a jeho pokrok spocivaly v zapomenuti prvotnich
signaltl nasich smysl, které neodpovidaji pravdivému obrazu svéta,
nebo se jedna jen o jisty dusledek fyzického usporadani. Podle
Descartesa tim, ze budeme zkoumat vnimatelné véci, mizeme dojit
ke klamu navozenému svymi smysly a na zakladé toho véfit pouze
svému rozumovému chapani.! Pokud néco pretrvava i pres zmény
svého stavu, tak je to pouze kus hmoty bez jakychkoliv vlastnosti,
bez predem urcené formy Ci prostoru. Skutecnou podobu véci tedy

neni mozno vidét, jen rozumové uchopit. Vnimani je jen zacatek

1 Merleau-Ponty,M.: Svét vnimani, ,2008 s. 11
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jesSté ne zcela ujasnéné védy. Moderni mysleni vSak nezpochybnuje
védu ani jeji pusobeni, jen se zabyva otazkou, jestli je véda schopna
jednou predstavit takovy obraz svéta, jenz bude Uplny a natolik
dostacujici, abychom si nemuseli klast zadné jiné doplnujici otazky.
Védu neomezujeme ani nepopirame, jen se ptame, jestli véda
neodmita zkoumani probihajici jinak, nez mérenim a vypocty
podporenymi klasickou fyzikou. Koncem 19. stoleti zapocal zvyk
védcll nebrat své teorie presné za obraz skutecnosti odehravajicich
se v prirodé, ale za jakasi schémata, pfiblizna fakta. Smyslova
zkuSenost vSak nemuze byt prekonana védou ¢i rozumem. Fyzika
relativismu nam ukazuje, Ze neexistuje objektivita, ktera by byla
konecnou, protoze veskeré pozorovani zavisi na postaveni
pozorovatele a konkrétni situaci a nesouhlasi s pojmem absolutniho
pozorovatele.2 Lidska zkuSenost a smyslové vhimani jsou naprosto
platné. Nezpochybnujeme potiebu védeckych vyzkumu, jen bychom
méli byt obezretni pred dogmatismem, ktery s sebou véda pfrinasi.
Véda a filosofie se zacaly zabyvat vnimanim svéta, kdy dostalo také
prostor malifstvi a pfinesly originalni zplsob vidéni okoli a okolnich
véci, zvirat, prostoru i lidskych postav z pozice naseho vnimani.
Klasicka véda rozdéluje prostor a fyzicky svét. Podle ni se predméty
umisténé v prostoru neméni, ani kdybychom je dali na jiné misto.
Existuje ovSem i dalSi moznost - poukazani na zménu pri samotném
premisténi daného predmétu. Zde predméty nemaji svou absolutni

totoznost, forma se prolina s obsahem.

2 Merleau-Ponty, M.:Svét vnimdni, 2008 s. 13
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Moderni mysleni mize byt obtizné, protoze se zajima o pravdu

a obcas jde proti rozumu. Pokud by se stale chtélo opirat

o zkuSenost, nemulize stagnovat na jednoduchych idejich, které mu
dopravaji klid. Moderni uméni a véda se vSak mohou pozoruhodné
shodovat. Napriklad klasickym pristupem v kresbé a malbé se
nejprve nacrtne prostor a potom se vymaluje barvami. Moderni
pristup Cézanna ovsem vubec neoddéluje tvary od barevnych
prfechodd a modulace, naopak se jimi snazi vystihnout vSe potfebné,
jako je barva, tvar i vztah k ostatnim predmétum. Timto jde Cézanne
cestou prirody, ktera nam zobrazuje véci stejnym stylem pomoci
promysleného usporadani barev v obraze. Kdyz prostfednictvim
vnimani vstupujeme do kontaktu se svétem, zjistime, Ze nevypada
jako na klasicky perspektivné zobrazovanych obrazech krajin, kde se
nam upira pohled do nekonecného bodu. Pri prochazeni v krajiné
nebo v méstském prostredi jsme schopni zaregistrovat vétSinou
pouze fragmenty okoli, nas pohled se upina jednim smérem, kde
pravé sbirame utrzky. Z takovych atrzk( je potom malif schopen
sestavit obraz prostredi opét pouze narusenim pfrirozeného vidéni,
kdy si méfi a pretvari. Ani nasledovnikiim Cézanna neslo o analytické
studie nebo zakony perspektivy, ale predevsim o vlastni zkuSenosti
z vnimani okolniho svéta. 3

Kdyz naSi pozornost obratime vice na zobrazované véci, vSimneme

si, Ze to nejsou jen neutralni objekty, ale kazdy v sobé nese néjakou

3 Merleau-Ponty, M.: Svét vnimadni/,,2008 s. 16
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charakteristiku, ktera v nas vzbuzuje empatie.

S ruznymi predméty se setkavame u Picassa i Cézanna, at je to
ovoce nebo hudebni nastroje. VSechny z téch pfedmétu dobre
zname, ale stejné nas upouta zpusob, jakym nam ukazuji své
hmotné byti. Malirstvi nas tedy takto vede opét k vidéni podstaty véci
a na druhé strané stoji filozofie onoho vnimani, ktera nas vede ke

znovuobjeveni Cistého vidéni véci.4

1.1.2. PODOBY SKUTECNOSTI

Veskera interpretace uméleckého dila nas vede k porovnavani
skuteCnosti s jejim vytvarnym zobrazenim. Abychom mohli sledovat
zakonitosti zobrazené skutecCnosti ve vytvarném dile, je nutné
porovnavat kromé skutecnosti a vytvarného dila také umélecka dila
navzajem. Cilem vytvarného dila by se neméla stat vérné a popisné
zobrazena skutecnost ustici do mechanického zobrazovani svéta

a pouzivani stereotypu. Pro vytvarné zobrazeni je dulezita
vSestrannost naseho pohledu, ozvlastnéni zobrazovaného objektu.
Tim se nam dostava prvniho impulsu k tvorbé. Cim vice se vytvarny
proces dokaze odpoutat od skutecnosti, tim vice se projevi svoboda
v procesu uméleckého zpracovani.

Skutecnost neni uméleckym dilem pouze zobrazovana, ale také

utvarena. Kazda doba nese vlastni spoleCenské védomi, kterému se

4 Merleau-Ponty, M: Svét vnimdni, 2008 s. 17
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umeélecka tvorba a jeji pfijimani podfizuje. K tomu,

abychom si dokazali umélecky osvojit skutecnost, slouzi nejen
vnimani a analyzovani zobrazovaného, ale také spolecnosti ovlivnéna
kritéria hodnoceni. VeSkeré nasSe zkuSenosti nebo predstavy se na
vsem podileji spolecné se smyslovymi receptory a navyklému stylu
vhimani.

,2Umeélecké dilo zavislé na svém vzniku na funkci slozité pracujicich
smyslovych analyzatoru a na celém systému vyssi nervové ¢innosti
nemuze byt prostym, mechanickym, skute¢nost jednoznacné

a objektivné spravné reprodukujicim obrazem."s

Umélcova psychika preméni odraz prirody, skuteCnosti a s touto

lidsky osvojenou podobou vytvori specificky obraz.

Umélec si, ovlivnén svou dobou a okolim, idealizuje skutecnou
podobu véci ( jako napriklad v obdobi klasicismu 18. st.). Takova
idealizace ovSem neznamena uméleckou pravdu nebo podstatu véci.
Pokud se v uméleckém dile ztraci individualita nebo umélcova kritika

a prevazuje idealizace, nechava nas dilo bez vétsiho zajmu.

1.2. ZATISI A JEHO ZOBRAZENI

Moderni uméni se ma odpoutat od starych porfadkd - romantismu

a realismu, abychom véci vnimali novym zpusobem, aby nas

5 Uzdil, J.: Mezi uménim a vychovou. 1988, s. 187
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Sokovaly a prekvapovaly, aby nas nutily premyslet a ménit pohled na
svét. Na svém vrcholu se moderni uméni vyskytuje v mnoha
oblastech uméni: malirstvi, socharstvi, hudba, literatura, design,

fotografie, grafika, architektura a moda.

Od poloviny 19. stoleti dochazi castéji ke stfetavani obecného vkusu
s dynamickymi vyvojovymi tendencemi. V zapiscich umélcu, jejich
dopisech, publikacich, se stale vice projevuje jisty prvek manifestace
vlastnich nazora. Courbet kdysi napsal svému pfiteli: ,Popiraje
faleSny a konvencni ideal, zdvihl jsem v roce 1848 prapor realismu,
ktery jediny dava uméni do sluzeb cClovéka ... Tato véta doklada
potrebu revolu¢niho uméni, které objevuje a zhodnocuje skutecnost
a zivot novym zpusobem. Pokracujici rozchod uméni pocatku

20. stoleti s formami reality a Ustici v autonomni obrazovy svét se
odrazil také v umélcovych autointerpretacnich teoriich. To, co bylo

VL WVawv s

nutné priblizovat sobé i divakim, bylo stale sloZité;jsi.6

1.2.1. CAS V ZATISI

Zatisi je nejvice filozofickym zanrem tradic¢niho figurativniho umeéni.
MUZeme to pozorovat na nejvétsich dilech viamské tradice

17. stoleti. Rozvijelo se a prezivalo jako smysluplna pritomnost

i pfes umeéni 20. stoleti adoptované avantgardnim hnutim, jako

napriklad kubismus nebo dadaismus.

svo

6 Lamac, M.: Myslenky modernich malifu, 1968, s. 6
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Muzeme se zamérit na filozoficky vyznam zatisi a poukazat na
moznost, jak na tento zanr nahlizet. Jako na sofistikovanou metodu
prezentujici obrazovou a okamzité pristupnou vizualni cestou vyvoj
formy prostoru a Casu, ktera hrala vyznamnou roli v paralelnim

kulturnim vyvoji zapadniho mysleni od 17. stoleti po soucasnost.

Vyzvou pro soucasné umélce se stala otazka, jak v této tradici
pokracovat. Zda je téma zatisSi stale platnou metodou

k reprezentovani a reflektovani predstavy ¢asu a prostoru, kdyz se
nékterym muze zdat, ze pojmy casoprostoru soucasné fyziky

a matematiky jsou moc vzdaleny od béznych kazdodennich

predmétu, které formuji zakladni téma malovaného zatisi.”

Zatisi ,Vanitas"” |épe popisuje filosofickou povahu téchto klamné
jednoduchych obrazovych skladeb obrazu zivota, jako koncept
reprezentujici povahu casu. Vanitas se vztahuje zejména na
pomijivost ¢asu, kratkost zivota, prchavé potéseni z okamziku, které

netrvaji dlouho.

1.2.1.1. CAS JAKO SBIRKA OKAMZIKU

Existuje predstava, Ze bezprostredni a kratkodoby staticky obraz

vytvari status nestalého. Zplsob, jak znazornit tento pojem je

7 Marcolli, M.: Still life as a model of spacetime, s. 2 Zdroj.:
http:/ /www.its.caltech.edu/~matilde/StillLifeSpacetime.pdf
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predstavit sbirku kazdodennich predmétu vybranych pro jejich
kvalitu a ztélesnovani pojmu néceho prechodného, existujiciho jen
v kratkém casovém okamziku.

Dobrym prikladem jsou kvétinové kompozice. Ty tvori velkou
soucast celé historie zanru zatisi. Ve vlamskych kompozicich
mySlenka casu jako sbirek okamziku je ¢asto vyjadfena tim, Ze se do
usporadani kvétinového pugetu pridavaji kvétiny, které rozkvétaji

v ruznych rocnich obdobich. To vytvari efekt reprezentujici ¢as ne

v linearni posloupnosti udalosti nebo za pomoci jediného
pritomného okamziku, ale skrze souziti nékolika momentu patficich
do ruznych obdobi. To je v souladu s vnitfnim usporadanim casu

v nasi paméti, ktera si podle nas uklada vérny zaznam linearniho
usporadani udalosti, ale ve skutecnosti se mnohem vice podoba

kvétinové kompozici viamského zatisi.

Obr. 1Henri Fantin-Latour, bouquet of diverse flowers 1881

18



Obr. 2, Obr. 3 Ori Gersht, Exploding Floral Composition

Obr. 4, Obr. 5 Martin VeliSek, kvétinové variace

Téma kvétinové kompozice slouzici k reprezentovani okamzité
existence v ¢ase a v provedeni podle konceptu Vanitas, dosahuje svij
vrchol v podani umélce jménem Ori Gersht s “Exploding Floral
Compositions”. Gersht zobrazuje trojrozmérné modely 19. stoleti
tradic¢niho zatisi kvétinové kompozice od Henri Fantin-Latoura,
necha je vybuchnout a fotografuje pfimo v procesu vybuchu.
Pouzitim modernich technologii Gersht izoluje prchavy okamzik,
moment, ktery neni mozno vyjadrit v malbé, protoze je pfilis rychly
pro zachyceni pouhym lidskym okem.

Dnes to vime diky rychle nastupujici technice Femto-fotografie, ktera
popisuje techniku pro zaznam sifeni ultrakratkych impulsu svétla
pres scénu ve veliké rychlosti. Femto-fotografie je ekvivalentni
optickym impulsim reagujicich na okoli a je také oznacovana
terminem ,light-in-flight" zaznam. Da se to vnimat jako moderni
evolucCni pojeti zatisi, které se malifi 17. stoleti snazili vyjadrit jejich
,sbirkami okamzikd“, predstavujici rychle se kazici kvétiny v multi-
sezénni kvétinové kompozici.8

Martin VeliSek pouziva ve své kvétinové kompozici odkazujici na
klasické obrazy zatisi 17. stoleti napfiklad zavésy, které navozuji
dojem zakryvani a zaroven odkryvani obrazu. Zavés jako by

oddéloval vnitfni a vnéjsi svét, diky Cemuz obraz dostava dalsi

8 Femto-Photography: Visualizing Photons in Motion at aTrillion Frames Per
Second. Zdroj: http://web.media.mit.edu/~raskar/trillionfps/
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dimenze prostoru. V tomto klasickém zZanru pracuje s iluzi, dodava
do obrazu jisty humor a ironii a zaroven zde zustava jasny obsah

vypovidajici o pomijivosti a odkazu vanitas.

Obr. 6 Vincent van Gogh, Sunflowers 1888/

Obr. 7 Egon Schiele, sunflowers 1911

Egon Schiele, znajici podobu Goghovyh slunecnic pfispél vlastnim
vykladem tématu. Van Gogh mél tendenci zobrazit formalni
kvétinovou vyzdobu ve vaze a kvétiny jsou spojeny s dekorativnim
pojetim, jako opak jeho portrétu. Schieleho slunecnice se objevuji
v jejich prirodnim stavu, s tucnymi stonky a listy. Jak mél Schiele ve
zvyku, pozadi bylo ponechano prazdné, takze kvétiny postradaji
jakykoliv okolni kontext. Slunce a jeho pozemsky protéjsek,
slunecnice, predstavovaly zivotni silu. Na rozdil od slunce jsou vsak
smrtelné a pro Schieleho predstavovaly nesmazatelnou stopu

hroziciho upadku. Kvetouci v poslednich teplych dnech mezi létem
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a podzimem kvéty slunecnice uvadnou a zlUstanou po nich jen

semena.

1.2.1.2. POMiJIVOST CASU

Dalsimi prvky pridanymi do zatisi, predstavujici prechodné casové
okamziky, jsou morské ryby, Ustfice nebo Cerstvé ovoce. Tyto Vvéci
také vyvolavaji predstavu rychlé zkazy, ktera se musi zachytit ve
svém kratkém okamziku existence.

Pouziti mofskych plodu v zatisi jako symbolu podléhajicimu rychlé
zkaze pretrvalo také do 20. stoleti. Vyskytovalo se ¢asto v zatiSich
Pabla Picassa a pokracovalo pres dalSi umélecké sméry jako Pop Art
do druhé poloviny 20. stoleti.

Napriklad Lichtenstein se vratil k tématu zatisi v jeho obrazech

a grafikach, kde zkoumal tradicni predmeéty a slozeni zatisi. Podle
jeho slov, kdyz si predstavime zatisi, vybavi se nam urcita atmosféra
nebo prostredi, ale jeho obrazy zatiSi nenesou zadnou z téchto
kvalit. Pfedstavuji nam pouze obrazy konkrétnich véci vyskytujicich
se v zatisi jako je citron, morské plody, kniha a dalSi. Neni tim cileno

dosahnout obvyklého vyznamu zatisi.

21



/V;//‘/}//%%/Ill

'f/

Obr. 8 Cornelis de Heem, Still Life with oys- ters, lemons and grapes, circa 1660,
zdroj: web gallery of art

Obr. 9 Roy Lichtenstein, Still Life with oys- ters, fish in a bowl and book, 1973
Obr. 10 Mat Collishaw, 2011, Posledni jidlo na cesté smrti (Martin Vegas),

Obr. 11 Nature Morte 2 Cindy Wright, 2010

Mat Collishav zdanlivé predélava tradicni holandské zatisi 17. stoleti
v soucasné fotografii. Na stole je prichystané vydatné jidlo, steak

s krevetami, zatimco plna sklenice vody ustupuje do pozadi. Martin
Vegas ze série Posledni jidlo je v cele smrti v Texasu, kde Collishav
aranzuje bohaty prostreny stul ( obc¢as se skromnou sklenici vody)

a zobrazuje posledni jidlo podle prani vézné pred jeho smrti. Kazda

prace je pojmenovana podle vézné, ktery ma posledni prani pred
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popravou. V roce 2012 se Amerika zaradila na paté misto mezi

zemémi s nejvétSim poctem trestd smrti.

V malbé Cindy Wright Nature Mort 2 je krvava vykuchana ryba,
zasazena do domaciho prostredi, pfipominajici zlatou rybku v mise.
Misa je polozena na jemném ubruse, vypadajicim jako od babicky

a na vaze se objevuje odraz mistnosti. Cely koncept poukazuje na

nas vybér potravin, které jime.

Jinou ukazkou zachyceni prchavosti a pomijivosti je Daniel Spoerri
a jeho obrazy-pasti. Asamblaze vznikly zastavenim stolovani

v dopredu neuréeném okamziku a vse bylo zafixovano na stul.
Zmeénila se Uroven obrazu z horizontalni na vertikalni. Zachyceni
momentu z toku casu, vytrzeni z jeho smyslu v toku existence,

premeéna na nepouzitely, zbytecny objekt. Spoerri primo poukazuje

na téma smrti.

Obr. 12 Spoerri Eaten by; dame bleue au chien (Expo Séville 1992)
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DalSim prostfedkem zobrazovani Casu jako nepretrzitého toku
udalosti a momentu jsou hudebni nastroje. Existuji rizné aspekty
hudby odkazujici na konkrétni dobu. V dobach, kdy nebyl zadny
zpusob, jak uchovavat hudebni zaznam, byla hudba také prikladem
toho, co se rozpousti v case, aniz by to zanechalo jakékoliv stopy své
existence a tim se vaze také k hlavni myslence obrazovych namétu
Vanitas. Neni tedy prekvapenim, ze se hudebni nastroje prikladaly do
kompozic obrazu spolu s jidlem a kvétinami, aby dohromady tvofily
komplexni a mnohovrstvy popis povahy ¢asu. V moderni formé
avantgardnich hnuti na pocatku 20. stoleti se skladba zatisi
soustfed’ovala na hudebni nastroje a byla ¢asto Siroce zkoumana
kubistickymi malifi, jako byli Picasso, Braques, nebo Leger a Gris.
Hudebni nastroje jsou v jejich kompozicich umistény v centru

z nékolika Ghla pohledu a naznacuji tak také moderni hledisko, kdy

se Cas a prostor zacaly vnimat v jednotném konceptu.
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Obr. 13 Pieter Claesz, “Still Life with musical instruments”
Obr. 14 Braques, ‘Still Life with violin”, 1914

Obr. 15 Picasso, “Still Life with mandolin’, 1924

1.2.1.3. PROCES ROZKLADU

Mezi pojmy casu, které vyvinula moderni véda, je termodynamicky
déj, ktery se vyskytuje také v namétech Vanitas. Tento pojem se
vyskytuje v pribéhu celé existence zanru zatisi, kdy Vanitas
pripomina myslenku smrti a pomijivost zivota. Prvek rozkladu je
Casto zobrazovan v obrazech zatisi prostrednictvim lebky umisténé

mezi ostatni obyCejné predméty usporadané na stole.

Obr. 16 Cézanne, “Still Life with skull

Obr. 17 Picasso, “Still Life”, 1945
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Obr. 18 Black Kites, Gabriel Orozco, 1997

Obr. 19 Damien Hirst, Pro ldsku bozi, 2007

Cerna lebka se objevuje v uméleckych dilech jako pfipominka smrti
jiz od fimskych dob a byla pouzivana v 16. a v 17. stoleti jako
moralni prikaz vést dobre vlastni zivot. Také soucasni umélci pracuji
se silnou vypovédi tohoto vyjevu, napriklad Damien Hirst vzal
skutecnou lebku a udélal podle ni platinovy odlitek s 8601 diamanty
pod nazvem ,Pro lasku bozi“. Prace Gabriela Orozca je mozna tissi

a potencionalnéjsi dilo. Umélec pouzitim tuzky vyznacuje mapu

ztraceného zivota.

1.2.1.4. RUST DO TVARU

Algoritmicka pravidelnost geometrického tvaru a vzoru morskych
musli jiz dlouhou dobu fascinuje nejen védce. Casté vloZzeni musle
do zatisi muzeme vnimat jako dalsi hledisko c¢asu, které je v ostrém
kontrastu s termodynamickym rozpadem a upadkem. Ve skutecnosti
je pravidelny geometricky rust musle pfikladem casového vyvoje,

ktery kdduje a zachovava informace. Algorytmicky rist musli je tedy
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proces predstavujici rozvoj v prubéhu c¢asu nikoliv k destruktivni

formé, ale kreativité.?

Obr. 20 Adriaen Coorte, ‘Still Life with seashell”, 1698

Obr. 2] Max Ernst, Sea Shell

1.2.1.5. PLYNUTI CASU A POZNANI

Cas je vniman také jako nositel shromazdovani a pfedavani
védomosti prostrednictvim Cteni a psani, tyto jsou hlavnim

nastrojem pro ukladani a ziskavani znalosti.

Nékteré malby zatisi zobrazuji také knihy, které jsou napul otevieny,
jakoby naznacovaly, Ze jsou pravé Cteny. Knihy jsou casto doplnény
také psacim nastrojem, reprezentujicim proces transformace vedouci
k ziskani nové védomosti.

Dohromady vSechny tyto prostredky reprezentujici cas, zakodované

v ruznych sloZenich objektl zatisi, ukazuji pozoruhodnou sloZitost

° Marcolli, M: Still life as a model of spacetime, s. 2. Zdroj:
http:/ /www.its.caltech.edu/~matilde/StillLifeSpacetime.pdf
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filozofickych pojmu. Do této chvile byl pohled zaméren na pojeti

casu, ale nyni se obratil k pojeti zatisi vyjadreného v prostoru. 10

1.2.2. ZATISi V PROSTORU

1.2.2.1. DYNAMIKA PROSTORU

Pojeti prostoru rozvijejicicho se v case zacalo byt klicovym tématem
na pocatku 20. stoleti a to zejména prostrednictvim futurismu.
Pouzivani znamych objektl zatisi se stalo zptisobem zkoumani
dynamickych vlastnosti prostoru, jako v Boccioniho slavhém obrazu
,Vyvoj lahve v prostoru“. Boccioni se zabyval zachycenim pohybu - ve
svych sochach lidi nezobrazoval ani tak postavu samotnou, jako
spiSe vzdusny pohyb, ktery jeho postavy pomysiné obklopoval. Oblé
a zaostrené tvary Boccioniho dél svym podanim pak jen podporovaly
dojem dynamického smyslu sily. Odvrhl ,vystizeni okamziku*

a nahradil tento okamzik akci. K rozvijeni futuristické myslenky
specifickymi zpusoby pouzil kubistické chapani prostoru
(mnohopohledovost, fazovitost). Jeho ,,dinamismi plastici“ jsou
pozoruhodné pravé snahou po znazornéni véci a osob v pohybu.
,Predméty v pohybu se nepretrzité zmnozuji, deformuji, pronasleduji

jako kupredu spéjici rytmy v prostoru.“ Umberto Boccioni 1!

10 Marcolli, M: Still life as a model of spacetime, s. 2. Zdroj:
http:/ /www.its.caltech.edu/~matilde/StillLifeSpacetime.pdf)
1 Lamac, M.: Myslenky modernich maliru, 1968, s. 123
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Obr. 22 Boccioni, Vyvoj lahve v prostoru, 1912

Obr. 23 Otto Gutfreund (1889-1927), truhldrské zatisi

V Holandském zatisi 17. stoleti se vénovala velka pozornost
prostorovym vztahim mezi zobrazovanymi objekty, kde jsou tyto
postaveny k sobé a vytvareji vztah v usporadaném celku na prostém
pozadi se zakladnimi prvky - stolem a sténou. V prechodu do uméni
20. stoleti zacaly objekty v zatisi samy definovat prostor skrze jejich

vlastnosti objemu (Cézanne) nebo barvy (Matisse).

Myslenku definovani prostoru skrze objemové vlastnosti
zobrazovaného predmétu pouziva také italsky malir Guttuso, ktery
vytvari prostor zejména pres vztahy objemu sestavovanych do
kompozic z kazdodennich pfedméti. Nahozené pozadi s tmavou
postranni ¢asti navozuje dojem jesté pokracujiciho, vétsiho prostoru
za zatiSim a vytvari dialog mezi vztahem prostoru a celkovym
usporadanim obrazu. Kromé toho maji také jeho zatisi dalSi podtext,
kdy méni vSedni predméty burzoazni domacnosti za dilenské
vybaveni a naradi. Guttuso byva zarazovan do hnuti socialistického

realismu, ale mnoha z jeho dél také obsahuji mnozstvi kubistickych
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prvku. Jeho uméni mélo silny politicky podtext, mélo v sobé
sdruzovat jak moderni prvky, tak srozumitelnost obycejnym lidem.
Na druhou stranu zatisi Picassa z roku 1947 dosahuje dalSiho
posunu v tomto zanru, kde je zobrazeny prostor oteviené vniman
jako konecny cil a objekty se transformuji do tézko rozpoznatelnych

objemovych tvaru.

Obr. 24 Guttuso, still life

Obr. 25 Picasso, “Still Life”, 1947

Obr. 26 Fernand Léger ‘Still Life in the Machine’, 1918

Spolu s tradi¢nimi prvky kompozice zatisi predstavuje 20. stoleti
také nové objekty, zejména stroje. Napriklad Fernand Léger, ktery
v jeho ,Ballet Mécanique” objevil muzikalnost a poezii stroju a jejich
zakladni schopnost definovat prostor skrze jejich pohyb a tvar.
Prostor je definovan strojem na dynamickém pozadi s rytmickymi
prvky a opakovanim. Léger vyuziva barevné kontrasty kompozic,
architektonické a mechanické elementy, vyjadrujici monumentalni

formou dynamiku moderniho svéta.
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1.2.2.2 PROSTOR BEZ CASU

Na rozdil od dynamického prostoru futuristu se v tomto pripadé
objevuje absolutni klid, ktery je mozné definovat jako prostor

v nepfitomnosti ¢asu, zobrazovan v mnoha zatisich Giorgia Morandi.
NejCastéji jsou to usporadani lahvi, vaz a sklenénych nadob na tézko
definovatelném stolu s nejasnym vymezenim okolniho prostoru. Je to
neidentifikovatelny prostor pokud jde o pozadi, i kdyz je pevné
vazan blizkym vztahem postavenych objektl ve stfedu obrazu.
Hloubka prostoru zde neni vyrazna a rozptylené svétlo pronika
tlumenymi odstiny okru. V prostoru je absolutni klid. Morandi se
zajimal také o metafyzickou malbu, ktera byla silné ovlivhéna
surrealismem, nebo tvorbou Giorgia de Chirica. Svym zjednodusSenim
subjektd Morandi vyznamné naznacuje formy minimalismu.

V obrazech maloval viceméné stale stejné jednoduché predméty -
lahve, krabice a pohledy z jeho okna. Jeho obrazy vsak byly velmi
nadcasové, Morandi ze svych lahvi odstranil vSechny etikety, které by

naznacovaly jejich pavod a odosobnil je od svého ¢asu a prostoru.

Obr. 27,0br. 28 Morandi, “Still Life”, 1929-1930
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1.2.2.3. SUBJEKTIVNI PROSTOR

Na zatiSich v uméni pocatku 20. stoleti kompozice obrazu jiz
absolutné nepodléha koordinovanému systému, ale je tvorena
pomoci vztaht mezi jednotlivymi objekty. Jejich objemy a hmotnost
vytvari konkrétni a méritelny prostor. V Cézannové “Rideau pichet”
neni draperie v pozadi pouze pevnou podstavbou obrazu. Stava se
dalsSim cilem kompozice obrazu, ktera je v aktivnim dialogu

s ostatnimi prvky. Cézanne znazornoval objemy forem nikoliv
svétlem a stinem, ale modulaci intenzity barvy, kde (podle jeho slov)
mira modulace barvy odpovida mire plnosti objemu formy.

Dostal se tak k novému pojeti prostoru, ktery jiz neni iluzivnim,
centralné perspektivhim, renesancnim prostorem, ale autonomnim
(subjektivné vnimanym) obrazovym prostorem, v némz tvori tvary,
barvy, linie a jejich kompozice dokonalou vytvarnou jednotu.
Cézanne redukuje tvar, zobrazuje jeho stereometrickou podstatu

a potlacuje vSechny detaily.

Zatisi je pro Cézanna idealnim prostredkem hledani podstaty tvaru
a jeho plastické modelace Cistymi barvami. Ma zde na vybér z mnoha
prvku, tvarové i prostorové kvalitiy. Tvarové kvality jsou v moznosti
volby pfedmétl pfirozené stereometrického tvaru - kulovity tvar
jablek, valec vazy atd., zatimco v tvarové rozmanitost prirodnich
utvart pouziva proces abstrakce.

Cézanne odmitl koncepci prostoru jako prazdna, do kterého jsou
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predméty umistény a znazornuje jej jako vztah mezi predméty. 12

1.2.2.4. MATTISUV PLOSNY PROSTOR

Prostor, reprezentovan v Matissovych malbach neni svazan objemem
a hmotnosti. VSe je dokonale ploché, zbavené jakéhokoliv naznaku
trojrozmérnosti a presto se v prostoru vynoruji vztahy a interakce, ne
z prostorového umisténi, ale diky barvam. Je odstranéna perspektiva,
ale hloubka je zde presto pritomna diky barvam v nékolika vyrazné
barevnych dekoracnich plochach. Dilo Mattise nas odkazuje

k vizualnimu vnimani svétla a barev, které velmi ¢asto vyznamné
prispiva k utvareni subjektivniho a psychologického vnimani
prostoru.

,Matisse rozviji své uméni nejen usilim o co nejcistsi malirsky vyraz
svého pocitu reality, ale i uvazlivou kritikou zikladnich zisku
postimpresionistickeho malirstvi. Jeho citéni je nejbliz Cézanne - jez
také jediného bezvyhradné uctiva - ale k cili chce dospét nikoliv
modulaci barevného vjemu, ale jeho syntetickou metaforou. Proto
misto carkového taktu Cézannova sStétce dospiva k hybné impulsivni
skvrné, prechazejici hned v plochu, hned v linii, a misto nuancovani

barvy naopak k jejimu nadsazovani.“13

Matissovo rané obdobi poznamenal vliv Cézannova dila, on ale

12 Blaha, J.: Struktura vytvarného a hudebniho dila I. Tvar, prostor a cas. 2006,
s. 95
13 Miroslav Lamac,: Myslenky modernich maliri, 1968, s. 69
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postupné zbavoval paletu tmavych ténu a presel ke kresebné

a barevné zkratce, az nakonec dospél k malbé zaricimi pastami

v Cistych barevnych tonech. Ve fauvistickych obrazech jsou to jasné
a nelomené barevné skvrny, které svym rytmem a kontrastem

vytvareji tvar a prostor.

Obr. 29 Cézanne, “Rideau Pichet”

Obr. 30 Matisse, “Still Life with fruit
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1.2.2.5. KUBISTICKY PROSTOR

Kubistické obrazy zobrazuji predméty vidéné soucasné z hlediska
mnoha pozorovatelt v riiznych ¢asovych a prostorovych polohach.
Kubismus tedy prekonava tradicni perspektivu trvajici od dob italské
renesance, ¢imz rusi iluzivni prostor obrazu. Cistou kubiénosti svych
forem, organizovanych ve vyrazném geometrickém poradku, vytvofril
novou obrazovou architekturu, jejiz tektonické prvky jsou ve
vzajemném rytmickém protikladu a dynamickém napéti. Vytvari tak
novy rad ztvarnovani prostoru, prostorovych vztahu a predmétu,
které zjednoduSuje na elementarni tvary a sestavuje jejich celek na
zakladé principu ,monohopohledovosti“. Dochazi tak k dynamizaci
vsech vyrazovych prvku.

George Braqua tradi¢ni perspektiva neuspokojovala. Mechanic¢nost

s ni vazana, podle jeho slov, nikdy nevede k plnému uchopeni véci.
Jejim vysledkem je pouze jeden pohled a ten neni schopna prekonat.
Bragues zacal malovat zatisi, protoze z néj citil hmatovy prostor,
jako by bylo mozné se ho dotknout. Jeho pranim bylo dotykat se véci
a ne ji pouze vidét. ,Tento druh prostoru, ktery mne tak pritahuje, se
stal i prostorem prvnich kubistickych obrazu. Svétlo a prostor jsou
dvé véci, které se dotykaji, neni-liz pravda? A tak jsme je spojili.”“ 14
Picassuv obraz z roku 1914 nam predstavuje typicky synteticky
kubismus. Oproti dfivéjsimu dirazu na analyzu tvaru a rozbijeni

obrazové plochy do tvarovych a prostorovych fazet spojil vlastnosti

svo

14 Lamac, M.: Myslenky modernich maliru, 1968, s.107
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predmétu ve své kompozici s elementarnimi syntetickymi tvary.
Picasso pouzival techniku kolaze, vlepoval barevné papiry, slova

nebo Cisla , netradicnimi technikami spojil namalované tvary

s kresbou a kolazi nebo tvar vystrihl z novin.

Obr. 31 Braques, ‘Still Life with violin and jug”, 1910

Obr. 32 Picasso, Pablo-Picasso-Bottle of bass glass and package of tobacco. 1914
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1.2.2.6. CAS A PROSTOR JAKO INFORMACE

Zatisi v dadaismu se stava konceptualizované a abstraktni. Prostor,
definovan pomoci zatisi, ma povahu pouze informativni. Tvary jiz
zfidka odkazuji na predméty vsedniho zivota, a pokud ano, tak
prosly procesem vyrazné redefinice, ktera je odcizuje od své

kazdodenni ulohy a méni je k nepoznani.

T T N W
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Obr. 33 Morandi, “Still Life”, 1918

Obr. 34 De Chirico, “Still Life

Kdyz Morandi pfed tim, nez se priklonil k realisti¢téjSim namétim
zatisi, zobrazoval zatisi v jeho rané dadaistické tvorbé, povedlo se
mu rozhodné vytvofit jistou vizi prostoru. Mizeme to vidét na
ukazce zatisi t roku 1918, kde se tfi abstraktni formy vznasi
uprostred objektu. Vnimani prostoru, hloubka a objem jsou
vytvareny pomoci vytvorenych stinu. Kazdy tvar se tak zobrazuje na

zadni sténé obrazu, ktera hraje roli pouze jako prijemce téchto
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predpokladanych stinu.

Tvary jsou Cisté abstraktni, i kdyz centralni objekt, ktery se vznasi
mezi rovnym a kulatym tvarem vzdalené pripomina Sachovou
figurku. Vztah mezi témito tvary, ktery dotvari neviditelny trojuhelnik
vymezeny stinem linky ve spodni ¢asti obrazu je to, co vytvari

vnimani dynamického tvaru v prostoru.

Vzhledem ke vzniku a vyvoji uméni 20. stoleti nelze opomenout
kompozicni silu zatisi, ktera poskytovala prostor pro filozofické
Uvahy o pojeti prostoru a casu a kladla otazky o teoretickych
modelech jejich znazornovani.

Giorgio de Chirico, ktery reprezentoval metafyzickou malbu, vénoval
znacnou pozornost pojeti prostoru a to zejména prostrednictvim
jeho znamym pojetim samoty v monumentalnim architektonickém
prostredi. Osvojil si také jazyk zatiSi ke znazornéni prostoru

s nastroji matematického méreni pouzivanim sklonénych Ghli

a perspektivy az k zadnimu trojuhelnikovému oknu v pozadi.
,Kazda véc ma dva aspekty: obycCejny aspekt, ktery vidime témér
vzdy a ktery vidi kazdy, a potom aspekt duchovni a metafyzicky,
ktery mohou vidét jen néktefi ve chvili jasnozfivosti a metafyzické
abstrakce. Umélecké dilo musi vyjadrovat cosi, co neni patrné z jeho
vnéjsi podoby. Predméty a postavy, které zobrazuje, musi poeticky

vypravét o né€em, co je vzdaleno a co pred nami skryvaji materialni
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formy.” 15

Obr. 35 Man Ray, ‘Still Life”, 1933

Obr. 36 Meret Oppenheim, snidané v koZesiné, 1936

Stejné zajimavy je zpUsob, jakym Man Ray zachazi s tématem zatisi.
Usporadanim kompozice prvku se zda byt velmi blizko tradi¢nim
pravidlim kompozice tohoto Zanru. Objekty jsou samy o sobé
vysoce konceptualizované tvary, vyskytujici se v podobé
matematickych mnohostén, doplnéné zarovkami, détskymi hrackami,
nebo rouskou manekyny. Vice nez zatisi je to samozrejmé portrét,
presnéji autoportrét, prelozen do dadaistického jazyka zobrazovani
zatisi. Jako takovy by tedy mél byt vniman z pozice vnitiniho
prostoru namisto fyzického externiho.

Méret Oppenheimova byla jednou z mala zen surrealismu. K tvorbé
pouzivala jiz hotové objekty, které zobrazovala v diametralné

odlisnych situacich s podténem bizarnosti.

5 Lamac, M.: Myslenky modernich malifu, 1968, s. 264

39



1.2.2.7. OTEVRENY PROSTOR

Nakonec s asamblazemi Josepha Cornella se pojem prostoru definuje
pomoci kombinace zatiSi s prostorem otevreného a volného.
Nejznaméjsim Cornellovym dilem jsou boxy - dfevéné krabice, které
naplfioval riznymi objekty v surrealistickém usporadani. Tyto malé
drevéné krabicky peclivé plnil riznymi predméty a obvykle byly
posazeny za sklem. Nékteré z téhto predmétu byly kinetické. Objekty
tvorily vyznam v momenté spolecného usporadani, vychazejiciho ze
surrealismu, fantazie, podvédomi, snt apod. Zaroven se lisil od
surrealistickych pfirovnani svym cilem poetického propojeni
predmétud, oproti Sokujicim kombinacim.

Pozdéji prestal Cornell vytvaret nové boxy a vénoval se pouze
pretvareni a rearanzovani boxu starych a kolazi. K vyrobé svych boxu
Cornell pouzival predméty, které posbiral na bleSich trzich. Tyto
predméty pak skladoval dlouhad léta, tfidil je podle raznych kli¢u

a pouzival v riznych seskupenich.

LI I /(> 2 B

Obr. 37 joseph cornell.cassiopeia 1960

Obr. 38 Joseph cornell. medici-princess, 1948
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1.3. SYMBOLY MODERNY

V estetice je symbol povazovan za poznavaci znameni, které je na
jednu stranu jednoduché svou formou a na stranu druhou bohaté
a hluboké svym vyznamem. Muze také oznacovat obraz i
vyobrazeni, ve kterém urcita skupina lidi mGze nalézt skryty smysl,
ten vSak muze nalézt pravé jen tato skupina.

Erich Fromm rozSifuje pojeti symbolu vice o emocni stranku. Symbol
je pro néj to, co ,,...zastupuje néco jiného,...vnitrni proZitek, pocit
nebo myslenku. Symbol tohoto druhu je néco vné nds samych, avsak
to, co symbolizuje, je cosi v nds. 16

Symbol sam se tedy liSi od uméleckého dila svoji nejednoznacnosti,
jeho pravy smysl a zamér urCuje autor pri jeho vytvareni. Kouzlo
uméleckého dila tedy spociva v moznosti osobni volby pozorovatele,
jak bude ten Ci onen symbol interpretovat, co si pod nim predstavi,
jaky mu da smysl a vyznam. Tyto interpretace se tudiz mohou velmi

liSit dle interpreta i jeho osobniho rozpolozeni.

1.3.1. READY - MADE

Na vSedni véci, kterym se doposud nedostalo zvyseného zajmu okoli,
at jiz vyplavenym z méstskych utrob, nebo vyjmutym z prostredi, do
kterého byly urcCeny, poukazal Marcel Duchamp. Ready made byl do

té doby nejminimalistictéjsi interakci mezi umélcem a vytvarnym

16 Wollschlager, M., G.: Symbol v diagnostice a psychoterapii, 2002, s. 18
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uménim. Obycejny objekt se povysil na umélecké dilo pouze
umélcovym vybérem. Duchamp timto zpusobem napadal konvenc¢ni
predstavy o tom, co je a co neni vytvarné umeéni.

Na termin Redymade narazil Marcel Duchamp v Americe roku 1915,
kde se pouziva pro véci, které nejsou vyrobeny na zakazku, ale
prodavaji se jiz hotové. Duchamp prejima hotovou véc, vytrhne ji ze
struktur, do kterych patfi a otevre strukturu novou, preménénou

a véc je schopna prevzit novy vyznam.

,U readymadu je zvlastni, ze jsem nikdy nedokazal dojit k definici
nebo vykladu, které by mne plné uspokojily. Je v nich porad néjaké
kouzlo, takze jsem je radéji nechal, jak jsou, nez abych se je snazil
vylozit.“17

Vubec prvni Duchampovsky readymade ,Kolo bicyklu“ vznikl spise
pro vlastni umélcav zapal, nez jako reakce ¢i provokace na tehdejsi
pristup k vytvarnému umeéni a ze stejného popudu vznikly jesté dva
nasledné artefakty. Jednim z nich, Susak na lahve, byl bézné
pouzivany predmét té doby ve Francii na vymyté lahve. Nasledujici
readymady, které vznikaly od pocatku jeho pobytu v Americe, jiz
mély vypracovanéjsi estetiku. Napriklad lopata na snih, ktera byla
pojmenovana - /n Advance of the Broken Arm (drive nez zlomend

ruka).

1 Chalupecky, J.: Udél umélce - Duchampovské meditace, Torst, 1998, s. 190
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Fn advance of lhe beoken acm
IReady made; haut. 1)
New-York, 1915

Obr. 39, Obr. 40 Duchamp, In advance of the broken arm, /Bicycle wheel, 1913

Nejproslulejsi readymade z roku 1917- Fontana, nebo Studanka byla
obracena pisoarova musle nebo psi kovovy hfeben opatrfeny napisem
,TTi, Ci Ctyrfi kapky vySky nemaji co délat s divokosti“. DalSi artefakty
Duchamp posunul tim, Ze vice zasahl do jejich podoby. Nazyvaly se
ready made assistés. Je to napriklad S tajnym zvukem z roku 1916,
kdy je mezi dvémi Ctvercovymi kovovymi destiCkami umisténo
klubko motouzu, na destickach jsou nejasné texty a pri pohybu
klubka chrasti neviditelny predmét. Underwood (1916), kryt na psaci
stroj a Socha na cestu (1918) z barevnych koupacich Cepic
zavésenych v prostoru byly nazyvany jiz prvnimi ,mékkymi sochami*.
Své readymady Duchamp zakomponoval i do obrazu 7y mé z roku
1918. Platno Siroké pres tfi metry s namétem resSicim problematiku
prostoru a tvaru. Jednalo se o tfi readymady, respektive jejich stiny.
A skute¢nych readymadu, kde si navic pohral se zkratkami tak, aby
se predmeéty vratily do spravnych proporci, pokud se na obraz

divame pouze z levé strany.
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Casto se setkavame s nazorem, Zze Duchampova dila byla
provokativni reakci s cilem Sokovat. Pokud se ovsem clovék osobné
dostal na jeho vystavu, bylo z ni citit spiSe inteligenci a zdrzenlivost.
Jak jednou Duchamp sam rekl: ,Délat uméni je mala hra mezi

“ja” a “mnou”“. Jediné takové dilo, které se boufrilo proti estetizaci
uméni, bylo ,Fountaine“. Velmi se mu naopak libila reakce
navstévniku jedné z jeho vystav, kdy nékolik readymadu vystavil
neokazale hned u vstupu, a které zlstaly bez povsimnuti. VSichni si
mysleli, ze tam pouze nékdo néco zapomnél.'8

Readymade jako véc, ktera je vytrzena ze svého prirozeného
prostredi a souvislosti prisla o svoji praktickou funkci. Vynorovalo se
mnoho vykladu, diky kterym si chtéli jak estetici, umélci nebo kritici
a obchodnici vysvétlit ¢i obhajit uméleckou hodnotu a novy zamér ve
vytvarném umeéni zastoupenym v readymade objektech. Duchamp
predméty pouze nevybiral, ale situoval je novym zplsobem do
nového prostredi. Proti ndzoru, Ze by mohlo stacit, aby si umélec
predmét zvolil, se Duchamp ohradil vétou: , Readymady si voli vas,
abych tak rekl.“ Znakem moderniho uméni v readymadech je, ze se
véci stavaji ,velmi vymluvnym znamenim se skrytym pozadim, (...)
symbolem, ve kterém poznavame “jiné .“ Matouci zde muze byt, ze
Duchamp nevoli pfirodni material, ale inspiruje se civilizaci.
Duchampova volba vychazi z moderniho mésta.

Nova myslenka Readymadu vychazi ze ztraty puvodni identity a staly

se symboly s jinym vyznamem. Pfi vybéru predmétu se Duchamp

18 Chalupecky, J.: Udél umélce - Duchampovské meditace, Torst, 1998, s. 181
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snazil oprostit od vlastniho zaujeti predmétem, funkcniho ¢i
estetického. Cim mensi byla smyslova zaujatost predmétem, tim

spiSe se ukazovala symbolika Readymadu.

1.4. SOUCASNE VYTVARNE UMENI A VIZUALNI
GRAMOTNOST

Stejné jako se méni realné potfeby soucasnosti, reakce a zplsoby
zobrazovani véci ve vytvarném umeéni, tak by i vytvarna vychova méla
otevirat témata pomahajici porozuméni pouzivani vytvarnych

prostfedkd a forem v sou¢asném uméni.

V prubéhu kulturniho vyvoje spolecnosti se proménuje také tradi¢ni
chapani pojmu gramotnosti, jako schopnosti Cist a psat.

V pedagogické literature a dalSich periodikach se objevuji pojmy jako
kulturni gramotnost, pocitacova a informativni gramotnost, filmova

a jiné. Kultura, jiz rozumime veSkeré hmotné a duchovni hodnoty
vytvorené Clovékem, pojima vse, s ¢im je oblast vzdélani spojena.!®
Soucasti Siroce pojaté kulturni gramotnosti je také gramotnost
vizualni, kterda znamena schopnost dekédovani vizualnich znaka,

aktivné s nimi zachazet a vytvaret je.

Objektem tradicni gramotnosti je text, zatimco objektem vizualni
gramotnosti obraz. Vnimani téchto obrazl (vizualné obraznych

vyjadreni), umét je samostatné vytvaret a komunikovat o nich, to

1’ Vancat, ).: Vizudlni gramotnost, Univerzita Karlova v Praze, 2010, s. 11
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jsou pravé zakadni domény vytvarné vychovy. S gramotnosti
souviseji také jeji funkCnost a uplatnitelnost a zahrnuje také vlastni

tvorbu a vyjadreni.

Poznavaci hodnota, poznavaci funkce a obsahy obrazovych
prostfedku, odpovidajici dfive skute¢nosti, nebo vyrazu subjektivity,
je vytvoreny lidsky konstrukt, kterému se musime ucit. Interpretaci
obrazovych komunikacnich prostfedkt se u¢ime zcela pfirozené.
Prostfednictvim obrazovych prostfedkt komunikujeme rychleji

a presnéji, coz je nezbytné v nynéjsi spolecnosti.20

Obrazova komunikace se stale rozSifuje a vede podle nékterych

k pfevaze nad pouzivanim prirozeného jazyka. Vizudlni gramotnost
je nezbytna pro uplatnovani se v komunikaci svobodnéji a
porozuméni obsahim, které obrazové prostredky prinaseji. Abychom
dospéli k vlastnimu ovladani obrazovych prostredk, je tfeba se ve
vychové zamérit na vizualni gramotnost v prohloubeni schopnosti
jejich aktivni tvorby vedouci k aktivnimu zapojeni se a osobnimu
poznani. Jako obrazové prostredky jiz nevnimame pouze klasické
vyjadfovaci prostredky jakymi jsou linie, obrys, tvar, plocha a objem,
ale pri nejmensim také moznost vyuziti fotografického pristroje. Ten
je mimochodem mozna dnesnim zakum komunikujicich v obrazové

formé pres Instagram mnohem blize, nez obycejna tuzka.

Pro zpfehlednéni vizualnach znakovych prostfedkul s jejich roli

v procesu vhimani je idealni priklad moderny s jejimi viditelnymi

20 Vancat, ).: Vizudlni gramotnost, Univerzita Karlova v Praze, 2010, s. 8
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zménami. Zména pojeti vizualnich znakovych prostfedkd v podobé
raznych ,ismu“, odklon od klasického zobrazovani perspektivy
nastup abstraktnich forem, umoznuje lepsi orientaci jak

v ,prfekonavanych®, tak i nové objevenych prostredcich.2!

V narazu na moderni styl zobrazovani véci predstavoval klasicky
renesancni obraz obecny princip predstavujici ¢as a obrazovou
plochu v synchronizované podobé a Ize v nich presné sledovat
rozestaveni objektd v prostoru. VSechny modernistické ,ismy*
zkoumaji pouziti obrazovych elementu ve vztazich k vyjadreni
napriklad c¢asoprostorového chapani v kubismu, pohybu ve
futurismu, konstruktivismu aj. Duchamp mimo jiné poukazuje na
prekonani hranic zazitych stereotypu a uvolfiuje zobrazovani

a vyjadrovani obraznych predstav a myslenek bez omezeni.

S nasledujicimi ukazkami se zamérime na priklady vybéru a formy
zobrazovanych predmétu v souc¢asném vytvarném umeéni,
reflektujicich potreby a témata soucasné spolecnosti, nebo pouziti

netradi¢nich vyrazovych prostredkd.

2 Vancat, J.: Vizudlni gramotnost, Univerzita Karlova v Praze, 2010, s. 7
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Obr. 41 Perfektni hosteska, Rebecca Scott, 2006

Obr. 42 Ollie Monkey Peter Jones, 2007
Obr. 43 Cas a misto, Darren Jones, 2011

Obr. 44 Self, Marc Quinn, 2006,

Ve své radé Perfect Life (ktery zahrnuje obrazy s nazvem ,Oh, to je
perfektni den, a ,Perfektni vanocni vecCere®), Rebecca Scott
predstavuje "dokonaly" Zivot zobrazovany na strankach casopisu

a katalogl pro zeny. Scott zpochybriuje smyslenou predstavu, ze
tim, Ze koupi néjaké nové nadobi ucini sviij domov perfektnim. Scott
uznava, ze tyto ilustrace domaci blazenosti jsou zaméreny na ni a ne
na jejiho muzského partnera. Je to jeji prace jako zeny, perfektni

hostesky, poskytnout tento nedosazitelny ideal. Maluje tyto skutecné
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obrazy jako naruSovani predstav pro zeny o nakupovani takovych

vyrobku a zaroven narusSuje tradi¢ni podobu zatisi.

Zvirata se vzdy zobrazovala v uméni k prezentovani bohatstvi svého
majitele, koné a loveckych pst pro bohaté, spolu s hromadou
mrtvych kralikd. Lisky byly vhimané jako mazana zvirata, jehné
symbolizujici Krista a dalSi. Peter Jones ma hlavni zajem

v zobrazovani opic, také nesouci svij vyznam v historii malifstvi.
Nejde ovsem o zajem ve skuteCnych zvifatech, ale staré plySové

hracky na pokraji rozpadu.

Stejné jako v bézném zatisi, Darren Jones ve své praci zobrazuje
nashromazdéné osobni predméty, které clovék hromadi na kratSich
cestach mimo domov. Tyto predméty spolu existuji pouze v tomto
momentu v hotelovém pokoji, nebo v apartmanech svych pratel,
zlikvidované nebo rozptylené po odchodu, presto vypovidajici

o svém neviditelném majiteli.

Jonesuyv vyjev zobrazuje prostfedky k |é¢bé astmatu, energicky
napoj, sklenici s vinem, silikonovy lubrikant, deodorant, vstupenku

na Fire Island a ostatni véci naznacujici pribéhy 21.stoleti.

Nejznaméjsi souCasné zatiSi-socha je ,Self* od vytvarnika Marca
Quinna. V roce 1991 vyrobil prvni z fady odlitkti své hlavy v Zivotni
velikosti z vlastni krve. Kazdych pét let Quinn odléva novou verzi

z pomalu nastradané krve, aby si neposkodil zdravi. Kazda zmrazena
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socha se liSi od té predeslé procesem starnuti a zmén rysu v jeho
obliceji. Cas nechava stopy na jeho tvafi, ale jejich zamrazené odlitky
budou zit dale. Kazda tvar pripomina divakovi umélcovu (a jejich

Ve

vlastni) blizici se smrt.

1.5. PAMET V UMENI

1.5.1. ARCHEOLOGIE ULICE - STEVE MCQUEEN

Stejné jako Marc Quinn uchovaval na svych odlitcich stopy casu

v jeho tvari jako pamét vlastniho téla a kiize, pamét a jeji stopy lze
najit na riznych mistech kolem nas, tfeba i téch verejnych jako jsou
ulice a mésta.

Pokud prestaneme ulici brat pouze jako prostor oddélujici domy

a bloky, prekvapi nas svym svédectvim a dlouhou paméti. Ulice jako
zivé, hybné misto se specifickou historii a archeologii. Tvrzeni, ze
nyni je nejniternéjsi obraz uplynulého, je klicovy, protoze zjednava
pristup k pritomnosti prezivani. Zminuje modernu a pameét s vlastni,
hiterni podobou. Podle Baudelaira byt moderni, tot vyprostit vécnost
Zz pomijejicnosti.22

Pokud vydobijeme krasu z modernosti, ktera se v ni nachazi diky

lidskému Zzivotu, az tehdy se mlze stat starozitnosti. Pokud se véci

Vs

2 Didi-Huberman, G.: Ninfa moderna. Esej o spadlé draperii, Argite/Fra,
2009, s. 55
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to, co v sobé odmita stavét do protikladu mdédu a vse, co z mody
vyslo.“ 23Nyni si mizeme uvédomit, ze modernim se stava to, co jiz
vyslo z mody, je jiz mrtvé, bez paméti a jen preziva. V ramci
moderniho uméni by to znamenalo, Ze se jedna o zpusob, jak uvést
zpét do mody pamét a jeji uméni. Predmét lezici na ulici, ktery vysel
z mody, muze byt v kontrastu s podobou moderni ulice Sokujicim,
ale patfi k archeologii méstskych ulic. Takové predméty, které jsou
objeveny vsestrannym pohledem vnimavého umélce, se staly
namétem umeéleckych fotografii, jejichz autorem je Steve McQueen.
Jeho prace (nejen fotografie ale také videa) ziskala velmi dobrou
kritiku za celkovy vjem mista, materialismu a haptickému vidéni.
Jeho fotograficka série se zrodila v prubéhu nékolika navstév Pafize.
PFi prochazeni ulicemi vénoval Steve Mc Queen pozornost nejen
historickym fasadam a turistickym zajimavostem, ale také kusim
hadru povalujicich se na ulicich, které kdysi slouzili jako sito pfri
odtoku odpadnich vod z trhi a obchodt do méstské kanalizace.
Jednoduché sériové fotografie dokazuji, ze se i na prvni pohled
neatraktivni véci dokazi preménit diky umélcové schopnosti

ozvlastnit vSedni predméty na vizualni zazitek .

3 Didi-Huberman, G.: Ninfa moderna. Esej o spadlé draperii, Argite/Fra,

2009, s. 57

51



Obr. 45, Obr. 46, Obr. 47, Obr. 48 Steve McQueen, Barrage, fotografie 1998

Vyslouzilé véci, vetese, jesté nebyly v pribéhu moderny natolik
maodni, aby se jim dostalo takového pochopeni jako v postmoderni

Vv

spolecnosti. Z valejiciho se hadru na parizské ulici, ktery byl doposud
chapan jen jako méstsky odpad nemajici Zzadnou pamét, se postupné
stal objekt archeologického zajmu s vlastni expresi. Predméty, které
jsou vyplavovany z méstskych kanalu, nebo-li méstskych vnitfnosti,
jak by je nazval Walter Benjamin, by mohly byt chapany jako soucast
skryté paméti mésta, na kterou se jiz zapomnélo.

,Stoka je svédomi mésta. VSechno se tam sbiha a konfrontuje. V tom

zsinalém misté jsou temné kouty, avSak zadna tajemstvi. Kazda véc

ma svou pravdu, nebo alespon kone¢nou podobu. Hromada odpadku

52



ma tu prednost, Ze se nepretvaruje.” 24

Dale Hugo mluvi o civilizaci s vlastni Spinou, ktera se shromazdi
v prikopu pravdy, kde se konfrontuje skutecnost s rozkladem

a hrouti se veskeré iluze, jiz neni potrfeba zadné pretvarky.

Pokusime-li se podivat na ulice z pohledu téch, ktefi s nimi

prichazeji do prfimého styku, opravuji ji, maluji, nebo cisti...zaCcheme

si vSimat pravé podoby moderniho mésta s jeho skrytymi artefakty.

1.5.2.PAMET V SOUCASNEM UMENI

Nika Kupyrova

VetSinou pracuje s nalezenymi objekty, predméty, které jiz byly
drive pouzity. Nachazi je na trzistich, bazarech a jsou néjakym
zpusobem spojeny s obytnym prostorem, domovem a domacim
prostredim. Ve svych prvotnich pracech, velkoplosnych instalacich,
pracuje s historii onoho prostoru a snazi se v historii prostoru
pokracovat, néjakym zpusobem ji rozvijet.

Ve vsech svych pracech mizeme najit viditelné spojeni, a to

v charakteru objektl. VSechny instalace a objekty jsou ze starého
materialu, jsou nam povédomé a dovoluje to divaku poskladat si
vlastni pribéh a interpretaci. V dalSi ze své instalace udélala Nika
Kupyrova fiktivni obydli fiktivni postavy. Pracuje se skladanim

pribéhu podle stop, které jsou zanechané v prostredi onou fiktivni

2 Didi-Huberman, G. (Victor Hugo): Ninfa moderna. Esej o spadlé draperii,
Argite/Fra, 2009, s.69
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postavou. V instalaci dvoultizkové postele je téma odhaleni

a intimita jeSté vice podporena. Satzeny potah vypovida o odhaleni
emocni historie véci, které jsou denné pouzivané. Do matrace jsou
zabodané umélé rostliny a dalsi predméty denni potreby, které
symbolizuji vztah ¢lovéka k vécem, které pouziva jiz dlouhou dobu.
Zacne do nich ,zapoustét“ kofeny a prorustat, nechavat v nich svoje
stopy a nabytek se zacina prizplisobovat svému majiteli. Obytny
prostor mizeme chapat jako jakousi verzi prostoru verejného,
akorat s tim rozdilem, ze nad nim mame vétsi kontrolu.
Vyhledavame v ném a vytvarime nase pohodli a vystavét si ho podle
sebe a svych vlastnich pozadavka.

Ve svych fotografiich se zaméruje na spojeni starého a nového
materidlu. Konkrétné jsou to napfiklad staré hracky obalené do
celofanu, kterym se trochu tvar hracky zdeformuje, nebo se zakreje
charakteristicky znak hracky a znama, pratelska podoba hracky se
vytraci. Tim, Ze objekty nejsou v realu zachovany a existuji pouze

na fotografickém zaznamu, ma autor plnou moc diktovat thel

pohledu na dany objekt.

F5al
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Obr. 49, Nika Kupyrova, earwax, 2009,

Obr. 50, Nika Kupyrova, fish fingers 2009

DalSi umélkyni zabyvajici se domacim prostredim je Julie
Schenkelberg. Jeji instalace na rozdil od Niky Kupyrové vypadaji jako
domaci zemétreseni. Monumentalni prace k nam promlouvaji

o kolektivni paméti sdilené v objektech a jejich nevyhnutelném
rozpadu. VétSina objektt z domaciho prostredi, které maji svoji
funkci a jsou vSudypritomné (stoly, zidle, lampoy, talire, atd.)

v kazdé domacnosti, je znamkou toho, Ze nasSe zkuSenosti jsou vice
komunalni, nezli individualni a s tim souvisejici i nasSe vzpominky.
Julie pouziva objekty a nase zkuSenosti, které zpracovava do jakého-
si uskupeni nasi paméti, stejné jak se pravdépodobné nachazeji

v naSem mozku. Ale stejné jaké jsou nase vzpominky, také ona nam
tyto objekty ukazuje jako rozbité a rozkadajici se ve strukturach

vypadajicich silné a zdravé, ale v celkovém schématu naprosto
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nejasné.

Mix-medialni instalace Schenkelbergové vychazeji z kazdodennich

objektu, které na prvni pohled evokuji osobni historii. Divadelni
scéna se stava psychoanalytickou krajinou vzpominek, symbold
a kolektivni zkuSenosti s realitou. Schenkelberg casto kombinuje
domaci objekty se stavebnimi materaly, bourani, usporadani,

dekonstrukce, k celkovému souhrnu vsech casti. Stejné jako

v divadle, jeji prace vytvareji nové sdilené vzpominky s divakem.

S

SO
e 1"4'
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Obr. 51 Julia Schenkelberg, Installations

1.6. UMENI PAMETI

1.6.1. OBRAZ V PAMETI

Lidska pamét je jedinym zpusobem, jak byt v ¢asovém spojeni se
svymi predchudci.

Malokdo vi, Ze Rekové, ktefi vynalezli mnoho z uméni, vynalezli také
uméni paméti, které se pozdéji dostalo pFes Rim k evropské tradici.
Toto uméni pameéti stoji na principu mista a obrazu, cemuz se rika
,mnemotechnics”.

Dulezitost paméti se ménila v prubéhu ruznych historickych
obdobich. Jeji kofeny vsak sahaji az do nejstarsich feckych mytul

a prvni definice ji popisovala jako ,uméni uchovavajici vSechna
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umeéni*.

Paméti jako rozpoznavani prirody a jejich zakonu se vénovali také
renesancni filosofoveé.

Pamét je slozena z mist a obrazu. Je to jakési skladisté definic, které
se maji stale opakovat. Genius loci, nebo-Ili duch mista je snadno
zapamatovatelny. Konkrétni obrazy jsou formy, znacky nebo
predstavy toho, co si prejeme mit na paméti. Zajimavé jsou
psychologické prvky obrazu jako mnemotechnickych pomucek.
Uméni mnemotechniky popisuje Cicero ve svém spise na pribéhu

o Simonidovi, feckém basnikovi, ktery se také podilel na jejim
objeveni.2> Simoénides byl podle tohoto pribéhu najat na hostinu, aby
hostiteli na jeho pocest prednesl basen. Simoénides vénoval prvni
polovinu basné hostiteli a druhou cast Kastérovi a Polydeukovi, coz
byli bozska dvojcata. Hostitel Skopas nebyl s basni spokojen

a zaplatil Simoénidovi pouze ¢ast domluvené odmeény. Za moment si
Siménida zavolali ke vchodu, kde na néj ale nikdo necekal. Ve
skutecnosti to byli n"bozska dvojcata, jako podékovani basnikovi za
jeho basen. V. momentu, kdy byl basnik venku se stfecha domu
zfitila a zasypala vSechny pritomné hosty. Nikoho z nich nebylo
mozné identifikovat a podarilo se to jen za pomoci Siménida, ktery si
podle konkrétniho mista vzpomnél, kdo zde sedél.

Cicerovo srhnuti Simdénidova uméni znélo: ,,Prisel na to, ze lidé, ktefri

si chtéji cvicit pamét, si museji zvolit misto, vytvofit si dusSevni obraz

= Yates, Frances.: The Art of Memory, The University of Chicago, Chicago,

1966, s. 4)
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véci, které si chtéji zapamatovat, a tyto obrazy pak na ta mista
zaradit, aby poradi téchto mist bylo stejné jako poradi jednotlivych
véci, obrazy véci pak oznacuji tyto véci samotné; potom pouzivame
takova mista a obrazy jako voskovou desticku, na kterou si mizeme
zapisovat pismena.”

Pro Clovéka je sndze zapamatovatelny obraz néz slovo. Jednotlivé
obrazy by se mély usporadat do souvislosti, abychom si byly schopni
zapamatovat dalsi skutecnosti.

Uméni paméti se priblizila dale az psychologie, kdy Zikmund Freud
vysel s teorii, Ze to, co do paméti ulozime je nadale pristupné,

projevujici se v nasSich snech.

1.6.2. PAMET V PROSTORU

Zvlastnosti vztaht mezi mistem, jeho objekty a subjekty pozoruje

v fadé svych textl Walter Benjamin. Ve svych textech se snazi popsat
tento vztah, ktery mize pusobit navenek ponékud kontroverzné.
Podle nich se mize samo misto stat subjektem vypovidajici o své
minulosti.26 Mizeme pfedpokladat, ze ¢lovék, ktery vstoupi do
mistnosti ziskava prvni dojem na zakladé svych predchozich
zkusSenosti. Vstup do nové, formalné neznamé mistnosti je podporen
zkuSenostmi a vzpominkami z mist, které vidél drive a podle kterych

si formuloval osobni ndzor na ostatni mista.

% Latham, J. The City and the Subject: Benjamin on Language, Materiality, and

Subjectivity, 2010, s. 62. Zdroj? http://www.epoche.ucsb.edu/Latham06.pdf
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Subjektivné je prostor vzdy zalozen na osobni zkuSenosti a vlastnich
vzpominkach. Je to vice, nez matematicka abstrakce a patfi to vice
do oblasti geometrie a geografie. Musime se ovSem umét divat do
prostoru, i za néj. Prostorem myslime mistnost opatrenou udalostmi
a zazitky, jejichz prostrednictvim je vniman clovékem. Lze ho tedy

rozdélit na subjektivni a objektivni.

Mista ve méstech a okoli hrajou podle Waltera Benjamina dulezitou
roli v teorii paméti. Jeho ¢lanky o paméti, zapamatovani

a vzpominkach na konkrétni mésta, budou hlavnim tématem této
casti prace. Mésta jsou Pariz ve fazi moderniho vyvoje a kde dochazi
ke sporu tradicnich komunit a modernich pamatek.

Walter Benjamin pracoval nékolik let na mysSlence paméti,
vzpominani a zapominani. Jeho diskurz je dlouhy a variabilni,
studoval a zaméroval se na mnozstvi riznych pamét ovych modeld.
Jeden z modell, které Benjamin studoval je topograficky. Prostorové,
z nejstarsich technik mnemotechnické pomucky. V procesu
zapamatovani si vzpominky vybavime v prostorové podobé. Je to
vysvétleno tim, Ze veSkera nase pamét je podporena skute¢nym
mistem. Tyto mista mohou byt vnimana jako sklad nasi paméti.
Dalsim z prvnich modeld, ktery Benjamin pouziva spolu s
topografickym je archeologicky model. V registru archeologie je
dilezita lokalita pro jeji vyyznam ve hledani stopy a zbytku
minulosti. Pfipodobnuje to archeologickému vyzkumu, kdy jsou

vysledky zavislé vice na procesu hledani a vyzkumu, nez na nalezech
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jako takovych.

Vzpominka se stava predmétem opakovani. To je zplisobeno
narativni strukturou vzpominek. Vraceni se a opakovani situaci neni
divodem ke strachu.

Pamét - jsou stopy usporadany do obrazového sprezeni. Tyto stopy
rekonstruuji a spojuji rizné objekty, scény, nazvy a obrazky. Ctenar
nema jinou moznost, nez nasledovat toto sprezeni a prijmout je jako
smysluplné, nebo jej ignorovat. Je to prilezitost konstrukce Cteni
minulosti, nebo jinak metaforicky probuzeni minulosti.
Vzpominani je stav mysli mezi spankem a probuzenim, kdy je
védomi v pohybu, rozdéleno mezi kolektivni a individualni paméti.
Ukazuje se, Ze vztah mezi soucasnosti a minulosti neni misto

k trvalému zapamatovani, ale k topografickému. Méstské topografie
predstavuji vztahy mezi dvéma svéty - dnem a noci. Ve své knize
,Berlin Childhood" je Benjamin na jedné strané zaméren na
individualni pamét, ktera koresponduje s méstskou topografii. Na
druhé strané mezi tim piSe o Parizi a jejich podloubich, které vidi
jako minulost zhmotnénou do prosotoru, zachovani kolektivni
paméti. 27Pozustatky vzpominek, nedosazitelné védomi, mohou byt
odolnéjsi nez skutecné vzpominky a to zejména pfri udalosti, ktera se
nestala pri plném védomi. Jen to, co nebylo vyslovné a védomé
zazito, co se nestalo pfedmétem zazitku, mize byt mimovolnou

vzpominkou.

Laanemets, M. Places that remember, s. 71. Zdroj:

http:/ /www.eki.ee/km/place/pdf/KP1_09laanemets.pdf
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Tyto pamét ové stopy, vtisknuté do nevédomi, se zobrazi pouze jako
symptomy. Psychoanalyza ma pak za ukol je umét Cist a rozlustit je.
Kli¢, nebo kéd pro to najdeme v minulosti. V pohledu Benjamina
Cteni, nebo rozpoznavani zavisi na nahodé. Nepredvydatelné
upominky mimovolné paméti jsou omezené na to, co je zachovano
v paméti. Minulost je nékde mimo dosah intelektu a nepochybné
pritomna v nékterych materialnich objektech. Tento objekt je vSak
zcela zavisly na nahodé, zda se s nim stfetheme nez umreme, nebo
nikoliv. Tyto objekty fungujici jako zasobniky paméti |ze obchazet.
Mlzeme je potkat, aniz bychom si jich vsimli a nic se o nasi
minulosti nedozvime.

Realna méstska mista jsou srovnavana s nasimi predstavami.
Benjamin znovuobjevuje vztahy mezi vysnénymi misty a témi
topografickymi opravdového mésta. Zabyva se Parizskou
architekturou jako prostorem kolektivni paméti a zhmotnuje
minulost. Dostava se nam mix Parizské topografie, jejich mist

a realného prostredi a topografické” reprezentace psychoanalytické
paméti/ vzpominek, celkové zhmotnéné paméti. Stopy minulosti jsou
viditelné v méstském prostredi, kde spolu minulost a pritomnost
primo souviseji.28 Benjamin pouziva pojem historicky index, ktery
oznacuje Citelnost a rozpoznatelnost téchto pamatek v prfitomném
okamziku. To se liSi od fenomenologického indexu. Historicky index

je ne jen zasazuje do urcitého casového momentu, ale predevsim

28 Didi-Huberman, G.: Ninfa moderna. Esej o spadlé draperii, Argite/Fra,
2009, s. 57
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naznacuje, ze pamatky by byly Citelnéjsi v konkrétnim casovém
Useku. Cteni téchto pamatek je strukturovano podle dialektiky
védomi a podvédomi. Pozorovani podobnosti ma co docinéni

s vlastni intuici, ktera nas nasméruje kokamziku, kde jsou nase
pamét ové stopy Citelné. Dalo by se fici, ze tyto podobnosti, které
nemaji urcity tvar, jsou prileztostné. Benjamin by je nejspiSe nazval
fatalnimi, nebo eschatologickymi.

Objev a histografie vzajemné utvari nasSe poznani a vlastni Usudek.
Histografické zpracovani tedy charakterizuje Benjaminovo mysleni
jako vladu obrazd nasi minulosti. Mezi soucasnosti a minulosti vidi
obrazové, ne Casové spojeni. Minulost se stretava se soucasnosti

v obrazech, které jsou viditelné pomoci soub&hu okolnosti. Clovék
by nemél zapominat, ze prostor ktery si zapamatuje je topograficky
i geograficky signifiant. Z jedné strany jsou to projekce mentalnho
obrazu do redlného svéta a ze strany druhé se hmotny svét
proménuje v signifiant psychologického prostoru. Vnitrni a vnéjsi
prostory prepinaji své pozice a je tézké si uvédomt kde je konec

a kde zacatek.
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2. PEDAGOGICKA CAST
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2.1. VYTVARNY PROJEKT ,RODINNA PAMET"

V pedagogické casti se zabyvam tématem rodinné paméti a vztahu
zaku k predmétim a vécim z minulosti, nesoucich s sebou pres
generace vzpominky na rodinné udalosti, predky a vlastni postoj

k uctivani pamétihodnosti. Prvotnim zajmem bylo nejen postaveni
zaku k takovym predmétum, ale postoj vsech ¢lent v rodiné. Zda si

stale rodiny uchovavaji vzpominky a predméty z historie, po svych

predcich, jejich hodnotam, nebo jiz v dnesnich domacnostech ztratily

misto mezi novymi modernimi vécmi.

Vytvarny projekt byl realizovan na Gymnaziu Nad Aleji se zaky ve

véku 14-15 let a je rozdélen do tri Casti.

Prvni Cast je zamérena na osobni postoj k dochovanym vécem

z minulosti, na vlastni badani a hledani informaci ze svého
rodinného prostredi. Je to domaci cast prace, zaloZzena na interakci
rodinnych pfislusnikd, spole¢ného vzpominani, hledani souvislosti
a objevovani novych informaci z davné i nedavné minulosti své

rodiny.

Ve druhé casti vyuzijeme podklady z domaciho zkoumani, které
budou slouzit jako inspirace pro kresbu daného predmétu, situace
a atmosféry z minulosti. Zamérime se na kresbu z hlediska

vyrazovych moznosti pro vyjadreni prchavé, pomijivé vzpominky,
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okamziku Ci daného predmeétu. Seznamime se s vyvojem kresby

a jejim vyrazem v soucasném vytvarném uméni.

Treti ¢ast je zamérena nejen na pamét ukryvajici se v predmétu

v souvislosti s osobou, ke které se vaze, ale hlavné na pamét
viditelnou na povrchu. Sleduje stopy ¢asu zplisobené predevsim
opotfebovanosti uzivanim predkl a prapredku a jejim znazornénim

v grafické technice papirorytu.

2.1.1 HLEDANI MINULOSTI

Vék: 14-15 let

Nameét: Hledani minulosti

Zadani:

Zkuste vyhledat potrebné informace a zodpovédét otazky vytisténé
na papire. Zapojte do svého badani rodinné prislusniky a spolecCné si
zkuste vzpomenout na co nejvice informaci a udalosti vztahujicich se
k zadanym otazkam. Zkoumejte vSechny jednotlivé situace

a poznatky z hlediska historickych a kulturnich souvislosti.

Motivace a inspirace:

Cesta po stopach ¢asu do minulosti a zivota nasich predku.

Rodinné portréty: Camilla Catrambone predstavovala své rodinné

prislusniky namisto fotografii prostfednictvim sbirky predméti, které

dana osoba vlastnila a které ji charakterizovali.
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© Camilia Catrambone Y 3 © Camilla Catrambone

Obr. 52, Obr. 53, Obr. 54, Obr. 55, Obr. 56, Obr. 57 Camilla Catrambone, Portrait
of my familly, 2011

Postup:

Zaci byli sezndmeni s ndAmétem projektu, zabyvajicim se pfedméty
z davné i nedavné minlosti vychazejici z rodinnych vzpominek.

Byly jim rozdany otazky vytiSténé na papire, které byly vysvétleny
ustni formou v ramci vytvarné vychovy. Nasledovalo domaci hledani
predmétu a sbéru informaci z rodinnych vzpominek. Prace
vyzadovala osobni interakci mezi Cleny rodiny, spolecné hledani

informaci, diskuzi a objasnovani novych poznatku.

Cilové zaméreni vytvarného projektu:

Cilem vytvarného projektu je pouzit informace z vlastniho rodinného
vyzkumu o predmétech predavajicich se po generace a zamérit se na

osobni vztah k rodinnému dédictvi. Vzpominky a informace poté
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vyjadrit formou kresby, jako samostatného, hodnotného vytvarného
prostfedku pro vyjadreni atmosféry a osobniho pocitu spojeného

s danym rodinnym predmétem.

Cil projektu:

Charakteristika tridy a jejich postoje k rodinnym hodnotam

a predmétum z minulosti, jako vstupni informace o slozeni tfidy
pred vytvarnou casti projektu. Otevrerni problému a hlubsi vhled do
vzpominek rodinnych tcastnikd k prohloubeni zajmu zaku na téma
pameéti véci a aktivizace jejich zvédavosti jako motivace a zaklad

projektu.

Ocekavané vystupy podle RVP:

74k pFi vlastni tvorbé uplatiiuje osobni prozitky, zkuenosti
a znalosti, rozpozna jejich vliv a individualni pfinos pro tvorbu,

interpretaci a prijeti vizualné obraznych vyjadreni.

Hodnoceni a reflexe:

Ve velké vétsiné se odpovédi shoduji v oblibé starozitnosti a
predmétd dochovanych z minulosti. Vysledkem odpovédi od 20 zaku
ma 17 zakud zalibu v téchto predmétech a 3 zaky nijak zvlast
nezajimaji. Tento vysledek je pozitivni pro navozeni atmosféry

a vztahu k vlastnim hodnotam k minulosti a pro nasledny vytvarny
projev s uplatnénim individualnich pocitl, usticiho do emotivniho

kresebného vyjadreni.
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Otazky tykajici se projektu:

1. Zjisti, jaky je nejstarsi predmét ve vasi domacnosti, ktery
stale vase rodina uchovava.

2. Co je to za predmét a k cemu slouzil?

3. Z jaké doby predmét priblizné pochazi a komu patfil?

4. Proc si ho ponechavate pres generace a jaké vzpominky se
k predmétu vztahuji?

5. Jaky je tvlj osobni postoj k pfedmétu? Je tvlj oblibeny,
nebo jsi si ho doposud nevsiml?

6. Zjistil jsi néco o svych predcich, co jsi doposud nevédél?

7. MaAs rad starozitné véci, které prenaseji vzpominky
Z generace na generaci, nebo ti neprijdou nijak zvlast

zajimavé?

Ukazky odpovédi zaku:

OTAZKA 1: Zjisti, jaky je nejstar$i predmét ve vasi domacnosti, ktery

stale vase rodina uchovava.

- Nejstarsi predmét v nasi domacnosti by byla asi jedna z knih,
které mame po dédeckovi. Tyto knihy ale pro mé nic osobiho
neznamenaji. Vybral bych si tedy denik mého pradédecka.
Bojoval v prvni svétové valce na strané Rakouska-Uherska
a pred nékolika lety jsme tento denik znovu objevili.

- Asi doma mame i starSi predméty, ale ja se snazila spiS najit

néco, co se bézné pouziva a nelezi to na dné bananové
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krabice, zahazené dalSima krabicema, a tak jsem si vybrala
calounéné zidle, které mame po prababicce a které pouzivame

denne.

- Vycpané krokodyli/ aligatori mladé.

Promitacka filmu
Krokodyli zub po pradédovi, zacal jsem ho nosit

o prazdninach.

OTAZKA 2,3: Z jaké doby predmét pfiblizné pochazi a komu
patril?
ProC si ho ponechavate pres generace a jaké vzpominky se

k predmétu vztahuji?

Hodiny jsou jiz urcité pres sto let staré a byly v nasi rodiné uz
od nepaméti, rika mama.

Dymka po pradédovi j z roku 1930 a slouzi jako vzpominka na
dédovo tatu.

Hmozdir pochazi z doby pfriblizné pred druhou svétovou
valkou a patfil moji praprababicce.

Betlém pravdépodobné z poloviny 18. stoleti a patfil moji pra

pra pra ... babicce.

OTAZKA 4: Pro¢ si ho ponechavate pfes generace a jaké

vzpominky se k pfedmétu vztahuji?

Zda se mi, ze vyhodit néco takového by byla témér

71



svatokradez. Uchovavaji se tam vzpominky a myslenky
nékoho, kdo uz davno neni mezi nami a nemuze nam je sdélit

jinym zpusobem.

Calounéné Zidle a stll si nechala vyhotovit moje prababicka
Vlasta po tom, co se Cerstvé provdala za Vladimira Slechtu, se
kterym se nové nastéhovali a chtéli si zaridit domacnost.
Tenkrat se psal rok 1933 a prababicka se mohla pysnit
elegantni ofechovou soupravou. Kdyz prababicka

s pradédeckem umpfeli, babicka s dédou prodali dim

a nabytek, ktery jim zustal si uschovali u znamych. Ofechova
souprava tam pak asi tfi roky lezela osamocena. No a v roce 89
se tata stéhoval do nového bytu a asi z radosti z nového
rezimu, pfivezl zidle a stul a uz si je ponechal. Pochybuji, ze se
k zidlim vaze néjaka naprosto neobvykla vystredni vzpominka,
ale od roku 1933 zidle kazdy den nékdo pouzival a to je prece

vic nez dost.

Kapesni hodinky z druhé svétové valky. V hodinkach se
uchovava prapradédova krev, kdyz ho postrelili, prapradédiv
nejlepsi pritel nam je dovezl zpét. Pravdépodobné je dostane

muj bratr.

Vycpané krokodyli-aligatofi mladé, které privezla moje teta

z Ameriky, kdyz byla moje babicka mala. Nedavno jsme se
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stéhovali a ani jsme nepremysleli jestli ho vezmeme s sebou
nebo ne, prosté jel automaticky s nami. Mamka se ho pry jako

mala bala, tak mu zamackla oko. Jesté ho stale nema spravene.

OTAZKA 5: Jaky je tvij osobni postoj k pfedmétu? Je tvij

oblibeny, nebo jsi si ho doposud nevsiml?

Ja si toho predmétu v nasi domacnosti cenim, protoze nic

jiného, tak vzacného a ,tajemného” u nas nenajdete.

Doposud jsem o brozi a jejim vyznamu nevédéla.

Prsten mame peclivé uschovany. Mamka ho z obavy ze ztraty

radéji nenosi, a tak ho moc casto nevidim.

Tento predmét mam moc rada, pradéda byl jednim z mych

nejoblibenéjsich ¢lend rodiny.

OTAZKA 6: Zjistil jsi néco o svych pfedcich, co jsi doposud

nevédeél?

Ano, kdyZz jsem se na to ptal rodica, vibec jsem nevédél néco
takového o nasich predcich. Bylo to pro mé velmi prijemné
zjisténi, zvlasté kdyz to mame uchované v podobé deniku.

Asi ne, od mala jsem poslouchala pribéhy o své rodiné.
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Zjistila jsem, ze muj pradéda postavil dum, ve kterém stale

bydime. Byl to uznavany mistr obkladac.

Zjistila jsem, Ze predci z matciny strany byli herci.

Zjistila jsem, Ze zadné manzelstvi, ve kterém v nasi rodiné

dostala nevésta pfri svatbé tuto broz se nerozvedlo.

OTAZKA 7: Mas rad starozitné véci, které pfenaseji vzpominky
Z generace na generaci, nebo ti nepfijdou nijak zvlast

zajimavé?

Starozitné véci mam rada. Libi se mi, ze tyto predméty jsou
starSi nez vSichni lidé, které znam. Celkové je dost zajimave,

az z jakych dob se predméty dochovavaji.

Starozitné predmeéty jsou jako stroj Casu. Kdysi nékomu patfily,
s nékym Zily, citily, ale na rozdil od lidi véci zlistavaji a dal
nesou pribéh. Kdyz jsem treba v antikvariatu nebo ve
starozitnictvi, pohravam si s myslenkou, co dany predmét pro
nékoho znamena, co s nim zazil...minulost z véci vyzaruje

a my ji muzeme citit i pfes to, jak moc je vzdalena.

Je vzdy zajimavé dozvédét se néco o své rodiné skrz néjaky

predmét. Timto zplsobem si na véc muzeme Sahnout a je to
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tak trochu vic...opravdovéjsi.

- Starozitné véci mi prijdou dulezité, kazda rodina by méla mit
néco takového. Uz jen kvuli té tajemné atmosfére okolo, preci

jen nikdo nevi, jak to doopravdy bylo.

- Malé predméty jako vzpominky mi prijdou bajecné a svym
zpusobem magické. Nemam rad napriklad starozitny nabytek

a podobné velké véci.

- Mam je rada, ale bojim se o né.

2.2. VYRAZ VZPOMINEK

Namét: Vyraz vzpominek

Uplatnéni vizualné obrazného vyjadreni v urovni smyslové,
subjektivni a komunikacni.

Interakce s vizualné obraznym vyjadrenim v roli autora, prijemce,
interpreta.

Kresba:

Kresba patfi mezi nejstrasi projevy vibec a jeji pocatky souvisi se
zrodem umeéni, kdy méla predevsim magickou funkci, ¢i znakovou
(vyjadfeni myslenky, prani..). Je také pocatecnim stupném vytvarné

c¢innosti kazdého clovéka.
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Funkce kresby je spjata s emocionalninimi zazitky c¢lovéka - proto ji
kazdy proziva jinak.

Kresebné predstavy vznikaji na zakladé grafickych vjema, jsou
ovlivnény paméti, cilovou predstavou, snénim. Existuji 2 zakladni
typy kresebnych predstav: 1. Pfedstavy pamét ové - vznikaji
znovuobjevenim stopy po drivéjSich grafickych vjemech

a zkuSenostech. 2. Fantazijni predstvay - kombinace nékolika stop.
Z hlediska clovéka ma kresba zejména 2 funkce - poznavaci

a sebepoznavaci.

Kreslif by mél zapocit svij ukol predstavou - teprve pak kreslit.
Kresba byla nejdrive funkcné vazana - jeji osamostatnéni znamenalo
pocatek kresby jako samostatné vytvarné kategorie. Stalo se tak na
prelomu pozdni gotiky a renesance, v souvislosti se vznikem
moderni tvir¢i osobnosti a vibec podrobnéjsim poznanim
vytvarného umeéni. Po celé 15. stoleti pak kresba slouzila v Italii ke
konstrukci malirské tvorby - zabyvala se perspektivou prostoru,
vymeérovavanim proporci téla, anatomicky rozbor téla, studuje
zakony optiky, prostorové zkratky aj. tato jednota uméleckého

a védeckého poznani byla dovrSena u Leonarda Da Vinci- je tedy
dilezitym meznikem (a to nejen pro kresbu). Jeho kresby jsou jisté

i nézné, pochopil, Zze kresba je zaklad - i zaklad védeckého poznani.

Jak maze vypadat kresba: Napf¥. tvorba linearnich struktur dle

prirodnin, otisky pfirodnin, lita kresba = volné stékani z riznych

Stétcu, kresba bicem = nahodné Slehy provazkem namocenym do
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barvy, tusova kresba, kresba do vihkého podkladu, negativni kresba
klovatinou, mydlova kresba na skle...

Kresba Gzce souvisi s grafikou, kde sa da riizné kombinovat a opét
se sluCuje organizace prace a uplatnéni nahody - napf. protisk,

frotaze, papiroryt atd.

Zadani:

Zamyslete se nad vasim vyzkumem z rodinné historie a novymi
informacemi o predcich a predmétech z minulosti. Vyberte specificky
moment, vzpominku, nebo informaci, ktera pro vas byla nejsilnéjsi

a vyjadrete ji pomoci kresby na papir.

V kresbé se zamérte na vyjadreni vyrazu vystihujici vas pocit, nebo
atmosféru. Obraz muzete doplnit textem, ktery bude reagovat na

konkrétni vzpominku nebo atmosféru.

Vytvarnd kultura

Nové prvky/postupy do kresby vnesly Adreiana Simotova, nebo Eva
Kmentova:
e labilitu, kfehkost, pomijivost

e prace s odstinem papiru i jeho gramazi

Adriena Simotova

| kdyZ Adriena Simotova otiskovala skuteéné realnou podobu
predmétu, nebylo jejim zamérem obkreslovani konkrétnich véci

denni potreby na papir, nebo o snahu zachyceni predmétu v jeho
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skutecné podobé. Neslo zde o véci samotné, ale setkadvame se tu se
smyslem obkreslovani véci, které nas odkazuje pres materialni
stranku ke vzpomince, ktera se k ni vaze. Na zakladé toho je

v procesu, kterym byla jednotliva dila tvorena, vidén meditativni raz.
Hlavni vyznam v cyklu ,Magie véci“ v souvislosti s Casem a paméti ma
otisk. Muze jit o otisk véci na papir, nebo o otisk jeho puvodniho

majitele v samotném predmétu.

Obr. 58 Adriena Simotovd, Magie véci VI, 1991,

Obr. 59 Adriena Simotovd, Strach, 1984

Nikola Culik - Pfed tfemi lety absolvoval u Jitky Svobodové Ateliér
kresby na prazské AVU. Jeho dominantnim vyjadrovacim
prostredkem je kresba. Je to autor nové generace, ktera jasné

dokazuje, ze tuzka a papir, pripadné zed', jsou pro soucasny zivotni
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pocit nékdy mnohem autentic¢téjsi nez tradicni olejové barvy

a platno. Nikola Culik do3el k dal$imu posunu tim, Ze se vice oprostil
od zbytecnych vyjadfovacich prostfedki. Nové vnima bod, ¢aru

a jejich spojeni Sipkou jako idealni formu pro demonstraci

nejniternéjsich lidskych emoci.Kresba je pro Nikolu Culika hlavnim

vyjadfovacim nastrojem.

Obr. 60 Nikola Culik, Intimni poZdr

Obr. 61 Nikola Culik, Hledal sem vsude a nasel Tebe, 2012

Vytvarny problém:

Kresba jako plnohodnotny prostredek vytvarného vyjadreni, kterym
Ize vystihnout charakter a vnitini pocit k danému tématu za pomoci
dynamiky linii, kontrasty a stinovanim. Zaméreni se na kresbu jako

nosného vytvarného prostredku. Vnimani skici jako hodnotné formy

umélckého projevu.

Navaznost na RVP

Ocekavané vystupy:
Zak:
- pojmenuje ucinky vizualné obraznych vyjadreni na smyslové

vhimani, védomeé s nimi pracuje pfi vlastni tvorbé za ucelem
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rozsSireni citlivosti svého smyslového vnimani.

- pfi vlastni tvorbé uplatiuje osobni prozitky, zkuSenosti
a znalosti, rozpozna jejich vliv a individualni prinos pro tvorbu,
interpretaci a prijeti vizualné obraznych vyjadreni.

- Vyuziva znalosti aktualnich zplUsobu vyjadfovani a technickych

moznosti zvoleného média pro vyjadreni své predstavy.

Zavérecné hodnoceni a reflexe:

Hodnoceni a reflexe ve tridé probéhla Ustni formou, kdy se kazdy
zak vyjadril k zobrazovanému motivu podle vlastniho uvazeni.
Nebyla stanovena kritéria o ¢em musi zak presné mluvit, protoze
cilem celého projektu nebylo dostat co nejvice osobnich informaci
z rodin a jejich minulosti na vefejnost. Zak formou reflexe pfibliZil

a zdavodnil predevsim zpusob pouziti vytvarného prostredku

vzhledem k zamyslené formé vystupu.

Dokumentace vyucovaci hodiny:

Dokumentaci praci jsem rozdélila podle jejich kvalit do kategorii

a kazda z nich je zastoupena nékolika nazornymi ukazkami kreseb
zaka.

Do prvni kategorie prikladam prace, které podle mého nazoru nejvice
vyhovuji kritériim hodnoceni zadaného ukolu. Po obsahové strance
zajimavé reflektuji danou skutecnost, atmosféru i vzpominku

z minulosti. Z hlediska formy je kresba uvolnéna a plsobiva,

nezlstava v popisné linii a ma expresivni charakter.
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Obr. 62 Ukdzka Zdakovskych praci

Do druhé kategorie patfi kresby vice popisné, kde se jiz pozornost
obraci smérem k danym pfedmétiim, na ukor exprese. Tato
kategorie je nejobsahlesi a vypovida o celkové kvalité vytvarnych
praci a schopnosti zakd projevit se zajimavou formou

prostrednictvim kresby. Skoro ve vsech téchto praci je naznacen

pohyb, ktery evokuje plynuti ¢asu a myslenek.
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Obr. 63 Ukdzka Zakovskych praci

Na nasledujicich dvou ukazkach lze prehledné demonstrovat dva
pristupy kresebného projevu. Oba dva jsou ve svém sytlu znatelné
vyhranéné. Prvni kresba je velmi jemna, nema zadné konturové linie,
pusobi stydlivé, jako kdyby se zobrazené véci v obraze z casti
schovavali. Kromé naznaku pohybu v koruné stromu, nam muze
pfipominat bezcasi prostor s Chiricovymi prvky.

Druhd kresba je opacnym prikladem kresebného projevu. Stejné jako
u predchozich ukazek i zde je patrny pohyb v prostoru. Z pohledu
formalni podoby kresby jsou pouzivany vyrazné obrysové linie,
kresba je silna a tézka. Postrada prvky dynamické linie a jemnych

casti, které by pohyb v obraze podpofili a odlehcily.

Obr. 64 Ukdzka Zakovskych praci
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Treti kategorie je zastoupena ukazkami praci, které se soustredi jiz
jen vyhradné na konkrétnimi pfedméty a popisnou kresbu. Zustavaji
v zajeti studijniho charakteru postradajici vyraz, vychazejici

z vlastniho prozitku. Pokud bychom hodnotili prace z pozice
technického zvladnuti kresby, stinovani, prostorového reseni, zajisté
by byly tyto ukazky na prvnim misté. V kritériich, které jsou pro nas
hlavni v tomto projektu ovSem postradaji vyuziti moznosti kresby

k vyjadreni subjektivniho pocitu a vyrazu.

Obr. 65 Ukdzka Zdkovskych praci

Do posledni kategorie jsou zarazeny prace, které postradaji kvalitu

nejen po obsahové strance, ale také formalniho zvladnuti kresby.

83



Obr. 66 Ukdzka Zdakovskych praci

2.3. ZATISI SE STOPAMI CASU

Motivace:
Zatisi slozené z predmétd, na nichz jsou viditelné stopy zanechané
c¢asem. Podoba, pamét a struktura predmétd z davné i nedavné

minulosti.

Zadani:

Prohlédnéte si predméty, zamérte se na jejich povrchovou strukturu,
na material a charakter stop casu. Zkoumejte strukturu, ktera se na
predmétech objevuje a sledujte rozdili mezi jednotlivymi pfedméty a
materialy navzajem.

Kazdy si vybere jeden predmét, ktery bude zkoumat jesté hloubéji,
aby dokazal naznacit jeho podobu, charakter a strukturu co

nejvystiznéji.
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Postup:

Na pripravenou kfidovou Ctvrtku nakreslete v jemné skice zakladni
tvar predmeétu, snazte se vyuzit cely papir formatu A4, aby se na
malych predmeétech neztracela struktura, kterou budete za chvili
tvorit.

Az budete mit naznaceny tvar predmétu, muzete si vybrat nastroje
pro vytvoreni co nejautentictéjsi struktury podle daného predmétu.
Kridova ctvrtka se sklada z povrchové vrstvy, do které lze jemnym
zpusobem ryt, nebo ji v plose odryvat a strhavat z povrchu papiru.
Tim je mozné pracovat s rytou jemnou a ostrou linii v kombinaci

s plochou. Po vytvoreni struktury a celkové podoby daného predmétu
se jeho tvar vystfihne a pomoci hadfiku se do néj zatfe v jemné
vrstvé barva. Musime dbat na to, aby se barva dostala hlavné do
vsech odrytych mist na papife a na jeho povrchu zustal jen jemny
barevny filtr. Na graficky lis prilozime papirovou matrici a pres ni

vlhky papir. Tiskneme s upravenym tlakem pro tisk z hloubky.

Kazdy si nejprve vytiskne svou matrici jednotlivé a pak mohou zaci
spolecné skladat jednotlivé predméty do celku jako v zatisi.
Pfedméty se mohou rtizné prekryvat, musi se ovsem dbat na velikost
jednotlivych véci, kterou je potreba predem domluvit. Tim se zaci
seznami, nebo si pfipomenou rizna pravidla pro znazornéni

prostoru, blizkosti ¢i vzdalenosti predmétu.
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Vytvarna kultura:

Otisk Ize vnimat z nékolika pohledi. Je znazornén jak ve stopach
casu viditelnych pfimo na pfedmétu, nebo to mize byt také
nefyzicka pamé zanechana predmétem v jiném materialu.

Druhym prikladem se zabyvalo napfriklad dilo vystavené na
Benatském Bienale 2013 vytvarnika Danh Vo. Ten zachranil a poté
transportoval kusy z 200 let starého kostelu z Viethamu do pavilonu
v Benatkach. Ukazuje zde kromé otisku predmétl na velkych kusech
latky zplsobené ¢asem spolu s dalsimi vlivy také fragmenty

architektury a c¢astecnou rekonstrukci ramu samotné budovy.

Obr. 67 Danh Vo, Venice Biennale 2013

Strukturalni grafika - Vladimir Boudnik

Tvorbu Vladimira Boudnika vyrazné ovlivnilo ptusobeni ve

86



strojirenstvi, kde se inspiroval predméty kolem sebe pro svou tvorbu.
Kusy plechu, pilniky, pisek pomoci riznych nastroju a grafického lisu
zpracovaval a tisk na papire casto jesté doplnoval. Inspiraci nalézal
vSude kolem sebe, napriklad v opryskané omitce na zdi, ve kterych
hledal tvary a dokresloval je.

Ve strukturalni grafice Boudnik pouzival magnet, diky kterému
dosahoval jinakosti usporadani pisku, kusu latek a dalSich materiald,
které nakonec vytiskl. Vznikaly obrazce abstraktnich tvaru, které
davaly prostor nasi fantazii.

V aktivni grafice nebyl podstatou mechanicky otisk, ale spontanni
tvurci gesto. Pocitova destrukce matrice pomoci riiznych materialq,
kovového odpadu v dilnach vychazela z aktivni akce v tviréim
procesu.

Vladimir Boudnik experimentoval s technikou monotypu, kde mu jeji
gesticky potencial umoznil vyjadrovani malifskou formou.
Strukturalni technikou tvofril originalni podoby ,uméni v surovém
stavu“, pozdé&ji nazyvanou texturalni malba. Zakladem ji byl plasticky
reliéf organickych tvaru ve formé asamblaze. Tyto grafiky se svou
materialovou strukturou dostaly kvality autonomniho socharského
reliéfu.

Pri poslednich experimentech Boudnik zkoumal symetrii
strukturalnich grafik na tématu Rorschachovych testl, inspirovanych
psychiatrickou metodou, které byly zaloZzené na projekci asociaci do
abstraktnich skvrn a dale se pouzily pro odbornou expertizu.

Symetrie Boudnik dosahl prelozenim matrice podél své stredové osy
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a zkoumal nepravidelné skvrny vzniklé otiskem, pripominajicich

organické formy a hmyz.

Obr. 68 Viadimir Boudnik, Mésicni krajina, 1960

Vytvarna technika: papiroryt

Vytvarné pomucky: graficky lis, kfidova ¢tvrtka, rizné nastroje
k vytvoreni struktur, napf. nastroj na suchou jehlu, obycejna tuzka,

barva na tisk z hloubly, akvarelovy papir, hadriky, Spachtle

Ocekavany vystup:

ZNAKOVE SYSTEMY VYTVARNEHO UMENI

- zak vyuziva znalosti aktudlnich zpusobl vyjadfovani a technickych
moznosti zvoleného média pro vyjadreni své predstavy

- charakterizuje obsahové souvislosti vlastnich vizualné obraznych
vyjadreni a konkrétnich uméleckych dél a porovnava vybér a zpusob
uziti prostredku

- kompetence: CiLE KOMUNIKATIVNi KOMPETENCE
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- prezentuje vhodnym zpusobem svou praci i sam sebe pred
zndmym i neznamym publikem

- v diskuzi srozumitelné sdéluje a vysvétluje své myslenky, postoje,
argumenty, sam diskutuje k véci

- polemizuje s nazory, ne s osobami jejich autoru - nezesmésnuje je,

nezlehcuje, nazory vyvraci pomoci vécnych argumentu
CILE SOCIALNI A PERSONALNI KOMPETENCE
- zapoji se do prace skupiny, podili se jako ¢len skupiny na

stanoveni realnych cild, strategie a ak¢niho planu k jejich dosazeni.

Vytvarny problém:

ZAci se pokusi vystihnout materialovy a strukturalni charakter
predmétu. Na zakladé této studie kombinuiji linii, plochu a podobu
struktury podle svého uvazeni. Ve skupiné se musi predem domluvit
na rozvrzeni a velikosti jednotlivych pfedmétli v ramci nasledného
skladani papirovych matric do kompozice na spolecném soutisku.
Opakuji si tim nazorné pravidla perspektivy a fungovani rozdilnych

proporci v prostoru.

Ukazky tisku papirovych matric:
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Obr. 69 Ukdzka Zdakovskych praci

Obr. 70 Ukdzka Zakovskych praci
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3. VYTVARNA CAST
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3.1 UTRZKY VZPOMINEK

Ve vytvarné casti se zabyvam vzominkami a jejich transformaci do
prostoru, kde se realita misi s imaginaci a hrou forem. Objekty ze

skutecCnosti se dostavaji do novych souvislosti urCenych imaginaci.

Ve vytvarné casti se zabyvam vzominkami a jejich transformaci do
prostoru, kde se realita misi s imaginaci. Objekty ze skutecnosti se
dostavaji do novych souvislosti v kombinaci s abstraktni formou

a vzdaluji se tak konkrétni predstavé na zazity prostor. V lidské mysli
a paméti je neustdle napéti vychazejici z nespojitosti a nejasnosti.
Tim se ale zaroven probouzi k vytvareni spojitosti novych nasledkem

ruznych asociaci.

Formalnim vymezenim mé prace je propojeni dvou médii, fotografie
a grafické techniky tisku z hloubly. Fragmenty fotografii zachycuji
konkrétni prostor, ke kterému se vztahuji vzpominky na zazité
udalosti. Tyto vzpominky se postupem casu vzdaluji, stejné jako
vyprchava pocit a atmosféra z daného mista. Jednotlivé situace se
prolinaji mezi sebou a zvétsuji se mezery v jejich souvislostech.
Stejné jako se vzpominka ocitne vytrzena ze svého kontextu v nasi
paméti, tak se i ¢asti fotografii ocitaji v nedefinovaném prostoru,
odtrzené od ostatnich véci, které ji ve skutecnosti obklopovali

a doplnovaly. Tato puvodni realita je nahrazena neurcitymi objekty-
tvary, které znazornuji preménu podoby a vztahl mezi vécmi

a prostoru v nasi mysli. Nastava zde otazka, co je jeSté realna
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predstava, do jaké miry je ovlivnéna riznymi asociacemi,

predstavami a sny.

Vira ve vyssi realitu asociaCnich forem a nezaujatou hru mysleni
spolu se sny se stala jednim z hlavnich zaméru Surrealismu. Védomi
lidského nitra se davalo do souvislosti ve zvlastnich kombinacich

uvolnujici fantazii.

,Freud velmi oprdvnéné zaméril svoji kritiku na sen. Je skutecné
nepripustné, Ze tato nemald cast dusevni aktivity (protoze
prinejmensim od narozeni clovéka do jeho smrti mysleni nijak
neustdvd, soucet momentu snéni, i kdyz se bere v tvahu jen cisty
sen, sen ve spdnku, neni z hlediska casu mensi nez soucet momentt
reality, anebo reknéme pouze: momentu bdéni na sebe doposud tak
madlo upoutala pozornost. Extrémni rozdil v duleZitosti, v zdvaznosti,
Jakou pro bézZného pozorovatele maji udalosti bdéni a udalosti
spanku, byl pro mne vzdy zdrojem udivu. Je to tim, Ze kdyz prestane
spdt, clovék je predevsim hrickou své paméti, a Ze té se v normalnim
stavu zlibi naznacit mu jen slabé okolnosti snu, zbavit sen jakychkoli
aktudlnich dusledku a dadt vychdzet jedinému determinujicimu
motivu z bodu, v néemz ho, jak je presvédcen, nékolik hodin predtim
zanechal: jako tu a tu pevnou nadéji, tu a tu starost. Ma iluzi, zZe

pokracuje v nécem, co stofi za ndmahu. Sen je takto zredukovadn na
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Jjakousi vsuvku, tak jako noc. A nic vic neZ ona neskryvd v sobé

zpravidla jakoukoli radu. 29

Grafické listy:

Obr. 71 Graficky list 1.

2 Breton, A.: Manifest surrealismu, 1924. Pfevzato z ¢asopisu Analogon,
16/1996, Sen, vize s skutecnost, str. | - X. / zdroj:
http:/ /www.ceskaliteratura.cz/dok/msur.htm
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Obr. 72 Graficky list 2.
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Obr. 73 Graficky list 3.
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Obr. 74 Graficky list 4.
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Obr. 75 Graficky list 5.
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ZAVER

Zplsobu jak nahlizet na véci kolem nas je nékolik. Cilem této prace
bylo nasmérovat pozornost k hlubsi roviné podob a vyznamu
predmétu, které nas v kazdodennim zivoté obklopuji. Prostredi, ve
kterém se pohybujeme, at jiz jde o domov nebo verejny prostor, se
da chapat jako nekonecné nalezisté inspiraci a vzpominek, které
uchovavame v paméti. Pfi navstévé vetesnictvi, bazar( a trzist se
ocitdme obklopeni nespocetnym mnozstvim vzpominek, paméti

a historii konkrétnich osob, rodin nebo celych rodd. Hlavnimi pojmy,
které se prolinaji celou diplomovou praci, jsou nezastavitelné plynuti
casu, pamét, vzpominky a ruzné podoby jejich zachyceni v prubéhu
déjin vytvarného uméni. Prohlubovanim zajmu o vlastni minulost

a nalézani historicko-kulturnich souvislosti podporuje v zacich smysl
pro kontinuitu kulturni a individualni paméti, ktera by se neméla

ztracet v nesouvislostech a nejasnych obrazcich.

V ramci vytvarného projektu nékteri zaci skutecné ziskali nové
informace o svych predcich a dozvédéli se o dosud neznamych
souvislostech tykajicich se historie vlastni rodiny. Néktefi se poprvé
zamérili na tyto predméty, nositele rodinné pameéti, které jsou

v jejich blizkosti a o jejichz existenci doposud nevédéli.
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