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ABSTRAKT

Tato prace se zabyva genderovymi stereotypy a ptitomnosti genderovych regulaci v ramci
prazskych hudebnich kapel. Prace se soustiedi na pfitomnost genderovych aspektii, které
jsou nahlizeny genderovou optikou. Hlavnim cilem mého vyzkumu je postihnuti vlivu
genderového fadu ve specifickém hudebnim prostiedi, které je primarné konotovano muZzi.
Vyzkumného cile hodlam dos&hnout prostiednictvim zucastnéného pozorovani v terénu,
rozhovory s informatory a informatorkami a obsahovou analyzou textt pisni.

Tato prace je rozdélena do dvou &asti: teoretické a empirické. Teoreticka ¢ast obsahuje
jednotlivé definice a teoretické ptistupy. Empiricka ¢ast popisuje strategii a postup mého
vyzkumu, celkovy proces a vysledky mého vyzkumu.

Kli¢ova slova: kultura, subkultura, gender, maskulinita, femininita



ABSTRACT

This thesis deals with gender stereotypes and presence of gender regulations in Prague
rock bands. This thesis is focused on presence of gender aspects which are viewed from a
gender point of view. Main aim of my research is to cover influence of gender regulations
in specificic musicial field which has connotation primarly with men. I'm going to fulfill
the aim of my research by research in field, by interviews with informators and content

lyrics analysis.

This thesis is divided into two parts: theoretical and empirical. Theoretical part contains
particular definitions and theoretical approaches. Empirical describes a strategy of my
research, whole procedure and results of the research.

Key words: culture, subculture, gender, masculinity, femininity



1. Uvod:

Pokudbych se mél zamyslet nad divodem, pro¢ jsem si zvolil jako téma své diplomové
prace ,,genderovy aspekt v ceskych hudebnich kapeldch" a pro¢ jsem si jako hlavni
vyzkumnou otazku zvolil pozici Zzen v rockovych kapelach, jakymsi spole¢nym
jmenovatelem bude méa sestra a mé vlastni dospivani. Pokud bych Sel v této sebereflexi a
urcitém bilancovani jesté¢ dale, odpovim si rovnéz na otadzku, pro¢ jsem si zvolil jako

navazujici magistersky obor pravé gender studies.

Je mi 29 let a mdm stejné starou sestru - dvojée. Od malicka jsme tak byli v
tésném kontaktu a do urcitého veéku i nase vychova v mych ocich probihala velice
podobné. Od jisté doby jsem vSak zacal pozorovat, ze jsou na nas kladeny rozdilné naroky
a 1 ur€ité ,,normy", jakymi jsou studijni vysledky, vzhled, mira price a Cinnosti v
domacnosti zaCaly byt rozdilné. Rovnéz 1 jednotlivé ukoly zafaly byt znacné
diferencované, kdy jsem se ja spiSe podilel na ¢innostech spojenych s otcem a sestra Julie
na ¢innostech matky. Od malic¢ka jsme oba byli vedeni k hudbé, protoze jsme, dalo by se
fici, z hudebni rodiny. Otec je lektor na elektrickou a klasickou kytaru a matka se
dlouhodobé vénuje sborovému zpévu. Od prvni tfidy zakladni umélecké Skoly se
zamefenim na hru na nastroj jsme navstévovali sborovy zpév a kazdy jsme si zvolili
hudebni nastroj, na ktery jsme delSi dobu hréli (cca 7 let). Oba dva jsme si zvolili nastroj
dechovy. Podobné jako tomu bylo v soukromi nasi domacnosti, i zde se postupné zacal

ptistup lektort i samotny prubéeh tohoto procesu lisit.

Nejprve jsme oba navstévovali smiSeny détsky sbor, ve Skole jsme byli
rozdéleni do hlasovych skupin podle intonace, kde jsme byli se sestrou v jedné skuping, a
patfili tak d o ¢asti sboru ,,alt". I pfiprava na néstroj probihala velice podobné. S
pribyvajicim vékem se vSak postupné nase cesty zacaly stdle vice rozchazet, navzdory
tomu, jestli si to piejeme, nebo ne. Protoze jsme se v pokrocilej$§im véku nachazeli oba ve
véku puberty, kdy jsme se boufili proti veskerym autoritam, ¢asto jsme si vzajemné licili
ptistup lektort, ale i kolegi zpévaku. Protoze v podstaté dodnes spolu se sestrou vnimame
znaéné propojeni a velice podobny zplsob pohlizeni na svét, nedokazali jsme pochopit,
pro¢ se oba piistupy tolik li§i. Postupné se tak zacaly mnozit vycitky, ze ,,tohle neni fér a
spravedlivé”, ,,vy kluci to mate o tolik jednodussi, nebo ,,vy holky nemusite tolik nosit

véci atd..."



Po tomto obdobi jsme oba ve véku 18 let s hudebni ¢innosti ptestali. Bylo to z
toho divodu, protoZe jsme zacali mit jiné zajmy a piechod na studium vysoké skoly pro
nas predstavoval velikou vyzvu a byli jsme v té dobé presvédceni, ze by hra na ndstroj
spolu se studiem nesla skloubit. J4 jsem se vSak pravé v ramci studia vysoké Skoly k hudbé
pomérné rychle vratil a to jak v podobé teoretické, kdy jsem navstévoval prakticky
vSechny s hudbou spojené kurzy, které bakalarské studium na Fakulté¢ humanitnich studii
poskytovalo, ale rovnéZ i pévecky sbor a provozoval jsem ptisobeni v hudebnich kapelach.

Sestra se jiz k aktivni ani teoretické hudebni ¢innosti nevratila.

Vzdy jsme spolu se sestrou o sobé prohlasovali, ze jsme ,,0ba stejni". Ani ne tak
fyzicky jako spiSe zplsobem, jak uvazujeme, gesty, mimikou, humorem a podobné. Stejné
tak nas vnimalo i nase okoli a lidé byli schopni rozpoznat, Ze jsme sourozenci. Piiblizn€ od
véku 17 let se vSe zaCalo pozvolna ménit az do soucasnosti, kdy jen malokterd osoba
pronese, 7¢ jsme bratr a sestra. Pfesto jsme spolu se sestrou Julii nepocitili Z&dnou
,revoluci" ¢i dramatickou zménu, kterda by nas oba vedla jinym smérem. Vzdy jsme to
vnimali jako ur€ité penzum tikolii nebo povinnosti, které prosté ,,klukiim a holkam nalezi".
Jistou dobu mi to vrtalo hlavou, pro¢ jsme na jednu stranu oba stejni, tak jak to vnimame
pfedevS§im my, a pieci tak jini. Prostfednictvim studia a tim, jak jsem stale vice pronikal do
problematiky genderovych studii, jsem si uvédomil, jak moc instituce a vliv spole¢nosti

jedince utvateji a formuji.

Po 1UspéSném absolvovani bakaldiského studia jsem si zvolil navazujici
magistersky obor gender studies. V ramci prvnich dnt studia probihalo kratké seznameni s
kolektivem spoluzakli a spoluzacek a rovnéz i profesorti a profesorek. Zde jsme méli
kromé& samotného piedstaveni i za tkkol, abychom se zamysleli, pro¢ jsme si zvolili pravé
obor genderovych studii. Otazka to nebyla jednoduchd, avSak postupnym studiem a
pronikanim do problematiky genderu jsem si uvédomil, ze jednim z hlavnich faktort je
pravé moje sestra a spolecna zkuSenost, kterou jsem popsal vyse. Piedev$im pak rozdilny
ptistup rodicu, instituci, ale i jinych vrstevnikti na zaklad¢ toho, jestli zrovna jednaji s

chlapcem nebo divkou.

Dal$im nespornym diivodem, pro¢ jsem si dané téma zvolil, je ta skuteCnost, Ze se
aktivné vénuji hudbé, a proto je pro mé téma rockovych kapel velice zajimavym a
atraktivnim tématem. Rovnéz je dle mého nézoru tématika pozice Zen v hudebnim svété a

kapelach dosud ne pfili§ dikladné prozkouména a jisté stoji za to, aby ji byla v€novéana



veétsi pozornost. Jiz delsi dobu se pohybuji v prostiedi rockovych kapel, vétim, ze mi tato

skute¢nost byla napomocna pii hledani respondentti a pti vstupu do vyzkumného terénu.
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II. Teoreticka c¢ast
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1. Dilezité pojmy:

V této Casti predstavim definice dilezitych pojmu, které jsou pro mij vyzkum vyznamné a

hlavni teoretické ptistupy

1.1. Symbolickeé nésili

Princip muzské nadvlady a ,,symbolického nasili"1, tak jak jej popsal Pierre
Bourdieu (2000), hovofi o zpisobu, jakym je genderovy tad a s nim spojené nadvlada

muzu vetkana ve spolecnosti a kultute.

K symbolickému nasili dochazi tehdy, jestlize ovladany nemiize jinak, nez vladnouciho (a
tedy nadvladu) uznavar, protoze k reflektovani jak jeho, tak sebe sama, presnéji receno k
reflektovani vztahu mezi sebou a jim, disponuje pouze ndstroji, které s nim ma spolecné a
které nejsou nic¢im jinym nez osvojenou formou vztahu nadvlady a ukazuji proto tento vztah

Jjako prirozeny." (Bourdieu, 2000: 34-35).

Na reprodukci tohoto fadu se podileji nejenom jedinci obou pohlavi, ale i instituce,
média, vychova, literatura a dalSi aspekty zivota ve spolecnosti. Mou snahou bylo pak

zjistit, zdali se vliv symbolického nasili projevuje i v prazské rockové subkultuie.

1.2. Etnografie

Etnograficky vyzkum je provadén za ucelem ziskani holistického obrazu urcité
skupiny, instituce nebo spolecnosti. Diiraz je kladen na dokumentovani kazdodennosti
jedinct tim, Ze je pozorujeme a vedeme s nimi rozhovory. ,,Vyzkumnik casto nezacina
vyzkum s urcitymi hypotézami, které by chtél v ramci vyzkumu ovérovat. Snazi se
porozumét déni ve skupiné a sledovat jednotlivé aktivity jejich cleni." (Goetz, LeCompte
1984 in Hendl, 2005: 118).

Clifford Geertz (2000) ve vztahu k ziskavani etnografického obrazu reality hovofi o
tzv. ,,zhustovani": ,, Zahdjit kontakt, vybrat si informatory, prepisovat texty, zapisovat si
rodokmeny, mapovat terén, psat si denik..., avsak tyto zpiisoby prdace neurcuji neurcuji

podstatu etnografie. Urcuje ji to, o jaky druh intelektualniho usilovani se jedn&: jedna se o

! Bourdieu, P. 2000. Nadvlada muzi. Praha: Karolinum str. 33-35
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neunavnou snahu o zhusteny popis" (Geertz, 2000: 15). Analyza pak spociva ve tiidéni
vyznamovych struktur, dochazi k ustaveni kody a k urcovani jejich socialnich pficin a

vyznamu (Geertz, 2000:19).

DalSi popis etnografického vyzkumu piinasi autofi Hammersley a Atkinson (1995),
kdy pti vyzkumu etnograf/ka participuji skryté nebo oteviené na kazdodennim zivoté lidi a
to po dlouhy casovy usek. Pozoruji déni, naslouchaji, co lidé tikaji, pokladaji otazky - ve
své podstaté sbiraji veSkerd dostupna data, aby poodhalili zaleZitosti, které jsou predmétem

jejich vyzkumu (Hammerlsey, Atkinson, 1995:1).

Etnograf/ka ma jako osoba své individualni osobni charakteristiky. Nékteré z nich
se mize vyzkumnik/ce pokusit pozménit. Jiné vSak pozménit nemize. Jedna se predevsim
o genderovou piislusnost vyzkumnika/ce, jeho/jeji rasu, etnicitu, ndbozenskou ptislusnost a
vék. Genderova ptislusnost sehrava roli pfedevS§im v kulturach, kde je kladen diraz na
odd&lovani muzii od Zen. Zenam vyzkumnicim tak mohou byt zapovézena uréita mista a
situace, ale na nckteré se mohou dostat pouze diky tomu, ze jsou Zeny. V nékterych
ptipadech dochdzi ze strany muzli k zesméSnovani a bagatelizovani Zeny vyzkumnice.
Rovnéz i k sexudlnimu harashmentu a vytvafeni navrhi. Zeny informéatorky mohou ve
vyzkumnicich spatfovat urcitou konkurenci a ohrozeni. Rovnéz i zde miize byt Zenskost
uplatnéna, kdy muzi v Zenach nespatiuji uréité riziko a spiSe se béhem vyzkumu oteviraji

zenam nez muzum (Hammersley, Atkinson, 1995: 92-99).

PFi zucastnéném pozorovani je pozorovatel soucdsti socidalniho organismu
socialniho prostiredi, které sleduje (zkoumda), je ucastnikem spolecenskych vazeb, je
zaclenen do situace a také vysledky jeho pozorovani jsou podminény zpiisobem jeho

zaclenéni do sledovaného socialniho prostiedi." (Jetabek, 1993: 65).

Etnografie tedy ve velké mife uplatiiuje zucCastnéné pozorovani. Jesté pied vstupem
do vyzkumného terénu si musi etnograf/ka uvédomit svou pozicionalitu a zdali je ve

vztahu ke zkoumanému prostiedi v pozici insider nebo outsider.

., Zpiisob, jakym vyzkumnik vstupuje do terénu, v némz chce provadeét vyzkum, miize
do znacné miry ovlivnit jeho budouci moznost pri sbéru dat, snadnost nebo naopak obtize
pFi pristupu k datiim, ochotu ke spoluprdci, kterou ve zkoumaném prostredi nalezne. Musi
se v zdasadé rozhodnout pro jednu z roli ve vztahu ke zkoumanému socialnimu systému.
Bud’ bude vstupovat jako identifikovany se systéemem, jako insider, nebo jako nezavisly na

systému, jako tzv. outsider."( Jetabek, 1993: 60)
13



Ja jsem ve svém vyzkumném pocinani zaujimal pozici insider. Navzdory tomu, ze
jsem se s informatory/kami osobné neznal, jiz del$i dobu se pohybuji v hudebnim prostredi
a prostiedi prazskych rockovych klubt. Tak jsem mohl vyuZzit znalosti projevii prazské
rockové subkultury, argotu, ale i odpovidajici stylizaci zevné&jSku, o které hovofi
Hammersley a Atkinson (1995: 83-87). Diky tomu jsem zcela bez problémi zapadl do
vyzkumného terénu, aniz by kdokoli z pfitomnych tusil, Ze mohu provadét vyzkumnou

¢innost.

Zucastnéné pozorovani a terénni vyzkum2 jsem si zvolil proto, abych mohl
pozorované subjekty, u kterych jsem chtél ptisobeni genderového fadu postihnout, zkoumat
v jejich pfirozeném prosttedi. Kromé¢ vypovédi informatorek/tort a sledovani jejich
chovani tak mize vyzkumnik/ce sbirat dalsi vyzkumna data jako jsou kulturni artefakty,
fotografie, nahravky, psané zaznamy a deniky, ale i poziistatky chovani (Reinharz, 1992:
145-163).

1.3. Rockové prostiedi

Rockové hudebni prostiedi a jeho prazské subkultura, ktera je pfedmétem mé
vyzkumné Cinnosti, je prostfedi znaéné¢ maskulinni. Odrézi se to nejen ve faktu, ze je
zastoupeni muzil v ramci prazskych, ale i svétovych rockovych kapel podstatné vétsi nezli
u zen, ale i v celkové povaze a zpusobu chovani participanti a participantek této

subkultury, které se vyznacuje tvrdosti a nespoutanosti.

,,Pokud existovaly hudebni kapely sloZzené pouze z Zen, byl pak jednim ze
stezejnich téemat jejich vztah k muzum. Jen vyjimecné se v historii rockové hudby ci
popisech hudebnich subkultur miizeme setkat s tim, Ze Zeny byly vnimany jako wurcité
symboly ¢i uspésné predstavitelky konkrétni subkultury." (Smolik 2010: 85-87)

V ramci subkultur Smolik (2010: 86) rozdéluje piisobeni Zen na:

1) Interpretky, autorky ¢i divéi hudebni skupiny, které jsou aktivnimi a vyraznymi

postavami

2) Pritelkyné interpretd, autorti (muzi)

2 74kladni metoda socialni a kulturni antropologie spoéivajici v dlouhodobém pobytu
mezi pfrislusniky studované spolecnosti a sbéru empirickych dat prostfednictvim
zUcastnéného pozorovani, rozhovorl s informatory, dotaznik(i, psychologickych testd,
obsahové analyzy dokumentd, fotografie, filmu aj. (Soukup, 2004: 643)

14



3) Obdivovatelky, fanynky (grupies)

Jako urcitou reflexi na mnozstvi Zen v hudbé mlizeme povazovat vznik tzv. Riot
Grrrls. Tento styl se vyvinul v 90. letech 20. stoleti a je do znaéné miry spjaty s
mySlenkami feminismu a kritikou mainstramové prezentace Zen a kritikou vSeobecného

Utlaku zen.

,...feministicky naladené spolecenstvi nastvanych mladych dam, zakladajicich kapely,
tisknouci fanziny, porddajicich vlastni festivaly, prednasky ¢i kurzy bojového uméni a
vydélujicich se ze ,,samci ovladané popkultury” tak ostie, ze je nelze pominout.”
(Handlirova 1998 in Smolik, 2010: 86).

Clenky Riot Girrrls byly v pocatcich rekrutovany z fad $kolatek a mladych Zen
jejich vék se pohyboval v rozsahu zhruba 12-25 let a tomu odpovidal i zpiisob jejich
vyjadieni, ktery kombinoval image hol¢i¢ky a rozervanou image, které mély kritizovat a
redefinovat mainstreamové predstavy femininity a Zenské sexuality.(Kolatfova, 2005: 12 in
Smolik, 2010: 87). Nicmén¢ se jedna o jednu z mala Zenskych subkultur v pravém slova

smyslu.
1.4. Kultura

wKultura v sobé obsahuje mnozstvi prvkii zarucujicich stabilizaci spolecnosti: je

souborem ustdlenych zvykii, hodnot a norem, preddvanych z generace na generaci."

(Buridnek 1996 in Smolik 2010: 29)

Podle Roberta F. Murphyho je kultura: ,,celistvy Systém vyznamii, hodnot a
spolecenskych norem, kterymi se vidi ¢lenové dané spolecnosti a které prostrednictvim
socializace predavaji dalsim generacim” (Murphy, 1998: 32). Klicovym bodem této
definice je, Ze hovofi o pravidlech a ptedepsanych zptisobech chovani, nikoliv o chovani
samotném.

Talcott Parsons nazyval kulturu ,,systémem ocekavani", ¢imz chtél zdlraznit, Ze to,
jaka kultura je, zalezi spiSe na tom, jak ji vidime, neZ na tom, jaka vlastné je. Clovék v
prubéhu socialniho Zivota, ktery obsahuje fadu kompromist a Gstupktl, proméfiuje a utvari
své chovani v souladu s tim, jaké reakce ostatnich zucastnénych ocekéva (Murphy, 1998:
32).

Celistvym systémem je rozuméno, ze soucasti kultury nejsou uréitou smesici zcela
nesouvisejicich soucasti, ale ze tvofi uréity systém. Rizné soucasti kultury se tak
sobé navzijem pfizptsobuji, dopliuji se a spolecné¢ vytvaieji spojity a souvisly
vzor pro zivot. Diky tomu ¢lenové kultury ziskavaji konzistentni pohled na Zivot a misto

15



Cloveka v fadu véci. Nové prvky, které prichazeji zvenci, jsou re-interpretovany a dostavaji
novy vyznam, ktery je v souladu s kulturnim systémem, jenz je ptijima. (Murphy, 1998:35)

1.5. Subkultura

Definic a pojimani terminu ,,subkultura" je celd tada, a proto v této ¢asti uvadim
ty, které dle mého nézoru nejlépe pojimaji obecné predstavy o tom, co subkultura je. V
pocatcich vyzkumné €innosti, kterd se subkulturdm vénovala, byla nejCastéji spojovana s
uritym deviantnim prostiedim a zmifiovany byly pfedevsim subkultury, které staly na
okraji spolecnosti, avSak i v soucasné dobé se miizeme setkat s predstavami, ze subkultura
predstavuje cosi, co je spojeno s kriminalni Cinnosti, konzumaci drog a hédonistickym
zpusobem zivota. Rovnéz i predstavy, které popisuji nutnou souvislost s politickym

programem.

wSubkultura byva v mnoha pripadech spojovana s terminem kontrakultura, ktery
vyjadiuje politickou angazovanost a antagonismus s vetSinovymi spolecenskymi
hodnotami." (Jenks 2005 in kolafova, 2011: 16). Nicméné fada subkultur je apolitickych,

ptipadné se vymezuji vii¢i konzumnimu stylu Zivota a mamonu.

Subkultury se vyznacuji stylem, ktery obsahuje specificky slang, tanec, hudbu,
obleceni, specifické jidlo, zmény téla a podobné. Tomuto stylu clenové prikladaji

specificky vyznam a zaroven jim umoziuje definovat hranice vii¢i jinym subkulturam.

Subkultury se dale vyznacuji odporem a urCitou resistenci. Toto vymezovani se

miiZe tykat otazky veku (rodic¢e/déti), jinym subkulturam nebo mainstreamové spolecnosti.

Obyvaji urcité prostory a to predevsim prostory fyzické, jako jsou ulice, kluby, ale
zaroven jsou schopny diky soucasnym technologiim propojovat se prostfednictvim
distribuci hudby, koncertovanim kapel, informacich na internetu a socialnich sitich, nebo
hudebnich zinech.

Subkultury se setkavaji s reakci spolecnosti a Casto i represi a cenzurou. Podileji se
na utvafeni identity a diraz je predev§im kladen na autenticitu a vymezovani se vici
mainstreamu a komodifik aci osob a obgkti. Vniiné se sami strukturuji a buduji vlastni
hierarchie (Williams 2007 in Kolafova, 2011: 16-17).
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Ve vztahu k préci jsou subkultury ¢asto vnimany jako neproduktivni, hédonistické a
parazitujici. Vzesly z ur€ité ttidy nebo se prolnuly s podtfidou. Subkultury nemaji vztah k
vlastnictvi majetku, ale spiSe se pohybuji v urcitych teritoriich, které vSak nevlastni. Jsou
utvareny mimo domov. Déle jsou spojovany s piehdnénim a excesy. Stoji v protikladu k

mainstreamové kulture. (Gelder, 2007 in Kolarova, 2011: 17).

,Koherentni kulturni systémy, které v celkovém systému naSi narodni kultury
predstavuji svet pro sebe. Takové systéemy vyvijeji strukturdlni a funkcionalni zvlastnosti,
které jejich cleny do jisté miry odlisuji od ostatni spolecnosti.” (Bell 1999 in Smolik
2010:31)

. Subkultury tedy tvori skupiny lidi, kteri sdileji zvlastni hodnoty a normy, v nichz se
rozchdzeji s dominantni nebo mainstreamovou spolecnosti a kteri nabizeji mapy vyznamii,

diky nimz je svet pro cleny subkultury srozumitelny."(Barker, 2006 in Smolik 2010: 31)

,»Termin subkultura se v sociologickém pojeti vztahuje na specifickou skupinu, ktera
Jje tviirkyni a nositelem zvidstnich, odliSnych norem, hodnot, vzorii chovani a Zivotniho
stylu, i kdyz se podili na fungovani Sirsiho spolecenstvi.” (Kol. 1996, Duffkov4, Urban,
Dubsky, 2008 in Smolik 2010: 32)

Dick Hebdige ve své knize Subculture the meaning of style (1979) popisuje, jakym
zpusobem na sebe puisobi vét§inova mainstreamova kultura a subkultury, které se vyvinuly
v prostfedi Velké Britanie po Druhé svétové valce. Myslim si, ze koncept popsany v knize
lze vztahnout i na ¢esky kontext a to, jakym zplisobem se ceské subkultury vymezuji vici
vétSinové konzumni spole¢nosti. PrestoZe jsou tyto subkultury velice pestré a vymezuji se
vzajemné 1 viCi sobé, spoleCnym rysem pro né¢ zistava urcity vzdor vici vétSinove
spoleCnosti, dospelym, institucim, jako jsou policie ¢i Ceska politickd scéna. Piestoze
participace k ur¢itym subkulturdm neztratila nic ze své aktualnosti a miry, kdy se mnoZzstvi
stylii a subkultur stidle obménuje, nebo naopak nékterd hnuti zazivaji renesanci, pro velké
mnozstvi osob nese vyraz subkultura spiSe negativni konotace, které odkazuji k nécemu
nekalému, nekonformnimu, bufi¢skému, kriminalnimu. Zaroven se ur¢itym krédem dnes$ni
doby stala vysokd mira individuality, coz by oteviené hlaSeni se k clenstvi k urcité
subkultuie negovalo. Tyto tendence tak mimo jiné povazuji za komplikace, se kterymi

jsem se v pocatcich své vyzkumné ¢innosti setkal.

Mnou oslovené kapely zaujimaly negativni postoj ke komercnosti kapel a hudebniho

svéta, kdykoli jsme se v ramci rozhovoru tohoto tématu dotkli. Nicméné predstava
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hudebniho ptlisobeni jako povolani pfiSla vétSin€ informatorim/kdm nadmiru lakava.
Navzdory ur€itym tspéchtiim a jistym kricktim do ,, ceské hudebni siné slavy"3 se mnou
oslovené kapely oznacovaly jako zacinajici, nebo kapely, které maji jiny, to znamena jiny
nez komercni, Zzebticek hodnot a priorit. Finanéni stranka je ovSem nedilnou soucésti
fungovani vSech hudebnich kapel a u mnou oslovenych kapel se to nejvice projevovalo na
pronagjmu zkuSebny, vydavani nahravek a CD a pro n€koho paradoxné i za organizaci a

realizaci hudebnich vystoupeni, kdy akci financuje samotna vystupujici kapela.

1.6. Studium subkultur

Centrum pro soucasna kulturdlni studia, které vzniklo ve Velké Britanii dale jen ,,CCCS"
(1964) vyznamné ptispélo k poznani oblasti kultury, subkultur a Ziti kazdodennosti. Rada
autortu/ek (Garber, McRobbie 2006; Halberstam 2005; Thorton 1996 a dalsi) vSak
opravnéné pristup CCCS kritizovala, nebo kritizuje. V' radmci otazky genderu je to
pfedevSim zpusob, jakym byly Zeny popisovany v rdmci ptislusnosti k urcité subkultufe.
Pokud viibec byly zeny v téchto subkulturdch zndzoriovany, jednalo se o povrchni popisy

pasivnich pfijemct hodnot, které vytvareji muZzsti clenové dané subkultury.

Zeny byly popisovany pouze ve vztahu ke svym partnerim nebo vzorim - muzim,
ktefi v dané subkultufe sehrdvaji aktivni ulohu. Popisovana participace Zen vychdzela ze
stereotypniho zplisobu zobrazovani zeny, kdy byla zcela opomijena kritickd dimenze
genderu. Dalsim bodem kritiky je, ze ti, ktefi danou subkulturu v téchto studiich
reprezentovali, byli zpravidla bili muzi z délnické tfidy, kdy hovoifime o tzv.
etnocentrismu4, kdy jsou ziskané poznatky generalizovany i na dalsi kultury a je tak
ptehlizen kulturni, geograficky a historicky kontext.

DalSim problematickym bodem je uplatiiovani premisy, ze se otazka subkultur tyka
mladé generace, kterd se vymezuje vi¢i mainstreamové kultufe ,,dospélych" a rodict.

Casto uvadéné veékové rozmezi kulturalnich studii ve vztahu k subkulturdm 16-21 let,

* habidky od zahrani¢nich organizator hudebnich akci a osloveni zndmymi geskymi kapelami a jiné
* Tendence jedince poznavat, hodnotit a interpretovat viechny Zivotni jevy
prostfednictvim hodnot a norem kultury vlastniho spolecenstvi. (Soukup, 2004: 637)
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které je zcela jisté zavadéjici, tak napomaha vytvaret dichotomii mainstream vs revoltujici

subkultury (Muggleton a Weinzierl 2003: 7 in PySiakova 2007).

Subkultury vSak velice ¢asto konvenuji s hierarchiemi a strukturami, které
nachdzime v kultufe ,,mainstreamové". Tak naptiklad zastoupeni zen a divek v
subkulturach se vdze na genderovy rozmér jednotlivych stylt, kdy zpravidla muzsky styl
subkulturu definuje a Zensky styl v rdmci dané subkultury se od néj odvozuje. (McDonald,
2001; Kolarova, 2011)

Vyznamny piedstavitel CCCS Dick Hebdige (1979), ktery z velké miry vychézel ze
sémiotiky a pojeti hegemonie dle Gramsciho (1998), klade do popiedi ve vztahu k
subkulturam termin ,,styl". Styl bychom mohli charakterizovat jako uréité sdéleni i
artikulaci pozice, kterd by méla promlouvat ,,jinym" zptisobem, protoze tradi¢ni zplisoby,
kterymi jsou napiiklad politickd a vojenskd moc, jsou jedinci nebo spolecenstvi
nedostupné. Subkultura tak prostfednictvim stylu ptedvadi vlastni kody, a vymezuje se tak
vuéi ,,normalni" hegemonni kultuie. Styl podle Hebdige poskytuje alternativni prostor pro
vyjedndvani pozic ve spoleCnosti. Styl, ktery miizeme vnimat jako soubor oznaovanych
praktik jedince, predstavuje vedle klasické ptedstavy urcitétho vymezovani se vuci
,normalni" vétSinové kultufe také odpovidd vlastni zkuSenosti socidlni reality osob
participujicich na dané subkultufe. Ty pak vlastni stylizaci zrcadli to, jak sami sebe vnimaji

v ramcei spolecenské struktury. (Hebdige, 1988: 113-127).

O ptisobeni genderového fadu v ramci subkultur se zminfiuje Nancy MacDonald
(2001), ktera mimo jiné poukdzala na kritickou dimenzi genderu, jez byva Casto v rdmci
vyzkumi subkultur opomijena. Autorka se ve své vyzkumné ¢innosti zaméfila na studii
subkultury graffiti v Londyn¢ a New Yorku. MacDonald hovofi o tom, jak Zeny uvnitf
takovéto subkultury musi pfijimat muzské atributy, popfit svou vlastni individualitu, i kdyz
v tomto piipad¢ subkultura graffiti paradoxné individualitu a kreativitu vyzdvihuje.
Zaroven se vSak dostavaji do slepé ulicky. V ramci prostiedi, které je pfedné posuzovano
vlastnimi maskulinnimi méftitky, jistou kompetici mezi vlastnimi €leny a rizikem na
pomezi legality, nejsou schopny coby Zeny ziskat uznani ¢i rovného pfistupu a to i v
piipadg, Ze se svymi ,,vykony" rovnaji muzskym proté&jskiim, nebo je pievysuji. Zeny tak
pfijimaji muzska méfitka, podle kterych funguji, ale stdle maji stigma ,,Zeny", které je
pfedurcuje k ménécennosti, zranitelnosti a néfemu exotickému, co naruSuje fad dané
subkultury. Zaroven vSak ztraci svou Zenskost a stdvaji se ter¢em pomluv a opovrzeni.

DalSim vyznamnym aspektem, ktery MacDonadl zmifiuje, je ohroZeni vlastni maskulinity
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muzskych ¢lend dané subkultury. Pokud Zena dokéaze stejné nebo lepsi vykony nebo muz
ve stejné situaci selze a Zena ne, je jeho ztrata maskulinnich hodnot a kreditu v o€ich jeho

soukmenovcti mnohem vétsi. (MacDonald 2001:143)

Ve svém vyzkumu a v ramci kladenych otazek jsem se pokusil postihnout to, do
jaké miry se v ramci zkoumané subkultury projevuji obecné piedstavy o lidské sexualité.
Jak jiz poukazala Judith Habelstam, velké mnozstvi teorii a vyzkumi subkultur toto téma
zcela opomiji, ¢i neproblematizuje. (Halberstam, 2005:161). Jako norma je predkladéna
heterosexudlni orientace a dal$i formy lidské sexuality nejsou vilbec brany v potaz.
Ptestoze je rockova hudba a rockové prostiedi silné€ erotizovano5, predstavovany jsou opét

pouze piiklady heterosexudlnich projevi.

S ptihlédnutim k témto bodim kritiky jsem se i j& ve svém zplsobu snazil
vyvarovat téchto chyb, které jiz ve vztahu k vyzkumu subkultur byly popsany, abych
zvolenou problematiku zachytil co nejlépe.

1.7. Scéna

DalSim dilezitym pojmem je ,,scéna" nebo také subkulturni scéna. Jedna se o
pojem, ktery je pouzivan ve vztahu k ponckud tradicn€j$Simu pojmu subkultura. Scéna je
zalozena na subkulturnich zakladech, ale nelze ji ztotoziiovat s konkrétni subkulturou
mladeze. Scéna je moderni méstskd forma spoleCenského styku, ve které maji ucastnici
stejny zéjem na traveni volného ¢asu nebo se zamétuji na stejny zivotni styl, ale nemusi se

vzajemné znat. (Smolik, 2010: 37) Podobné se vyjadiuje i Kolafova (2011).
1.8. Kulturni kapital a subkulturni kapital

Jednou z mych vyzkumnych otazek je problematika utvéaifeni hierarchii uvnitt
prazskych rockovych kapel. Dilezitym se mi v tomto ohledu jevi pojeti kapitalu dle

Bourdieho (2000) a navazujici teorie subkulturniho kapitalu podle Sarah Thorton (1996).

Vyraz kapital bychom mohli oznacit jako cosi, co urcuje postaveni jedince v ramci
socialniho prostoru a jeho hierarchiich. Pierre Bourdieu rozlisuje a déli kapital na

ekonomicky, kulturni a socialni.

> rockové videoklipy, kde Zeny vétsinou plni dlohu sexuélnich objektd, obsahy textd, hesla a napisy na
obleceni a podobné.
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e Kulturni kapitdl je popisovan jako suma nakumulovanych znalosti, které jsou
ziskany vzdélanim a které odrdZzeji socialni status jedince.

e Ekonomicky kapitdl mizeme rozdélit na kapital finan¢ni, ktery piedstavuje veskeré
cenné papiry a kapitél fyzicky, ktery pfedstavuje hmotné statky, které slouzi k
vyrob¢ statki jinych.

e Socidlni kapital predstavuje souhrn socialnich vztaht a styka.

Kulturni kapital urcuje postaveni jedince ¢i skupiny ve spolecnosti. Kulturni kapital
se odviji od uUrovné socializace a vzdélani. Diky kulturnimu kapitdlu pak osoba ve

spole¢nosti ziskava urcita privilegia a vyhody. (Bourdieu, 2000)

Sarah Thorton (1996), ktera se ve své vyzkumné ¢innosti soustiedila na studii
hudebni klubovou scénu, rozviji Bourdieuho pojeti kapitalu a ptichazi s dalsi kategorii a

tou je kapital subkulturni (Thorton, 1996: kap.: 1,3).

Subkulturni kapitdl je popisovan jako status, ktery vlastnik ziskava v ocich
pozorovatele (Thorton, 1996: 11). Tento status vyjadiuje, Ze je osoba plnohodnotnym
¢lenem/kou dané subkultury. Subkulturni kapitdl do jisté miry predstavuje otazku
urcitého,,vkusu" na zalezitosti mody a hudby dané subkultury a sumu specifickych znalosti
o této subkultufe. Pro subkulturni kapital je ptiznacné, Ze neni svazan ttidnimi rozdily, ale

na druhé strané je ovlivnén genderovou pfislusnosti a vékem osob.

Subkulturni kapitdl miize byt kumulovdn a objektivizovan v podobé sbirek
hudebnich nosict a dalSich predméti, které maji pro danou subkulturu urcitou hodnotu.
Projevuje se rovnéz prosttednictvim neverbalni komunikace a specifickym slovnikem.
Subkulturni kapitdl tak vyjadfuje urcitou ,,autenticitu” jedince a vymezuje se vuci

mainstreamové kultufe.

Kulturni kapitdl je definovan svou sménitelnosti do ekonomického kapitalu, ale v
ptipad¢ subkulturniho kapitalu tomu tak nutné byt nemusi. Nicméné fada osob, kterymi
jsou napf. modni ndvrhafi, kadetnici a osoby pracujici s designem, si prostiednictvim

kulturniho kapitalu vydélavaji.

2. Vyzkumné téma a jeho teoretické zakotveni
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Ve svém vyzkumném poc¢inani jsem se rozhodl, Ze zaujmu pozici vychazejici z
konstruktivistického paradigmatu, (Guba, Lincoln, 1994). Kdy reality lze chapat jako
mnohocetné, nehmotné mentalni konstrukce, které jsou ukotveny v socidlnim svéte a
zkuSenostech. Jsou lokalni a specifické povahy, sdilené lidmi a jejich obsah zavisi na
jednotlivci.

Tématem mé diplomové prace je genderovy aspekt v ceskych hudebnich
kapelach. Pii volbé vyzkumného tématu jsem postupoval podle postupu, tak jak jej popsal
Jetabek (1993: 16). Nejprve jsem se tedy sezndmil s dosud dosazenymi vysledky, které se
dané oblasti tykaji. Zde jsem zjistil, Ze dana problematika neni pfili§ probadana, coz
potvrzuje i obtiznost pofizeni patfi¢né literatury, kterd by se této problematice vénovala.
To mé ve vybéru vyzkumného tématu jen utvrdilo. Dale jsem si objasnil rozméry
zkoumané problematiky, kdy jsem se zaméfil na Ceské hudebni kapely, jez vystupuji v
prazskych klubech. Abych zvladl obsdhnout mnou vytycené cile vyzkumu, omezil jsem
své vyzkumné otazky na nékolik zakladnich témat a otazek. Ptihlizel jsem pfitom na
Casovou narocnost etnografického vyzkumu. Poté jsem se pokusil vyhledat doporuceni
dosud pouzitych postupt feseni, s ¢imz mi vyrazné¢ pomohla vedouci mé prace a rovnéz
mé kolegyné spoluzacky a dal$i osoby z hudebniho prostiedi. Rovnéz jsem se dle
doporuceného postupu snazil, abych se vyvaroval chyb dosavadnich postupt, ale i chyb, se
kterymi jsem se v rdmci studia genderovych studii seznamil a na které nds nasi profesofi a
profesorky v ramci provadéni vyzkumného projektu upozoriovali. Dale jsem se snazil o

samostatné feSeni postavenych otazek a formulaci otazek novych.

Jak jsem jiz uvedl v uvodu prace, mam kladny vztah k hudbé, a proto jsem se
rozhodl, Ze bych ve své diplomové préci rad prozkoumal tuto oblast s tim, Ze bych se
zaméfil na fenomény, se kterymi jsem se v ramci studia genderovych studii setkal. Po
zvéazeni toho, jaka vyzkumnéd metoda by pro vyzkum byla nejvhodnéjsi, jsem se rozhodl
oslovit jako svou vedouci prdce Mgr. Petru Ezzeddine, Ph. D. Mym cilem pak bylo
vytvofit etnografickou studii subkultury prazskych rockovych kapel. Vyraz ,,prazske
rockové subkultury" vyuzivam zdmérné, abych zdtraznil lokalni kontext a neuchyloval se
k uzivani generalizaci, které by se vztahovaly na jiny neZ mnou zkoumany kontext. Diraz

byl kladen na kulturni a socidlni kontext zkoumané skupiny.
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3. Vyzkumné otéazky

Pro mtij vyzkum jsem zvolil tyto hlavni otazky:

Popis ¢lenek prazskych, rockovych kapel a popis jejich jednani?

e Jakym zpisobem se zde projevuje genderovy fad a nakolik ¢lenky hudebnich kapel

limituje?

e Uplatiiuji se v ramci fungovani kapely urcité genderové stereotypy?

e Jaké jsou motivace ¢lend/Clenek kapely pro ptisobeni v hudbé?

Ve své praci bych rad postihl uplatiiovani genderovych stereotypli a genderového
fadu v ramci psobeni Zen v ¢eskych hudebnich rockovych kapelach. Ve své praci si

ptredev§im hodlam vSimat kulturnich a socialnich aspektti v ramci této problematiky.

Domnivam se, ze dana problematika nebyla dosud dostateéné probadana a jisté by Si

zaslouZila podrobnéjsi vhled i analyzu.

Hlavnim zdrojem dat pro mne byly rozhovory s participanty a participantkami
vyzkumu a zkoumani kulturnich artefaktii, jakymi jsou pisné, texty, hudebni vystoupeni a
jejich zdznamy. RovnéZ i prezentace kapel prostfednictvim internetu. Kromé vypovédi
informatorti/ek jsem si v§imal jejich zevnéjsku, zpisobt zdobeni, bodylanguage a dalsich

vngjSich projevll véetné interakce s ostatnimi ¢leny/kami a divaky/Ckami.
4. Vyzkumna strategie

Pro tento vyzkum jsem zvolil metodu kvalitativniho vyzkumu v terénu, ktery v sobé
zahrnoval zuc¢astnéné pozorovani, rozhovory s respondenty, sbér artefaktii dané skupiny od
samotnych pisni interpretd, jejich textd a hudebniho rozboru, zdznamy vystoupeni az po

propagacni piedméty. Svou povahou se tak nejvice blizi etnografickému postupu vyzkumu
subkultur.

Domnivam, Ze se jedna o jednu z nejvice vhodnych metod pro mnou zvolené téma,
ale rovnéz se jednd o disciplinu, kterd mne v ramci mého studia nejvice oslovila. Je to z
toho diivodu, protoZze kombinuje mnoZzstvi vyzkumnych technik a pfedné¢ spoléhd na

dlouhodoby a komplexni vyzkum dané¢ho tématu. Rovnéz i ja jsem se ve svém profesnim
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zivoté zabyval tématy a proSel povolanimi, kterd kladla diraz na pozorovani urcitych
cilovych skupin a komunikaci s lidmi. Takto ziskané zkuSenosti jsem se rozhodl uplatnit i

v ramci mého vyzkumného projektu

V rémci vyzkumu jsem se pak v obdobi roku 2013-2014 pohyboval jak ve
vyzkumném terénu, ktery piedstavuji prazské hudebni kluby, tak i v pfirozeném prostiedi
informatora, které predstavovaly jednotlivé domacnosti, zkusebny, kavarny a jiné podniky,

kde byly rozhovory a dalsi data pofizovany.

Rovnéz jsem ve svém vyzkumu ve velké mife uplatnil soucasné technologie a
predevsim internet. Ten mi poslouZil jednak jako zdroj informaci o osobach a kapelach,
které jsem se rozhodl zkoumat, ale i jako médium, skrze které jsem se svymi informatory
komunikoval a udrzoval kontakt. Tato komunikace probihala obéma sméry, kdy se i
samotni informatofi projevovali aktivné a poskytovali mi dal$i informace, kontakty na
dalsi mozné respondenty, zvali m¢ na rtizné kulturni udéalosti ve vlastni rezii i rezii nékoho
jiného, ale rovnéz jsem tak mohl ziskavat dle mého nazoru velice dulezity aspekt vyzkumu
a tim je zpétna vazba. Rovnéz jsem prostfednictvim internetu mohl sledovat prezentaci

samotnych kapel na webovych strankach 6

5. Vybér vyzkumného vzorku

Pfi vybéru vyzkumného vzorku jsem vychazel z vyzkumné otazky, kterou jsem si
na zacatku procesu polozil. Mym cilem bylo postihnout genderovy rozmér v ramci
hudebnich kapel v prazské rockové subkulture s tim, Ze hlavnim cilem mého badani bude
postihnuti ovliviiovani Zen prostiednictvim genderového ftadu, protoze tuto oblast

pokladam za nedostatecné probadanou.

Proto bylo pro mij vyzkum hlavnim cilem ziskat kapely z oblasti hlavniho mésta
Prahy, které se sami oznacuji, nebo jsou ozna¢ovany jako rockové a pusobi v nich jedna
nebo vice zen, pfipadné se jedna o ,,div¢i kapelu"7. Poté jsem prostfednictvim internetu a

weboveho portalu Bandzone.cz vyhledaval prazské kapely, které by odpovidaly mému

® vétiina teskych kapel se prezentuje prostfednictvim portalu www.bandzone.cz , socidlni sité Facebook,
Twitter, nebo vytvareji vlastni webové stranky.
’ Obecné pouzivany pojem, ktery vyjadiuje, Ze je hudebni kapela tvofena pouze zenami. Toto oznaéeni viak
povazuji za problematické, protoze v sobé obsahuje mnohé implikace, které degraduji Zenu. Pfivlastek
,,divéi" mlze konotovat urcitou nevyzralost, roztomilost, hravost. Rovnéz byva uplatiiovan jako urcita
atrakce, ktera vychazi z faktu, Ze je hudebni prostredi tvofeno predevsim muzi.
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popisu. Ditvod, pro€ jsem si zvolil prazské hudebni kapely, bylo z diivodu casového ramce,
kdy jsem chtél zachovat etnografické pojeti vyzkumu, které klade diraz na dlouhodoby

pobyt se zkoumanou skupinou, coZ by mi mimoprazské hudebni kapely neumoznily.

Po fazi, kdy jsem zjistoval, které prazské hudebni kapely by byly vhodné pro mij
vyzkum, jsem oslovil 24 prazskych kapel a poZadal je o participaci na mém vyzkumu.
Samoziejmé fada z nich Gc¢ast na vyzkumu odmitla, nebo se nemohla z jinych divodi
zuCastnit. Postupné jsem vSak ziskaval souhlasné odpovédi a pfislibeni Gcasti. Béhem
dalsiho oslovovani jsem pak selektoval ty kapely, které svym slozenim pifedstavovaly
kategorii, kterou jsem dosud ve vyzkumu zahrnutou nemél. Snazil jsem se o pokryti co
nejvetsiho spektra moznych variaci genderového sloZeni rockove kapely, abych zachytil,
jakym zptsobem se genderové slozeni kapely projevuje v samotném fungovani této

kapely.
5.1. Schéma rockové kapely:

V ramci rockovych kapel predstavuje klasicky model ¢tyf¢lenna sestava kapely. V
zavislosti na repertodru se pak mizZeme setkat i s kapelami péti €i Sesticlennymi. U kapel,
které participovaly na mém vyzkumu, se pocet c¢leni/Clenek pohyboval od 3 - 5

¢lent/Clenek, ale ptevazoval zminény model obsahujici 4 hrace/hracky.

schéma 4 ¢lenné kapely:

zpévak/zpevackas
kytarista/kytaristka na elektrickou kytaru9
kytarista/kytaristka na doprovodnou elektrickou kytaru

bubenik/bubenice

Dalsimi nejcast€jSimi pozicemi jsou tzv. ,,frontman" a ,,kapelnik". Vyraz frontman je svou
stavbou problematicky a genderové nekorektni, protoZe kotfen tohoto slova implicitné
obsahuje muzské oznadeni ,,man"10, které ve vétSiné zapadnich zemich vyvolavd muzské

konotace. Frontman, nebo také n¢kdy lead vocalist11, oznacuje vedouciho ¢lena kapely, v

® zpévék/zpévatka zpravidla predstavuji tzv. frontmana kapely, ktery nejvice ptisobi a komunikuje s
publikem a vefejnosti a zaroven predstavuje jakysi hlavni ¢lanek kapely
° nékdy také s6lova kytara
10 . v v
anglicky man - muz, némecky der Mann
" anglicky vedouci zpévak
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rockové hudbé pfevazné muze, ktery funguje jako hlavni osoba v komunikaci s publikem a
vetejnosti celkové. Zpravidla jim byva zpévak, protoze md moznost na sebe nejvice
strhavat pozornost, ale je i mnozstvi kapel, kde je frontmanem jiny ¢len kapely, protoze se
napiiklad jedna o zakladajiciho ¢lena, ma nejvice zasluh, je nejzkusenéjsi a podobné. Ve
velké mife se zde uplatiuje tzv. kulturni kapital (Bourdieu, 2000) a kapital subkulturni
(Thorton 1996), ktery slouZi jako kritérium pro zvoleni toho, ktera osoba by méla tlohu
frontmana sehrdvat a na druhé stran¢ se takova osoba zpravidla t&si veliké pfizni ze strany
publika 1 svych spoluhraci. Jednd se tak o jakysi obousmérny proces pielévani
subkulturniho kapitalu, kdy osoba v pozici frontmana ziskava ur¢ité mnozstvi

subkulturniho kapitalu jiz ze samotné podstaty své pozice.

Pfed i v ramci provadénych rozhovorii jsem ziskaval demograficka data, abych si
utvofil povédomi o situovanosti jednotlivych informatori/ek, jejich socidlnim zafazeni,
mife dosazeného vzdélani, rodinném stavu zdali jsou zaméstnani, maji déti a podobné.
Takto ziskanid data jsem poté piifadil k jednotlivym profilim kapel a jejich ¢lentim.
Dtivodem, pro¢ jsem se snazil ziskat data o zaméstnanosti, je mira volného ¢asu, ktera
predstavuje vyznamnou ¢ast zivotniho stylu. Volny Cas piredstavuje sféru svobodnych
rozhodnuti podle vlastnich z4jmi a hodnot, nikoli v disledku spolecenskych zavazki. Tzv.
kompenzacni teorie volného Casu fikd, ze v praci se Clovek citi odcizen a nemulize se
seberealizovat, naopak ve volném Case se osvobozuje a kompenzuje si vlastni aktivitou
omezovani v praci. S tim souvisi i hédonistické pojeti volného Casu, tzn. zaméfeni na

télesné a dusevni slasti a pozitky (Duffkova, 2008 in Kolafova, 2011: 36)

Jakmile jsem si participujici kapely roziadil do kategorii, vytvofil jsem si
harmonogram planovanych akci a dohodnutych schiizek a zapocal zucastnéné pozorovani.
Vzhledem k tomu, Ze koncerty a vystoupeni predstavuji jakési vyvrcholeni pfedchazejicich

ptiprav, nejprve jsem se s kapelami stfetaval na spolecnych zkouskach.

Vyznamnou tlohu v mém pocinani sehrdla kytaristka jedné z kapel, kterd se stala
mym gatekeeperem (Ramazanoglu - str. 157; Hammersley, Atkinson, 1995: 63-67), kdy mi
umoznila vstup do prostfedi dalSich rockovych kapel a seznamila mne s celou fadou
dalgich osob, jejichz vypoveédi jsem mohl v ramei svého vyzkumu zuzitkovat. Jedna se o
osobu, ktera se jiz delSi dobu (12 let) pohybuje v prostiedi rock music, 4 roky je aktivni
¢lenkou hudebni kapely. Diky ni jsem mohl navstivit mista, kterd by mi za jinych okolnosti

zUstala zapoveézena nebo skryta.
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6. Technika sbéru dat

V ramci mého vyzkumu jsem vyuzil zG€astnéného pozorovani ..,.je styl vyzkumu, ve
kterém vyzkumnik participuje na kazZdodennim Zivoté lidi, které studuje." (Disman: 2003:
305) V ramci vyzkumu jsem zaujal pozici ,,participant jako pozorovatel'12. V tomto
ohledu mi poslouzila satyra antropologa Horace Minera ,,Body ritual among the Nacirema"
(Miner: 1956: 503 - 507), ktery publikoval svou satyru pojednavajici o ,,zahadném kmeni
Nacirém"13, coz pfedstavuje popis pozoruhodnych kulturnich praktik americké rodiny ze
sttedni tfidy. Tento text mi ptijde velice vystizny pro doporu¢ované pocinani si
etnografickeho vyzkumnika/ce, ktery by mél dulezitost pfikladat i zalezitostem, které
poklada za kazdodenni a jasné a rovnéZz, aby kazdy sledovany objekt nebo subjekt nahlizel
tak, jako kdyby se s nim setkal poprve.

Béhem vyzkumu jsem si vedl poznamky a terénni zapisky dle Spradley (1979),
jak je popsal Silverman (2005)
e Kratké poznamky z pozorovani

e Rozsitené poznamky hned po ukonceni prace v terénu

e Denik z terénu na zaznamenavani problémi a napadd, které se objevi v kazdé
fazi préce v terénu

e Provizorni pfedbézné poznamky 0 analyze a interpretaci (Kirk a Miller 1986: 53 in
Silverman, 2005: 154)

Dulezitou soucasti mého vyzkumu tak bylo vedeni co mozna nejvétsiho mnozstvi
terénnich zapiskii a vedeni deniku, kam jsem si mohl poznamenavat informace a
poznamky, které jsou pro vyzkumnika/ci etnografického vyzkumu velice dilezité. Jedna se
o ruzné vlastni postfehy, komplikace, nedofesené zalezitosti, ale rovnéz i subjektivni
dojmy a pocity, které umoznuji vytvotit co mozné nejkomplexnéjsi obrazek zkoumaného

jevu a zprostredkovat jej tak ¢tenafi/Ctenaice.

12 yyzkumnik pIné participuje na Zivoté skupiny, ale nezatajuje, 7e také déla

vyzkum.(Disman, 2002: 306)

13 L, . Y , . "
v origindle Nacirema - ¢teno pozpatku ,,american
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Byly mnou pofizovany polostrukturované nestandardizované14 rozhovory s
¢leny/kami zkoumanych hudebnich kapel, ale rovnéz jsem poftizoval i dal$i rozhovory s
jinymi osobami, jakymi byli potadatelé/telky nebo zastupci/kyné hudebnich kluba, pratelé
a fanousci/fanynky ucinkujicich, ale i technicka podpora klubti nebo dalsi osoby, které se
pohybuji v hudebnim svété, naptiklad prodavaci/ky obchodi s hudebninami, osoby, které
se podileji na vytvafeni nahrdvek a dalSich materiald. Toto osoby jsem vSak vnimal jako
laické osoby, které¢ mi pomahaly vytvaret mnou vytvorené teorie. Rovnéz byly potizovany

snimky z vystoupeni a dalSich udalosti, kterych se informatoti/ky u¢astnili.

Pro dokumentaci rozhovori mi poslouzily soucasné technologie, kterymi jsou
pfenosny audio rekordér a zatizeni Iphone. Béhem nahrdvani jsem si rovnéz vedl
poznamky do terénniho deniku. Délka rozhovoru nebyla ptedem déna, pouze jsem se
piidrzoval tematickych okruhti a hlavnich otazek. Rovnéz i informatofi/ky sami mohli
vznaset dopliujici otazky nebo vlastni body rozhovoru. Po sebrani dostateéného mnozstvi
dat a dospéni k zavéru, ze vyzkum dospél teoretické saturacel5, jsem data podrobil

otevienému kodovani1é a pojmenovavani kategorii17.

7. Zpisob zpracovani dat

Rozhovory poté byly pfepsany a opateny kody. Pii pfepisu nahravek jsem se ptidrzoval
postupu, ktery popsal Kauffman (1995: 91-93). Ten se vyznaduje poznamenavanim
veskerych asociaci a repetitivniho piehravani nahravky, které ma za cil postihnuti i ty

nejjemnéjsi nuance.

S pomoci diktafonu a pocitace jsem zapocal redukovat data a zvyraziiovat ty
pasaze, které mi ptisSly dilezité nebo se napadné ve vypovedich informatori/ek opakovaly.

Hammersley a Atkinson popisuji zptsob, jakym by si mél vyzkumnik/ce spolu s

14 ,Nestandardizovany rozhovor je interakce mezi tazatelem a respondentem, pro kterou ma tazatel
jen velice obecny plan. Tento plan nezahrnuje vycet otazek, jejich znéni ani jejich pofadi“ ( Disman
2000: 308)

15 Teoreticky model postupné dospiva...stabilizuje se ,,zpevnuje" (Strauss, 1992: 293) a ¢im dal tim méné
se nechd rozrusit prichodem nové hypotézy; vyzkumnik se uz toho dozvidd méné, ale ma pod vétsi
kontrolou zdklady modelu: obvykle se tato faze nazyva saturaci."(Kauffman, 2010: 121)

16 sz N, ios . . ’ .o
Proces rozebirdni, prozkoumavani, porovnavani, konceptualizace a kategorizace udajl (Strauss,
Corbinova, 1999: 42)

7 Strauss, Corbinova, 1999: 47-48
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nahravkami vytvofit ur¢ity ,,checklist” toho, jaké poznamky zaznamenat, pro to, aby byl co

nejlépe zachycen kontext:

1) prostor nebo misto, kde byly nahravky potizeny

2) kdo je aktérem/kou

3) ¢innost - mnozina ¢innosti, které se k nahravané osob¢ a nahravce vazi
4) véci, které jsou prostiednictvim nahravky predstavovany

5) to, co lidé délaji

6) o jakou se jedna udalost

7) fazeni v Case

8) cil, kterého se aktéri/Ky snazi dosahnout

9) pocitované a vyjadiované emoce

(Spradley 1980: 78 in Hammersley, Atkinson 1995: 185)

Béhem mého pocinani se mi znacné osveédCila technika tzv. ,,snéhové koule"18,
kdy jsem rozsitoval okruh svych informatort a informatorek a byl jsem zvan na stale vice

akci a koncertu.

8. Eticky rozmér prace

Tim, Ze jsem prosel v ramci navazujiciho magisterského oboru mnozstvim kurz,
které se tykaly etiky béhem vyzkumné cinnosti a provadéni interview, dbal jsem na to,
abych  dostatecné¢  respektoval zisady  pfistupu  vyzkumnik/vyzkumnice a
informator/informatorka. Dbal jsem na adekvatni a korektni pfistup v ramci hierarchii, kdy
vyzkumny proces probihd. Informatofi a informatorky, se kterymi jsem v ramci
vyzkumného procesu pracoval, védéli, na jaké ucely data pofizuji a v jaké pozici vystupuji.
VSichni zucastnéni byli pouceni o Gcelu mé préce, jakym zpisobem budu s daty nakladat.
Od informatort/ek byl pofizen informovany souhlas bez podpisu. Zaroven jsem si byl
védom toho, Ze snaha vyzkumnika/ce ziskat urcité informace a data mohou odpovédi

informatorti/ek zkreslit ¢i ovlivnit. Proto jsem své informatory/ky podrobnéji

'8 Snowball technique spodiva na vybéru jedinct, pfi kterém nas néjaky ptvodni informétor
vede k jinym ¢lenlim nasi cilové skupiny." (Disman, 2002: 114)
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neseznamoval o vyty€enych vyzkumnych otazkach a informacich, které bych v rdmci
rozhovort a pozorovani mél zéjem pofidit. Pii kladeni otdzek jsem se soustfedil, abych
ur¢ité odpoveédi nepodsouval, nebo jinym zplsobem s informatory nemanipuloval.
Hotovou diplomovou praci jsem pfipraven po jejim odevzdani poskytnout pro
prostudovani vSem mym informatorim a informatorkam, pokud o ni projevi zdjem.

RovnéZ prohlasuji, Ze se na ziskanych datech nebo praci nepokusim obohatit.

Rozhovory se dotykaly cel¢ tady témat a mnozstvi z nich mohlo pro
informatory a informatorky pfedstavovat choulostivé otazky. Jednalo se o otazky
matefstvi, partnerskych vztaht, konzumace drog, rodinnych vztaht i vlastniho pojimani
nékterych fenomént, jejichz zodpovézeni by nékomu mohlo ¢init problémy. Proto vSichni
informatofi/ky byli hned v uvodu srozuméni s tim, ze mohou u kterékoli otdzky vyuZit
prava odmitnuti odpovédi. Stejné tak byli srozuméni s tim, Zze rozhovor ¢i celou participaci

na tomto vyzkumu mohou kdykoli ukongit.

9. Polostrukturované rozhovory a guidelist:

V ramci polostrukturovanych rozhovor jsem se pokusil konstruovat otdzky takovym
zpusobem, aby postihly mnou zvolena témata, ale zaroven jsem usiloval o to, aby
nemanipulovaly odpovédi informatort/ek mého vyzkumu. Vzhledem k povaze vyzkumu
jsem se snazil k informatordim/kam pftistupovat jako k subjektim vyzkumu a rozvolnit
hierarchii vztahu vyzkumnik/vyzkumnice - informator/informatorka. Uvédomoval jsem si
svou pozicionalitu a to, jakym zptisobem mize tato pozicionalita ovlivnit odpoveédi mych

informatora/ek.

Od prvniho kontaktu s informatory/kami jsem se pokousel o ziskani duvéry, a
pridrzoval jsem se tak feministického zptsobu interview (Ann Oakley in Reinharz, 1992).
Rovnéz jsem vSechny informatory/ky ubezpecil o anonymité ziskanych dat a pozadal o
svoleni uvetejnit data ziskana z webovych stranek a dalSich zdroju, které se téchto osob

dotykaji.

Otazky nebyly pevné stanoveny a ja je tak mohl dle paricipujicich upravovat.
Naprtiklad u Zen, které jsou ve stavu t¢hotenstvi, nebo jiz dit¢ maji se otazky liSily od
otazek, které jsem pokladal zenam, které dit¢ nemaji. Opét jsem vychdzel z

konstruktivistického paradigmatu a piedpokladu, Ze zkoumany a zkoumajici jsou
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interaktivné spojeni, takze ,,poznatky* jsou doslova vytvofeny v pribéhu vyzkumu (Guba,

Lincoln, 1994).

9.1. Rozhovory s informatory/kami

V ramci provadénych rozhovorli a interview jsem zaujal postoj, ktery se nejvice blizi
pojeti, tak jak jej popisuje Jen-Claude Kaufmann v knize Chéapajici rozhovor (2010), kdy
byl diraz kladen na flexibilitu rozhovoru a to, aby se tazajici/ana i dotazovany/a aktivné
zapojovali do pribéhu rozhovoru. Na zacatku mého vyzkumu nestdla urcitd hypotéza,
spiSe jsem do vyzkumu vstupoval s body nebo 1épe feCeno okruhy, které jsem chtél
postihnout. Dal§im dtlezitym bodem bylo neustdlda konfrontace vzniklych teorii s

pozorovanim a propojit tak obé slozky a neodd¢lovat je.

Pied samotnymi rozhovory, které jsem s informatory/kami provadél, jsem mél
pfipraveny guidelist pro jednotlivé polostrukturované rozhovory. Ten obsahoval zékladni
kostru otazek, které jsem chtél postihnout. Velice se mi osvédCilo, ze jsem si pred
spole¢nou schiizkou zjistil dostupné informace o kapele a hrajicich ¢lenech/ach, seznamil
jsem se s texty a hudbou kapely. Diky tomu jsem si mohl ptipravit sadu podotazek, které
byly relevantni vzhledem k dotazované osobé&, napiiklad otazky, které se tykaly vnimani
téhotenstvi, jsem nepokladal muzskym informatorim, ale mohl jsem se zaméfit na otazky
jiné. Rovnéz takto pokladané otazky plsobily pfipravenym a divéryhodnym dojmem a
jisté to podpofilo atmosféru celého rozhovoru, kdy naptiklad autorky textli byly mile
ptekvapeny, ze jsem schopen odcitovat a dale s nimi rozebirat n¢které pasaze a podobné.

Rozhovory trvaly priblizné 80-110 minut.

Rozhovory nejcastéji probihaly v prazskych hudebnich klubech, zkusebnach kapel ¢i
hospodach a kavarnach, které byly v blizkosti ptusobeni kapely. Rozhovory nejcastéji
probihaly ve vecernich hodinach a to z toho diivodu, ze drtiva vétSina informatorti/ek je
zamestnana nebo se rozhovory odehravaly po zkouSce nékteré z kapel. Soucésti rozhovort
byla konzumace alkoholickych i nealkoholickych napoji, kdy jsem bral na zietel, zdali by
nemohly byt odpovédi ovlivnény konzumaci alkoholu, ale ani v jednom ptipadé nebyl
néktery z informatort/ek v podnapilém stavu. VétSina informatori/ek béhem rozhovoru
koufila. PokousSel jsem se s informatory/kami hovofit jednotlivé a vyzpovidat veSkeré

¢leny/ky kapely tak, abych tak ziskal uceleny obrazek a odpovédi na mnou kladené otazky.
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Rozhovory byly zaznamenavany na diktafon a poté pfepisovany. Vyuzil jsem pii tom
postupy popsané Silvermanem (2005: 161-164), které se soustiedi na zaznamenani
sebemensiho detailu at’ uz formulovaneho nebo v podobé¢ intonace, pomlk a podobné. Pti
tomto procesu jsem uplatnil tfidéni do kategorii, oteviené kddovani19 a axialni20 kédovani
podle Strauss a Corbinové (1999). Béhem rozhovort jsem se snazil navodit piijemnou
atmosféru a plisobit pratelskym dojmem se zajmem o pokladané otdzky. V rozhovorech
jsem se snazil ménit dynamiku rozhovorti a pokousel se obméiovat sled otazek, abych i ja
coby vyzkumnik mohl vypozorovat, jaky efekt pokladané otazky u jednotlivych

informatord/ek vyvolavaji.

Pti rozhovorech s Zenami a jejich reakcich na pokladané otazky jsem se citil castecné
limitovan svou pozicionalitou, kdyZz jsem se pokousel otevirat témata, jako dospivani,
intimni Zivot, téhotenstvi a podobné. Na druhou stranu byla zminka o tom, ze studuji
gender studies velmi kladné pfijimdna a informdtorky reagovaly na poloZené otazky s
mnohem vét§im nadSenim. Rovnéz fakt, Ze 1 ja se vénuji hudbé a ve svétové rockové scéné
se orientuji. TakZe ma pozicionalita piisobila obéma sméry, pozitivné i negativné. V ramci
rozhovorti jsem si vedl Cetné poznamky, které jsem si zapisoval do predtiSténé osnovy
otdzek a do terénniho deniku. ProtoZze kazdy z informatort/ek ptedstavoval individualitu,
rozhodl jsem se, Ze se budu fidit radou, kterou Jean-Claude Kaufmann popisuje21 a tim je,
ze by si m¢l vyzkumnik/ce zachovat intelektudlni otevienost vici v§em vychodiskiim, kdy
ptistup a optika ¢lov€ka napiiklad ze sousedstvi, pfedstavuje mné dosud neznamou kulturu

a jeji vnimani.

Prestoze se mi vzhledem ke kolektivnosti oslovenych kapel naskytala moznost
skupinového rozhovoru, vzhledem k aspektiim vyzkumu, kdy jsem se pokousel zaméfit na
ovliviiovani jednotlivel v zavislosti na genderové prisluSnosti, jsem tento postup zavrhl.
Clenové/ky kapely méli tendenci vstupovat a reagovat na rozhovory s jinymi ¢leny/kami a
ptrestoze i1 takovéto projevy maji svou vypoveédni hodnotu, nastavaly situace, ze ncktefi
informatoii/ky ptestali na rozhovoru spolupracovat upln€¢ a podobné. Proto jsem rozhovory

s ¢leny/kami kapely provad¢l jednotlivée.

19 &ast analyzy, kterd se zabyva oznatovanim a kategorizaci pojmt pomoci peélivého studia udajd...B&hem
otevieného kddovani jsou Udaje rozebrany na samostatné ¢asti a peclivé prostudovany, porovnanim jsou
zjistény podobnosti a rozdily, a také jsou kladeny otazky o jevech Udaji reprezentovanych (Strauss, Corbin,
1999, s. 43)
?% Soubor postupt, pomoci nich? jsou tdaje po otevieném kédovani znovu usporadany novym zplsobem,
prosttednictvim vytvareni spojeni mezi kategoriemi. To se ¢ini v duchu kédovaciho paradigmatu, které
zahrnuje podminujici vlivy, kontext, strategie jednani a interakce a nasledky. (Strauss, Corbin, 1999, s. 70)
*! Jean Claude Kaufmann, 2010, s. 98-99
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Velkou pozornost jsem rovnéz vénoval jazykovym a vokalnim prostiredkiim
mluvcich: tempo, intonaci, akcenty, pomlky a zavdhani. Zkratka vSechny mnou
postfehnutelné aspekty mluveného slova, které maji jisté zna¢nou vypoveédni hodnotu,
nebo by v pripadé doslovného prepisu mohly zaniknout. Béhem rozhovori jsem si vedl
teoretické22 a pracovni23 poznamky, které mi pomahaly pfi dalSich fazich vyzkumu i pti
dalsich rozhovorech. Rovnéz jsem poznamky dopliioval o subjektivni dojmy i reakce

informatoru/ek.

Kvtli zachovani divéry a anonymity mych informatorti/ek uvadim pouze kiestni
jména, v&k a piislugnost ke konkrétni hudebni skuping. Uplny vycet a piehledna tabulka
pro lepsSi orientaci jsou soucasti této prace. Nazvy kapel ze stejnych divodt oznacuji
pocatecnimi pismeny, nebo pismeny, které jsme spolecné s informatory/kami jejich kapele
ptifadili. Nahradni ndzvy pro kapely jsme nevytvaiely, protoZe by tyto nazvy mohly kapele

ptiradit urcité vyznamy a zkreslit tak ctenditv dojem. 24

Vystupy z potizenych rozhovori a jejich analyz nehodlam generalizovat na celou
rockovou scenu, coZ ani vzhledem k mnozstvi subZanrti neni v ramci jedné diplomové
prace mozné. Potizeny vyzkumny vzorek a délku trvani studie vSak 1ze dle mého nazoru
vztdhnout na etnograficky popis s dirazem na genderové aspekty ceskych hudebnich

kapel, které se soustiedi v prazskych hudebnich klubech a ptisobily v obdobi 2013-2014.
9.2. Guidelist

Guidelist pro potizované polostrukturované rozhovory obsahoval 6 zakladnich
teoretickych okruht a celkem 30-40 podotazek, které se ménily v zavislosti na pribéhu
rozhovoru a rovnéz na zakladé toho, o jakého informatora ¢i informatorku se jednalo.
Prestoze jsem mél takto pfipravenou urcitou ,,kostru" rozhovoru, snazil jsem se, abych do
osnovy rozhovoru pfili§ nenahlizel, a cely rozhovor tak probihal v uvolnéném tempu, které
nevyvolava rozpacité pocity a pusobi pripravenym dojmem. Mnohdy jsem veskeré

podotazky v rdmci rozhovoru nevycerpal, protoZe se rozhovor odebral smérem k jinému

?2 poznamky zvysujici teoretickou citlivost a shrnujici dosavadni poznatky. Obsahuji induktivni i deduktivni
poznatky o vyznamnych a potencidlné vyznamnych kategoriich, jejich vlastnostech, dimenzich, vztazich,
odchylkach, procesech a o matici ovliviujicich vlivl. Strauss, Corbin, 1999, str. 146
?* poznamky obsahuijici pokyny pro vés a vase spolupracovniky. Tyto pokyny se tykaji pofizovani vzorkd,
spornymi otazkami, moznym srovnavanim nebo oblasti, kterymi je tfeba se hloubéji zabyvat. Strauss,
Corbin, 1999, str. 146
** Vytvorené nazvy v nékterych kapelach sehravaji daleZitou roli. K ndzvu kapely mohou mit interpreti/ky
sentimentalni vztah a rovnéz nazev kapely pfedstavuje dilezitou spojnici mezi kapelou a divaky/¢kami.
Nékteré z kapel diky rafinovanému nazvu ¢i poutavému logu zvysily svou popularitu.

33



pro vyzkum diilezitému nebo zajimavému tématu, nebo nékteré odpovédi jistou podotazku

vyloudily.
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11 Empiricka c¢ast
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1. Sbér dat

Na zacatku mé vyzkumné ¢innosti stdlo poloZzeni vyzkumné otazky a vybér tématu
diplomové préce, jak jsem jej popsal v ivodu. Poté, co jsem mél téma zvolené, zapocalo

oslovovani informatort/ek, ktefi by byli ochotni na mé vyzkumné ¢innosti participovat.

V tomto sméru mi byl ndpomocen internet, kdy jsem prostiednictvim emaill a
socialnich siti mohl jednotlivé kapely a jeji ¢leny/ky oslovovat. Vétsina Ceskych kapel ma
profil na portalu Bandzone.cz a Facebook, diky ¢emuz jsem mohl kapely vybirat a
zjistovat si dilezité informace a dalsi potiebna data pro mtj vyzkum. Pti vybéru kapel pro
mne bylo primarni ziskat ty kapely, které maji alespon jednoho c¢lena/ku Zenu, ale
toho, jaké genderové aspekty se v ramci Ceskych hudebnich kapel uplatiiuji. DalS$im
kritériem bylo, abych navazal kontakt s kapelami, které svou povahou miizeme oznacit za
rockové. Piestoze je pojem ,,rock music" spie zastfeSujicim pojmem a obsahuje znaéné
mnoZstvi dalSich sub-zanrt, pro ucely mé prace mi ptisel dostacujici predevsim proto, ze v
podstaté¢ vSechny mnou oslovené kapely odmitaji zaSkatulkovani k urcitému Zanru a i1

jejich tvorba je zna¢né fluidni a prostupuje napfi¢ riznymi zanry.

Samoziejmé jsem se setkal s tim, Ze nékteré vyzvy zlstaly bez reakce a v n€kolika
ptipadech byla participace na vyzkumu odmitnuta. Navzdory tomu bylo velké mnoZstvi
reakci spiSe pozitivniho razu. Podobné i samotny prubéh rozhovori a pozorovani se
odehraval v pratelském a ochotném duchu. Rovnéz jsem se rozhodl, Ze zaujmu pozici
etnografickeho vyzkumnika/ce, ktery data ziskava i z dalSich projevi informatora/ky,

kterymi jsou mimika, gestikulace, pomlky béhem odpovédi ¢i dalsi formy body language.

Vysledkem osloveni bylo navazani kontaktu s 7 prazskymi kapelami, které jsem
nasledné zapojil do vyzkumného procesu. Tento proces se skladal z rozhovoru se
¢leny/kami kapel, navstévovani koncerti a pofadanych akci. Dale pak z navstév zkousek

téchto kapel, analyz texti a webovych prezentaci kapel, sledovani fanouskl/nynek.

I zde se mi osvédcila technika ,,sné¢hové koule". Poté, co jsem naplnil kategorie
kapel podle slozeni, ukon¢il jsem kontaktovani dalSich kapel, abych udrzel ¢asovy ramec
trvani studie a nevytvofil vyzkumny vzorek pftili§ veliky na to, aby ziskand data byla

diikladné zpracovana v ramci jejiho trvani.
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Prestoze madm v hudebnim prostfedi fadu znamych a pratel, zamérné jsem volil
respondenty/ky, se kterymi jsem se doposud nesetkal, abych si udrzel nezaujaty ptistup.
Rovnéz jsem neoslovil nékterého z mych zndmych, aby mé s nékterou z kapel sezndmil,
protoze by tento fakt mohl potizena data ovlivnit. Z postupnych rozhovort vsak vyplynulo,
ze se nekteré z participujicich kapel vzajemné znaji. Fakt, Ze se tyto kapely navzdjem znaji,
jsem v3ak diskutoval az na konci vyzkumu, abych neovlivnil poskytovana data a

informace.

Se svymi respondenty jsem se snazil navazat pratelsky vztah. Do rozhovoru jsem
vstupoval v pazici muze, ktery zije v Praze a je mu 29 let, pafi k urité socialni tfid &
vénuje se studiu gender studies a v soucCasné dobé provadi terénni vyzkum v ramci
diplomoVvé préace. V3echny tyto aspekty jsem se snazil zohlednit béhem svého vystupovani
a pusobeni tak, abych se vyvaroval jevi, jakymi jsou: androcentrismus, uplatiovani
hierarchickych asymetrii, etnocentrismus a dalsi, ale zaroven, abych byl na tyto fenomény

genderové problematiky citlivy a ptipadné takové projevy béhem svého vyzkumu postihl.

Ackoli jsem nemél stanovenou vékovou hranici pro své informatory/ky a kritérium
pro osloveni bylo pfedev§im pusobeni v ceskych rockovych kapelach, jejich vék se
pohyboval v rozmezi 22 - 33 let. Poté, co oslovené kapely souhlasily s ucasti na vyzkumu,

rozdelil jsem je podle slozeni do nésledujicich kategorii:

a) V kapele jsou pouze Zeny. (2 mnou oslovené kapely)

b) V kapele je pouze jeden muz. (2 mnou oslovena kapela)

c) V kapele je vyrovnany pomér muzi/Zzeny. (1 mnou oslovena kapela)
d) V kapele je vice miizu nezli zen. (1 mnou oslovené kapely)

e) V kapele jsou pouze muzi. (1 mnou oslovené kapela)
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2. Tabulka participujicich kapel:

v kapele jsou pouze Zeny
2 participujici kapely

v kapele je jeden muz
2 participujici kapely

celkem participujicich kapel: 7

celkovy pocet muzi: 12

celkovy pocet zen: 16

vyrovnany genderovy pomér [ nazev Clen/ka |vék |pozice pozice
1 participujici kapela
v kapele pfevazuji muzi Lenka |27 let | housle, el. kytara
1 participujici kapela N Oldriska | 29 let | zpév housle frontman |
v kapele jsou pouze muZi 3 Zeny Romana |26 let | akordeon, zpév
1 participujici kapela ]
Dana 27 let |el. kytara
LR" Tereza |28 let | zpév frontman |
4 Zeny Jana 30 let | basova el. kytara
Barbora |32 let | bici
, K" Jiti 29 let | bici
1muz, 3%eny |Lucie |26 let [zpsv frontman |
Marie |27 let |el. kytara
Sarka |27 let | basova el. kytara
Matgj 28 let | klavesy, zpév frontman
,,B" Linda 28 let |el. kytara
1muz, 37eny |Tereza |29 let |bici
Zuzana |29 let | basova el. kytara
,F" Michal |31 let |bici
2 muZi, 2 Zeny [Jan 32 let |el. kytara
Katka |30 let | basova el. kytara
Renata |29 let | zpév
Mirka |22 let | zpév
,,D" Piemysl |26 let |el. kytara
4 muzi, 1 Zena | Jifi 27 let |el. kytara frontman
Pavel 25 let | basova el. kytara | frontman
Martin | 26 let | bici
TomaS |29 let | zpév
LS Jan 33 let |el. kytara
4 muZi Michal |32 let | basova el. Kytara
Vladimir | 32 let | bici kapelnik |
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3. Participujici kapely

V této Casti kratce predstavim kapely, které se rozhodly participovat na mém vyzkumu. Jak
jsem jiz uvedl, uvadét budu pouze oznaceni v podobé¢ velkych pismen, na kterych jsme se
spolu s ¢leny/kami dohodli a ptezdivky v podobé kiestnich jmen, na které byly rovnéz

odsouhlaseny.

a) V kapele jsou pouze Zeny. (2 mnou oslovené kapely)

Kapela ,,N"":

slozeni:3 Zeny
vek 26-29 let.

déti: Zadne

Tato kapela je zvykld na oznaCovani ,,div¢i kapela", coZ nevnima pftili§ kladné, protoze to
v ¢lenkach vyvolava piedstavu jakési exoti¢nosti nebo poutové atrakce. Clenky se
spole¢né seznamily v ramci studia vysoké Skoly a spole¢né nazory a viely vztah k hudbé je
motivoval pro zaloZeni kapely. Svou hudbou se nejvice blizi folkovéemu rocku25, coZz mize
pfipominat kapely typu Cechomor, tvorbu Vlasty Rédla nebo zahraniéni Suzanne Vega. Po
absolvovani rozhovorl a i z analyzy textl je patrné, Ze kapela ,,N" pfijima feministicky
zpusob uvazovani, coz se v jejich tvorbé pomérné napadné odrazi. Nicméné Clenky samy
vyraz feministicky v po¢ate¢nich fazich rozhovoru odmitaly, protoZe v ném spattovaly cosi
radikIniho a stigmatizujiciho. Nicméné po nasledném seznameni a opakovanych
schiizkach ptipustily, ze je feministicky naboj v jejich hudbé obsazen. Kapela se spiSe

zdrzuje politickych nazord a urcitou hravou formou, kterd obsahuje zajimava slovni

%> angl. termin chapany v n&kolika rovinach: 1) Styl vznikly integraci folkového revivalu s hnutim rockovych

skupin uprostfed 60. let. Tuto syntézu ztélesruje zvl. Bob Dylan, ktery v jistém stadiu vyvoje presel ze
stylového rockového vyrazu k eklektictéjsi tvorbé, charakterizované doprovodem rockové skup., zménénym
frazovanim a barvou hlasu. 2) V obecném SirSim pojeti je terminem f. r. ozan¢ovano jakékoliv zpracovani lid.
materialu na rockové bazi. (Matzner, Polednak, Wasserberger, 1980: 96)
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spojeni, ¢erpa z lidovych pisni a ¢eského folkloru. ,,Je to proste o nds, o nasem dospivani,

laskach, co nés Stve a co zase mame radi."26

Kapela jiz funguje tfetim rokem a koncertuje v prazskych klubech i mimo CR.
Béhem vefejného vystupovani i v rdmci fungovani mimo podium se kapela vyznacuje
provazanymi a pratelskymi vztahy. To se projevuje i v hudbé, kdy nejsou role jasné
vymezené a interpretky se vzajemné dopliuji nebo stiidaji ve zpévu a hfe na nastroje.
Béhem rozhovorii byly vSechny informatorky ptatelské a po celou dobu naklonény ucasti
na vyzkumu a probihajicim rozhovortim a pozorovanim. Ani v jedné z otdzek informatorky

nevyuzily moznost odmitnuti odpovédi.

Kapela ,,R":

sloZeni: 4 Zeny

vek 27-32 let.

déti: informatorka Jana (30 let) ma ptlro¢niho syna

Kapela ,,R" vznikla v ramci iniciativy tii spoluzacek stfedni skoly, kterym imponovaly
zahranicni kapely, kdy se jednalo o vyloZen¢ ,,Zenské" kapely, nebo nekterou z ¢lenek byla
Zena. ,,Libila se nam ta dravost, ta sila, jinakost."27 Svou povahou se jedna o typickou
rockovou kapelu se zakladnim sloZenim nastroji28. Tomu odpovida i repertoar kapely,
ktery se vyznacuje svou tvrdosti a odkazuje ke klasickym rockovym kapelam typu Sonic

Youth, Hole, Smashing Pumpkins.

Kapela v této sestavé plisobi 4 roky a hraje pfevazné koncerty v prazskych
rockovych Kklubech v centru mésta, nejcastéji spolecné s dalsimi kapelami. Pfestoze se
nejedna o kapelu, ktera by se zaméfovala na politickd témata, je zde patrny ironizujici
naboj, ktery v uréitych naznacich Kritizuje socialismus a reakci na proces normalizace v
Cechéach, coz se odrazi v samotnych textech pisni, ale i vyrocich a komentafich mezi

jednotlivymi pisnémi.

26 Lenka, 27 let, kapela ,,N"
7 Jana, vék 30 let, kapela,,R"
28 zpéyv, el. kytara, basova kytara, bici
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Rov #Z 1 zde jsem se setk 4 s mily mp fjetim a ochoté participovat na mé
vyzkumné &innosti. Clenky nemély problém diskutovat a odpovidat na otazky, které se
dotykaji genderové tématiky ¢i feministickych teorii. Ani v jednom ptipad¢ nebyla vyuzita

moznost odmitnuti odpovédi.

b) V kapele je pouze jeden muz (2 mnou oslovené kapely)

Kapela ,, K"

sloZeni: 3 Zeny a 1 muz

vek: 26-29 let

déti: zadny ze Clenek/Clent neni rodicem

Kapela ,,K" byla zaloZzena kytaristkou Marii (27 let) a baskytaristkou Séarkou (27
let), protoze dle jejich slov chtély vyzkouSet ,néco jiného". ,,Muzika pro nés
predstavovala prostor, kde jsou uplné jiny pravidla a clovek miize byt trochu svym pdanem.
Je to hodné spojeny s predstavama svobody a volnosti."29 Se svym pfistupem a celkovym

zvukem se kapela ,,K" nejvice blizi americkym garazovym rock'n rollovym kapelam typu
Offspring ¢i No Doubt.

Kapela ptsobi jiz 3 roky. ,,K" vystupuje pievazné v prazskych rockovych klubech,
ale i v rdmci koncerti a festivali poradanych na Moravé, protoze 2 Clenky z Moravy
pochéazeji. Piestoze na spole¢nych zkouskach i v ramci koncerti panovala mezi
¢lenem/kami ptatelska nalada, z celkového pusobeni i v rdmci vypoveédi informatorek a
informéatora bylo zfejmé, Ze je pfitomnost muze pocitovana a ovliviluje nékteré aspekty
kapely. RovnéZ je 1 vSemi €leny vniman fakt, ze kapela ,,K" byva b&hem vystoupeni a
ucasti na hudebnich akcich oznacovana jako ,,divci" bez ohledu na to, jestli v ni plisobi
muZ nebo ne. Sam bubenik Jiti (29 let) se vSak nad tim nijak zvlast’ nepozastavuje a vnima

pfedevsim svou roli bubenika, kdy kromé hry na néstroj od néj nikdo nic jiného neocekéava.

Béhem rozhovorti byla pouze jednou vyuzita moznost odmitnuti odpovédi a to v

ramci otazky, ktera se tykala konzumace drog.

*® 84rka, 27 let, kapela ,,K"
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Kapela ,,B"

sloZeni: 3 Zeny, 1 muz

veék: 28-29 let

déti: nikdo ze Clenii/ek neni rodiCem

Tato kapela vznikla pratelstvim ptatel ze stfedni Skoly, které spojovala hra na nastroj.
Kapela se oproti jinym rockovym kapelam vyznacuje aplikaci elektronicky prvkd, coz je
vysledkem frontmana Matéje (28 let), ktery je pfesvédceny, ze se jednd o soucasny
hudebni trend a je tieba tomu ptizplsobit i tvorbu, aby kapela doséhla urcitého uspéchu a
odezvy u publika. Kapela tak mize napadné ptipominat zahrani¢ni kapely Linkin park,
New Order ¢i Muse. Ptestoze je zde slozeni s vyjimkou ustiedni pozice frontmana podobné
jako u kapely ,,K", skupina nema zkusenost s tim, ze by byla oznacovana jako div¢i. ,,Spis
padaj oznaceni jako: Matéj a jeho holky a tak."30. To je do velké miry zptsobeno tim, Ze
je ustiedni pozice ,,frontmana" obsazena muZzem a on sdm se t&Si pfiznani vysoké miry
subkulturniho kapitalu. Je to zplsobeno tim, Ze je muz, je nejzkuSenéj$Sim hracem31 a

ovladé hru na nékolik nastroji.

Kapela funguje jiz patym rokem a neprodélala dosud zadné personalni zmény.
Kromé puisobeni v Ceské republice ma kapela zkusenosti i s koncertovanim v evropskych

méstech, jako jsou Némecko, Polsko, Slovenska republika.

Ani v jednom piipad¢ nebyla vyuzita moznost odmitnuti odpovédi.

¢) V kapele je vyrovnany pomér muZi/Zeny (1 mnou oslovend kapela)

Kapela ,,F"
sloZeni: 2 Zeny, 2 muZi
veék: 29-32 let

déti: ¢len/ka Jan (32 let) a Katka (30 let) vychovavaji ve svych domacnostech svého
potomka.

0 Matéj, 28 let, kapela ,,B"
* podle svého nazoru i podle nazoru ostatnich &lend kapely ,,B"
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Kapela ,,F" vznikla na zakladé pratelstvi bubenika Michala (31 let) a kytaristy Jana (32
let). Ti méli velmi podobny vkus na hudebni kapely a rozhodli se, Ze by 1 oni radi méli
podobnou hudebni skupinu. Diky tomu se k nim pozdé&ji ptipojila baskytaristka Katka (30
let) a po ni zpévacka Renata (29 let). Cela kapela tak v podstaté vznikla jako urcity zajem
ptipodobnit se svym hudebnim vzoriim. Hudba kapely ,,F" je spiSe melancholického razu a

n32

dala by se zafadit do kategorie tzv. ,,indie rocku"“". Jako svij vzor kapela uvadi britské

kapely Blur a Oasis, jejichz tvorba je napadné podobna celkovému vyznéni kapely ,,F".
Kapela jiz funguje ctvrtym rokem a to stale ve stejné sestave.

Béhem provadénych rozhovorti ani jeden z c¢lend neodmitl odpovédét na

nékterou z otazek.

d) V kapele je vice mtizu nezli Zen (2 mnou oslovené kapely)

Kapela,,D":

sloZeni: 4 muzi, 1 Zena

veék: 22 - 27 let

déti: Ani jeden z ¢lenti/ek kapely neni rodi¢em.

Kapela ,,D" svou povahou i prezentaci predstavuje uréitou poctu klasickym
rockovym kapelam z let devadesatych, jakymi jsou Alice in chains, Guns'n roses ¢i Pearl
Jam. Zakladajicimi Cleny jsou kytarista Jifi (27 let) a baskytarista Pavel (25 let).

Kapela ptisobi jiz patym rokem a za celou dobu prodélala celou fadu personalnich
zmén a to predevSim na postu zpévaka/zpévacky. Sami se pak oznacuji jako alternativni
rock'n'rollova kapela. Clenové kapely ,,D" sdili nazor, Ze se kolem nich utvati specificka
subkultura, kterd by se dala oznacit jako ,,rock'n'nrollovd”. Kapele dominuje vokalni
projev zpévacky Mirky (22 let). Ta v souc¢asné dobé¢ studuje na hudebni konzervatoti obor
solovy zpév, coz se ve velké mife projevuje v celkovém hudebnim vyznéni kapely.
Nicméné i ostatni hraci se vyznacuji jistym hradéskym umem33, coZ je patrné v reakcich na
hudebnich férech a socialnich sitich34, které v soucasné dobé funguji jako uréity odraz
uspésnosti hudebnich kapel, ale i ve shromazd’ovani cen na hudebnich soutézich. Tato
hodnoceni a komentare jsou v ptipad¢ kapely ,,D" velice pozitivni. Ziejmée i to prispiva k
suverénnimu a vyrovnanému postoji ¢lenti/ky kapely ,,D", ktefi jsou si jakoby svych kvalit

32. , vz , / v 1. . . / .r v
independent rock - rockovy sub Zanr, ktery razi myslenku nezavislosti na nahrdvacich studiich, coz se

vyznacuje experimentovanim se zvukem a netradi¢nimi hudebnimi postupy
33 v , o v . Y . , . . , , v , /
Toto oznaceni mUzZe byt samoziejmé relativni, vychazel jsem ze svych hudebnich zkusenosti a reakci na
zminénych socialnich sitich.
34 P74 . . .
socidlni sité Facebook, Twitter, webové stranky Bandzone.cz
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védomi. Kapela se soustfedi na koncerty v prazskych hudebnich klubech, ale ma za sebou 1
ucinkovani na vétsich akcich a festivalech v Praze i mimo Prahu.

Respondenti kapely ,,D" neméli problém s zadnou z otazek, a proto nevyuzili
moznosti odmitnuti odpovédét.

e) V kapele jsou pouze muzi (1 oslovena kapela)

Kapela ,,S"

slozeni: 4 muzi

vékové slozeni: 28-33 let.

déti: pouze Clen Vladimir (32 let) bude nastavajicim otcem

Kapela ,,S" vznikla obnovenim rozpadnuvsi se kapely, kterou zaloZil bubenik Vladimir (32
let). Plivodni kapela fungovala ve 4 ¢lenné sestavé dva roky a po ro¢ni pauze svou ¢innost
obnovila rekrutovanim novych dvou ¢lent spolu s pivodnimi ¢leny Janem (33 let) a

zakladatelem Vladimirem, ktery zaroven plni ulohu frontmana.

Kapela pisobi jiz 6 rokem od svého zalozeni a piedstavuje rockovou kapelu, ktera se
ptizptisobila sou¢asnym hudebnim trendiim. Projevuje se to v uplatiiovani elektronickych
prvki, pro rockovou hudbu rovnéz atypickych prvki, jako jsou rap nebo odbihani k jinym
zanrim v ramci jedné skladby. Kapela prodélala nékolik persondlnich zmén, kdy jako
svého nejnovéjsiho Clena prijala zpévaka Tomase (29 let), ktery se oproti starSim ¢lentim
vyznacuje vyraznou suverenitou a dominantnim ptistupem, coz bylo zfejmé i v prib¢hu

vedeni rozhovoru. V kapele od jejiho zaloZeni pusobili pouze muzi.

Clenové kapely ani v jednom piipadé nevyuZili moznost odmitnuti odpovédi.

4. Zkousky kapely

Zkousky kapel piredstavuji jednu z nejvice zasadnich a nejvice se opakujicich situaci v
rdmci chodu rockové kapely. Mimo hudebni kluby zde probihalo nejvétsi mnozstvi
rozhovorl s informatory/kami. Mimo to, Ze zde probihd nécvik na samotnd vystoupeni a
nahradvani, které maji predstavovat jakési uspéSné zakonCeni tvircich aktivit kapely,

dochazi zde k stfetavani a interakcim mezi Cleny/kami. VétSina mych informatortt a
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informatorek ve svych odpovédich uvedla, ze pro né tyto zkousky predstavuji jednu z

vvvvvv

Tyto zkousky probihaji ve specializovanych prostorach, které jsou bud
pronajimany, napi. komplex zkuseben v Praze v ramci projektu zkusebny.com, nebo jsou
ve vlastnictvi soukromych osob. N¢které z kapel mély ziizeny vlastni zkusebny, coZ je
vSak vnimano jako urcity luxus a jedna se vzhledem k nutnym ndkladim za provoz o
ojedinglou zalezitost. Zkusebny piedstavuji nevyuzité nebo opusténé prostory, jez jsou
pouze vyjimecné umistény v ramci bytového komplexu. Zkusebna je povétSinou tvofena
jednou nebo dvéma mistnostmi. Zpravidla se v3ak jednd o jednu mistnost cca 30 m2, ktera
je dobie odzvucend kvili vznikajicimu hluku a faktu, ze vétSina zkousek probiha ve
vecernich hodinach, takZze by se kapela mohla potykat s rusenim no¢niho klidu. Vyjimku
predstavovaly vikendové zkousky v odpolednich hodinach. Soucésti zkuSeben jsou
zafizeni jako toaleta, mensi kuchytika nebo dal$i mistnost pro traveni volného casu a
relaxaci, ktera je zpravidla domacky zafizena, aby navodila tu spravnou atmosféru.
Prestoze zkusebny mnou oslovenych kapel obsahovaly mnozstvi dekoraci a rekvizit, které
odkazovaly k hudebnim vzorim, odkazim na urcit¢é myslenkové proudy35, jez by bylo
moZné oznacit za kulturni artefakty, z velké vétSiny byly tyto zkuSebny sdilené spolu s
dalSimi kapelami, takZe jsem je mohl vnimat spiSe jako okrajové zdroje dat a vzdy jsem se

dotézal, zdali se jedna o vlastnictvi ptislusné kapely.

Zkousky probihaji v délce 1-3 hodin a d ase hovofit o tom, Ze p ied gavovaly
spolecny cas a chovaji se uvolnéné. Kromé samotné zkousky zde osoby vzijemné
komunikuji, fe$i organizacni véci a plany, ale rovnéz i neformalni zaleZitosti mimo

hudebni sféru.

5. Okruhy guidelistu

Mnou vytvotfeny guidelist obsahoval Sest zékladnich tematickych celkl. Jednalo se o
témata, ktera se dotykaji vlivu genderového fadu, nebo diskuzi na ngj oteviraji. V této
kapitole pfedstavim téchto Sest tématickych okruht a hlavni autory a jejich teorie, které mé

k jejich zvoleni vedly.

35 o v. VI P PN . . . . / v
odpor v(ci radikalnim hnutim, odmitani rasismu a nacionalismu, sympatizace s konzumaci drog a dalsi
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1) Dospivani a hudba

Jednim z podtémat tohoto okruhu byly otézky, které se dotykaly toho, kdo
interprety/ky k hudbé vedl a jakym zplsobem probihalo jejich osvojovani si hry na
nastroj ¢i péveckych schopnosti. Diraz jsem zde kladl na zachyceni vlivu
spoleCenskych norem a instituci, jakymi jsou rodina, Skola, vefejné instituce,
média a dalsi. Toto a jakym zpiisobem je tato genderova socializace upeviiovana,
popisuji Claire Renzetti a Daniel Curran v knize Zeny muZi a spole¢nost (2003:
93-123). V knize je popisovano jakym zplsobem pusobi tzv. opticka skla kultury
(Bem 1993 in Renzetti, Curran, 2003: 103), tedy jakasi ocekavani a kulturni
ptedpoklady toho, jak by mél dany jedinec pfislusné kultury vypadat a jak by se
mél chovat. V tomto ohledu autofi zminuji dalsi ,,optiku", kterou predstavuje
androcentrismus, kdy muZ pfedstavuje normu a od ni se odvijeji ,,Spravné"”

vlastnosti jak muze, tak zeny.

Dalsi sadou otazek byly ty, které se snazily rozkryt motivace c¢lenti/Clenek
participujicich kapel pro to, pro¢ do kapely potazmo do subkultury vstoupili. Dick
Hebdige ve své knize Subculture: The Meaning of Style (1979) mimo jiné hovoii o
tom, Ze stfedem z4jmu o subkultury by méla byt otadzka stylu, kdy tento styl skyta
alternativni prostor pro vyjednavani pozic ve spole¢nosti. Subkultura vytvari
vlastni kody a hodnoty, kterymi se stavi do opozice vii¢i dominantni kultufe.
Pokud bychom tedy vychazeli z predpokladu, ze genderovy tad upfednostiiuje
muze, ktefi pfedstavuji normu a Zeny jsou nuceny soustavné zaujimat podiadnou
pozici, jevi se jako dalsi moZznd motivace fakt, Ze participace v takovychto
subkulturach piedstavuje zpochybnéni mainstreamové femininity (Le Blanc, 1999
in Kolarova, 2011:224).

Na druhé stran¢ mlzeme piedpokladat, Ze i v takovémto prostfedi plisobi
genderovy fad a mocenské asymetrie mezi muzi a Zenami. Rovnéz formovani
subkulturni identity probiha prostfednictvim vymezeni se vi¢i mainstreamu, ale
zaroven uvnitf samotné skupiny. Dochéazi k vytvofeni vlastniho stylu, ktery je vSak
podle soucasnych vyzkumi sociologli/zek doprovazen plsobenim komerce a
médii. Diky tomu pak dochézi k formovani hierarchickych struktur, které jsou

pfedné vazany na gender a vék. (Thorton, 1996)
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Poslednim okruhem této Casti byla otazka, zda li ¢lenové/ky participujicich kapel

povedou své déti k hudbe.

2) Pisobeni kapely a vztahy v ni

Vztahy uvnitf kapely a otazka, co pro jeji ¢leny/ky kapela predstavuje. Tato otazka
méla postihnout, jakym zptsobem jsou ¢lenové/Clenky schopni verbalizovat, ,,co
pro né kapela/ptisobeni v ni pfedstavuje”. Kromé samotnych odpovédi jsem se

snazil soustfedit, zdali se budou vyskytovat rozdily v odpovédich muzi a Zen.

Cim ¢&leny/ky pisobeni v kapele ovlivnilo. Co &lenové/ky kapely vnimaji jako
pozitivni/negativni v ramci jejich plisobeni v dané kapele. Zdali sleduji urcity

VyVoj ¢i rozvoj své osobnosti.

Mocenské hierarchie uvnitf kapely a pozice ,,frontmana". Tato sada otdzek méla za
ukol postihnout, jakym zpisobem probiha utvafeni hierarchii uvniti hudebni
kapely a co je jeho hlavnim kritériem. Zdali je v kapele piitomen ,,frontman",
kapelnik ptipadné dalsi pozice. Jakym zplisobem probihd rozhodovéni, planovani a

dalsi zalezitosti ovliviiujici chod kapely.

3) Osobni Zivot a rodina

Politické nazory. Tato sada otazek méla postihnout, do jaké miry plati pfedpoklad,
ze subkultury musi byt nutné politické a musi se vymezovat vii€i spolecnosti a

mainstreamové kultufe.

,»Sex, drogy, rock'n' roll a dvoji morélka" V této ¢asti jsem se pokusil postihnout,
zdali je uplatiovana dvoji moralka v ramci chovani ¢lend prazské rockové
subkultury. S rockovou hudbou se poji kultovni slogan ,,sex drogy rock'n'roll". V
dnesni dobé lze tento slogan povaZzovat spiSe za jakysi symbol rockového stylu ¢i
pomysiny odkaz vrcholné éry rocku v 60., 70. a ve velké mife v 90. letech, kdy
byla nadmérnd konzumace alkoholu, drog a vyznavani hédonistického zplsobu
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zivota nejvice spojovana s rockovymi hvézdami ze Spojenych stati a Velké
Britanie. Nicméné 1 dnes je v rdmci rockového prosttedi zcela béznymi konzumace
drog a alkoholu. V tomto ohledu jsem se snazil postihnout, jak je cleny/kami
rockové subkultury nahliZzeno, kdyz se takto projevuje muz a kdyz Zena. Vychazel
Jsem pfitom z teoretickych tivah Pierra Bourdieu (2000), Renzetti a Curran (2003) a
Ute Frevert (1986)36, ktera svou pozornost vénovala spolecnosti 18.stol a otazku
dvoji moralky nastinila ve vztahu k mést'anské spole¢nosti této doby.

Renzetti a Curran (2003) uvadéji., ze konzumace alkoholu koresponduje s
mirou stereotypni maskulinity, kdy u muzd, ktefi vykazuji znaky piehnané
maskulinity, je vys§i pravdépodobnost zavislosti na alkoholu nebo drogach
(Mosher, Sirkin 1984, in Renzetti, Curran, 2003: 506). Genderové normy v tomto
ohledu poskytuji muzim vétsi spoleCenskou podporu: ,,pravi chlapi piji,...... hodné
hol¢icky ne"(Ettore 1997 in Renzetti, Curran 2003: 506). Pro muze piti alkoholu
miize pfedstavovat i1 urcitou manifestaci spolecenského postaveni, kdy jim
spole¢nost umoznuje snazsi piistup k alkoholu a vétsi miru podpory nez u zen.
RovnéZz hovoii o dvojim standardu pfi posuzovani konzumace drog, kdy je tato
konzumace daleko vice sankciovdna u Zen a spojovana se sexudlni ,,zkazenosti",
hysterii a ndzorem, Ze UcCast zen v pracovnim zivoté vede k témto projevim,
protoZe jsou na ni vyvijeny nové tlaky (Incardi, 1993 in Renzetti, Curran , 2003:
508-509).

e Hudba jako profese. Prestoze je hudebni prostfedi a prostfedi hudebnich hvézd
atraktivni pro fadu muzii a Zen, coz se jist¢ poji s financni strankou véci a
spoleCenskym uzndnim, jednd se o prostiedi obyvané predevsim muzi (Leonard,
2007; Kolarova, 2011; Assante, 2010). Kromé¢ stereotypniho pojimani, ze se zensky
zivot soustiedi spiSe na domaci sféru a muzsky na sféru vefejnou se z uvedenych
praci se jevi, ze je to piedné zpisobeno historickym vyvojem hudebniho a v naSem
ptipad¢ rockového zanru. Dale pak faktem, Ze je provozovéani soucasné hudby
zpravidla spojeno s obsluhou technickych zafizeni, kterd rovnéz nejsou s zenami
spojovana. Jistou paralelu spatiuji i s dilem feministické kriticky Elaine Showalter
(1977), ktera ve svém dile problematizuje tradi¢ni anglo-americky k&non, ktery

pfedstavuje soubor autort a textl, kterym je pfipisovana vysoka kulturni hodnota,

*® Ute Frevert. 1986. Lidska prava a povinnosti zen na konci 18. stoleti: Méstansky projekt. In D&jiny zeny
Mezi méstackym drilem a novou Zenskosti
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avSak tyto texty a autofi jsou vybirani a interpretovani z muzského hlediska. Toto
hledisko je poté prezentovano jako universalni. Dostavame se tak k procesu uréité
zacyklenosti, kdy je tato perspektiva reprodukovana v dalSich institucich jako jsou
Skolstvi, média a vefejné minéni. Jako zdsadni vidi Showalter klast diraz na
feministickou teorii literatury a interpretaci textii z perspektivy Zeny. Dal§im
bodem je, ze vybrané texty a autofi spadajici do kdnonu, jsou bili, heterosexualni
muzi ze stfednich nebo vyssich tiid, coz opét napomahd reprodukovani stereotypti
ve spolecnosti. Cilem je tak dosdhnout interpretacni plurality a rozSifovani
mySlenkovych obzort. Pro nase ucely je rovnéz dilezity bod kritiky Showalter,
ktery popisuje troji zplsob tvorby a konkrétné¢ obdobi femininni37 (Oates-
Indruchovd, 1998: 228-230), kde vystupuje napadny rys a tim je imitace a snaha
vyrovnat se muzskému zplsobu tvorby, s ¢imz se mizeme setkat i v chovani v
hudbé nebo subkulturdch. Stejné¢ tak se napadnym jevi pfijimani muzskych

pseudonymil nebo zdlrazinovani femininity v superfemininnich oznacenich.

e Vlastnosti ¢lena/ky kapely. Smyslem této sady otazek bylo zjistit, jaké konotace a
asociace budou clenové/ky prazskych rockovych kapel uvadét jako odpovédi na
otazku: ,,jaky by mél byt ¢len/ka rockové kapely?". Cilem mélo byt zjistit, do jaké
miry ¢lenové/ky reprodukuji archetyp rockovych kapel a v jaké mite zde vystupuje
puasobeni genderového fadu (Millet in Oates-Indruchova , 1998: 72-88).
MacDonald (2001) popisuje, jakym zpisobem se v ramci specifické subkultury
graffiti vytvari vlastni pfedstavy o muzské maskulinité a zenské femininité, které
mohou a nemusi konvenovat s predstavami mainstreamové kultury. Chtél jsem

proto v této ¢asti postihnout, jak je tomu v ptipadé prazské rockové subkultury.

4) Texty kapely

e VyuZiti jazyka. V rédmci této otazky jsem posuzoval a analyzoval texty
participujicich kapel. V§imal jsem si, zdali je pro tvorbu textii uplatiovana cestina

nebo jiné jazyky, zdali jsou vyuzivany metafory, symbolismy piirovnani a dal$i

* Showalter rozliSuje obdobi: femininni (1840-1880), feministické (1880-1920) a Zenské (od roku 1920) in
Oates-Indruchova 1998: 228-230
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fec¢nické prostfedky. Tento okruh mél rovnéz za el postihnout, zdali a jaké jsou
ptitomny rozdily texti a jaké jsou jejich obsahy, pokud je tvoii muz a pokud Zena.
Victor J. Seidler (1989: 96-97) pojednava o tom, jakymi mechanismy se muZi
vyporadavaji se stereotypnimi piedstavami o muzské maskulinité, ktera jim veli
neprojevovat city, nebyt slaby a nechovat se jako Zena. Podobné i MacDonald
(2001: 130) hovofi o tom, ze zeny musi zlstat zenami proto, aby muzi mohli byt
muzi a naplnili spoleCenskou piedstavu u muzské maskulinité, ktera je v binarni
opozici k zenské femininité. Jedna bez druhé nemohou existovat, Muzsky znamena
byt ,,neZzensky" (Kimmel 1987,1994 in MacDonald 2001: 141-142).

DalSim bodem bylo, do jaké miry se ¢lenové s texty dané kapely ztotoziuji a jakou
roli zde sehrava gender. Zenam patriarchalni diskurz umozituje promlouvat pouze
,,muzskym jazykem", coz zplisobuje, Ze se nemohou zcela vyjadtit, protoZze mohou
operovat pouze s vyznamy, které vSak nereflektuji Zenskou zkuSenost. Proto je
ticba, aby se Zeny obratily k ,Zenskému jazyku" a vzepiely se jazyku
patriarchalnimu dominantnimu a rovnéz samy zacaly tvofit.(Cixous 1981: 334-
348). Muzeme predpokladat, ze se tento jev mlize promitnout v situacich, kdy Zena
Cte/performuje text tvofeny muzem nebo, pokud muz ¢te/performuje text, ktery byl
vytvofen Zenou.

Rovnéz mé v tomto ohledu zaujala prace Janice Radway (1984: 169-218), kterd se
vénovala studiu cetby romantické literatury. Radway pfichdzi s pojetim
specifickych  kulturnich kompetenci, které c¢tendikdm romanci umoziuji
interpretovat zanr romantické literatury, tak jak jej interpretuji a nachédzeji v ném
svilj specificky smysl a pozitek, na rozdil od popisovanych muzl, ktefi tomuto
poc¢inani naprosto nerozumi, protoZe nevlastni ty ,,spravné™ kulturni kompetence,
které jsou vysledkem konkrétnich sociélnich podminek a lokace jedince.

5) Projev kapely a mira stylizace

Kostymy a stylizace ¢lenti/ek. Nedilnou soucasti piisobeni v subkultufe a rovnéz i v
hudebnich kapelach je uprava zevnéjSku, stylizace, specificky pohyb, gesta a jazyk
(Hebdige 1988, Kolatova 2011). Tyto Upravy rovné€z souviseji se zminénym
subkulturnim kapitdlem (Thorton 1996), kterym clenové subkultury vyjadiuji

znalost a miru participace na dané subkultuie.

Vulgarismy. Otazku vulgarismi jsem zatfadil proto, ze se obecné nespojuji se

stereotypnim znazorfiovanim femininity (Lakoff 1975 in Oates-Indruchova 1998:
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254) a spiSe jsou konotovany s muZskou maskulinitou. Rovnéz je uplatfiovani
,tvrdé image" spolu s nekompromisni mluvou jednim z atributli rockového
archetypu. Muzi vytvareji pravidla jazyka a konverzace, pokud se Zena rozhodne
promluvit, vstupuje do rozhovoru/ptednesu s tim, ze je Zena a mnohdy, Ze se jedna
o néco neobvyklého, naptiklad pokud se rozhodne byt v rozhovoru asertivni a
iniciativni (Oates-Indruchova 1998: 254-257). To Zeny muze do zna¢né miry
omezovat v osobnim Zivoté ale i v péveckém ptednesu nebo komponovani textl

pisni.

6)Kapela a posluchaci.

V tomto tematickém okruhu jsem se na zdkladé odpovédi informatorti/ek pokusil
postihnout slozeni divaki/cek, jejich vék a popis, které mi mély spolu se
ziCastnénym pozorovanim a odpovéd'mi mych informatori/ek zostfit obrazek

fungovani prazské rockové scény.

D¢lba prace, sexismus a diskriminace na zéklad¢ genderové ptislusnosti. Rozdéleni
muzského a zenského svéta predstavuje urcité zredukovani, které vyzdvihuje
biologické rozdily a zdiraziuje tzv. onticky rozdil, ktery ma predstavovat cosi
neménného a ptirozeného. Genderovy dualismus, ktery Zenam urcuje pasivni misto
v domaci sféfe a muzim aktivni ve sféfe vefejné je vysledkem hegemonnich
praktik muzskych mocenskych spolk. Neexistuje jednoznacné ptipsani
genderovych vlastnosti podle wurCitych télesnych znakl, nybrz se clenové
spole¢nosti naudili ,,hrat" ur¢itou genderovou roli, kterd je od nich vyZzadovana
genderovym kontextem. S timto fenoménem se poji ptistup k pozicim pracovniho
trhu, v ramci délby prace a tato organizace se reprodukuje prostfednictvim
socializace, kdy se jedinci osvojuji genderové role, které jsou jim pfifazeny
(Harding 1991 in Smausova, 2002: 18-19). Spise nez dusledek uréité ,,piirozené"
povahy véci tak déleni svéta plni socialni funkci a tou je udrzovani muzské
nadvlady (Smausova, 2002: 15-27). P¥itomnost tohoto &lenéni spoleénosti jsem se
pokusil zohlednit i ve své vyzkumné Cinnosti a soustfedil jsem se na vypovédi
mych informatorti/ek a zicastnéné pozorovani, kde jsem sledoval déleni roli, délbu
prace a dalsi projevy, které pfisuzuji urcité vlastnosti a role na zédkladé¢ domnélé

genderové prislusnosti.
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o MuzZské/zenské nastroje. Tim, ze je genderovy systém vytvafen na zakladé
binarnich opozici a déleni svéta jednim nebo druhym smérem, dochdzi 1 k
rozdélovani na typicky muzské role a typicky Zenské role; typicky muzské néstroje
a typicky zenské. Tato sada otazek méla za tikol zjistit, do jaké miry genderovy fad

ovliviiuje toto vnimani uvniti prazské rockové subkultury.

6. Ziskana data z rozhovoru

V této casti jsem na zéklad€ vytvofeného guidelistu vyhodnocoval potizené rozhovory s
informatory/kami, kdy jsem se pokusil obsdhnout mnou zvolené teoretické okruhy.
Rozhovory jsem podrobil otevienému a axialnimu kodovani popsaném v teoretické ¢asti
prace a zacal data redukovat. Po celou dobu jsem data z piepsanych rozhovort porovnaval
s terénnimi zapisky a denikem, ktery jsem si béhem vyzkumu vedl. Ziskana data jsem pak
roziadil do zvolenych okruht guidelistu. Tato data jsem poté komparoval s uvedenymi

teoriemi a snazil se v zavéru analyzy postihnout pfitomnost zminénych jevi.

6.1. V kapele jsou pouze zeny

Kapely N a R (v kapele jsou pouze zeny):

1) Dospivéani a hudba (kapela ,,N" a ,,R"")

Informatorky kapely ,,N" Lenka (27 let) a Oldfiska (29 let) byly vedeny k hudbé
svymi rodi¢i. Zbyvajici ¢lenka Romana (26 let) se pro hudebni aktivity rozhodla sama,
protoze méla v détstvi a dospivani hudebni vzory a idoly, kterym se chtéla ptiblizit.
Vsechny clenky kapely ,,N" se vénuji hudbé déle jak 5 let a hudba pro né ptedstavuje

nedilnou soucast zivota.

V rdmci kapely ,,R" se vSechny ¢lenky pro hru na nastroj nebo zpév rozhodly

béhem studia sttedni Skoly, protoze byly pfislusnicemi rockové subkultury v Praze.

Na otdzku: ,,Budete své deéti vést k hudbé?" odpoveédély vSechny informatorky kapely
,,N" kladné. Argumentem bylo, Ze se jedna o aktivitu, kterd v nich samotnych rozvinula

mnoZstvi kreativity a poskytla jim velké mnozZstvi zkuSenosti.
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Clenky kapely ,,R" Tereza (28 let) a Jana (30 let) vypovédély, Ze se pokusi ve svych
détech probudit kladny vztah k hudb¢, avsak pokud o to neprojevi vazné€jsi zajem, nebudou
je k této aktivité nutit. Clenky Dana (27 let) a Barbora (32 let) se vyjadily, Ze své potomky
rozhodné k hudbé povedou, protoze se jedna o velice prospésnou a pro jedince uzite¢nou
aktivitu a rovnéz i ony budou i nadale hudbu provozovat. ,,J& si myslim, Ze se tomu

nevyhne, od malicka bude v prostiedi, kde je hudba a lidi, kteri se hudbé venuji"38 .
2) Pusobeni kapely a vztahy v ni (kapela ,,N'" a ,,R")

Obé dvé kapely se vyznacuji velice dobrymi ptatelskymi vztahy. V ptipadé kapely
,,R" doslo k personalnim zméndm a jedna z ¢lenek byla nahrazena, situace vSak nevznikla
na zaklad¢ uréité neshody ¢i konfliktu. VSechny informatorky obou kapel uvedly, ze se
snazi veSkeré rozhodovani vést demokratickou cestou, kdy ma nazor od kterékoliv ze
¢lenek stejnou vahu. To plati jak pro zalezitosti tykajici se pisni (aranZe, texty), ale také
pro zalezitosti organiza¢ni, marketingu, propagace a dal$i. Navrhy na ptipadnou zménu ¢i

vvvvv

Na otazku ,,co pro vis kapela predstavuje?" se u informatorek kapely ,,N"
opakovaly vyrazy: ,,druha rodina", ,,ziskala jsem dalSi sourozence", , kamaradstvi na cely
zivot".

,,Podle mé je to zpiisobeno tim, Ze Zenskd energie neni zamerena na néjaky konkrétni cil a
nehraje zde roli soutézivost. Kapela je pro zZenu spise jako rodina, se kterou sdili spolecné
zazitky a snazi se ji stmelovat a udrzet."39

Clenky kapely ,,R" odpovidaly nasledovné.

., Vyborny zpiisob, jak investovat svou energii a nalady do néekoho jiného, nez jsou ostatni.
Do sebe."*°

., Zpusob, jak se jesté lépe poznat prostrednictvim vytvareni texti a melodii, které jdou ruku
il

Vv ruce s vlastnim prozivanim, neustdle reflektovat sviij stav a své ndzory.
,,Nabidnout druhym, aby poznali, jak se citim, jaka jsem. Zkusit jim predat urcité Zivotni
zkuSenosti, ze kterych se miize poucit clovek, ktery se dostane do podobné situace jako
jé_,"42

Dalsi sadou otazek v tomto okruhu byla otdzka ,,v cem Vis piisobeni v kapele
ovlivnilo?". Vsechny tfi ¢lenky kapely ,,N" vypovédély, ze jim plisobeni v kapele zcela
jisté ptineslo mnozstvi zkuSenosti, které se tykaji nejen hudebnich dovednosti, ale i fadu
zkusenosti pro zivot celkové. Rovnéz vSechny tii ¢lenky zminily osobni posun v rdmci

8 Dana, 27 let, kapela ,,R"
%% Old¥igka, 29 let, kapela ,,N"
0 Barbora, 32 let, kapela ,,R"
“ Dana, 27 let, kapela ,,R"
42 Tereza, 28 let,
53



pusobeni v urcitém kolektivu. Oldiiska (29 let) uvedla, ze se diky plsobeni v kapele
vypotadala s nervozitou a plachosti, pokud je postavena pied ukol hovofit na vefejnosti.

,, Urcite mé to strasné posunulo, co se tyce sebevéedomi. Hodné mi to pomohlo v praci, ale i
v osobnim Zivote, protoze sem si zacala vic verit. Drive jsem hodné otalela a prislo mi to
zvlastni, pokud se mi chtélo néco Fict a radeji sem nechala mluvit spis ty druhy. Ted mi to
prijde naprosto normalni."43

Respondentky kapely ,,R" rovnéz uvedly, Ze jim plsobeni v kapele zcela jisté
pomohlo rozvinout nékteré vlastnosti a dovednosti. Dana (27 let), Jana (30 let) i Barbora
uvedly, ze takto zcela jisté zvysily své sebevédomi, coz se promitlo do vSech sfér jejich
Zivota. Frontmanka Tereza (28 let) uvedla, ze pfedné zacala ,,mit rdda sama sebe" a
celkové si zacala vice stat za svymi ndzory.

Co se ty¢e organizace a hierarchie. Kapela ,,N" zcela odmita pozici frontmanky, kdy

jsou vSechny tfi ¢lenky stejného ndzoru a razi vyrovnané mocenské pomery.

Kapela ,,R" vnimé jako svou frontmanku svou kytaristku/zpévacku. Ta méla jisté
problémy, aby tuto svou ulohu oznacila, ale v pribéhu rozhovoru ptipustila, ze by to mohla

byt prave ona, kdo predstavuje Gstfedni postavu celé kapely.

,,Nemyslim si, Zze bych ja byla frontman..., nékdo, kdo to cely vede. Ale tak ostatni mé asi

tak berou, tak to tak asi bude."44

3) Nazory a osobni Zivot (kapely ,,N" a ,,R")

Ani jedna z kapel se oteviené¢ nevymezovala vici jingym subkulturdm. Béhem
rozhovorit vSak pievazoval liberdlni zplisob mySleni a kritika radikdlnich hnuti a
extremismu v Cechich. V ramci kapely ,N" sklidily nejvétsi kritiku rasistické,
neonacistické a homofobni ndzory a projevy.

Clenky kapely ,,R" pfedné zmitiovaly komerci a pasivni zpiisob Zivota, kdy je &lovék

pouhym konzumentem.

Dalsi sada otazek se tykala klasického pojeti rockové hudby, které je spojovano s
typickym oznacenim ,,sex, drogy, rockenroll". V rdmci kapely ,,N" vSechny informéatorky
uvedly, Ze je v tomto ohledu uplatiiovana tzv. dvoji moralka, kdy jsou tyto pomyslné

pozitky upirany Zenam, ale na druhou stranu jsou u muzl zalezitosti, jako jsou zvySena

* Old¥izka, 29 let, kapela ,,N"
“ Tereza, 28 let, kapela ,,R"
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sexudlni aktivita, uzivani drog a bezstarostné uzivani si bez ohledu na druhé ptiznavany
muzim a vnimany primarné pozitivné jako osobni volba a souc¢ést kultu osobnosti, ktera

ptedstavuje jakysi archetyp ,,spravného rockera".

. Pokud by se takhle chovala holka, byla by to kurvicka, nestald a svym zpiisobem
Spinava."45

Frontmanka Oldfiska se k této otdzce zvlasté vyjadiovala a tyto asymetrie v

hodnoceni muzl a Zen si vysvétluje absenci Zenskych hudebnich vzort.

,,Je to hrozné nevyhodny, Zensky nezbyde nic jinyho, nez chtit byt jako muzskej, ¢imz si ale
jeste vic nabéhne, protoze ty to automaticky odmitnou a jesté si na tom zvysej ego, protoze
teda asi museli zapusobit a delaji to spravné, kdyz chteji byt Zeny jako oni. Jim ale nic

jinyho nezbyva, to je rozdil."46

Clenky kapely ,,R" rovnéz uvedly, Ze to co je pfijatelné a mnohdy i zadouci od muzi
v ramci ,,rockerstvi" je podle spolec¢nosti, ale i samotné subkultury naprosto neptijatelné
pro Zeny. Podobné¢ jako v kapele ,,N" i zde byl hlavni problém spatfovan v nedostatku
vzori a urcité exotiCnosti, ze se zena vibec v hudebnim svété nachdzi. Rovnéz bylo
poukazano na dudlni binaritu Zenskych a muzskych vlastnosti a ptipsanych roli.

,.Jsou kritéria a vzory v celé spolecnosti. Muzi jsou takovi od prirody. Esteticky to viici
Zené take nepusobi dobre, ma byt jemna, poslusnad a krasnd, tohle je spise opak. Také je to
dano tim, Ze v muzice je Zen méné, takze je to nezvyk."47

Informatorky z kapely ,,N" Lenka (27 let) a Romana (26 let) uvedly, ze by se hudbé
rady vénovaly i v profesnim zivoté. Zbyvajici ¢lenka Oldiiska (29 let) uvedla, ze hudbu
vnima jako konicek a zpestfeni zivota, kdy rozlisuje mezi civilnim ,,vSednim dnem" a
pusobenim v kapele a koncerty.

V kapele ,,R" na stejné téma ptevladal konzistentni nazor, ze provozovani hudby a
Clenstvi v kapele mize byt v ¢eskych pomérech provozovano pouze jako konicek.

Na otézku ,,jaké viastnosti by méla spliiovat clenka rockové kapely?" u kapely ,,N"
nejcastéji opakovaly tyto odpovédi: ,,Nebdt se zvukii, sdilnd, neméla by byt stydliva,

prirozena, autenticka, nenucend".

V pipadékgely ,,R" to byly tyto odpvédi: ,,Zajimavd, osobitd, povzbuzujici
publikum, stimulujici Emoce, vyraz, charisma, sex appeal, zevnéjsek, vse by meélo

korespondovat s hudbou."

3 Romana, 26 let, kapela ,,N"
*® Old¥izka, 29 let, kapela ,,N"
4 Jana, 30 let, kapela, ,,R"
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Pti stejné otazce vztazené na muzské interprety se u obou kapel napadné objevovaly
shodné ¢i podobné odpovédi: muz zpévak/hra¢ se nemusi tolik snazit, to ze stoji u
mikrofonu nebo drZzi kytaru uz vlastné tika, jaky by mél byt: silny, tvrdy, cilevédomy,

zevné¢jSek neni tolik dillezity, ale pouze jako bonus.
4) Texty kapely (kapely ,,N" a,,R")

Obé dvé kapely maji Geské texty. ,, Cesky jazyk je krdsny, ndpadity a daleko lépe se

nam v ném tvori slovni spojent, kterd ndas bavi."48.

V ptipadé kapely ,,N" obsahy textl tvofi: laska a osobni vztahy s prateli a rodinou,
muzi a vztahy k muzim, pfiroda a Zivoc¢isna tiSe, kde si autorka textl vypujcuje rizna
pfirovndni a analogie mezi zivociSnou fi§i a fiSi lidskou. Texty tvofi hlavni zpévacka
Oldfiska (29 let) a vSechny tfi Clenky se s nimi ztotoznuji. Pfestoze jsou texty napadité
svou hravosti a mnohdy balancuji na pomezi lehké infantilnosti, dotykaji se zavaznych
témat jako jsou domaci nasili, Zenska diskriminace, vykoten¢nost, zoufalstvi..., prave tato
hravé forma, ktera mize pfipominat deni¢ek dospivajici sle€ny ptidava témto obsahiim na

autenti¢nosti a naléhavosti, coz potvrdily jak samotné ¢lenky, tak né¢které divacky a divéci.

V ptipadé kapely ,,R" jsou hlavnimi tématy: frustrace, nespoutany Zivotni styl,
melancholie, vztahy, sex, konzumni spoleCnost. I v tomto piipadé texty tvofi hlavni
zpévacka kapely, ktera ale predstavuje i frontmana celé kapely. Texty by se dalo oznacit za
jasné srozumitelné a ptistupné na prvni poslech bez pouziti vétSitho mnozstvi metafor ¢i
symbolismil. Jak jiz bylo feCeno, texty prostupuje averze vic¢i extremistickym hnutim a

socialismu, coz konvenuje s prevazujicim smyslenim rockové scény a jejich fanouskda.
5) Projev kapely a mira stylizace (kapely ,,N"" a,,R™)

Pro kapelu ,,N" je mira stylizace specifickym rysem, kdy b&hem vystoupeni
uplatiiuji rafinované kostymy a pievleky, které se vyznacuji bizarnimi tvary a pouzitymi
materialy. Rovnéz je cely vysledek doplnén pestrym li¢enim a ucesy. Kdyz jsem se ¢lenek
dotézal, jakou tulohu tyto kostymy spliiuji, bylo mi odpovézeno, Ze primarné slouzi
samotnym Clenkdm pro navozeni urCité nalady, neobycejnosti, vyjimecnosti okamziku.
Teprve potom mohou sehravat sekundéarni tllohu, jak ptisobit na divaky/cky. Prestoze jsou
tyto kostymy mezi divaky/Ckami cCasto diskutovanym tématem, na vystoupenich a

koncertech nebyly ptitomny tendence tyto prvky piejimat nebo napodobovat. Co se tyce

*® Old¥izka, 29 let, kapela ,,N"
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pohybu a nonverbalni komunikace, kapela plsobi spiSe statickym dojmem a hudebni

slozka pisni je misty doplnéna gestikulaci smérem k publiku.

Kapela ,,R" mirou stylizace a upravy zevnéjsku ruku v ruce s rockovym zanrem, kdy
jsou reprodukovany atributy spravného rockera. Obleceni a uprava zevnéjSku zpiisobem
DIY 49, tmavé barvy obleCeni a li¢eni, pevné boty, dlouhé vlasy a energicky pohyb po
jevisti vSech clenek kapely. Celkové maji vystoupeni obsdhnout piedstavu jakéhosi
,,spadu", kdy vysledny dojem ptisobi, Ze kapela chce maximalné vyuzit ¢as, ktery ji byl v
ramci vystoupeni poskytnut. Od zacatku vystoupeni tak frontmanka kapely spolu s
ostatnimi hrackami apeluji na divéky/Cky, aby se do vystoupeni zapojili, vyzdvihuji
vyjime¢nost okamziku a pracuji s motivy, jakymi jsou starnuti ve smyslu ubihajiciho casu,

ventilace agresivnich nalad, radost z energie a proZitku situace.

Obé dve kapely ,,N" a ,,R" ve svych textech i béhem projevu pouzivaji nckteré
vulgarismy. V ptipadé kapely ,,N" je to vSak jakousi nenucenou formou. Vyiceni slova,
které je spiSe pro interpretky zajimavé svou stavbou nez svym vyznamem. Zajimavym
rysem vsak je, ze si ¢lenky kapely vybiraji spiSe vulgarismy, které maji zenské konotace
nebo odkazuji k zenskym genitdliim a podobné. Autorka textli Oldfiska (29 let) toto
ptipustila, protoze se ji zamlouva, kdyz je takovéto slovo uzito jinak nez jako urdzka nebo

vulgarismus.

Kapela ,,R" oproti tomu sprosta slova a vulgarismy pouziva s patficnym akcentem a
naléhavosti, kdy tato slova pouziva piedevsim pro podtrZeni urcitych obsahti nebo nalad a

rovnéZ i pro manifestaci rockové drsnosti a hrubosti.
6) Kapela a posluchac¢i (kapely ,,N'" a ,,R")

V ramci kapely ,,N" bylo uvedené slozeni divakd 50% muzt a 50% zen. Jejich
prumérny veék se pohyboval od 20-45 let.50 Kapela piipoustéla, ze se jedna o, svym
zpusobem, specifickou skupinu osob, které se schazi na urcitych mistech, za ur¢itym
ucelem51 a vzajemné se znaji, avSak dle vypovédi se jedna o ndzorové liberdlni a SirSimu
okruhu lidi ptipustnou skupinu, kde jsou dvetfe oteviené takika vSem az na nékteré

vyjimky, kterymi jsou ¢lenové neonacistickych ¢i rasisticky smyslejicich skupin.

*? zkratka amerického vyrazu ,,do it your self" - zpiisob vytvaFeni vlastnich produktd, oble¢eni a ozdob

> 0dpovédi, které se tykaly mnozstvi a slozeni divak(/¢ek jsem komparoval s vysledky pozorovani v rémci
koncert( a vystoupeni. Ani v jednom piipadé vsak nedoslo k vétsim odchylkdm a po absolvovani rozhovoru
jsem spolu s informatory/kami ziskanda data ovéroval.
> (i€ast na koncerté, poslech hudby, udrZzovani socidlnich vazeb
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Participujici kapela ,,R" uvedla slozeni divaki 65% muzii a 35% Zen. Primérny vék
19-35 let. V tomto piipadé se jedna o spiSe uzavienéj$i spolecnost, kterd vyznava své
hudebni idoly a tomu ptizptisobuje i svou miru stylizace, jazyk i gesta, kdy odkazuji na
hudebni kapely z 80.-90. let. Pfestoze se dle vlastniho nazoru i na zakladé pozorovani
nejedna o skupinu, kterd by se vyjadfovala fyzickou ¢i verbalni agresi, ma tato
fanouskovska komunita jasné povédomi o tom, kdo zde neni Uplné ,,zvanym hostem".

Jedna se o prislusniky neonacistickych hnuti, vyznavaci hip-hop a techno.

V odpovédich na otazky, které¢ se tykaly diferenciace a rozdilného pftistupu na
zaklad¢ pohlavi v ramci kapely i skupiny osob vytvotenych kolem ni, se u respondentek z
kapely ,,N" opakovaly tyto odpovédi. V rdmci hry na nastroj neni rozhodujici, zdali hraje
muZz nebo Zena a zpiisob hry ¢i zpévu miiZze byt specificky, protoze se 1i§i mira pfistupli v
ramci hudebnich instituci a Skol podle toho, zdali je Zdkem/Zakyni muz nebo Zena, ale
vysledna kvalita zaleZi na individualnich kvalitach jedince.

V ramci komunity vytvofené v okruhu kapely ,,N" ani ,,R" se ¢lenky nesetkaly s
projevy sexismu ¢i reprodukci uréitych genderovych stereotypu52. Byly vSak popsany
ptiklady sexudlnich narazek, které vSak clenky kapely ,,N" vnimaji obousmérné nikoli

zametené jen na urcité pohlavi.

Co se tyce urcitého rozdéleni roli a posuzovani jednotlivce na zakladé pohlavi, tak v
ptipad¢ informatorek z kapel ,,N" i ,,R" uvadény ptipady klasické délby prace, kdy muzi
nosi tézké predméty, obsluhuji techniku a dopravni prostiedky. Zeny se na druhé strané
staraji o pohostinstvi, vybiraji vstupné, plni funkci jakéhosi ,,zkréSleni" prostfedi a dané
skupiny osob. Dle vypovédi informatorek je zde ptitomno rozliSovani toho, kdo na néstroj
hraje. Pokud je to muz, je jeho hra oznacovana ptivlastky jako virtudzni, prirazna,
dominantni. U Zen pfevladaji oznaceni jako dopliujici, podbarvujici, doprovodna. Patrné
zde bylo i jasné rozdélovani nastroji na tzv. typicky muzské53 a typicky zenskés4. V
ramci odpovédi informatorek bylo napadné, Ze ,,typicky Zenské" nastroje a pozice v kapele,

v vy

byly oznacovany jako ,,jednodussi”.

Dle ¢lenek kapel ,,N" a ,,R" nejsou vyloZené ,,muzské" nebo Zenské ,,néstroje"

pouze s vyjimkou smyccovych nastroji a harfy, kterou maji spojeny piedev§im s Zenskym

52 . v v v s v , . . v v v vz

O kterych vsak mély znac¢né povédomi a tomuto tématu jsme se pomérné znacnou ¢ast rozhovoru
vénovali.
53 . . . . .

elektricka kytara, bici, kldvesy
54 v .

zpév, basova kytara.
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pohlavim. Dle vypovédi Clenek obou kapel je v hudebnim svété i v soucasné dobé
nesrovnateln¢ mensi zastoupeni Zen nez muzt. Tuto situaci si ¢lenky Lenka (27 let) a
Romana (26 let) vysvétluji spoleCenskym uspotadanim a kulturni tradici, ktera by se dle

jejich slov dala povazZovat za ,,globalni".

,,Souvisi to s dnesni spolecnosti a tim, ze muzsky smérujou ven, do svéta, zenska je stale
jeste spojend s déckama, kuchyni, domdcnosti. Taky to urcité souvisi s motivacema, pro¢
lidi do muziky jdou, kluci si vice uzivaji pozornost, holky jsou spiSe pozorovatelky, kluci
maji radi spiSe tu partu, chtela jsem mit kapelu, abych mohla zpivat v kapele, zaZivat

néjaky novy zaZzitky."s5

6.2. V kapele je pouze jeden muz

Kapely K a B (v kapele je jeden muz)

1) Dospivéani a hudba kapela (,,K" a,,B"")

V ramci kapely ,, K" se &lenové Jifi (29 let), Marie (27 let) a Sarka (27 let) rozhodli
pro hru na nastroj z vlastni iniciativy jiz na stfedni Skole, protoze je lakalo mit kapelu ve
stylu popularnich hudebnich skupin z 90. let. Frontmanka a zpévacka kapely nema Zadnou
hudebni pripravu z minulosti a zpévu se zacala vénovat az v radmci piisobeni v kapele, tedy

celkem 2 roky.

Odpovédi u kapely ,,B" se u otdzky zacatki s hudbou riznily. Frontman kapely
Matéj (28 let) a kytaristka Linda (28 let) se hudbé vénuji od zdkladni Skoly, jelikoz
pochazeji z hudebni rodiny a byli ke hfe na nastroj vedeni svymi rodi¢i. Baskytaristka

Zuzana (29 let) se pro nastroj rozhodla na stfedni skole, protoze ji nastroj uchvatil.

,,Basa se mi hrozné libila a brala sem to jako vyzvu, Ze bych mohla ovladat tak velikej a

krasnej nastroj." 56.

Posledni z ¢lenek Tereza (29 let) se pro hru na nastroj rozhodla jako vybér urcité

mimoSskolni aktivity, protoZe ji nebavily sporty.

>® OldFigka, 29 let, kapela ,,N"
> Zuzana, 28 let, kapela ,,B"
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Anijeden z Clend k p ¢ ,,K" a ,,B" nenaji d & V tomto ohdd u zastavaji
konzistentni nazor, Zze u svych budoucich potomkl budou chtit vytvofit kladny vztah k

hudbé, ale nebudou své potomky natlakem do hry na néstroj nutit.
2) Pisobeni kapely a vztahy v ni (, K™ a,,B")

Uvnitt kapely ,,K" dle vypovédi ¢lenek/na panuji dobré a pratelské vztahy. Bubenik
Jiti (29 let) a i ostatni Clenky se béhem rozhovoru pozastavili nad tim, jak je kapela
ozna¢ovéna jako divéi, navzdory faktu, Ze je zde pFitomen i muz. Clenové si toto oznaéeni
vystupujicich kapel ,,div¢ci", coz mlze prilakat vétsi mnozstvi divaki, jelikoz se jedna o
néco ,,neobvyklého". Navzdory tomuto vSak ¢lenky/en kapely vypovédéli, ze na celkovém
zvuku a charakteru kapely je patrné, Ze ptevazuje ,,Zensky element™, coZ se pry projevuje v
dynamice, rytmu i textech skladeb.

. Myslim, zZe holky prosté hrajou vic na city a emotivnéjsi muziku nez muzsky, neni to, ,, hej
holka, sem tady, chci tohle a chci tamto”. Rekla bych, Ze ta muzika je i vice na

premysleni."57.

Prestoze ostatni ¢lenové zcela okamzité¢ oznacili za frontmana kapely zpévacku
Lucii (26 let), ona sama uvedla, Ze kapela Zadného frontmana nema a pozice jsou
rovnomérné rozlozeny. V otédzce zélezitosti rozhodovacich a organiza¢nich jsou vSichni
Ctyfi ¢lenové presvédCeni, Ze probiha spravedlivé hlasovani, kdy ndzor ani jednoho z hract

neni upfednostiiovan nebo naopak zanedbavan.

Kapela ,,B" oproti tomu jiz ma pon€kud jasn€ji vymezené hierarchické pozice.
VSichni ¢lenové shodné uvedli, ze vedoucim prvkem a tedy frontmanem kapely je zpévak
a klavesista Mat¢j (28 let), rovnéz mu byly v ramci kapely ptfiznany jisté ,,zasluhy"

vyplyvajici z faktu, ze je autorem pisni, coZ jeho pozici jesté upeviiuje.

,,Pokud je potfeba néco rozhodnout, vétSinou je to na Matéjovi, on je tady leader a

jsou to jeho songy"ss.

Mat¢j sam je vSak dle svého nazoru ptesvédceny, ze v ramci fungovani kapely

nejsou zanedbavany potieby a naroky zadného ze ¢lenti.

> Lucie, 26 let, kapela ,, K"
8 Tereza, 29 let, kapela,,B"
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Pro ¢&lenky kapely ,, K" Lucii (26 let), Marii (27 let) a Sarku (27 let) piedstavuje
jejich kapela néco vyjimecného ve vztahu k jejich pracovnim zivotlim a vztahiim s prateli a
spole¢nosti. Zminovana byla souhra osob, které podobné uvazuji, maji spolecny cil a jedna
druhou podporuji. Na rozdil od jinych socialnich skupin, na které jsou, nebo byly v
minulosti zvyklé, se jednd o formu urcitého pouta, které nepodléhd né€jakym ziStnym
motivacim a cilim. Bubenik Jifi (29 let) uvedl, Zze je pro né&j pusobeni v ,,divéi" kapele
mimo jiné zajimavou ,,8kolou" zivota, kdy se u¢i vnimat Zenskou perspektivu a potieby.
Zaroven pripustil, Ze jsou situace, kdy mad s témito zalezitostmi problém, nebo mu
nevyhovuje jeho vlastni pozice, kdy je obklopen Zenami a uvital by spole¢nost jiného

muze.

,.Je to vazné Skola zivota. Clovek, muzskej, je nucenej travit hromadu casu jenom s
Zenskejma, coz miize bejt ze zacatku fajn a nékdo v tom miize videt kdovico, ale nékdy je 10
na palici, nekdy je to zase désné fajn. Kromé jinyho sem si uvédomil, ze do Zenskyho svéta

nevidim a kolikrat se utvrdim v tom, Ze sem rad, Ze sem chlap."59

Pro cleny kapely ,,B" jejich seskupeni pfedstavuje vyborny kolektiv osob, se
kterymi si rozumi a na které se mohou v mnoha ohledech spolehnout. Frontman kapely
Matéj (28 let) si spolupraci se svymi kolegynémi velice pochvaluje a zminuje dopliiovani
zenského a muzského elementu, kdy ostatni hracky jakoby dopliuji pomyslny celek.
Clenky Linda (28 let) a Tereza (29 let) povazuji své spoluhrade za vyraznou moralni
oporu, kterd jim pomaha zvladat mnohé Zivotni situace. ,,Vim, Ze v kapele naleznu
pochopeni, 1 kdyZz se mi véci zrovna nedaii. Je to takova oaza, kam se mizu uchylit, kdyz
mi neni zrovna dobfe, kde se miizu vypovidat, zanadavat si, ale nesnazim se toho vyuzivat,

jen vim, ze to jde a hodné¢ mi to pomaha." 60

Inofrmatorky/or kapely ,,K" uvedli, Ze je plisobeni v kapele zcela pozitivné
ovlivnilo. Bubenik Jifi (29 let) kromé rozvoje hrac¢skych schopnosti zminil pozitivni

pusobeni kolektivu.

,,Stal sem se vice kolektivnim tvorem. Diiv sem sbiral spis, co se povedlo mne. Ted sme

jedna banda a jedeme v tom spolecné."61.

> Jifi, 29 let, kapela ,, K"
&0 Linda, 28 let, kapela ,,B"
o1 Jifi, 29 let, kapela ,, K"
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Lucie (26 let) a Sarka (27 let) zminily predevsim ptisobeni v kolektivu a ve
Kytaristka Marie (27 let) vidi hlavni pfinos v celkové uvolnénosti, kdy je schopna

negativni energii smetovat kreativnim zptisobem ke své spokojenosti.

Rovnéz i ¢len/ky kapely ,,B" odpovedéli veskrze pozitivné na sadu otazek, které
se tazaly na to, co jim pusobeniv kapele dalo, nebo naopak vzalo. VSechny ¢lenky/en se
shodli, Ze je pusobeni v kapele posunulo v odpovédnosti za sviij vykon a urcité
vyrovnanosti béhem vystoupeni. Linda (28 let) 1 Tereza (29 let) zminily posun ve
verbalnim projevu a vétsi rozhodnosti béhem dialogu. Matéj (28 let) se vyjadfoval rovnéz
pozitivné ve smyslu rozvijeni vlastnosti, které takto zro€il v osobnim i profesnim zivoté.
Nicméné jako negativni povazuje velkou Casovou naro¢nost piedev§im v pocateCnich

fazich a zakladani kapely, kdy byl odkazan na vyuZivani postupu ,,pokus/omyl".
3) Nazory a osobni Zivot (,,K" a,,B")

Kapela ,,K" i ,,B" jsou si svymi politickymi i spolecenskymi nazory dosti podobné.
Obé¢ dve kapely odmitaji formy jakéhokoliv utlaku ¢i diskriminace v soucasné spole¢nosti.
Sympatizuji s hnutimi, kterd haji lidsk4 prava, prava zvifat, ekologicka a humanitarni
hnuti. Podle odpovédi informatorek/ord obou kapel by neupieli ucast zadné osobé

navzdory ptipadnému nesouhlasu s jeho nazory ¢i postoji.
., Kdyz je nekdo blbej, tak je blbej, verim ale, Ze na nas chodéj spis ty chytrejsi z nas."62

Kapela ,,K" zcela shodn¢ vypoveédéla, ze se kultovni slogan ,,sex, drogy
Rock'n'roll" vztahuje spiSe na muze a zenam jsou tyto pomysiné pozitky odepteny, nebo
jsou spole¢nosti silné sankciovany. Informatorky Lucie (26 let), Marie (27 let) a Sarka (27
let) se pozastavovaly nad intenzitou, s jakou spole¢nost Zeny hlida ve snaze zachovat

pfedobraz cudné Zeny a dobré matky.

., Zena md byt cudnd, cista, ve vSem mad svého jednoho muze podporovat a nejlépe je, kdyz
mlci. Nerozumim tomu, Ze si s takovymhle mottem lidi vystacili takhle dlouho a na vsech

kontinentech. Myslela jsem, Ze se s timhle nesetkam tieba na festivalech nebo koncertech,

®2 Ji¥i, 29 let, Kapela , K"
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ale bohuzel je to videt uplne vsude. V prdci, mezi pribuznymi, na koncertech...Lidi by meli

zacit pouzivat mozek a prestat jeden druhyho vyuzivat."63

Bubenik Jiti (29 let) se rovnéz vyjadioval k této asymetrii, ale odpovédél, ze se s
témito nazory a pristupem nedd piili§ hybat a ménit je, proto je lepsi, aby se clovek

soustiedil na jiné dilezitéjsi zivotni situace.

Clenové kapely ,,B" odpovidali na toto téma nasledovné. Podle Kytaristky Lindy
(28 let) a baskytaristky Zuzany (29 let) je mozné, aby se Zena v rockovém prostiedi
chovala podobné jako muz. Jednad se vSak o pfipady vyjimecné uspéSnych interpretek,

kterym budou tyto rozmary ,,prominuty".

»Takova Janis Jopliné4 nebo Amy, ty si to mohly dovolit, protoZze byly naprosto

mimordadny, ale tyhle pripady by se daly spocitat na prstech jedny ruky."65

Zeny, které tuto vysadu nemaji, riskuji, Ze se setkaji s vinou nevole a kritiky.
Podle frontmana kapely Matéje (28 let) je v souCasné dobé odsuzovéana promiskuita a
konzumace drog jak u Zen, tak u muzl. Podle jeho nazoru se jedna o slogan, ktery je jiz
pouhym odkazem na minula 1éta, ale v sou¢asné dobé se jiz situace zménila a nejedna se o
aktudlni téma k feSeni. Bubenice Tereza (29 let) je toho nazoru, Ze je konzumace drog a
vétSiho mnozstvi alkoholu Skodliva, a proto je odsuzuje obecné. Podle jejiho nazoru je
zbytecné, aby se interpret jakkoli témito latkami stimuloval pro lepsi hudebni nebo tviirci
vykony. Podle ni se skuteCny talent obejde i bez nich. Stejné tak se vyjadiila k

nekontrolovanému zptsobu Zivota a promiskuitnimu stylu Zivota.

Co se tyce otazek, které se dotykaly provozovani hudby jako zaméstnani, tak zde
se vypovédi pomérné lisily. Clenové kapely ,,K" Jiti (29 let), Marie (27 let) a Sarka (27 let)
uvedli, Ze v dne$ni dobé je v Ceské republice provozovani rockové hudby za penize naivni
predstavou a dotyénym vyhovuje model, ktery oddéluje sféru civilniho Zivota a zaméstnani
od provozovani hudebni Cinnosti. Zbyvajici ¢lenka a frontmanka kapely Lucie (26 let)
zastava stanovisko, ve kterém by se hudbé rada vénovala i profesné a vypovédéla, ze jde o

zalezitost urcitého Stésti, zdali ¢loveék zaujme kritiku a uplatnéni v této profesi najde.

Podobné i uvniti kapely ,,B" panovaly nesourodé nazory, kdy bubenice Tereza (29

let) a kytaristka Linda (28 let) uvedly, Ze hudebni primysl je otevien spiSe muziim na

63 Marie, 27 let, kapela , K"
®* Janis Joplin; Amy Winehouse
& Zuzana, 29 let, kapela ,,B"
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pozici instrumentdlniho hrace. Frontman kapely Matéj (28 let) je v soucasné dobé
zaméstnan a v oboru chce zistat navzdory pfipadnym uspéchiim kapely, kterym vSak
nepriklada ptili§ velikou pravdépodobnost. Zbyvajici ¢lenka kapely baskytaristka Zuzana
(29 let) moZnost provozovani hudby coby profese zcela zavrhla ve vztahu k muzim i k

zenam, jelikoZ to soucasné podminky v Ceské republice neumoziiuji.

Charakteristiky rockového interpretky/ta byly u odpovédi informatorti z kapely
,,K" nesourodé. Pro zpévaCku a hracku se nejcastéji opakovaly oznaceni jako: sexy,
komunikujici s publikem, temna, zajimav4, individualni, netuctova. Pro muZe interpreta to

byly atributy: ,,borecek", osobnost, tvrd’ak, cestovatel, grazl, suverén.

V ptipadé kapely ,,B" se jako atributy rockerky nejcastéji opakovaly odpovéedi:
odvéazna, dracice, nepoddajna, sva. Na to, jak by mél oproti tomu vypadat ,,spravny

rocker", odpovidali ¢lenové kapely ,,B" nésledovné: képo, tahoun, grazl, osobnost.
4) Texty kapely (,,K" a,,B")

Ob¢ dve kapely tvoii své pisné s anglickymi texty. V piipadé kapely ,,K" se na
vytvareni textl podili celd kapela s vyjimkou bubenika Jifiho (29 let). Ten se také vyjadril,
ze texty v pisnich pfili§ nevnimé a celkové se spiSe soustfedi na instrumentalni slozku
skladeb. Kdyz jsem se ¢lenek kapely dotéazal, kdo ptedstavuje cilovou skupinu, komu jsou
texty urcené, bylo odpovézeno, ze spiSe Zenské c¢asti publika a pro posluchace muze,

véetné bubenika Jititho, nemusi byt vS§echny obsahy srozumitelné.

., Muzskej asi nemiize uplné pochopit, co se holce honi hlavou, kdyZ se citi odkopnuta po
tom, co do vztahu dala vsechno a ted’ nema nic. Naopak kdejaka holcina se v tom miize

najit."66

Hotové texty poté reviduje nejzdatnéjsi anglictinarka, kterou je kytaristka Marie
(27 let). Dle vypovédi je anglictina pro tvofeni texti jednodussi nastroj a pisn¢ mohou
pusobit i na jiné posluchade nez Ceské. Také zde hraje roli inspirace v zahrani¢nich
kapelach, které rovnéz uplatiiuji anglické texty. Témata pisni jsou v piipadé kapely ,,K"

nejcastéji: laska, emoce, smutek, vnitini pocity, obdobi dospivani.

Pro kapelu ,,B" vytvaii texty frontman Mat¢j (28 let). Dle jeho vypovédi a i v rdmci

rozhovort s ostatnimi ¢lenkami texty pfedné obsahuji to, co kapela spolecné zaziva, o ¢em

&6 Lucie, 26 let, kapela ,, K"
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diskutuje, co je potkava a miji. Hlavnimi tématy tak jsou: laska, sex, alkohol, uZivani drog,
penize, konzumni styl zivota. S tématy pisni a jejich obsahy se ztotoziuji vSechny

¢lenky/en kapely.
5) Projev kapely a mira stylizace (, K" a ,,B")

V tomto bodé kapela ,, K" zastavala spiSe rezervovany postoj, kdy je pro né
vystoupeni néjakym zplisobem interpretky/ty nelimitoval. Podle ¢lenek Lucie (26 let),
Marie (27 let) a Sarky (27 let) je piinosné, pokud si interpretka/et na vystoupeni vezme
vyrazné nebo pozornost poutajici obleceni. Nikdy by tomu ale nemélo byt na tikor samotné
hry a omezeni interpretky/ta. Bubenik Jifi (29 let) zevnéjSek pfili§ nekomentoval ani u sebe
ani u svych kolegyn a podle jeho vypovédi na ném piili§ nezalezi. Cemu ale viichni
¢lenové prikladali dulezitost a co bylo n¢kolikrat v rozhovoru se vSemi ¢leny zminéno, byl
pohyb po jevisti a predavani energie pomoci pohybli, gest a prociténi samotného
vystoupeni67. Dilezitym se jim jevilo, aby interpretky/ti na jevisti nepusobili strnulym

dojmem a naopak v§emoznymi zptsoby pusobili na divaky i na sebe samotné.

Clovéka to désné strhne, kdyz tieba Lucka zacne parit, tak se taky hned piidim a

nenecham ji v tom"68

Kapela ,,B" mife stylizace ptikladala na vétsi dalezitosti, kdy ¢lenky i1 frontman
kapely uvedli, Ze na vystoupeni nosi jiné nez civilni obleceni a divky se vzdy nali¢i. Mezi
obleCenim pievazuji tmavé barvy a trika s barevnymi potisky, které odkazuji na slavné
rockové kapely. Daleko vice nez o podtrZzeni rockové vizdze se jedna o vyjadieni
mimoftadnosti okamziku, coZ pro n¢€ koncert a vystoupeni predstavuji. Dlilezitym aspektem
je také obuv, kdy je preferovana pevna obuv nebo tenisky znacky Converse a to 1 v
ptipad¢, Ze ji doty¢ni béZné nenosi. (poznamka pod carou) Kapela béhem vystoupeni
pusobi uvolnénym dojmem, kdy ¢lenky/en navazuji o¢ni kontakt s divaky i mezi sebou,
coz pusobi profesionalnim dojmem, protoze tak publiku vyjadiuji, Ze se mohou sousttedit 1

na jiné véci nez samotnou hru na nastroj a zpév.
6) Kapela a posluchac¢i (,,K" a ,,B")

Kapela ,,K" uvedla, ze slozeni jejich fanouskl predstavuje 50% muzi a 50% Zeny.
Vekové slozeni se pohybuje od 20-48 let. Piestoze Clenové kapely nesympatizuji s

* tzv. ,feeling" - odvozeno z anglického slova feel
&8 Marie, vék 27 let, skupina ,,K"
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nékterymi extrémistickymi projevy, jejich vystoupeni jsou oteviena vSem piipadnym
zajemcum/kynim.

Kapela ,,B" vyhodnotila divacké slozeni na 60% muzi a 40% zeny. Vekové slozeni
19-35 let. Ucastniky koncertd a své fanousky povazuji za ,,rozumné" smyslejici osoby,
které spojuje spoleény zajem o urcity hudebni styl, a proto se nevymezuji vi¢i zddnym
subkulturam ¢i jedinctim.

Diferenciaci roli a rozdilny pfistup na zéklad¢ pohlavi pocitovaly v ramei kapely ,,K"
obé kytaristky Marie (27 let) a Sarka (27 let). Bubenik Jifi (29 let) a frontmanka Lucie (26
let) uvedli, Ze tento jev v ramci probihajicich akci nepocituji. V otazce, kterd postihuje
délbu nastrojii na typicky muzské a Zenské, byly vSechny uplatiiované nastroje v ramci
rockové hudby vyhodnoceny jako ,,spiSe muzské". Pozici zpévak/zpévacka mohou podle
¢lentl kapely vykonavat muZi i Zeny. Informatorky Lucie (26 let) a Sarka (27 let) uvedly,
ze se setkali s projevy genderové diskriminace v podobé sexudlniho harashmentu
vyvijenému vici Zenskému pohlavi ze strany muzi. Pfestoze jsou pry samotni iniciatori
takového chovani presvédceni, ze se jednd o neSkodné ,,véty" a urcitou hru, je takovéto
chovani nevhodné a ob¢ informatorky proti nému ostie vystoupily.

V ramci odpovédi ¢lena/ek kapely ,,B" ¢lenové Zuzana (29 let) a Mat&j (28 let)
uvedli, Ze jim délba prace a roli ptijde ve spolecnosti béznym a ,,normalnim" jevem, coZ se
promita i do fungovani v ramci hudebni sféry. Zbyvajici 2 informéatorky Linda (28 let) a
Tereza (29 let) tyto projevy ve svych odpovédich odsuzovaly a vyjadfily se, Zze v dnesni
dobé& neni nutné, aby na Zeny byly brany zbyte¢né ohledy, protoZe jim to paradoxné spiSe
Skodi, nezli prospiva. Projevy genderovych stereotypt byly spatfovany v nutnosti muza
pusobit tvrdé za vSech okolnosti, coz miize vést k pretvaice nebo manifestaci urcitych gest
pro potvrzeni téchto rysu.

,» Kluci se neustdle postrkujou a ukazujou, kdo ma veétsi paru, staci potom par piv a pitoma
rvacka muze pokazit celej koncert."69.

Rovnéz zde ptevazoval nazor, Ze se ne¢které divky snazi stylizovat do sexudlné
ptistupnych a otevienych v navazovani kontakt jen proto, aby naplnily urcity archetyp
,,rockerky", a potvrdily tak svou pozici v této skupiné.

Zen je v hudebnim pramyslu podle ¢lena/ek kapely ,,K" nesporné méné nez muzi,
coz si vysvétluji povahou rockové hudby a tim, Ze Zeny jsou ve spolecnosti orientovany
spiSe na soukromou sféru a muzi na sféru vetejnou.

Muzl je podle vSech informatorek v kapele ,,B" vice proto, Ze se jednd o prostiedi
primarné uréené muziim coby osobam, které toto prostiedi vytvéaieji. Zeny pak jsou v
pozici pouhych konzumenti. Tato tendence byla ¢lenkami kapely hodnocena negativné a
kytaristka Linda (28 let) a baskytaristka Zuzana (29 let) shodn¢ uvedly, Ze se jedna o jeden
z hlavnich diivoda, pro¢ se hudbé vénuji. Podle frontmana kapely Matéje (28 let) se jedna

89 Tereza, 29 let, kapela,,B"
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o historicky utvafenou zalezitost, ktera ¢eka na svou zménu v priibéhu ¢asu a nastaveni
spole¢nosti.

6.3. V kapele je vyrovnany pomér muZi/Zeny

Kapela F (v kapele je vyrovnany pomér muzu a Zen)

1) Dospivani a hudba (kapela ,,F')

Clenové kapely F se k hudbé dostali az na jedinou vyjimku v podobé kytaristy Jena
(32 let) az pii studiu vysoké Skoly. Oproti tomu kytarista Jan (32 let) se hudb¢ zacal

vénovat na popud svych rodict, ktefi rovnéz hraji na n¢kolik néstroji.
,,» To bylo jasny, Ze mé do néceho zapisou, kdyz oba hrajou."70.

Celkové je tak hracem, ktery ovlada hru na n€kolik nastrojii a mé nejvice hudebnich

zkuSenosti. To mu v ramci kapely, ale i mezi divéky zajiStuje uréitou prestiz a uznani.

Clenové kapely Jan (32 let) a Katka (30 let) maji potomka. Katka je rozhodnuta, e
jeji dité by mélo v odpovidajicim véku minimalné hru na nastroj vyzkouset. V ptipad¢, ze
by ho vsak néstroj nebavil, nebude ho do néj nutit. Ostatni ¢lenové v tomto ohledu pry
nechaji vécem volny pribeh a ve hfe na nastroj budou své potomky podporovat, pokud o to
projevi zdjem. Jan a Katka nepovazuji narozeni ditéte jako zasadni komplikaci pro
fungovani kapely. V ptipadé Katky jeji pozici nahradil v jejim obdobi matei'ské jiny hrac¢
na basovou kytaru. Ten ale védé¢l, Ze ptivodni ¢lenka miize o svou pozici v budoucnu opét
projevit zajem a tak se i stalo. Bubenk Michal (31 let) si to, jak mi 2 naozeni ditéte
ovlivnit fungovani kapely, zatim nedokdze ptedstavit. Zpévacka Renata (29 let) je
presvédcend, ze pokud by se ji narodilo dité, jeji plisobeni v kapele tim skonci, protoze jiz

na aktivity s kapelou nebude mit ¢as.
2) Pusobeni kapely a vztahy v ni (kapela ,,F")

Kapela ,,F" se vyjadfila, ze usiluje o takovou skupinu lidi, ktefi budou mit
vyrovnané pozice, a nikdo nebude upfednostiiovan. S tim souvisi i pozice frontmana, které

se vSichni ¢lenové brani.

,,Na tohle nehrajeme, jsme dobrd parta a chceme, aby se tady kazdy citil dobre."71

0 Jan, vék 32 let, kapela ,,F"
! Michal 31 let, kapela ,,F"
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Nicméné zde pusobi nékteré vlivy genderového fadu a ¢lenové-muzi spiSe
kooperuji spolecné a vzajemné si vypomahaji. Katka (30 let) a Renata (29 let) maji rovnéz
spiSe tendenci vzajemné spolupracovat vice nez s muzskymi ¢leny kapely. Pfesto se jevi,
ze maji spiSe muzi hlavni slovo ve vécech rozhodovéni a organizace kapely. Kytarista Jan
(32 let) je povazovan za nejzkusenéjSiho hrace na nastroj a rovnéz je i autorem vétsSiny
pisni, pro které slozil instrumentalni ¢ast. To mu zajiStuje ustfedni pozici v kapele, i kdyz

on ur¢itou hierarchii odmita.

Pro c¢leny kapely ,,F" jejich kapela ptedstavuje ,,vybornou partu", ktera uz spolu
prozila mnohé véci a spole¢né se jim je podafilo zdarn¢ vyteSit. Jedna se o spole¢né

uspéchy i prohry, ale vSemozné zazitky a dobrodruzstvi.

,,Zazil sem s lidma fiiru spolecnyho a jen tak na to asi nezapomenu. Mrzelo by mé, pokud

by se to pokazilo."72

Baskytaristka Katka (30 let) uvedla, ze kapelu vnima jako urcity prasec¢ik podobné
proudicich energii, jejichz propojeni bylo nevyhnutelné, protoze se vzajemné pritahuji.
Rovnéz uvedla, ze diky pusobeni v kapele zacala byt vice spoleCenska a prestala se
orientovat na rodinu a okruh nejblizSich ptatel. Kytarista Jan (32 let) pfipustil, Ze se mu
nékdy obtizn¢ hleda inspirace a energie pro tvorbu a potfebné nasazeni. Nicméné to pro néj
ptinasi pozitivni impulz, diky kterému nemize ustrnout na urcitém ,,mrtvém" bod¢, coz

vnimé pozitivné pro vSechny stranky jeho Zivota. Zpévacka Renata (29 let) v kapele ,,F"

nalezla urcité zazemi, které ji v rodinném prosttedi schazi.

.S lidma z bandu se nestydim o cemkoliv mluvit, zaroven premyslet o vécech, ke kterym
bych se jednoduse nedostala, protoze se o nich prosté nemluvi. A predné, pokud se
rozhodnu néco vict i nekomu dalsimu, tak vim, zZe se za me lidi od nas z kapely postavi. To

je pro mé strasné diilezity a vazim si toho."73

Zpévacka Renata (29 let) a baskytaristka Katka (30 let) se vyjadrtily, Ze jim plisobeni
v kapele ve velké mife pomohlo odbourat urcitou stydlivost, coZ se projevilo pfedev§im u
pfijimacich pohovorii a pifi hovoteni pted publikem. Renata rovnéz zminila, ze ji ted
rovnéz necini problém ,,pochvalit se", ptiznat si své uspéchy a radovat se z nich. Projevuje

se to predevs§im v prostiedi jiném nez hudebnim, kde je jiz na sklizeni ovaci zvykla.

72 Michal, 31 let, kapela,,F"
73 n
Renata (29 let), kapela ,,F
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,,DFiv jsem spise cekala na to, az mé pochvali ostatni. Kolikrat se to ale nestalo a ja jsem

byla zklamana." 74
3) Nazory a osobni Zivot (kapela ,,F')

Kapela ,,F" a jeji Clenky/ové se v ramci otazek, které se tykaly jinych styl nebo

subkultur, vyjadfovali velice liberaln¢.

,,Mam vek, kdy mé predné zajima moje rodina, prdce pripadné politika a deni ve svete, ale
abych resil nejaky nevyboureny pankace nebo nékoho jinyho, na to nemam ani cas ani

naladu."75

Extrémni a radikalni projevy vnimaji jako spole¢nosti Skodlivé, ale aktivné se jimi
nechtéji zabyvat ani v ramci hudby nebo v soukromém zivoté. MozZnost, Ze by se v
blizkosti jejich kapely vyskytovaly takto smyslejici osoby nebo kapely, které by se k
nékterému extrémistickému hnuti hlasily, ¢lenky/ové kapely F odmitaji, jelikoz se tomu v

minulosti nedélo a ani v soucasnosti nedéje.

Vsichni ¢lenové/ky se shodli, Ze je v rdmci hudebniho svéta, ale i v rdmci vétSinové
spole¢nosti uplatiovana dvoji moralka, kterd je shovivavéjsi viici muzim a vice kriticka
pro podobné ¢i stejné projevy, jez by provozovala zena. DalSim faktorem je podle nich i
soucasné klima v CR, které tyto projevy odmit4 a jsou doprovazeny sankcemi jak ze strany
justice, tak celé spolec¢nosti. Ve vysledku vsak podle vSech ¢ty ¢lenek a ¢lenti Zena bude
posuzovana kriti¢téji, protoze jsou pro jeji chovani pevné nastaveny normy a zpiisoby
spolecenské kontroly. U zalezitosti, jakymi jsou konzumace drog, kterd by probihala
vefejné, je to pak podle Clenti Jena (32 let), Katky (30 let) a Renaty (29 let) naprosto

nemozné ve smyslu, Ze by Zena byla spole¢nosti témét vyloucena a oznacena za zkazenou.

,,0zzy, Slash, Axl, Layne a spoustu dalSich, ti drogy berou, nebo brali a byli milovany za
to, jakej divokej zpusob Zivota vedou. Byli ikonama a ovlivnili spoustu dalsich lidi.
Samoziejmé clovek nevidi, jak si pichaj do Zily a snupou, ale vsSichni samoziejme védi, o

co jde."76

Podle zpévacky Renaty (29 let) je zdrojem tohoto zvySeného dohledu snaha

uchovat urc¢itou predstavu o tom, jak by méla vypadat kultura a spolecnost. Tim, Ze zeny

4 Renata, 29 let, kapela ,,F"
73 Jan, 32 let, kapela ,,F"
6 Michal, 31 let, kapela ,,F"
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jakoby pfedavaji a v ocich vétSiny spoleCnosti ztélesiuji domaci sféru, zatimco muzi
ztélesnuji sféru vefejnou, jsou na Zeny v tomto ohledu kladeny vétsi naroky a ocekava se

uréitd zdrzenlivost a ukaznénost.

Provozovani hudby coby profese ani jeden z ¢lenek/nti nevidi jako realné.
Opakujicim se argumentem byla v jejich piipadé situace a podminky v Ceské republice,
kterd realizaci v tomto sméru hudebnikiim umoznuje jen minimalné. Kapelu, ktera takto
aktivné funguje n€kolik let, vnimayji jeji clenové jako koni¢ek a moznost, jak ventilovat své
emoce, relaxovat a rovnéz se podilet na tviir¢i Cinnosti, ktera je dle jejich slov minimalné

svazovana a ovliviiovana vnéj$imi vlivy.

Na otazku, jaka by méla byt Clenka rockové kapely, jsem od ¢lenek kapely ,,F"
obdrzel tyto odpovédi: odvazna, divoka, sebevédomd, aby nebyla ,,utapla". Oproti tomu
muzsti ¢lenové kapely ,,F" uvadéli tyto odpovédi: sexy, kocka, zvife, ,,aby veédéla, co
chce". Popis ¢lena rockové kapely byl pro vSechny ¢leny kapely ,,F" obdobny: drzy, rebel,
typek, tahoun.

4) Texty kapely (kapela ,,F")

Kapela ,,F" uplatiiuje anglické texty, které vytvaii nejstarsi ¢len Jan (32 let). Autor

textd diivod, pro€ si zvolil pravé anglictinu komentuje tak, Ze je pro komponovani snazsi,

vvvvvv

vvvvvv

instrumentalni ¢ast pisni.

Obsahy textl tvofi tato témata: laska, protloukani se mladého ¢loveéka Zivotem,
hledani cile, osamocenost. VSichni ¢lenové se s obsahy textl ztotoziuji a jsou schopni

vztdhnout je i na svou osobu.

Cilovou skupinu pro kapelu ,,F" ptedstavuji podle jejich vypovédi lidé ve véku 25-
35 let, ktefi mohou zazivat podobné osudy a situace. Kapela nevytvari urcité vyjimky, pro

které by toto neplatilo, a jejich hudba by jim byla tak zapovézena.
5) Projev kapely a mira stylizace (kapela ,,F')

Pro kapelu ,,F" nepfedstavuje image a zevnéjSek priliS dulezity vyjadfovaci

prostfedek. Vsichni ¢lenové/ky se oblékaji spiSe civiln€ a to i na koncertech. Oba muzi
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maji plnovous a kratce stiizené vlasy. Zadné d 4% v yazn&j§i p wvky jsem n ajejich
zevnéjsku neshledal. Clenky Katka (30 let) a Renata (29 let) rovn&Z preferuji spise lezérni
modu bez vyrazngjsich prvkl. Liceni obou dvou nebylo nijak zvlast vyrazné a to i béhem

vystoupeni a koncertli. Podobné je tomu i s Gpravou vlasti a médnimi dopliky.

1o, co chceme vyjadrit, je obsazeno predevsim v nasi hudbe, textech...., ne v nasem

zevnejsku a v tom, jak vypadame."77

Kapela téméf nevyuziva vulgarismii at’ uz v textech svych pisni nebo béhem
rozhovorti. Clenové kapely argumentovali, Ze neni téeba uzivat silnych nebo hrubych slov,
aby byl urcity argument podtrzen nebo akcentovan. Pokud ma myslenka svou vahu, neni ji

tteba zdlraznovat vulgarismy, aby na ni ¢lov€k zareagoval.
6)Kapela a posluchaci (kapela ,,F"")

SloZeni divaka kapely ,,F" se pohybuje ve véku 27-35 let. Z mého pozorovani i z
vypoveédi ¢lenek/nt kapely je pomér muzi a zen 60% ku 40%. Fanousci kapely ,,F" podle
odpovédi nevytvari ur¢itou specifickou subkulturu, ale jedna se spiSe o osoby rizného
véku a riznych zdjmu, které vsak spojuje premyslivd a melancholickd hudba, kterou

vyhledavaji.

wPotkas tady lidi, co pracujou v bance, pankace, lidi, co uci na strednich a vysokych

Skolach..., je to zajimavad smésice."78

Podle ¢lenek/nd kapely ,,F" je navzdory urcité ,,uvédomeélosti" publika patrné, Ze
toto publikum rozli§uje, zdali na uréity nastroj hraje Zena nebo muz. Clenové Michal (31
let), Jan (32 let) i Katka (30 let) jsou presvédceni, ze publikum zcela jinak pfijme fakt, ze
na s6lovou elektrickou kytaru nehraje muz, ale Zena. Odpovédi na tuto otazku obsahovaly
informaci o tom, Ze s timto ndstrojem byvd spojovana urcitd mira virtuozity,
individualnosti a svébytnosti, kterd v prostfedi prazské rockové hudby byva spise
pfisuzovana muzim nez Zendm. Na rozdil od zpévacky Renaty (29 let), kterd si je této
skutecnosti védoma a danou véc odsuzuje, zbyvajici ¢lenové/ka tento jev vnimaji jako

néco, co k prostedi hudebnich kapel prosté patii.

Na otézku, kterd se tykala toho, zdali se nékdo z fanouski nebo osob, které se

pohybuji v blizkosti kapely, projevuje sexisticky, ¢i jinym zplsobem diskriminoval,

77 Katka, vék 30 let, kapela ,,F"
8 Renata, vék 29 let, kapela ,,F"
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odpovédéli vSichni ¢lenové kapely ,,F" negativné. Kapela je zvykla na jistou miru uzivani
sexualnich nardzek, dvojsmysli ¢i urcitého snizovani jednotlivych pohlavi v ramci
kolektivu utvofeného kolem kapely. Neni to v§ak vnimano jako néco vyloZené€ negativniho

a tedy jako néco, co by tento kolektiv kategoricky zamitl.

Mnozstvi muzi a zen v hudebnim primyslu vyhodnotili vSichni ¢lenky/ové jasné ve
prospéch muzii. Kazdy z nich na to vSak mél pon€kud jiny nazor. Michal (31 let) je
presvédceny, ze hudebni svét predstavuje ,,tvrdy byznys", ktery si zdda rozhodné jednéni a
muzsky pristup. Jan (32 let) na celou véc pohlizi spiSe z historického hlediska, kdy ve
svych odpovédich argumentoval tim, Ze muzi stali u zrodu hudebniho primyslu a rozvijeli
ho. Je tedy jen disledkem, Ze je v hudebnim primyslu zastoupeno nesrovnatelné vétsi
mnozstvi muzl nez zen. Kytaristka Katka (30 let) se ve svych odpovédich spise priklanéla
k nazoru, Ze si muzi chrani urcité prostredi, které je pro n¢ vysoce vyhodné a zeny do n¢j
témét nevpoustéji. Zpévacka Renata (29 let) je presvédcena, ze je jen otdzkou Casu, kdy se

pomér vyrovnd a zastoupeni zen v hudebnim primyslu bude stejné jako zastoupeni muzi.

ZavéreCna sada otazek tohoto tematického okruhu se tykala urcité délby roli uvnitf
kapely, prostfedi vytvaifeného fanousky a dalSimi kapelami. Zde clenky/ové shodné
odpovédeli, ze se pojimani délby prace ve vétSinové spolecnosti mezi muzi a zenami
promita i do tohoto specifického prostredi, kdy se tak miizeme setkat s projevy jako pomoc
muzl s btemenem ,,slabsim" Zendm, ocekavani veétsi vydrze v konzumaci alkoholu u muzii
a vetsi fyzické zdatnosti, podtrhovani maskulinity a femininity Zen, kdy jsou akcentovany
predevidim zevnéjsek a urdity sexualni naboj u Zen a tvrdost u muzi. Clenové/ka kapely
,F" s vyjimkou zpévacky Renaty (29 let) tyto projevy vnimali jako ,,pfirozené" a ve
spole¢nosti bézné. Zpévacka Renata vici témto spoleCenskym jeviim ve svych odpovédich
zastavala odmitavy postoj, kdy je pfesvédCena, ze tyto rozdilné ulohy a role pfispivaji k

podifadnému vnimani zen.

., VZdycky to tak bylo, ze zenam pripadlo to, co ostatni muzi nechteli délat, co nebylo tolik

ceneny."79

79 Renata, vék 29 let, kapela ,,F"
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6.4. V kapele je vice miiZu neZli Zen

Kapela ..D" (v kapele je vice muzi)

1) Dospivéani a hudba (kapela ,,D*")

V kapele ,,D" ptevazoval vlastni zdjem o provozovani hudby pied vedenim ze
strany rodicli nebo rodiny. Mirka (22 let), Jiti (27 let), Pfemysl (26 let) i Martin (26 let) se
pro nastroj/zpév rozhodli z vlastni iniciativy v obdobi studia stfedni a vysoké Skoly.
Kytarista Pavel (25 let) byl ke hfe na néstroj nejprve veden svymi rodi¢i. Hral vSak na
zcela jiny nastroj a po n€kolika letech hry na néstroj zanechal a teprve v obdobi dospivani

se k provozovani hudby vratil a vyuzil pfedchozi zkuSenosti.

Clenka k  dy ,,D" Mirka (22 let) a ¢lenové Pavel (25 let) a Martin (2 6 let)
vypovedéli, ze své déti zcela jisté povedou ke hie na nastroj nebo ke zpévu, protoze to
povazuji za jednu z nejvyznamnéjSich aktivit, kterym se béhem svého zivota vénovali a

jisté to bude i pro jejich potomky ptinosné.
2) Pusobeni kapely a vztahy v ni (kapela ,,D")

Navzd ay tomu, ze v ramci kapdy ,,D" pobéhh celd fad a p asondlnich zmén ,
Clenové a clenka se navzajem velmi dobfe znaji a panuje mezi nimi pratelské pouto.
Stalymi a zakladajicimi ¢leny jsou Jifi (27 let) a Pavel (25 let). Oba dva predstavuji vid¢i
osoby kapely, kdy jim je zbyvajicimi ¢leny pfizndna nejvétsi mira autority a v otdzce

organizace a rozhodovani maji hlavni slovo.

,,Ja sem se ke kluktm ptidal, kdyZ uz méli vymysleny songy, méli odehrano spoustu

koncikl a vyménili nékolik hracti. Nemam moc nérok jim do toho néjak zvlast kecat."80

Diky tomu vétSinu organizacnich zélezitosti rozhoduji Jifi s Pavlem. Nicméné se
vyjadrili, Ze usiluji o to, aby poskytli dostatek prostoru i ostatnim osobam v kapele, protoZe
se jednd o kolektivni zdlezitost. Diky mnozstvi persondlnich zmén jsem mezi otazku
zatadil 1 tu, ktera se dotykala toho, zdali kapele spiSe vyhovovala zpévacka ¢i zpévak.
Ptemysl (26 let) a Pavel (25 let) uvedli, ze jim soucasna sestava vyhovuje nejvice, protoze
se kapele dafi a rozviji se. Pozice zpévacky jim proto pfiSla vhodnéjsi nez obsazeni pozice
zpévakem. Tyto vysledky si vysvétlovali talentovanosti zpévacky Mirky (22 let) a faktem,

ze zena u mikrofonu miize predstavovat vétsi lakadlo pro divaky nez muz, ktery nemusi

8 Pfemysl, 26 let, kapela,,D"
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byt tolik atraktivni. Martin (26 let) a Jiti (27 let) se vSak vyjadfili, ze si zfejmé vice uzivali
kompletné muzskou sestavu z piedchozich let, protoze dle jejich slov byla hudba i projev

vvvvvv

se jednd o muZe nebo Zenu. Diilezita je pouze vokalni zdatnost.

Pro cleny/ku kapely ,,D" s vyjimkou Martina (26 let) predstavuje jejich kapela
mimofadnou prilezitost, aby se vénovali néemu, co je bavi, navzdory vydélku nebo
ovliviilovanim autoritami ¢i institucemi. Bubenik Martin uvedl, ze kapela pro néj
pfedstavuje piijemné prostiedi, ale diky osobni zkuSenosti, kdy jiz vystfidal fadu
takovychto seskupeni, se zbytecné neupina na urc¢itou konkrétni skupinu osob, protoze dle
jeho ndzoru mize dojit k celé fad¢ personalnich zmén a €lovek je zbyte¢né zklamany, nebo
situaci neunese natolik, ze i on sim v hudebnim svété skonci, protoze piijde o své idealy.
Frontman Jiii (27 let) v kapele vidi svou ,,budoucnost", kdy si mtize splnit celé mnoZzstvi

vytycenych cill a ptiblizit se vzortim, které ho béhem jeho zivota oslovily.

,Kapelka je pro mé strasné moc, driv sem byl désné marnej, nic mé nebavilo, myslel sem,
Ze se nemuzu s ostatnima rovnat a Ze je tady vidycky nékdo, kdo bude lepsi. Tak proc si
chodit pro ranu? Proc¢ se zklamat? Pak sem si to ale zkusil a zjistil, Ze kdyz si to clovek
nevyzkousi a nesnazi se ve svym snu pokracovat, je jako v bludnym kruhu, kterej si ale

udelal vilastné sam. To je to nejhloupéjsi, co clovek miize sam sobé udélat”. 81

Zpévatka Mirka (22 let) kromé zminéného uvedla, Zze je pro ni kapela vyborna
ptilezitost, jak rozvijet sviij talent formou, ktera ale neni svdzana Skolskym systémem. 82
Formou, ktera je ji nadmiru mila a konfrontuje ji se spoustou zajimavych a neobvyklych

situaci.

Sada otazek v ¢em pisobeni v kapele ¢leny ovlivnilo, jsem ziskal od ¢lenii/ky kapely
,,D" nasledujici odpovédi. Premysl (26 let), Jiti (27 let) a Martin (26 let) vypovédéli, ze si
predné rozsitili okruh svych zndmych, zazili nové akce a zazitky. Pavel (25 let) vypovédél,
ze v jeho ptipad€ jako hlavni ptinos vidi jakési vnitini uklidnéni, kdy nema potiebu urcité

revolty, ale je schopen svou vnitini energii koncentrovat a smysluplné ji vyuzivat.

81 Jifi, 27 let, kapela ,,D"
¥ Mirka (22let) studuje Prazskou konzervatof, obor sélovy zpév
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3) Osobni Zivot a rodina (kapela ,,D"")

Kapela ,,D" svymi nazory a prezentaci vici vefejnosti potvrzuji archetyp typicke
rockové kapely. To se projevuje i ve verbalni komunikaci, gestikulaci a dalSich projevech.
Clenové/ka se béhem rozhovoru snazi plisobit co nejvice vyrovnané a dominantng. V jejich
slovniku Casto padaji vulgarismy a hrubé vyrazy. Patrné je to i ve zplsobu vedeni
rozhovoru a jeho dynamice. Rovnéz se vymezuji proti nékterym subkulturam, coz je v
souladu s nazory soucasné rock'n'rollové subkultury. Jednd se o ptislusniky/ce subkultury
hip-hop, techno, gothic rock a dalsi. V nejvétsi mife pak odmitaji vétSinovou pop-music a
nazory hnuti neo-nacismu v Cechach i ve svétd. Tato nevraZivost se projevuje spise

verbaln€ a vyjadfovanim nazord, nez ze by dochézelo k fyzickym potyckam.

Na otazky, které se dotykaji rockového motta ,,sex, drogy a Rock'n'roll" jsem se
dotazoval i ¢leny/ku kapely ,,D". Clenové Jiti (27 let), Pavel (25 let) a Martin (26 let) se
zminili o tom, Ze se jedna o sen kazdého mladého muze, ale soucasna spolecnost by to
nikdy vefejné nedovolila. Zeny, které by se takto projevovaly, by viak jiz pro tyto

informéatory nebyly tolik piitazlivé.

., Zenskejm to prosté neslusi, kdyz sou na kary. U chlapa je to néco jinyho. Taky snese

vic."83

To, Ze jsou udajné nékteré celebrity schopny realizovat tento zplisob zivota bez
toho, aniz by byly vaznéji sankciovany policii nebo spolecnosti si vysvétluji tim, ze na to
jednoduse maji a mohou si dovolit uplatnit financni prostiedky pro to, aby se témto
sankcim vyhnuly. Podle zpévacky Mirky (22 let) je zcela v potadku, pokud osoba uZiva
drogy, vede divoky Zivot a dalsi aktivity, které pfedstavuji pomyslny rockovy Zivot na
vysluni. Avsak pouze za toho predpokladu, Ze se pro to sama a svobodné rozhodne.
Nezalezi potom, jestli se jedna o muze nebo zenu. Nicméné dodava, ze ,,Zzena z toho vzdy
vyjde hii", jelikoZ je od ni o¢ekavano urcité chovani a projevy. Podle kytaristy Pfemysla
(26 let) zeny nemohou a nemély by ,,délat stejné véci" jako muzi, protoZe to pro né neni

,,normalni" a pokud se tak stane, pfestavaji byt pro nékteré muze zenami.

V rémci otazek, které se tykaji toho, jak samotni interpreti/ky vnimaji hudbu a
moznost uplatiiovat ji jako povolani, odpovédéli c¢lenové/ka kapely ,,D" s vyjimkou

baskytaristy Martina (26 let), Ze se jednd o celoZivotni zaleZitost, kterou by nejradéji

83 Martin, 26 let, kapela ,,D"
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propojili s profesnim Zivotem. Podle jejich vypovédi tento vztah, kdy je pro né hudba
nedilnou soucasti vétSiny dne, nemohou zcela naplnit kvili nevyhovujicim podminkam v
Ceské republice. Tyto podminky umoZiji pouhé hrstce vyvolenych, aby hudbu

provozovali jako zdroj obzivy.

,,Samo sebou, moh bych hrat celej den u mostu nebo na Namesti republiky, ale asi by ze

mé driv byl Zebrak."84

Zminény baskytarista Martin vnima ptisobeni v kapele jako konicek a zptlisob, jak

relaxovat po pracovnim tydnu.

Dalsi sadou otazek byly otdzky, které se tykaly vlastnosti ¢lena/€lenky rockové
kapely. Pro roli rockerky vypovédéli ¢lenové/ka kapely ,,D" tyto odpovedi. Premysl (26
let), Jifi (27 let), Pavel (25 let) a Martin (26 let): dokonald, pfitazliva, vyzyvava nabita,
inspirujici, rajda. Clenka Mirka (22 let) uvedla tyto odpovédi: neu¢esana, plna energie,
nekonformni. Jako vlastnosti typického rockera byly nejcastéji uvadény tyto odpovédi: $éf,

idol, silny a vyrovnany, bavi¢, sympat’ak.
4) Texty kapely (kapela ,,D™")

Texty kapely ,,D" vytvari kytarista Jiti (27 let) a vyuziva pfi tom postup, ze textu
pfedchazi melodie resp. instrumentalni slozka, pro kterou je poté text vytvaren. Kapela
pouziva anglické texty a to z nckolika divodii. Anglické texty koresponduji s urcitym
,,rockovym vzorem" ¢i archetypem, ktery se kapela ,,D" snazi naplnit. Anglické texty jsou
podle slov autora snazsi pro vytvoteni, protoze podle jeho slov obsahuji méné hlasek, a
vytvéafeni rymu a fonetické shody je tak snazsi. Rovnéz se Clenové pfili§ neztotoziuji s
Ceskymi versi, jinymi texty nebo poesii. Naopak sympatizuji se slovnikem rockového a
rock'n'rollového stylu, ktery obsahuje fady specifickych vyrazl, které maji svlij vyznam

pouze v tomto prostiedi.

,,Je to uplné jinej a samostatnej jazyk, nemiizes najit ten spravnej ekvivalent tieba ,,we will

rock till the end"85.

Texty obsahuji témata, jako jsou: frustrace, rozhot¢eni, divoky styl Zivota, ale také
fadu dalSich odkazl na zminény rocke'n'rollovy archetyp. VSichni ¢lenové/ka kapely ,,D"

se s texty svych pisni ztotoziuji vcetné zpévacky Mirky (22 let), kterd zpiva texty

84 Pavel, 25 let, kapela ,,D"
8 Jifi, 27 let, kapela ,,D"
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vytvofené nékym jinym a osobou, ktera pii jejich komponovani uplatiiovala svou muzskou

perspektivu. Texty jsou pfednostné uréeny ¢leniim prazské subkultury rocke'n'roll.

5) Projev kapely a mira stylizace (kapela ,,D™)

Zanr rocke'n'roll a rock predstavuji uréitou médu v ramci hudebniho svéta a vlastni
specificky zpusob stylizace a upravy zevnéjsku. Diky tomu lze rovnéz i zevnéjSek ¢lenti/ky
kapely ,,.D" oznacCit za vysoce stylizovany. Jednotlivé prvky Upravy zevnéjSku zcela
koresponduji s zanrem rock'm'roll. Odév muzi se sklada predev§im z kozeného a
dzinového oble¢eni tmavych barev. Ugesy &lend kapely jsou bud’ zcela dlouhé vlasy nebo
delsi vlasy na jedné strané¢ a na druhé strané¢ hlavy vyholené nebo vyrazné zkracené.
VSichni Etyfi ¢lenové vlastni vice nez jedno tetovani na riznych ¢astech téla. Pfemysl (26
let) i Pavel (25 let) maji propichnuté usi a nosi nausnice. U jediné Zeny v kapele (Mirka 22
let) rovnéz prevazuji tmavé odstiny barev obleceni a nejCastéji je zastoupeno kozené nebo
dzinové obleceni. Mirka je rovnéz vlastnikem nékolika tetovani. NejcastéjSim vrchnim
dilem jsou u muzd i u Mirky cerna tricka s logy ¢i obrazky znamych rockovych kapel.
Zpévacka Mirka uvedla, Ze sukné a Saty nosi zcela minimalné a pokud ano, jednd se o

tmavé provedeni.
6)Kapela a posluchaci (kapela ,,D'")

Slozeni fanouskt kapely ,,D" je 65% muzi a 35% zeny. Vékové slozeni se
pohybuje od 18-33 let. V drtivé vétsin€ se jedna o priznivce Zanru, to znamena, zZe se jedna
o Cleny prazské subkultury rock'n'roll. Tato subkultura se projevuje pomérné silnou
diferenciaci muzskych a zenskych roli. Rovnéz se da prohlésit, Ze se jedna o prostiedi, kde
jsou zeny vysoce sexualizovany a u muzi je podtrhovana jejich maskulinita. To se
projevuje v manifestaci tvrdosti, suverenité a potlacovani projevovani emoci. U Zen je
zdiraziiovana jejich sexualita, coz se odrazi v jejich zevnéjsku, ale i ve vSudyptitomnych
dvojsmyslech a nardzkach, které vSak pronaSeji muzi i zeny samy. Tato zdliraznéna
bipolarita vnimani muzl a Zen a jejich roli je obsazena i v samotné hudbé a textech pisni.
Béhem rozhovorii ani béhem pozorovani jsem nebyl svédkem a ani z vypovédi
nevyplyvalo, Ze by n¢kterd osoba byla proti tomuto v opozici. Celkové jsou tyto projevy
schvalovany a na otazky, které se tohoto tykaly, mi bylo feceno, Ze ,,to samoziejmée lidé

neberou doslovné."

77



Sada otézek, ktera se tykala posuzovani toho, jaké pohlavi/gender hraje na nastroj a
jaké nastroje jsou typicky muzské a typicky Zenské jsem u kapely ,,D" ziskal nasledujici
odpovédi. Podle Pfemysla (26 let), Pavla (25 let) a Jititho (27 let) jsou ve své podstate
veskeré néstroje, které jsou uplatiiovany v ramci rock music, muzskou zalezitosti. Nicméné
zena se o hru na takovy néstroj ,,miize pokusit". Nejcastéji tomu je u basové kytary, kdy
bylo argumentovano, ze je to z toho diivodu, Ze se jedna o ,,jednoduchy" nastroj. Zpév je
pak zaleZitosti, kterou mohou provozovat muzi i Zzeny. Mirka (22 let) uvedla, Ze kytara je
ryze muzskou zdleZitosti, vSem ostatnim ndstrojim a zpévu se mohou rovnym dilem

vénovat muzi i zeny.

,,Od kytary se ocekavd, Ze bude drava, vychytana a plna solicek...., jeste sem nevidela

frajerku, kterd by si to davala jako Pagesé nebo tieba Slash."87

Clenové/ky kapely D uvedli, Z¢ je v hudebnim primyslu vice muzi nezli Zen. Pocet
muzi a Zen, ktefi ptisobi v hudb¢é a v hudebnim primyslu je podle ¢lent/ky kapely ,,D"
zpusoben piedevsim historickym vyvojem. Podle Martina (26 let), Mirky (22 let) a Pavla
(25 let) se situace miize v dlouhodobéjsi perspektivé zménit s tim, ze zalezi, kolik Zzen bude
do hudebniho prosttedi nové vstupovat. Podle Jitiho (27 let) a Piemysla (26 let) by o

nékteré pozice, kterymi jsou zminéné pozice v rockovych kapelach, zeny nemély usilovat

vubec.

Podle vSech ¢lenti a clenky kapely ,,D" se s rozdélovanim roli a délbou prace

mizeme v rockovém prostiedi setkat dennodenng.

»Myslim, Ze je to jako v normdlni spolecnosti. Muzsky tahaj tezky véci, Zensky spis

pracujou za barem, technicky véci zase spis resi muzsky."88

Rovnéz jsou cenény urcité vlastnosti u daného pohlavi a naopak jsou sankciovany ty
projevy, které danému pohlavi ,,neptislusi". Pfedné se jedna o projevy muzi, které mohou
byt oznaceny ostatnimi ¢leny kolektivu za Zenské nebo zZenstilé. Muzi se tak snazi chovat
maximalné ,,nezensky" a zdlraziovat tvrdost, vyrovnanost, samostatnost. Tyto pozadavky

a oCekadvani jsou projevovany jak ze strany muzu, tak zen.

,,Ubrecenej zpeévik neni moc sexy, to si dokazu predstavit v nejakym popiku, ale na

rockovym festaku by s timhle asi moc nepochodil."89

# slavni kytaristé Jimmy Page a kytarista kapely Guns'n'Roses s pfezdivkou ,,Slash"

87 Mirka, vék 22 let, kapela ,,D"
8 Pavel, 25 let, kapela ,,D"
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Rovnéz jsem se v prostiedi kapely ,,D" setkal s posuzovanim jedince na zakladé
jeho pohlavi, kdy Zeny byly vnimany a hodnoceny zpravidla v ramci celé kapely, zatimco

w7

muzim je pozitivni ohodnoceni pfi¢itano jako jednotlivedm. Uspéchy €i uznani urcitych

W

kterému tyto vlastnosti zena nabyla. Dal§im podobnym projevem jsou oznaceni a

komentare typu: ,,na holku dobry", ,, je vidét, Ze hraje s dobrou bandou".

6.5. V kapele jsou pouze muzi

Kapela ,,S" (v kapele jsou pouze muzi)

1) Dospivani a hudba (kapela ,,S"")

Nejmladsi ¢len Tomas (29 let) se hudbé vénuje od zdkladni skoly, kdy navstévoval
chlapecky pévecky sbor. V pribéhu studia stfedni a vysoké Skoly se vénoval hie na
akustickou kytaru. K hudbé byl veden svymi rodi¢i. Oba kytaristi kapely ,,S™ Jan (33 let) a
Michal (32 let) se hfe na nastroj zacali vénovat az v rdmci studia vysoké Skoly, kdy
projevili zajem zalozit kapelu. Bubenik a zaroven frontman kapely Vladimir (32 let) se hie
na nastroj zacal vénovat v ramci stiedni Skoly, kdy jej na lekce piihlésili rodice. VSichni

¢lenové se tak hudbé vénuji déle nez § let.

Narozeni ditéte predstavuje pro oba kytaristy Jena (33 let) a Michala (32 let)
komplikaci pro fungovani kapely, protoze malé dit€ pro n¢ znamena piedevsim zavazek a
nutnost smétovat Cas, energii a finance uréitym smérem. Frontman a bubenik Vladimir (32
let) jako jediny z ¢lenli kapely ,,S" narozeni ditéte ocekava a na jeho ptichod se t&si i ve

vztahu vici kapele.

Myslim si, Ze dité znamenda pro kazdyho muzskyho i Zenskou obrovskej milnik v jeho
Zivote. Myslim si, Ze to bude ohromny zdroj energie a inspirace, doted sme hrali o tom,

Jjaky je to chodit a rozchazet se s holkama, ted’ budu hrat o tom, jaky je to s nima mit

dite”.90
VSsichni ¢lenové kapely ,,S" uvedli, ze budou své dité vést k hudbe.

2) Pusobeni kapely a vztahy v ni (kapela ,,S'")

8 Mirka, 22 let, kapela ,,D"
0 Jan, 33 let, kapela ,,S"
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Kapela za svou historii prodélala tfi personalni zmény a v jednom ptipadé¢ hrozilo z
diivodt dlouhotrvajicich sporii, ze se kapela rozpadne zcela. Soucasnd sestava funguje
¢tvrtym rokem a mezi ¢leny panuje oCividna pratelska nalada. V ramci odpovédi vSichni
Clenové uvedli, Ze uvnitt kapely funguje demokracie a rovnost ndzorti. Pfi podrobnéjsim
dotazovani vak vyplynulo na povrch, Ze rozhodujici slovo méa zakladatel kapely Vladimir

(32 let). Mezi odpovéd'mi se objevovaly vyroky typu:
,,Preci jenom je to jeho kapela, tak ma do toho co nejvic mluvit."91.

,, Kdyz se to veme kolem a kolem, tak jsem tomu hodnée dal, takze bych mel o nejakejch

vecech mozna rozhodovat vic nez ostatni"92.

O pozici frontmana se uvnitt kapely ,,S" hovofi zcela bézné a tato pozice je

doplnéna o tlohu kapelnika, kterou rovnéz zastupuje Vladimir (32 let).

V rémci otazky, co pro ¢leny jejich kapela predstavuje, informatoii Tomas (29
let), Jan (33 let) a Vladimir (32 let) uvedli, Zze se jednad predevSim o rozsifeni okruhu
znamych a pratel. Tito ¢lenové si tak vytvofili zna¢ny kolektiv zndmych osob, se kterymi
mohou zazivat piijemné chvile. Zpévak Tomas (29 let) a kytarista Jan (33 let) rovnéz
shodné odpovedéli, ze pro né kapela predstavuje moznost tvotit. Baskytarista Michal (32
let) vnima kapelu ,,S" jako uréitou Zivotni etapu, ktera ho mnohému nauéila. Zbyvajici
informator z kapely ,,S" bubenik Vladimir (32 let) povazuje plsobeni v kapele jako

smyslupIné vyuziti volného €asu a zptisob, jak se odreagovat.

,,Prosté si tak bezvadné dobiju baterky, vyradim se, kdyz potrebuju, zakalim, poslechnu si

druhy, porovnam si, co umi oni a co jd, co je potreba jesté vypilovat, prosté pohodicka."93

Na otazky spojené s pozitivy a negativy, které plynou z psobeni v hudebni kapele,
odpovédeli Jan (33 let) a Michal (32 let), Ze jim ¢ini urcité obtize zkombinovat tuto
aktivitu s osobnim a profesnim Zzivotem. Dle jejich odpovédi je pro né stile vice
problematické rovnomérné rozlozit svlj €as mezi souziti s partnerkami, pracovnimi
povinnostmi a zavazky vuci kapele a jejim ¢lenim. Zpévak Tomas (29 let) ve své pozici v
kapele spatfuje spiSe pozitiva a to predev§im prostiedek, jak naopak dopliiovat energii pro
dalsi aktivity. Stejné tak zminil své komunika¢ni schopnosti, které rozviji béhem uvadéni

pisni, komunikace s divaky a dalsi. To vyhodnotil jako velice pfinosné jak v osobnim

ot Tomas, 29 let, kapela ,,S"
92 Vladimir, 32 let, kapela ,,S"
% Vladimir, 32 let, kapela ,,S"
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zivoté, tak i ve svém zaméstnani, kdy je rovnéz zvykly pracovat s hlasem a komunikovat s
lidmi. Bubenik Vladimir (32 let) je pfesvédceny, Ze on i jeho spoluhréci jiz berou svou
pozici v kapele s rezervou a kromé rozvijeni hrac¢skych dovednosti se jiz ni¢emu zasadné

novému neuci.
3) Nazory a osobni Zivot (kapela ,,S")

Kapela a jeji Clenové se b&hem rozhovorii nckolikrat posmésné vyjadrili k
nékterym subkulturam a hudebnim proudim, jako je EMO, hip-hop, pop music, folk.
Nejednalo se vsak o urcité ,,ostré" nazory nebo nevrazivost. Kapela jako takova podle
vlastnich vypovédi nema ambice ,,udélat diru do svéta", a proto se soustiedi na

koncertovani v malych prazskych klubech.

Otazky tykajici se sloganu ,,sex, drogy a Rocke'n'Roll" a tim, do jaké miry se timto
heslem mohou fidit muZzi a Zeny, piinesly tyto odpovédi. Podle Toméase (29 let), Jena (33
let) a Vladimira (32 let) se jedna o urcity piezitek z dob, kdy byla rockova scéna v
plenkéch a soucasné uspésné kapely se teprve hledaly. To bylo podle informatorii z kapely
,,S" spojeno s rliznymi experimenty a neuvazenymi projevy, které¢ vypovidaji o zptisobu,
jak se rockova superstar umi/neumi vypotadat s nabytou slavou, penézi a ptizni fanouski.
VSichni tfi informatofi kapely ,,S" se v tomto ohledu vyjadfili negativné a jednani
rockovych superstar, které bylo nebo je spojeno s konzumaci drog a bohémskym
zpusobem zivota, odsoudili. Nicméné se vyjadrili, Zze se jednd o zalezitost let minulych,
ktera se soucasnosti nema témét nic spole¢ného a slogan ,,sex, drogy a Rocke'n'roll”
pfedstavuje jen urCité pozldtko nebo spiSe poznavaci znacku urcité subkultury lidi.
Pritomnost a podileni Zen na téchto aktivitach kategoricky odmitli z toho diivodu, Ze se do
této pozice témét nemohou dostat. Fakt, Ze vSak Zeny v tomto jednani mohou sehrvat
zasadni ulohu a tou je pozice sexudlnich partnerti nezminili a ani v rdmci pobidky z mé
strany toto dale nekomentovali. Clen Michal (32 let) se vyjadtil, Ze takovéto aktivity jsou
zalezitosti jedince a je Cist¢ v jeho rezii, zdali se jim bude oddavat. Omezeni pfedstavuji
pouze vétSinova spolecnost a instituce, které je odmitaji. V ramci rockové subkultury a jeji

moralky Zadna omezeni nepocituje.

Od toho se odviji i odpovédi spojené s pozici hudebnika jako profese, kdy
vSichni ¢lenové preferovali jasné odliSeni profesniho zivota jako zdroje finan¢nich

prostfedki a hudby jako zdroje zdbavy a uvolnéni.
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,,Hele, ja si to nemaluju, u nas se tim uzivi opravdu malokdo, to Ze tam nejaka Sance je, by

¢lovek poznal a ani to ti nezaruci, Ze té za mésic nevystrida néjaka jina kapela."94
4) Texty kapely (kapela ,,S™)

Texty kapely ,,S" jsou v cestin€ a tvofi je zpévak Tomas (29 let) spolu s
kytaristou Jenem (33 let). Ten je podle vypovédi ostatnich spoluhracli nejvice jazykové
nadan. Cesky jazyk byl pro ucely kapely zvolen, protoZe je povazovan za ,,zp&vn&jsi"95 a
zpévak kapely Tomas (29 let) se nepovazuje za natolik zdatného angli¢tinare, aby si mohl
dovolit zpivat v anglictin€. Nejcastéj$imi tématy jsou: laska, partnerské vztahy, trveni
volného Casu v kontrastu s pracovnim tydnem, vysnéné cile. Cilovou skupinu zde
predstavuji podobné smyslejici osoby, nejcastéji vSak muzi, kdy jsou v nékterych textech
pisni pfimo muzi oslovovani, nebo jim je sdéleni ureno. S obsahy textll se ztotoznuji
vSichni ¢lenové kapely, nicméné v nékterych ptipadech si pod nekterymi texty predstavuji
své vlastni obsahy. Rovnéz dva z ¢lent uvedli, ze pokud by vznikl text, se kterym by se

takto neztotoznovali, nebo by obsahoval néco rusivého, musel by se pred¢lat.
5) Projev kapely a mira stylizace (kapela ,,S™)

V tomto ohledu byly odpovédi Clenii kapely pomérné¢ homogenni. Vzhledem k
tomu, ze vSichni ¢lenové jsou jiz zaméstnani na plny pracovni uvazek, rozliSuji prechody
mezi pracovnim a hudebnim prostfedim, coz je vyjadfeno i zevnéjskem96. Stejné vnimaji i
posluchace rockové hudby a jistd uniformita pro né nepiedstavuje cosi negativniho.
Naopak ve stejném stylu spatfujici manifestaci a vyjadieni toho, Ze osoba inklinuje k urcité
skupin€é podobné smyslejicich osob, vyznava urcité hodnoty, ma jisté zaliby a podobné.
Mezi prvky této manifestace patii dlouhé vlasy, noSeni tmavého obleceni z dzinového nebo
kozZeného materialu, pevné boty a kovové Sperky a ptivésky. Kapela se na podiu snazi
piisobit co nejvice energicky a vyjadiovat svilj entuziazmus. Clenové se vyjadfili, Ze tento
pohyb na podiu9g7 a gesta smérem k divakiim jsou soucasti pravidelnych zkousek, o cemz

sem se mohl i sdm coby vyzkumnik a pozorovatel pfesveédcit.

% Jan, 33 let, kapela ,,S"
> my3leno, Ze obsahuje mnozstvi mékkych souhlasek a samohlések.
% To, 7e se odpovédi na tuto otazku shodovaly, jsem vyuzil a dal3i z nasleduijicich schiizek jsem zamérné
naplanoval v odpolednich hodinach, abych mohl vysledky rozhovor(i porovnat s tim, jak se informator/ka na
schlzku dostavi.
*” pro bubenika ptedstavuje praci s pali¢kami, povstavani a gestikulace rukou na divaky
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6)Kapela a posluchaci (kapela ,,S")

SloZeni publika kapely ,,S" je vniméno jako 55% muZi a 45% Zeny. Bubenik
kapely Vladimir (32 let) uvedl, Ze nemad moznost publikum dostatecné¢ pozorovat, takze
usuzuje z pozorovani pred a po vystoupeni. Vek posluchacii se pohybuje od 23- 45 let. S
vyjimkou osob, které jsou prisluSniky neonacistickych hnuti a osob konzumujicich tvrdé
drogy98 by clenové kapely a dle ocekavani i fanousci neodepieli pristup na koncert

nikomu.

V ramci otazky, ktera postihovala délbu roli v ramci genderové piislusnosti,
odpovédeli ¢lenové kapely ,,S" shodné, ze zcela konvenuje se systémem, ktery plisobi ve
vétSinové spolecnosti a neshledavaji na ném cokoliv ,,neptirozeného" nebo nenormalniho.
Pritomnosti urcitych projevii sexismu nebo diskriminace si pov§iml pouze baskytarista
Michal (32 let) a to v podobé sexudlnich nardzek ze strany muzd vici Zenam a piipadnym
navrhiim na sezndmeni, které dokazou byt ,,neodbytné" a v ptipadé, ze se jedna o zadanou

sle¢nu/Zenu, jedna se o problém.

Jako typicky muzské ndstroje vyhodnotili ¢lenové kapely ,,S" vSechny nastroje
uplatiiované v rockové hudbé s vyjimkou zpévu a klaves, které¢ dle jejich nazoru muze

zastavat jak muz, tak Zena.

7. RESUME

1) Dospivani a hudba

V ramci pofizenych rozhovori vyplynulo, Ze u participujich skupin na mém
vyzkumu ptevazovala vlastni iniciativa pro zapoceti hry na nastroj/zpévu. Motivace ze
strany rodi¢ti vSak rovnéz hrala nezanedbatelnou roli. Dle mého ndzoru tak mizeme
potvrdit vliv spolecnosti a jejich o¢ekavani, av§ak v tomto ptipadé se zajimavym vyvojem,
kdy je socializace jedince kontrolovana do ukonceni zékladni Skoly. Pak jiz ze strany
rodiny ¢i jinych instituci na pokraovani ve hie na néstroj Ipéno neni a to bez rozdilu
pohlavi. Takovéto jednani se pak jevi jako uréitd snaha ,,vtisknout" mladému jedinci
zakladni dispozice a ptedpoklady pro uspésny vstup do zivota.

Hlavni motivaci u Zen pro zaloZeni kapely se jevi naleznuti urcitého alternativniho
prostoru, kde se mohou realizovat. Poskytnuti novych zazitkl a situaci, ale i nové podoby
zenské femininity, navzdory tomu, Ze do jisté miry konvenuje se stereotypnimi
predstavami.

98 v ;. v
oznaceni jako tzv. ,,smazky"
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U muzl ptfevazoval zdjem o ziskdni uréitého mnozstvi subkulturniho a socialniho
kapitalu. Vyziti v rdmci soutézivosti a kompetice mezi muzi. Pfedstavy motivované
uspéSnymi vzory, které mély zajistit Gspéch a zaslouzené pozitky spojené s danou
subkulturou.

Drtiva vétSina informatori a informatorek hodla vést své déti k hudbé, coz
poukazuje na reprodukci mechanismi jak v ramci dané subkultury tak vétSinové
spole¢nosti ovladané genderovym systémem.

2) Pisobeni kapely a vztahy v ni

V této Casti informatorky vykazovaly pomérné znac¢nou fixaci na kapelu, ktera byla
oznaovana jako ,,druhd rodina", ,pratelstvi na cely zivot" a podobné. Rovnéz v
odpovédich ptevazovaly ty, které pozitivné hodnotily vliv kapely na osobni i profesni Zivot
zeny, kdy bylo nej€astéji zminovano ziskani sebevédomi, asertivity a odhodlani. Oproti
tomu odpoveédi muzskych informétorti opakovaly odpovédi, které zminovaly kapelu ve
vztahu k relaxu, vyuziti volného Casu a rozsiteni okruhu znamych a rozvinuti hra¢skych
schopnosti.

V ramci vznikajicich hierarchii uvnitf participujicich kapel bylo ndpadné, Ze pro
vétSinu zen bylo ptiznacné, Ze pozici frontmana zcela odmitaly, nebo neshledavaly, Ze maji
dostatecné kvality pro to, aby ji vykonavaly. Muzi takovyto ,,problém" neméli a bez
vétSich obtizi s timto oznafenim operovali. Vychdzeli pfitom z pfedstavy opravnéné
nabytého subkulturniho kapitalu, ktery je pro tuto roli urcuje.

V ramci rozhodovani zcela pfevazuji predstavy o demokratickém zplisobu
hlasovani a rozhodovani, coz se mi nepodafilo vyvratit pokladanymi otazkami ani
zuCastnénym pozorovanim. Napadnym se mi pouze jevilo, ze muzi méli vétsi tendenci
operovat v budoucim case, kdy planovali ucast na velkych koncertech a festivalech,
zatimco u Zen pievazoval pohled, ktery se vice sousttedil na pfitomnost a momentélni déni.

3) Osobni Zivot a rodina

V ramci politickych ndzorl zcela ptevazovaly nazory liberalni, které odsuzovaly
jakékoliv projevy diskriminace a utlaku. Ani jedna z participujicich kapel se neméla
potfebu vyjadfovat k politickému déni at’ ve své hudbé ¢i ve svych nazorech. Stereotypni
vyobrazovani subkultur jako revoltujicich skupin, které se politicky angazuji, se v tomto
ptipad¢ nepotvrdilo. Skupiny se nicméné vymezovaly proti konzumnimu zptisobu Zivota a
okrajove vii¢i nékterym subkulturdm.

Sada otazek, ktera méla zachytit uplatiovani dvoji moralky, pfinesla shodné
odpoveédi jak u muzi, tak u Zen, kdy bylo uplatiovani dvoji moralky ze strany vétSinové
spole¢nosti i subkultury potvrzeno. Zeny v tomto ohledu byly vice kritické nez muzi, kteti
se ve velké mife opirali o obecné piedstavy o spravném chovani muzi a Zen.
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Provozovani hudby jako povolani bylo mymi informatory a informatorkami zcela
zavrzeno pro nevyhovujici podminky v Ceské republice. Nicméné nikdo z informétorti/ek
se nezminil o0 moznosti uplatnéni v zahranici.

Vlastnosti rockového ¢lena/ky v rdmci odpovédi mych informatord a informatorek
konvenovaly s archetypem rockového umeélce/umélkyné. U zen byl pfitomen vyrazny
eroticky naboj a tvrdost. U popisti muze prevazoval tvrdy zevnéjSek a rozhodné a rebelska
povaha.

4) Texty kapely

Texty kapely piedstavuji spolu s autorstvim pisné zdroj subkulturniho kapitélu. Lze
vysledovat tendence, kdy nejvyse postavené osoby v kapele rovnéz tvofi texty pisni. U
muzi pievazoval vztah k anglickym textim pro jejich univerzalnost a zahrani¢nim
uplatnéni a u Zen pirevazovaly texty ceské. Coz by mohlo do jist¢é miry potvrzovat
stereotypni pfedstavy, které jsou vSak u jedinci upeviiovany, Zze muzi maji tendenci
sméfovat ven a zeny setrvavaji ve sféfe domaci potazmo lokalni.

Obsahy texti tvofené zenami byly spiSe lyrického razu, kdy se opakovaly naméty
jako laska, poniZeni, zoufalost, nevybitd energie. U muzi komponovanych textd
pfevazovaly obsahy, které manifestovaly rockerské atributy, jimiz jsou nespoutany
hédonisticky styl Zivota, divokost, nekontrolovatelnost.

Zpravidla se vSichni ¢lenové/ky ztotoziiovali s texty svych kapel bez rozdilu
pohlavi.

5) Projev kapely a mira stylizace

U participujicich kapel Slo vysledovat tendenci, kdy s rostoucimi sympatiemi k rockovym
archetyptim a vzorim, roste i mira stylizace jak u muzi, tak u zen. V celkovém hledisku se
ale jednalo o spiSe drobné tpravy zevnéjsku jak u muzi, tak u zen.

Stejné¢ tak tomu bylo s uplatiovanim vulgarismii, které jsem v rockovém prostiedi
ocekaval. Kdy opét sehravali pouze minimalni tlohu.

6)Kapela a posluchaci.

V ramci slozeni divaki participujicich kapel byli ve vétsi mife zastoupeni muzi. Primérny
v€k muzi a zen se pohyboval od 20-33 let. Svou povahou se jednalo o osoby, které
participuji na prazské rockové subkultufe.

V tomto spolecenstvi lidi byli zcela bé€zné stereotypni projevy ovlivnéné genderovou
ptislusnosti. Navzdory tomu, Ze se jednalo o specifickou skupinu lidi, kterd vykazuje
znaky subkultury a vlastni osobity zebficek hodnot a projevi, ve vztahu k genderu do
zna¢né miry konvenovala s mechanismy, které funguji ve vétSinové spolecnosti.
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V. Zavér

V této ¢asti bych rad shrnul, jaké body vyzkumu se mi podafilo obsahnout a které

naopak ne.

Lze konstatovat, Ze se mi v mé praci podafilo obsahnout, popis zptiisobu jednani
¢lenek prazskych rockovych kapel. Napadnym se zde jevilo minimalni zduraziiovani
vlastnich uspéchii a kvalit a mensi mira rivality, neZ tomu bylo u muzii. Zeny daleko vice
uvnitt kapely vytvaiely zké vazby a Ipély na uchovani fungovani kapely, kdy je pro né

zcela obvyklé, Ze plni ur¢itou ,,stmelujici tlohu.

o1

Rovnéz je v c¢asti ,,Ziskana data z rozhovord™ zachyceno mnozstvi ptipadi, kdy se
Zeny se v ramci ptisobeni v hudebni kapele musi neustale potykat se svou pozici viii
ptipadnym muzskym hra¢iim nebo jinym hracim, se kterymi vzdy budou srovnavany a
ponesou si stigma ,,exotické" snahy o napodobeni muzského vzoru, které jim komplikuji

nebo pfimo zakazuji urCité role v ramci prazské rockové subkultury.

V rédmci fungovani mnou pozorovanych, prazskych, rockovych kapel se zcela jisté
uplatnuji genderové stereotypy, které jsem popsal v ¢asti ,,resumé". Ty navzdory
svébytnému prostiedi uplatiiuje nékteré stereotypy vétSinové spolecnosti a predné pak
nadvladu muzl a podfizenou ulohu Zen. Tyto stereotypy jsou az na nckteré vyjimky
reprodukovany muzi tak Zenami. Problematickym a jednou z hlavnich pficin tohoto
,,symbolického nasili" je fakt, Ze tento styl naplituje urcity jiz existujici archetyp ukotveny
v hudebni historii. Pokud by vSak vznikl ur¢ity hudebni styl, ¢i sub zanr rockové hudby
jako tomu bylo podobné v piipadé ,,Riot Grrrls”, ktery by ptinesl vlastni Ghel Zenské

perspektivy a zkusenosti, mohla by se tato situace zmenit.

Na druhé strané¢ mizeme uvnitf prazské rockové subkultury nalézt specifické
modely muzské maskulinity a Zenské femininity, které mohou svou povahou pfitahovat
osoby, kterym nevyhovuje stereotypnim zndzorfiovanim muzi a Zen, coz se na zakladé
uvedenych odpovédi jevi jako hlavni motivace mych informétorek pro vstup do kapely.
Vsechny informatorky a informatofi mého vyzkumného procesu uvedly mnohé piiklady

pusobeni kapely, které povazuji jako ptinos pro jejich osobni i profesni zivot. Pfedevsim
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pak schopnosti, které dosud nemély moznost rozvijet. U Zen jsou jimi pfedné: prace v

kolektivu, komunikace, rozhodnost a laska k vlastni osobg.

Nékteré z bodu guidelistu piinesly malé mnoZstvi informaci, nebo data takova, ktera
nestadila k formulaci ur¢itého zavéru. Nebo je nelze vztahnout na celou skupinu
participujich kapel Nicmén¢ jsem piesvédéen, Zze krom¢ ilustraéni trovné a popisu jednani
osob ze specifického prostiedi, mize tato prace pomoci podobné orientovanym
vyzkumnym ¢innostem, nebo je moZno na vyzkum navazat a ziskané poznatky rozsitit, a
prohloubit tak vyzkumné znalosti 0 Zendch v prazskych rockovych kapelach ¢i v hudbé

obecné.
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