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ANNOTATION

Le mémoire est consacré a la création littéraireMiglame de Lafayette, I'une des
auteures les plus remarquables, non seulement dif X¥cle, et a ses trois nouvelles
Princesse de Clevesa Princesse de Montpensiet La Comtesse de TendBans la
premiére partie du mémoire on s’appuie sur la sdanaocio-culturelle du régne de Louis
XIV bien gqu’on traite cette époque de fagon de didire littéraire. La partie suivante est
consacree a la réception des ceuvres de l'auteane moment de leurs parution et encore
au cours des siécles postérieurs. Dans les auad®sp du mémoire on analyse les
nouvelles de Mme de Lafayette du point de vue id&ifjue et des personnages, aussi que
du celui de la linguistigue et de la stylistiqueesL derniers chapitres abordent le
phénomene du paraitre qui est commun pour toutestréés nouvelles de Mme de
Lafayette et qui se signale au niveau de lintrigugssi bien qu'au niveau de la

psychologie des personnages.

MOTS CLE
Madame de Lafayette, La Princesse de Cléves, lreédse de Montpensier, La Comtesse

de Tende, la littérature francaise du XA4iécle, le paraitre.



ABSTRAKT
Tématem diplomové prace je literarni tvorba Madame Lafayette, jedné
z nejvyznamyjSich francouzskych autorek nejen 17. stoleti,jiatie novely Knezna de
Cléves, Kezna de Montpensiaa Vévodkyd de TendeUvodnicast prace je zabena na
spol&enskou situaci ve Francii v ddlvlady Ludvika XIV. a nabizi také pohled na tuto
dobu z literar-historického hlediska. DalSi¢aAsti je ¥novana ohlasm na dilo autorky
jak v dolg jejich vydani, tak i v dobach pogdich. V nasledujicich kapitolach se
zabyvame rozborem novel Madame de Lafayette, jedimake t¢e postav a zapletky,
jednak ze strany lingvistické a stylistické. Zexna ¢ast prace je zafrena na jev
nazyvanyparaitre neboli zdani, ktery je typicky pro v3echny novely Madame de

Lafayette a vyrazhovliviiuje zapletku i psychologii postav.

KLi COVA SLOVA
Madame de Lafayette, Khna de Cleves, Kizna de Montpensier, Vévodkyae Tende,

francouzska literatura 17. stoleti, zdani (pargitre



ABSTRACT

The diploma thesis deals with a literary creatibMadame de Lafayette, one of the most
important French writers, of not only L Zentury, and her three novélke Princesse de
Cleves The Princesse de Montpensi@nd The Comtesse de Tendéhe first part of the
thesis regards to a social situation in Francenduthe reign of Louis XIV and it also
offers the literary-historical insight into this rpml. The next part devotes to public
acceptance of writer’'s novels both in the periodhefr publication and in later times.
Following chapters deal with the analysis of theseels as far as the main characters and
plot are concerned as well as from the linguistid atylistic point of view. The final part
focuses on a phenomenon callegraitre or appearance, which is typical for all three

novels and which significantly influences plot aslivas psychology of characters.

KEYWORDS
Madame de Lafayette, The Princesse de Cleves, TineeBse de Montpensier, The

Comtesse de Tende, French literature 8F déhtury, appearance (parattre).
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1. L'Introduction

Madame de Lafayette, I'auteure des trois ouvragesyses dans ce mémoire, fut une
auteure non-conforme a son époque. Premiéremeity Hisiécle, le genre qu'elle choisit
n'était pas des plus préférés : le roman ne jatipaa d'autant de faveur que les genres
théatraux, notamment la tragédie ; mais Madameadigyktte le choisit néanmoins. Encore,
elle décida de raconter les vies des femmes aveegard vraiment révolutionnaire qui
causa des discussions passionnées. On peut awgses|ouvrages ont changé le statut de
la femme dans la société ou plutét ils ont déviailé vraie vie des vraies femmes ». Quelle
était alors la société du XVkiecle ? Et quel était alors le statut des femdaass cette
société ? Nous aborderons ces questions au débunéinoire de méme que nous

mentionnerons les autres auteurs qui ont chorsine&n comme genre.

Deés le début de la lecture des nouvelles, on gf@ssion que les ouvrages de Mme de
Lafayette contiennent une description tres présésta Cour du roi Henri Il. Mais il faut se
poser la question sur la vraisemblance historiggs douvelles de l'auteure : est-ce
vraiment la Cour d'Henri Il ? S’agit-il d’'une autpoque qui a été choisie pour rendre les
intrigues plus vraisemblables ? Est-ce que l'agteutravaillé avec des sources historiques

sérieuses ? Si oui, avec lesquelles ?

Nous aborderons aussi la question de la pateregéelivres de Mme de Lafayette, car elle
a coopeéré entre autres avec l'auteurMasimes— La Rochefoucauld. Comme elle n‘avait
publié aucune de ses nouvelles sous son nomstl pes possible de garantir qu'elle en fut
véritablement l'auteure. Néanmoins, méme sans sgmlyrofondes nous en trouverons les

raisons logiques.

Il est fort intéressant de chercher des parallefe les ceuvres de méme qu'entre les trois
héroines, comme le propose Kreiter dae®robleme du paraitre dans I'ceuvre de Mme de
Lafayette Comme les nouvelles ont été publiées dans unindritervalle du temps, nous
les étudierons au niveau de la langue et au nideastyle. Nous aborderons la question
des tendances langagieres de I'époque comme parplexde « mouvement » de la
Préciosité. La Préciosité se projette-t-elle adssis I'histoire et dans les caractéristiques
des héros ? Ce qui est encore fondamental, c'estldedu narrateur dans les ceuvres.
Comment se projette-t-il dans l'histoire ? Queketgle focalisation utilise-t-il ? Quel effet
est produit par cette focalisation et quels en kEmtraits ?
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Nous analyserons également les moyens d'arguneni@dins les trois ceuvres ainsi que
les figures rhétoriques utilisées par Mme de Latayalont I'essentielle est I'énonciation
voilée, richement utilisée dahs Princesse de Cleves

La fin de la partie stylistique et linguistique @&aronsacree a l'intention morale, présente

dans les trois nouvelles et fort explicite a ladela Princesse de Montpensier

Comme annoncé précédemment, les ceuvres de Mmefalgetta ont apporté de grandes
discussions. Il est vrai qu'il s'agissait surtoeiLd Princesse de Clévesui a provoqué une
vague d'avis contrariés, et ainsi cette ceuvreiaétnzers une enquéte publique organisée
par le Mercure Galanten 1678. Ici, il faut se poser une question — goaor s'agissait-il
précisément dea Princesse de Clévé@sEtait-ce a cause de la longueur de I'ceuvre sjui e
la plus épaisse des trois ? Ou encore, fut-cededgintérét produit par la fameuse scéne de
l'aveu de I'héroine principale ? Pourquai Princesse de Montpensjegstant la premiére
nouvelle de Mme de Lafayette, ne devint-elle patecesuvre passionnément discutée ?
Nous aborderons cette problématique a la fin dpaldie consacréa La Princesse de
Cleves

On voit bien maintenant que I'ceuvre de Mme de Lett@yest accompagnée, méme de nos
jours, par beaucoup de questions et d’obscurité.preblémes et les questions esquissées
ci-dessus me semblent tellement dignes d'inté&f'gudécidé de les analyser en rédigeant

ce mémoire de master.

En le rédigeant, j'ai consulté diverses sourcaetgies, des ceuvres stylistiques et celles
de la critique littéraire, comme par exemp{&uvre romanesque de Madame de Lafayette
par Francillon, Madame de Lafayettgar Dédéyan,L’Ecriture du regard dans la
représentation de la passion amoureuse et du @ésit.éopold ou encoiee Probléme du

paraitre dans I'ceuvre de Mme de LafaypteKreiter, déja mentionné plus haut.

Les citations présentes dans le texte sont redt@esleur apparence authentique.



2.Le XVII ¢ siécle comme le contexte de création de

Mme de Lafayette

Si on veut observer les ceuvres de Mme de Lafaglatis un contexte historique, celui de
I'époque, il est tout d'abord nécessaire de saaaper de celle-ci. Dans cette partie nous
allons premiérement aborder la situation sociocell® du XVII° siécle, suivie par une

breve analyse du monde littéraire ; nous obsergeemfin les réactions des gens de

I'époque aux publications des trois nouvelles decMia Lafayette.

2.1. Le Grand siécle et son ambiance

Le XVII® siécle en France est une période connue par tosudu Grand Siécle. Sa
grandeur vient de plusieurs circonstances, daggtinécessaire de mentionner le regne de
Louis XIV, qui a régné de facon absolutiste jusqulg15 et dont les mérites les plus
importants furent I'élargissement du nombre dergeffrancaises et le soutien des arts a
la Cour royale. Néanmoins, le regne du Roi Solestrpas lié seulement a I'essor culturel
et a la richesse de la Cour. A l'autre bout detiésé, les couches sociales plus basses sont
forcées de payer des impbts de plus en plus élevgmyer ainsi la vie colteuse et
fastueuse des courtisans aussi que les conquéitzsres et les guerres menées. Outre les
actions politigues nommées ci-dessus, le Roi Salailssi annulé I'édit de Nantes assurant
la liberté de confession pour les Huguenots, cepqut aujourd’hui sembler juste, l'un de
ses buts étant la création d'un pays unifié, aunnsnquant a la religion. Louis XIV est
connu aussi par son fameux adage « L'Etat c'esbrgoi montre bien le renforcement de
I'absolutisme dans le pays. Du point de vue deotaéte, on admire l'idéal de I'hnonnéte
homme qui se transforme peu a peu a l'idéal dengal@mme, alors un homme noble, de
qualités supérieures, élégant par son visage hiessique par sa morale, distingué, mais

pas précieux.

La période du XVIi siécle est marquée par deux courants artistiqriesigaux, dont le
premier qui est déja en recul est le Baroque. Leo@ee vit son plein essor a la fin du

XVI¢ siécle et il se manifeste dans tous les domakresexemple I'architecture baroque se



caractérise par ses ornements flottants, la peiriaroque se signale par les inspirations
religieuses ou mystiques, de sorte que les écevaimjettent dans la création leur
fascination pour l'infini, la métamorphose et lestigisme, et il faut se rendre compte que
ces tendances sont en liaison directe avec le xderistorique. Ainsi le Baroque a préparé
le terrain pour la naissance du mouvement pres@geliament opposé qu'on appelle le
Classicisme. Ce style artistiqgue s'inspire de Idunté dont il reprend les traits
d'architecture, les genres littéraires ainsi qaenetifs pour la peinture et la sculpture.

2.2. La littérature du Grand siecle

Concentrons-nous maintenant sur le domaine congernatre sujet c’est-a-dire la
littérature. Comme nous l'avons déja annoncé, teoge du Grand Siecle, y compris la
littérature a connu deux courants artistiques. éh@ss alors leurs traits concrets en nous

appuyant sur quelques-uns des ouvrages parus.

2.2.1. Le Baroque

Le Baroque littéraire peut étre caractérisé paxdeies remarquables qui ont influencé le
mouvement lui succédant : le Burlesque et la PsitéioPour ne pas trop s'enfoncer dans la
question du burlesque, qui n'est pas du resteaisoili avec notre sujet, présentons au
moins quelques-uns de ses traits principaux. Lie &iyrlesque consiste premiérement a
montrer les soucis de la société de facon réabistmvers ses fautes et en se moquant de

I’'héroisme et de l'idéalisation de la vie ruraledes situations graves :

« Mais Sorel propose, en échange de ces aventelefdées et invraisemblables,
l'observation de la réalité. Sa démarche est un qetle des auteurs de romans
picaresques espagnols qui, (...) se mirent & colléa &éalité la plus vulgaire,
choisissant de suivre dans leur existence quotidiges personnages appartenant aux
basses couches de la société. »

1 R. Zuber, E. Bury, D. Lopez, L. Picciola, Littérature francaise du XVII° siécle, Presses

Universitaires de France, Paris, 1992, p. 171.
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On quitte alors les réflexions philosophiques aesans chevaleresques de méme qu'on ne
s'intéresse plus aux aventures merveilleuses. &ayiala, c'est la quéte de la réalité
véritable qui devient le but principal de la lit&re burlesque ce qui se montre par

exemple par I'accent que les auteurs accordenbegs ciumain et ses besoins physiques.

Comme les auteurs de lattérature francaise du XAl siécle indiquent, on se met a
décrire les motivations des actions des gens corsjuamme par exemple la faim ou le
désir de gagner de l'argent, alors bien évidénasnbésoins éloignés des idéaux supérieurs,
basés quant a eux sur la fidélité envers le suzekéais cela ne signifie pas pour autant
que les romans burlesques se plongent uniquemestl@aombre vie des clochards qui ne
s'intéressent qu'a la nourriture, mais ils présgrde méme des personnages a la base plus

intellectuelle, mais qui se retrouvent dans defgcdifés existentielles :

« Francion, lui, est un gentilhomme. (...) il n'estspobsédé par la question de la
simple subsistance. Pourtant, il lui arrive d'é@é et de vivre pauvrement en
attendant de l'argent de sa mére, qui devientcerson pére, en mourant, a laissé des
dettes ; il mange, mais il n'a pas de quoi s'acliet® vétements?»

Entre les ouvrages appartenant au burlesque, ovetrencore un genre aime, qui s'appelle
- - e N - 1 . e AT
I'anti-roman, mais au XVlisiécle, il n'est pas encore possible de défamtifroman de la

méme facon qu'on le fera plus tard au §<m XX siécle au niveau de la structure ou du
contenu. Ce qui est en opposition avec tous leangrpréceédents, c'est le comique présent
par exemple dans I'ceuvre de Furetieree-Roman bourgegiou on devient témoin de
situations quotidiennes graves avec un air de ggoe Dans ce contexte Viala propose la

différence cruciale entre le comique et le sat&iqu

« (...) il (Sorel) démasque des vérités comme le petenregistre comique, mais sans
agresser des personnes ou des groupes ce qui findaars le satirique. Il revendique
ainsi une observation lucide enrobée dans les esglen divertissement »

Hors le roman burlesque et l'anti-roman on trouussale roman « traditionnel » et la
poésie, dont les themes privilégiés étaient lesor&théroiques et encore plus la vie
idyllique des gens de la province, des bergersestlabrgeres, ce qui a mené jusqu'a la

fondation d'un nouvel genre qu'on appelle le ropestoral.

2 R. Zuber, E. Bury, D. Lopez, L. Picciola, Littérature francaise du XVII° siécle, éd. citée, p. 172.

3 A Viala, La France galante, Presses Universitaires de France, Paris, 2008, p. 175.
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En ce qui concerne le volume des ouvrages romaessgun'est pas possible de les
comparer avec celui des ouvrages postérieurs| sagissait d'ceuvres de milliers de pages
et de plusieurs volumes. Servons-nous d'un exepgule tous, qui est probablement le
plus connu -'Astrée d'Honoré d'Urfée qui est une ceuvre de cing midges et cinq

volumes.

2.2.2. La Préciosité

Contrairement au burlesque (au niveau du theme ¢4 @hilosophie) la Préciosité se
montre comme quelque chose d'éclatant, de supétiesr gens précieux veulent
donner la plus grande valeur possible a leurs msti@ur comportement et bien sir a
leur langue. C'était donc une tendance de la soer@iment complexe qui impliquait
aussi la galanterie raffinée, l'intérét pour laaace ou la volonté de moeurs absolument
pures. C'est pourquoi les précieux tachent aussré un nouveau vocabulaire, qui
n'est point vulgaire, qui est exceptionnel et gaw Importe que leur aspiration atteigne
des mesures du ridicule, comme l'avait montré Meldans sePrécieuses Ridicules
En tout cas, les précieux, avec leur désir de péofe ont préparé I'ambiance pour le
mouvement suivant, le Classicisme. L'existencead@réciosité est étroitement liée a
celle des salons tenus par les dames mondainegpyasentaient un lieu de rencontres
des gens importants du monde artistique, notamiiitedraire, car les auteurs y ont
discuté leurs ouvrages, la philosophie et ils @taisouvent supportés par ces
institutions. En rapport avec Mme de Lafayetteest lséroines, il doit étre souligné que
les salons, étant des endroits fondés et mendsegpmmes, ont joué un rble essentiel
pour le mouvement du féminisme parce qu'on y aotogjmis en question le statut des
femmes dans la société. Viala lie la Préciositédgtologie féministe encore autrement
en présentant la Préciosité comme une forme dentgala radicalisée qui apparait

pendant le regne d'Anne d'Autriche en France :

« Le cas avéré en est une éphén@aeette galanté...). Selon de tels documents, des
femmes ont cru faire galant en poussant jusqu@éd& un‘politiquement correct
langagier qui a frappé les esprits, un réve d'épleréangage, une exacerbation du
souci des bienséance$. »

4 A Viala, La France galante, éd. citée, p. 168.
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Comme La Princesse de Clévest les autres ouvrages de Mme de Lafayette sont
considérés comme des ceuvres précieuses, il faatpgmecher sur la Préciosité d'une fagon
plus détaillée pour pouvoir comprendre l'univers tieres de méme que le contexte de

leur création.

Apres avoir présenté trop brievement la philosopbiécieuse, il faut maintenant se
plonger dans la problématique plus profondément peypas réduire cette tendance de la
société aux stéréotypes fixés, et se poser undiguémportante : est-ce qu'on peut parler
d'une Préciosité ? D'apres Dufour-Maitre il esteséaire de séparer les deux niveaux ou
plutbt les deux groupes des précieuses. Le pragniempe est celui des femmes savantes,
provenant de la classe aristocratique. Ces femmégains ne se manifestent pas trop,
elles « ont mis leur talent sans se noircir lesnsa, et il est possible qu'elles faisaient
transparaitre leurs idées a travers des autregraiteommes) pendant les discussions dans
les salons : Dufour-Maitre imagine dans sa pubtinapar exempld.es Maximedle La
Rochefoucauld, dont la création fut peut-étre ificée par les précieuses. Les précieuses
du second groupe se recrutent dans la bourgeodiareconduite est tout a fait différente :
tandis que leurs « collegues » aristocrates sarditent et restent en dehors de la vue du
public, ces auteures se manifestent en publian$ le2uvres sous leurs vrais noms et elles

sont fieres d'étre ces écrivaines précieuses eiusures femmes écrivains de profession.

Remarquons qu'on a commencé a utiliser le mot guéei au féminin, mais pourquoi
parle-t-on seulement des femmes écrivains ou diesi@s ? La question de la Préciosité
est-elle uniqguement féminine ? SGrement pas, rh&asiti avouer qu'on trouvera beaucoup
moins d'hommes précieux, car la société les a t®duwix imitateurs du langage ou du

comportement féminin et ainsi elle les a humiliés.

« Enfin, il semble impossible de concevoir la Rygité comme un modele éthique
global : nulle trace, par exemple, d'une réflexgointhéoriserait l€éprécieux homme
voire ‘I'homme précieux(...) »°

Cependant il est probable que la Préciosité desmtemrmse manifeste autrement que la
Préciosité « féminine », voire dans le cadre dgdknterie et dans l'idéal de I'honnéte

5 M. Dufour-Maitre, Les Précieuses. Naissance des femmes de lettres en France au XVII° siécle,
Champion classiques, Honoré Champion, Paris, 2008, p. 25.

6 A.Viala, La France galante, éd. citée, p. 167.
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homme comme nous l'avions décrit ci-dessus.

Comme nous l'avons déja mentionné, les précieustesonvent été la cible de la critique
ou de la satire, méme si l'intention des vraiesipuses était seulement de s'intéresser aux
sciences et de suivre certaines régles de vie aomportement sans étre religieuses. En
se servant de la Préciosité pour créer de la ssa@uteurs ont refusé la division en deux
ou plusieurs Préciosités et malheureusement ais chutemps la notion de la précieuse
change alors que la « vraie » précieuse devieobméraire absolu d'une femme modérée
qui ne veut pas « se noircir les mains ». D'ap@sdize la précieuse étudie les ceuvres
littéraires - la il n'est encore point de coinciceermvec des meeurs et des vertus exagérées
bien sOr, mais aussi elle les juge, elle inventerdeyens de changer ce qui a été écrit pour
le mener jusqu'a la perfection, elle rencontreéle@svains pour discuter avec eux et elle
aime écrire et publier ses ceuvres. Et derniereniesit encore elle qui tache d'améliorer la

langue pour finir par parler d'une fagon bizarre.

Malgré tout le mépris et toute la satire, les péses deviennent importantes dans le
monde de la critique littéraire et elles prennargsaleur parti dans les querelles littéraires

du xVIi° siécle. Sion a parlé au début des salons commert#oits liés a la Préciosité,
c'est précisément I'nétel de Rambouillet et sa amdite bleue » qui sont souvent
considérés comme le berceau des précieuses tabkasogs les connaissons, se mélant a la
littérature. Comme Dufour-Maitre présente dans bme, c'est en cet endroit que les
précieuses rencontrent les auteurs, qu'elles distl#s ouvrages et qu'elles deviennent des
arbitres importants.

Apres étre entrées dans le domaine de la crititjiéealire, il est clair que les précieuses

voudront réussir aussi en devenant auteures. blge@onnant que ce sera leur rang social
élevé qui les empéchera de s'enfoncer libremerst ldacréation professionnelle. Leur rang,
c'est la raison de la création secréte des ariggscret de la création sans-soucis des
bourgeoises, car les conventions de la sociététisane ne permettent pas aux femmes

d'avoir une profession, notamment celle d'écrivain.

« Le veuvage semble pratiguement la seule situatiole qui permette & une femme
de faire de son nom un nom d'autedr. »

7 M. Dufour-Maitre, Les Précieuses. Naissance des femmes de lettres en France au XVII® siécle,

éd. citée, p. 349.
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Malheureusement le fait de devenir veuve signiéielament la liberté de créer, mais non
le succés certain de I'ceuvre aupres de la critifles auteures sont obligées de trouver un
méceéne qui les « protégera », car les écrivainest jas assez de confiance et elles
craignent que leurs ouvrages soient critiqués alesc préjugés concernant le sexe de

['auteur.

« La dédicace reste une pratique dominante dasedande moitié du siécle ; mais
elle demeure pour les femmes une stratégie fodt@té de réussite aupres des
Grands. %

Il est alors évident que les femmes savantes, amsatbécriture, doivent trouver divers

chemins pour arriver a l'appréciation des litt@sir

Pourtant ce n'est pas le seul champ ou les auteauesaient étre appréciées et alors elles
cherchent a plaire au public a travers leur créati@atrale et romanesque qui sont pour ce

but idéales, comme le note Dufour-Matitre :

« Le théatre et le roman permettent de toucherawgelpublic et de s'assurer une
solide notoriété. Les femmes de lettres du X¢lécle investissent inégalement ces
deux genres.%

Le désir de réussite est présent surtout dans taemeapar laquelle les auteurs changent

leur genre préféré :

« Mlle Pascal, (...) passe sans transition de laétliegsacrée a la tragi-comédie

profane, de la féerie chantée annonciatrice déréop la farce et a la petite comédie

de caracteres. La plasticité de son inspiratioraipda marque de sa quéte de
N 0

succeés. ¥

Les précieuses exercent leur talent aussi dangele®s en-dehors du théatre, voire dans
les genres narratifs, mais nous reparlerons ceehpnas tard dans le chapitre consacré a la

nouvelle. On pourrait méme dire que les préciewsesoitent tellement le succeés que

8 M. Dufour-Maitre, Les Précieuses. Naissance des femmes de lettres en France au XVII° siécle,
éd. citée, p. 351

9 Idem, p. 357

10 Idem, p. 361
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certaines parmi elles refusent de se concentreuament a la littérature et tachent de

dominer aussi les autres domaines de l'art, comanexgmple la peinture.

2.2.3. Le Classicisme

Suivant le Baroque, le Classicisme est le mouvememinant du XVIf siécle qui ne peut
pas étre strictement détaché du mouvement prégadaamment de la Préciosité qui lui a
laissé le terrain artistique plein d'expressioréciges et de regles a garder, soit dans la
sphére artistique, soit dans la sphére socialestllsir qu'on ne peut pas confondre le
Classicisme avec la Préciosité ou dire que leuts Btaient similaires, mais ils ont en
commun le golt pour linstauration des lois: si Baéciosité prescrit le mode du
comportement, de la parole ou de la communicatidredes hommes et les femmes, on
trouve le parallele dans I'exagération classiques d& domaine des genres littéraires, de la
bienséance ou dans l'idéal de I'honnéte homme. Bless déja mentionné la source de
I'inspiration classique et ainsi il est facile d=vither quels genres littéraires furent admis.
La tragédie avait le statut du genre noble, tog@wec un theme d'origine ancienne, mais
d'aprés les régles de vraisemblance et de bierséamaui veut dire que la piéce devait
étre digne de la représentation devant le publlWendEn effet cela signifie par exemple
que malgré tout le tragique, le sang ne pouvaitgbas représenté sur la scene. Les plus
fameux auteurs de tragédie furent par exemple Beame ou Pierre Corneille. L'un des
autres genres protégés était la comédie, souvepirée par la sottise des gens mais aussi
par l'orgueil et la bétise des précieux, ce quigestmarquer chez Moliere, qui était de
méme que Racine et Corneille richement supportdepRioi Soleil. Le roman est a cette
épogue un genre mineur et meéprisé, car il n'a paaanes dans les temps antiques. Mais
le roman a quand méme trouvé son chemin vers lelenda la littérature classique, ou au
moins l'un de ses sous-types, consacré a la pphgscet a la didactique. L'exemple
probablement le plus connu dans ce domainelssmaventures de Télémaaqie Fénelon

qui peuvent étre considérées comme un paralldieade et 10dyssée

Malgré tout ce dédain, le roman classiciste évgieadant le XVIf siécle et donne

naissance a la nouvelle, a laquelle sera consactgabitre suivant.
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3. La nouvelle

L'un des traits communs des trois ceuvres étudies ¢t mémoire est leur genre. Il s'agit

de nouvelles a la fois historiques et galantes,que nous mene a réfléechir a la

problématique de ce genre au X¥$iécle.

Avant de s'appuyer sur les deux types de nouvelgionnés (historique et galante), il est
nécessaire dans un premier temps de nous consalere@mtion de la nouvelle elle-méme,
sans adjectifs qualificatifs. D'apres le dictiomadie Petit Robert 200%a nouvelle est :

« récit généralement bref, de construction dramatigt présentant des personnages peu

nombreux. %

Dans son analyse de l'essor du genre au &%iBcle Viala dit, que la nouvelle nait du
roman et il soutient son opinion en évoquant laxgedes premieres nouvelles - Mlle de
Scudéry qui parle de la nouvelle comme d'un ronraf &t bien que ses romans galants
aient compté mille pages, il convient de souligméelle était la premiére a raccourcir ses

oceuvres.

Comme déja annoncé, la nouvelle est un genre tdait aouveau au XVE siécle. De

méme que le roman, elle est un genre mineur, pesid&ré a I'époque, car elle n‘a pas de

tradition en France. Le X\&lsiécle est dominé par les autres genres littéraitarigine
ancienne : les tragédies antiques et les comédigsias deux genres appréciés ce qui
oblige leurs auteurs a suivre les regles de bieweéat de vraisemblance, ce que nous
avons déja abordé dans la partie précédente. plaortaaux genres admirés, le roman était
un genre marginal mais malgré tous « les capriceés Srand Siecle il a été considéré
comme un héritier ou comme une nouvelle forme dpopée. Sa position dans la
hiérarchie des genres est alors meilleure que della nouvelle, dont la place devra étre
tout d'abord instaurée.

Pendant le XVI siécle, le roman commence a devenir de plus es phurt ce qui
représente le premier pas de son évolution venelaelle. Dans son ouvrag@ France

galante Viala propose l'explication de ce raccourcissemdnpense que ce fait vient du

11 Le Nouveau Petit Robert 2009, p. 1709
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besoin de porter le livre dans la poche, ce queestemment impossible quand il s’agit
d’'une ceuvre de cing mille pages. Cette explicaeat sembler trop pragmatique, mais
Viala en ajoute encore une autre en présentanbuaetle comme un outil pédagogique
pour les jeunes générations qui doivent étre présserdes dangers de la galanterie. En
évoquant la fonction pédagogique, il pense aux elbesr de Mme de Villedieu, une des
premieres femmes écrivains et un des premiers @utiunouvelles, qui étaient souvent
introduites par des maximes touchant a la morasehioires. Il est évident qu'un livre
avec des aspirations didactiques doit étre d'unguleur appropriée pour que la jeunesse
ne se sente pas découragée avant de commencetule lél y a peut-étre une autre raison
de choisir un récit bref qui est aussi lié a la aiwret & la galanterie : la nouvelle doit
frapper le lecteur le plus possible par les cotessoraux, elle doit choquer, étre rapide et
violente pour accomplir sa fonction. Ces contragfigs nous venons de mentionner sont
parfaitement visibles dans les ceuvres de Mme daykette. Dans la partie suivante nous

allons nous intéresser aux phénomenes didactiquesraux de plus prés.

3.1. La nouvelle historique et galante

Le genre de la nouvelle historique et galante lesisc par les écrivains de méme que par
lecteurs de plus en plus nombreux au cours du Ggaécle, ce qui incite a chercher les

raisons de cette tendance.

Vu que le XVIF siécle est fasciné par tout ce qui est ancienloidtpantique, ce qui se

voit au moins par le choix des genres a I'’heuréépés, nous trouvons la premiére raison

de cette faveur pour la nouvelle historique. L'biigt, étant au XVR siécle considérée

comme une source de sagesse et des bonnes moeura@peut pas séparer de I'époque,
sert alors aux auteurs de source d'inspirationrsAtpue l'aspect historique du genre est
alors assez clair, s'impose la question de commamiprendre son aspect galant. D'aprées

Viala la galanterie est un phénomeéne qui

« (...) touche a la littérature et aux arts, dona éulture au sens usuel, c'est beaucoup ;
mais il engage aussi les modes de comportement, lowulture au sens le plus
complet de ce terme, celui qui englobe I'ensembetendanieres de penser, de sentir et
d'exprimer : c'est capital. (...) Dés que l'on coesdainsi la galanterie comme un
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phénoméne culturel, il est manifeste qu'en obsenesnarts, les codes, le godt et la
sociabilité qui la composent, ce sont nos meeursique observons. En particulier les
rapports entre les hommes et les femm&s. »

Viala affirme encore que la galanterie ne peut§iesséparée de la Préciosité comme les
auteurs la présentaient dans le passe, ou lestelengs furent soit en opposition soit

confus. Par contre ceci dit que les deux notions Igges I'une a l'autre :

« Au total, la galanterie apparait comme un couetifd Préciosité comme un épisode
qui montre une déviation possible et manifesteiaies fragilités potentielles du
modeéle galant.’3

Pourtant la notion de galanterie, méme si elletexiepuis des siécles, a changé : si on
commence «par la fin», c’est-a-dire par notregépo la notion de galant est trop
différente de celle du siecle de son origine. Ds jours la galanterie a I'air de quelque
chose d’archaique qui est réduit aux gestes oug@éngent au comportement des hommes
et alors on peut affirmer que la galanterie esty@ssivement devenue une sorte de cliché.
Habib croit qu'on n'est plus capable de compreladgalanterie dans son ampleur ou dans
son sens premier, parce qu'on est probablemenetoigné des temps ou la virginité des
femmes était une valeur appréciée, un signe de,vetrtou les hommes ont discretement
aimé leurs maitresses. On est libre. On a la pbiside choisir son partenaire, le mariage
n'‘est plus la condition de la relation intime lég#, le divorce devient un phénomeéne
social de plus en plus courant et alors les draqnese sont déroulés dans les histoires de
nos trois héroines (la princesse de Cléves, lagsse de Montpensier et la comtesse de
Tende) nous semblent banals et on ne comprendplusjuoi les aveux des trois femmes
ont fait autant de bruit. Ce qui était l'autre jpuoposé comme une matiere a réflexion aux

jeunes gens est aujourd’hui rejeté par eux pouasdraisme et sa fadeur.

Avant de commencer a analyser l'aspect galant dedselle, il faut signaler que dans les
paragraphes suivants nous allons employer le naatteures » dans un sens féminin, ce

dont il ne faut pas s'étonner, car la nouvelle dan@ Siecle est une affaire tres féminine.

12 A. Viala, La France galante, éd. citée, p. 12.
13 Idem, p. 169.
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«(...) troisieme trait, nombre de femmes. Un nomibens précédent, jamais
auparavant autant ne sont entrées en méme tempdadsie littéraire. A plus forte
raison, jamais dans un méme couratit. »

Les auteures viennent en général des milieux €lgues vraiment supérieurs (la petite
noblesse), mais elles ont néanmoins a leur disposites sources historiques, qu'elles
utilisent (malheureusement ou pas) a leur propgerfal'Histoire leur sert pour créer le
contexte de l'intrigue et en plus elle aide letracivancer vivement. Il n'est alors question
ni de la vérité historique des nouvelles historgyde cette époque ni de la vraisemblance
de la morale ancienne, puisque celle-ci n'est @#échie dans le contexte du passé mais
dans celui de la morale contemporaine des écrigairee raison de ce phénomene est tres
simple a expliquer: elles veulent montrer une at@mie spirituelle des passions

humaines ¥ mais elles n'aspirent pas a donner des courstdiitis

Cette idée nous force a retourner vers Mme de didle et ses nouvelles qui ont été
supposeées éduquer les jeunes filles aux questiessdangers de la galanterie. D'aprés
Viala I'expérience personnelle était aussi impaetgrour les jeunes de I'époque que pour
les jeunes d'aujourd'hui, mais il faut remarqueil gtait inexprimablement difficile de

l'acquérir et la lecture des nouvelles galantes restée l'une des possibilités de
I'appréhender. Malheureusement la tache d'atteledrbuts didactiques devient parfois si

exagérée qu'elle finit par obtenir le résultat @D

« En méme temps, on caricature certains trait@ dedrale amoureuse en mythifiant
l'inaccessibilité de la femme. (...) Poussée a Bem#r, I'exacerbation aboutit a
l'inverse de l'idéal. La beauté de l'estime s'yitravec elle la douceur des maceurs et
I'amour des sages folies de I'aff »

Ce phénomene est a observer surtout chez les psésigui tiennent dans leurs ceuvres sur

I'épuration du langage ou des meceurs absolue.

Nous avons déja annoncé qu'un des buts de la neuvistorique et galante était de
frapper le lecteur par des contrastes moraux. Meneadayette a mené cet art jusqu'a la

perfection en dépeignant ses personnages qui statf@is magnifiques, aux qualités

14 A. Viala, La France galante, éd. citée, p. 177.
15 Idem, p. 264.
16 Idem, p. 169.
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élevées, mais qui ne sont pas capables de résistlr passion qui est souvent
destructrice ; et la fin de I'histoire est fatalalgné la présence de l'univers supérieur de la
Cour éclatante. Les contrastes représentés ptautaont pour but de montrer I'amour et la
passion de deux facons : une qui est belle et higréuand on se laisse séduire et on

résiste, et l'autre qui détruit tout et déchirestoaux qui succombent aux sentiments.

« Cette lettre me va codlter la vie, mais je méatmort et je la désire. Je suis grosse.
Celui qui est la cause de mon malheur n'est plumande, aussi bien que le seul
homme qui savait notre commerce ; (... »

Ces deux extrémes avertissent des dangers dealatgyé qui devient le pire piege dressé
par la société. Observons sur le court extraitauiyusqu'a quel point le personnage peut

étre effrayé par les embuscades de la galanterie :

« Il faut nous quitter, ma fille, luy dit—elle, duy tendant la mainlg péril ou je vous
laisse et le besoin que vous avez de moy augmententgkidié que j'ay de vous
quitter. (...)Ayez de la force et du couragema fille, retirez—vous de la cour, obligez
votre mari de vous emmener ; ne craignez pointeedre des partis trop rudes et trop
difficile, quelquaffreux qu'ils vous paroissenaldord :ils seront plus doux dans les
suites que les malheurs d'une galanterie™®

Pourtant il serait tres grossier de notre part é@uire tout le genre de la nouvelle
historique et galante seulement a sa fonction tiglze et morale, car il est impossible de

négliger son réle divertissant :

« L'un et l'autre admettent que ces ouvrages saiitdout de divertissement mais
leur reconnaissait aussi une utilité, celle derpeliangage, I'esprit et les moeurS. »

Comme Suman remarque dans son article en évosaptédfaces des ceuvres de Racine,
l'un des traits importants de la littérature classi est sa fonction divertissante. Dans ce

contexte il mentionne l'origine des mag@lant et galanteriequi « sont dérivés de l'ancien

17 De Lafayette, Histoire de la Princesse de Montpensier ; Histoire de la Comtesse de Tende,
Droz, Geneve ; 1979, p. 121.
18 De Lafayette, La Princesse de Cléves, Droz, Genéve, 1950, p. 55, c'est moi qui souligne.

19 A. Viala, La France galante, éd. citée, p. 81.
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verbegaler qui signifie se réjouir, s'amuser ou jouef. »

Nous avons vu dans cette courte excursion dartsdeature et dans la culture francaise du

XVII € siécle comment a évolué le genre de la nouvellguet était son statut dans la
hiérarchie littéraire. Nous avons de méme obseeg buts que la nouvelle a voulu

atteindre, alors par ses aspects de manuel d'éucatorale et de moyen de
divertissement.

Dans les parties suivantes nous aborderons encwefais ces thémes dans les trois
ceuvres de Mme de Lafayette.

20 http://www.souvislosti.cz/clanek.php?id=576 (accessible le 13 janvier 2015).
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4. La Princesse de Cleves

Commencons par le chef-d’ceuvre de Mme de LafayeftarLa Princesse de Clévesn
roman historique et galant qui fut publié le 17 snd678 sans nom d'auteur chez Barbin.
Malgré sa publication anonyme, ce roman a connurés grand succes et il a fait

beaucoup de bruit, non seulement dans le mondesiitt.

Encore avant la parution du roman, la sociététerdiire » était en attente d'une ceuvre de
Mme de Lafayette et de M. de La Rochefoucauld guais d'une grande qualité. Par
exemple I'éditeur Barbin a déja en 1671 recu leilpge de publier un roman intitulée
Prince de ClevesPeut-étre s'agissait-il d'une précaution de sa(ppa voulu simplement
avoir la priorité pour un titre), peut-étre I'élabtion a commencé tellement tét qu'il aurait

pu savoir qu'un roman de nom similaire allait pagai

Comme vu ci-dessuga Princesse de Clévesété publiée sans nom d'auteur et la raison

en était trés simple :

« Quelque approbation qu'ait eue cette histoires dag lectures qu'on en a faites,
l'auteur n'a pu se résoudre a se déclarer ; itcgaie son nom ne dissimuléat le succes
de son livre. Il sait par expérience que I'on comala quelquefois les ouvrages sur la
médiocre opinion qu'on a de l'auteur et il saitsagse la réputation de l'auteur donne
souvent du prix aux ouvrages: »

Nous avons pu observer le phénoméne de la disgionulaomme un trait typique des

femmes-auteurs du X\flsiécle dans les parties précédentes ce qui nousepele

comprendre facilement pourquoi Mme de Lafayettevoalait pas se faire connaitre
comme auteure. Bien qu'au moment de pulbleePrincesse de Clevedle avait déja une

nouvelle connue L@ Princesse de Montpensjerl'auteure ne voulait pas avouer sa
paternité, car d'apres Mlle de Scudéry il n'étas gonvenable qu'une femme noble
devienne écrivaine de profession. Green mentiommedre une certaine modestie de
auteure qui ne voulait pas «exhiber » sa maitride la langue et de [I'écriture.

Malheureusement, comme Cousty note, mémeasiPrincesse de Cléves connu un

21 F. Cousty, La Princesse de Cleves, une énigme littéraire, Editions Fiacre, Montceaux-lés-
Meaux, 2011, p. 5.
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immense succes, on ne savait pas avec certitudentede I'auteur du roman jusqu'a son
édition de 1780.

4.1. Les questions sur la paternité de I'ceuvre

La motivation qui a mené Mme de Lafayette a rel@dait d'étre I'auteure dea Princesse
de Cléve®st claire maintenant, mais malgré ses protestagtle est considérée, de méme
que La Rochefoucauld, comme l'un des auteurs de/fegencore avant sa publication. La
preuve en est par exemple la correspondance emre dé Sévigné et son cousin Bussy-
Rabutin du mars 1678 :

« cet hiver un de mes amis m'écrivit que M. de ¢ehHefoucauld et madame de la
Fayette nous alloient donner quelque chose dgdirtet je vois bien a présent que
c'est La Princesse de Cléves dont il vouloit pasfér

Si Mme de Lafayette refuse sa participation a ldatton du roman pour ne pas
compromettre sa réputation, pourquoi La Rochefddoaaiuse-t-il la sienne ? Il ne voulait
probablement pas que l'ceuvre soit jugée d'aprasoie de l'auteur, mais il est aussi
possible qu'il ne se soit pas considéré commeeliaudar il a « seulement » aidé son amie a

la rédiger. Néanmoins les lecteurs croient queilgple d'auteurs est évident :

« (...) Je ne trouve pas M. de la Rochefoucauld etam& de la Fayette habiles de la
louer si fort, s'ils ne veulent pas qu'on croiglgjliaient faite ; car naturellement tout
le monde veut qu'ils en soient les auteurs et leuanges le confirment?3

Mme de Lafayette a jugéa Princesse de Clévesomme une ceuvre bien écrite, pas
vraiment un roman, mais plutdt une sorte de mémpice qui a mené la réflexion du
public vers La Rochefoucauld qui était déja I'autdelI'ceuvre de tel nom. Cousty prouve
la participation de La Rochefoucauld a la rédactienLa Princesse de Clevgsar la
présence de certains traits de la vie de celuansde roman. Concrétement il s'agit de la
relation amoureuse entre La Rochefoucauld et ldhekse de Longueville qui pouvait
ressembler a celle de la princesse-héroine, olindéallation de I'histoire a Coulommiers
et du choix de la dynastie des Cleves. Notammentelation entre la duchesse de

22 F. Cousty, La Princesse de Cleves, une énigme littéraire, éd. citée, p. 6.
23 Idem, p. 8.
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Longueville et La Rochefoucauld pouvait constituee des raisons pour lesquelles il a
refusé d'étre lié avec I'ceuvre : la duchesse était femme trop religieuse pour étre
associée a I'héroine d'un roman galant, ce quiitaét& évident aprés la publication des

Mémoires

« Pourquoi Coulommiers ? Le fils adultérin de LacRefoucauld, Charles-Paris
d'Orléans-Longueville était le descendant direst @&ves. Il était seigneur de cette
ville lorsque la mort le frappa (...)%%

« C'est le monde de La Rochefoucauld bien pluscgliei de Mme de La Fayette,
issue de petite noblessé® »

Cousty mentionne qu'en 1672 devait apparaitre feamintituléLe Prince de Clévesgt
qgu'en cette méme année le fils de La Rochefouastldnhort. Charles Dedeyan, lui aussi,
admet que la rédaction de ce qui allait devémirPrincesse de Cléves probablement
commenceé en 1672, qu'elle a été coupée par le deuiLa Rochefoucauld qui a
premiérement voulu cacher son fils préféré danpelsonnage du prince de Cleves, et

gu'elle a enfin recommencé pour aider cet auteslgrasortir.

Méme si La Rochefoucauld est considéré comme Uadgeplus probable, car il est déja
connu pour seMaximeset notamment pour sdsémoires ce n'était pas seulement lui qui
fut désigné comme l'auteur d@ Princesse de CleveB'aprés Styger et Dedeyan, on a
aussi pensé a Segrais, un autre ami proche de Mniafdyette qui a enfin, treize ans
aprés sa parution, avoué qu'elle était I'auteurfaicheux roman, et également que Segrais

et La Rochefoucauld ont participé a sa création.

24 F. Cousty, La Princesse de Cleves, une énigme littéraire, éd. citée, p. 17.
25 Idem, p. 18.
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4.2. Les personnages et leurs modeéles réels

Il est bien connu que Mme de Lafayette a travalléc diverses sources historiques dans
lesquelles elle a puisé non seulement son inspiratmais aussi des personnages
véridiques. Entre toutes les sources, Dedeyan nolemérois suivantes|:Histoire de

France sous les régnes de Frangdi§ Henri 1, Francois I, Charles IX, Henri Ill, Hamn
IV, Louis XllIde Pierre Mathied;Histoire de France, depuis Faramond jusqu'a préss
le Palais de la Gloirede P. Anselme, et enfie Cérémonial francaisle GodefroyOn a
déja vu que les auteurs de nouvelles se sont sgeviglistoire pour rendre leurs ceuvres
plus vraisemblables, mais que malgré cela il rpastpossible de compter sur leur vérité

historique.

DanslLa Princesse de Clevetous les personnages, sauf Mme et Mlle de Clsasipat
réels, de facon qu'ils ont vraiment existé dansstdite de la Cour francaise, mais en

méme temps ils désignent des personnes contemesraifiauteure. D'aprés Styger, les
personnages sont pris du Y/iécle et installés au X\AlIsiécle pour pouvoir analyser

leurs sentiments, ce qui semble logique car la lmata XVII€ siécle a déja permis ce

genre de réflexions.

« La Cour d'Henri Il est encore itinérante, maenrne la différencie vraiment de la
Cour de Louis XIV, si familiére aux premiers leateuleLa Princesse de Cléevesi
de celles décrites par La Rochefoucauld dand/igesoires »™°

Nous avons déja touché a ce phénoméne en parlditisteire de la nouvelle (comme
genre) qui pour atteindre les buts éducatifs ava#ipoin de la morale contemporaine. La
volonté d'analyser les moeurs est aussi respondabiait que les personnages réels sont

simplifiés dans le récit.

Pour illustrer les ressemblances des héros du raven des personnages historiguement
réels, servons-nous du couple des Cléves. D'apoésty; le personnage du prince de
Cleves aurait pu étre inspiré par plusieurs caamtisde I'époque, mais elle admet qu'il
correspond le mieux a celui de Jacques de Cléviesa Gqucarné les caractéristiques du

prince de Cléves. En ce qui concerne sa femmejnagsse, son destin est le plus proche

26 F. Cousty, La Princesse de Cleves, une énigme littéraire, éd. citée, p. 31.
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de celui de Marie de Bourbon :

« Cette princesse que Brantdme nous‘tiés-riche et trés-sage et vertuéugeait
perdu son pére en 1545 et son seul frére, Frangwni4546. Elle avait donc grandi
seule avec sa meéere, comme I'héroine de Mme de Yetteaet, comme elle, peu de
temps aprés son mariage [...] elle vit mourir sa majeutons que celle-ci, Adrienne
d'Estouteville, était parente du vidame de Chartfés

Enfin, il reste a remarquer que cette Marie de Bonr était l'arriere-grand-mere de
Charles-Paris, le fils décédé de La RochefoucalNdus voyons alors que La
Rochefoucauld était pour Mme de Lafayette une grasmirce d'informations concernant
les membres de la Cour, et ainsi il lui a donngdssibilité de créer un personnage tout a

fait fictif (Mlle de Chartres) sur la base du pamsage réel (Marie de Bourbon).

Néanmoins, malgré toute l'inspiration historiques personnages ne sont pas absolument
identiques avec leurs modeles : leurs destins gggvart aux modeles changent. En fait,
Jacques de Cleves n'a jamais épousé Marie de Bo(gbos'est remariée trois fois), mais
Diane de la Marck, qu'on ne peut pas supposerl@&tpeincesse de Cléves, I'héroine de

'ceuvre.

A coté des modeéles des personnages et de lirispiratipposée par la relation de La

Rochefoucauld et de la duchesse de Longuevill¢gioes autorités (Sainte-Beuve, Le

Breton) ont évoqué aussi la relation entre Mme afayette et La Rochefoucauld, et alors
une sorte d'autobiographie de I'écrivaine. Enctyges a avisé quelques paralléles entre la
vie de l'auteure et celle de I'héroine comme pangde la mort du mari de l'auteur tot

apres le mariage (ce qu'elle ne peut pas confirtaele comte de Lafayette est mort apres
vingt-huit ans de mariage), ou encore la posséhdié se remarier avec La Rochefoucauld
apres la mort du mari, que Mme de Lafayette a éefia méme temps Styger propose un
contrepoint en affirmant que Mme de Lafayette foé ypersonne qui n‘aimait pas laisser
voir ses sentiments au public : serait-elle al@gable de décrire les fortes émotions de

son héroine autant qu'elle l'avait fait s'il s'agisde ses propres émotions ?

27 F. Cousty, La Princesse de Cleves, une énigme littéraire, éd. citée, p. 162.
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4.3. Les réactions aLa Princesse de Clévesi XVII € siécle

Comme nous l'avons déja dit, au moment de sa parlita Princesse de Clevesproduit
beaucoup de bruit et je crois qu'il est nécesskatgorder ce « beaucoup de bruit » de plus
pres. Pour atteindre ce but, les sources authestiqui étaient consacrées précisément a

I'ceuvre de l'auteur et qui apparurent au Y&4iécle seront analysées dans ce chapitre.

Nous allons nous appuyer sur trois sources pritespatout d'abord l'une qui est moins
officielle car il s'agit de la correspondance peyvénsuite I'une, qui est plus populaire, le
journal Le Mercure Galant, et dernierement les deux publications consacréda a
problématique dé.a Princesse de Clévek'analyse de ces sources sera utile pour deux
raisons principales, dont la premiere est l'authi#@f et la seconde est I'importance de la
comparaison de l'opinion de la noblesse, de cakegkns de province et de celle de la
critique littéraire. Il est intéressant qu'on neutre pas de réaction aussi vives a la
publication deLa Princesse de Montpensigui est antérieure a celle ta Princesse de
Cleves, mais Laugaa propose dans son ouvrage une explicatiasisemblable :La

Princesse de Clévdat la premiére publiée sans nom d'auteur.

Tout d'abord, nous allons présenter la correspar@anentionnée ci-dessus qui était
échangée entre Mme de Sévigné, dont l'importance [ monde littéraire est digne
dintérét, et son cousin Bussy-Rabutin. Vu que tées deux venaient du milieu
aristocratique, ils avaient des informations s@apparition dd.a Princesse de Clevesant

sa publication ; Bussy-Rabutin a noté dans unesdéettres qu'on peut attendre une ceuvre
de Mme de Lafayette et de La Rochefoucauld, etr@bapes lettres ils I'attendaient avec
impatience. Laugaa ne présente pas dans sa pudlitatcorrespondance compléte, mais
d'apres l'extrait étudié, nous pouvons dire quesiet Mme de Sévigné étaient le plus
epris par le premier tome du roman, précisémenlgpszene de I'aveu de Mme de Cléves a
son mari, qui leur a semblé trop extravagante et yp@isemblable, car les femmes
n‘agissaient pas de telle facon a leur époque. &l scene qui a fasciné les deux
correspondants était celle de Coulommiers, la scknéaveu témoignée par le duc de
Nemours. Les autres parties de I'ceuvre ont étéépassans aucune grande remarque et
l'avis de Mme de Sévigné et de Bussy-Rabutin lsurPrincesse de Clévesaccorde
presque dans tous les points.

Une autre grande source de réactions authenticgids @urnalLe Mercure GalantCe
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journal a organisé en janvier 1678 une enquéte ipggmlecteurs pour savoir comment le
public trouvait le roman. Cette enquéte fut réalisgec diverses questions posées par la
rédaction, pour permettre aux gens d'exprimer &g, mais ils ont souvent seulement
reformulé la question ou la problématique, ou il r@agi aux avis des autres participants.

Cela nous meéne a la réflexion sur la difficulté dasstions auxquelles il était impossible

de répondre simplement oui ou non, car elles étgiesées dans le contexte du X&/II
siecle avec sa notion de la galanterie, et alofalldit formuler et justifier la réponse en
rapport avec tout cela. Ce qui est aussi intéréssast le quota des discuteurs venant des
autres couches que de celle de la noblesse etoaminmut facilement observer les opinions
des gens qui ne sont pas isolés du monde réehpae la la Cour royale. Laugaa devine
l'origine de ceux-ci d'aprés leurs pseudonymesd(8te berger des rives du Juine,
L'insensible de Beauvais etc.). Le theme princigmlla discussion devient la fameuse
scene de l'aveu (ce qui n'est point étonnant seorend compte du statut des femmes a
I'époque) dont la rédaction a voulu savoir les faotpourquoi une femme de tel statut et
de telle renommée finit-elle par prendre une dénisjui peut lui nuire ? Elle sait pourtant
guelles conséquences peut avoir cet acte de conBdie son mari. Ce sujet est connu sous
le nom des « questions galantes ». A c6té des se®mlgepondant plus ou moins aux
questions on trouve aussi une analyse systématmesgue en forme du diagramme ou
l'auteur résume toutes les raisons pour et cof#ved avec les motifs possibles. Voici

guelques extraits des réponses données :

« Il est & propos de vous dire que La Princesgeléees n'y est pas inconnué, mesme
chez les bergers. (...) Pour moy, je scay bien quéopde les Rives de Juine, ou I'on
n'est pas plus beste qu'ailleurs, elle ne ser@éntitaucune Bergere. »

« Quoy qu'une Femme ait pour son Mary toute l'astimaginable, et qu'elle soit
assurée gu'il a bonne opinion de sa vertu, c'@giucs une imprudence de luy confier
qui peut luy donner de grandes inquiétudes (...)Ptiacesse de Cleves est excusable
parce qu'elle ne seroit plus I'héroine d'un Romarelle n'avoit un caractere
extraordinaire. ¥

En effet, les réactions a l'aveu, regardé presgoment de I'ceuvre, sont en majorité
négatives, probablement en conséquence du mangeeng@éhension du public, qui n'a

jamais connu une telle situation avant.

A c6té du quota des discuteurs, il faut remarqisysénce de critique de la part des

28 M. Laugaa, Lectures de Mme de Lafayette, Librairie Armand Colin, Paris, 1971, p. 27.
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autorités de la morale de I'époque comme I'Eglegbatique est ses représentants. Viala
trouve quelLe Mercure Galant« se pose en instance de régulation des mcdUen»

disqualifiant de la critique morale les autoritégieuses. On ne trouve aucune allusion a
l'aspect de la morale telle qu'elle est convenahiechristianisme dans les questions

galantes :

«Je demande si une Femme de vertu, qui a towstamiée possible pour un Mary
parfaitement honneste homme, et qui ne laisse ‘patrel combatué pour un Amant
d'une tres-forte passion qu'elle tache d'étouffietgute sorte de moyens ; je demande,
dis-je, si cette Femme voulant se retirer dandawndu elle ne soit point exposée a la
vué de cet Amant (...).%%

En réaction au débat profane ddercure Galantont apparu deux ceuvres critiques
concernanta Princesse de Cléveka premiére d'eux a été éditée par Sébastienévlabr
Cramoisy et elle s'appelleettres a Madame la Marquise xxx sur le sujet da #rincesse

de Cleves » son auteur n'est d'abord pas certain, mais ipestable qu'il s'agisse du
travail de Valincour. La seconde a été publiée ckdaude Barbin, son nom est
Conversations sur la Critique de la « PrincesseQiigves »et on croit que l'auteur de cet
ouvrage est l'abbé de Charnes. Laugaa croit queuiede ces publications était de
prolonger la rumeur accompagnant la publicatiorralunan. En tout cas, toutes les deux
analysent le roman de facon détaillée, en s'appsyaria forme et sur le theme et elle sont
divisées en trois parties concernant la condué®,skentiments et le style ce qui, d'aprées

Laugaa, correspond a la tradition rhétorique dulRgiécle.

L'abbé de Charnes concoit son travail comme lesudgsons de plusieurs personnes qui
réagissent a ce que Valincour le critique a putitias sed ettres Valincour ressent qu'il
est, en s'engageant dans la critique, le débitedadouvelle, une sorte de parasite sur
l'ouvrage critiqué car il est incapable de créerifation de la fiction galante : sa critique
est congue comme plusieurs lettres adressées a Iimearquise, dans lesquelles se
projettent les débats entre I'auteur et un savaintignt discuter chez lui sur le sujet da

Princesse de CléveBe Charnes en profite pour déconsidérer sonitrava

« |l faut avotuier que I'Auteur des Lettres entend peu l'art des aventures, pour un

29 A.Viala, La France galante, éd. citée, p. 269.
30 M. Laugaa, Lectures de Mme de Lafayette, éd. citée, p. 27.
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homme qui se mesle de juger des Romdia. remarqué qu'il avoit fait une
division methodique de tout ce qu'il avoit a dire 8r la Princesse de Clevedl
avoit proposé d'en examiner la conduite dans une pmiere Lettre. (...) Mais
faut-il parler du stile et du langage, dans une trizsieme Lettre ?(...) Dites aprés
cela qu'il ne s'entend pas en aventures, et nah s inventer a propos. (...) c'est
une Critique qu'il a faite tout seul dans son catpour vous plaire et pour vous tenir
parole, en vous écrivant ce que vous desirirezide'est-a-dire, ses sentiments sur le
Princesse de Cleves™»

Comme I'ceuvre de l'abbé de Charnes réagit directemeelle de son adversaire, il est
obligé d'adopter la méme classification en troses » (la conduite, les sentiments et le
style), mais pourtant on observe une sorte de mépniers le style du travail de Valincour.
Laugaa admet lui aussi que la division précise tleis domaines est trop difficile,
notamment dans le cas de la conduite et des senfimet Valincour l'avoue lui-méme
dans une de ses lettres : en y justifiant sa ddmate la division il reconnait que les deux
domaines peuvent étre confus. Ainsi il se débagrass classement précis des énonces.
D'apres Laugaa, Valincour procéde de maniere mighedil observe des grandes scenes
(la rencontre de Mlle de Chartres et duc de Nemdarsonversation entre Mme de
Chartres et sa fille etc.) et néglige celles quitsmoins importantes : sa lectureest
guidée par le souvenir des grandes division du noépéque. ¥

Regardons maintenant de plus pres deux sujets Hat ddnhtre Valincour et Charnes,
comme Laugaa les présente dans sa publication. Dansle ses lettres, Valincour doute
de la nécessité de décrire toute la Cour, de fegltement détaillée et avec la narration des
destins des personnages secondaires, comme paplexastui de Mme de Tournon. Est-il
inévitable de raconter [l'histoire d'une personnarpgmuvoir souligner les vertus d'une

autre ? Voyons quelle est la réponse de son adrersa

« Quand I'histoire de Madame de Tournon ne donneas autant autant de plasir
gu'elle en donne (...) elle est bonne a cent choaes kendroit, ou I'Auteur la mise.
Elle sert a excuser Monsieur de Cleves de son ebstans |'estat, ou sa femme estoit :
Elle sert a faire que Madame de Cleves reflécligselle-méme, et a luy marquer les
moyens, qu'elle doit prendre, pour mériter I'estifaeson mary : (...).%

Un autre défaut du roman est d'aprés Valincour resgnce de personnes historiques

véritables, dont la vie romanesque est différerdecdlle de la réalité. Valincour est

31 M. Laugaa, Lectures de Mme de Lafayette, éd. citée, p. 57, c'est moi qui souligne.
32 Idem, p. 62.
33 Idem, p. 69.
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meécontent du fait qu'on ajoute a la Cour les perssmui n'y ont jamais vécu (c'est le cas
de Mme et Mlle de Chartres) et qu'on change leirdests vrais gens. Comment peut-on
par exemple marier un prince qui ne l'a jamaiseftéréalité (il s'agit la du prince de
Cleves) ? Il trouve cette maniere de construireeldt comme insupportable au lecteur.
Valincour réfléchit encore, comment clasder Princesse de Clévedapres les regles
valables a I'époque : comme un roman historiquecamame une pure fiction ? Et s'il
considére encore le role divertissant du romart-ifaae baser sur les vérités historiques
quand le récit est vraisemblable et le lecteuriemt pas compte de I'Histoire ? Enfin il
compare ce lecteur qui se réjouit de la lecture@gligeant la vérité au possesseur d'un
faux diamant. En ce cas, Charnes se montre commeitigue plus éclairé ou moins
enchainé par les regles : dans sa réponse, il évliquossibilité du classement d'un
nouveau genre d'aprés les vieilles régles et agangidilles cases. A la place de se « casser
la téte », il revendique l'instauration de nouveatteres pour le jugement des ceuvres. De
plus il note que le lecteur, n‘ayant pas vécu gample a la Cour de Henri I, ne peut pas
savoir la vérité de tel genre de choses qu'aberdenhan galant, car I'Histoire, comme une

science sérieuse, n'enregistre pas d'aventurasgsieu amoureuses.

Apres avoir vu les points les plus frappants destiéns a la publication dea Princesse

de Cléveset de la critique littéraire de celle-ci au couns XVII€ siécle, quittons-le
maintenant pour passer aux siecles suivants pauswvie statut du roman va changer ou

non.

4.3.1. Les avis au cours des siecles

Comme nous l'avons vu dans la partie précédergeavs du public par rapport laa
Princesse de Clevesétaient ni vraiment en faveur de I'ceuvre, niment contre, et peut-
étre était-ce l'incompréhension qui a dominé eetre Il est slr qu'au cours des époques
I'opinion du public de méme que celle des spétealisu des théoriciens de la littérature

évolue.

Au XVIII € siécle les ceuvres de Mme de Lafayette sont pgbBéplusieurs reprises et
certaines éditions apparaissent sous le nom deudialBes romans et nouvelles de méme

gue son nom ont leur place dans les diverses ptiolics du classement des ceuvres
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littéraires :

« (...) laBibliotheque historique de la Frande..), le grandDictionnaire historique

(...), 'Encyclopédie la Bibliotheque des roman§...), le Nouveau Dictionnaire

historique (...) fournissent des notices, plus ou moins séatiesdétaillées, ou

I'écrivain et ses écrits, d'étre ainsi mis a ldace (place alphabétique, chronologique,

etc.) sont transformés en symbolees (.2). »
Au XVIII € siécle on prendla Princesse de Clévgmur une ceuvre de trois auteurs et dés
les années trente on n'en doute presque pas. &uddiBO certains auteurs classaient cette
ceuvre parmi celles de Segrais, mais certains tajmet déja pour une ceuvre collective. A
ce propos, Laugaa mentionne l'avis de Lelong quivie en 1719 que chacun des auteurs a
fourni a la création quelque chose de ce gu'ilmsait : Mme de Lafayette y a employé ses
connaissances de la Cour et de la galanterie, Mlade@ochefoucauld y a donné toute la
moralité et tous les sentiments et M. de Segraismnbme de I'’Académie Francaise, a
consacré son savoir a la mise en ceuvre du romardtéddes questions sur la paternité, la
critigue admet déja aussi quea Princesse de Clévasprésente une sorte de biographie
« traversée cependant par le conflit entre le adebelles-lettres et le code de la femme
chrétienne. ¥
On se concentre aussi sur I'écriture de l'auteda eritique ; par exemple celle de la
Bibliothéque Francoisele 1731 admire le style de Mme de Lafayette, qiti attirer le
lecteur par son point de vue et dont la manierecriceé est rapide, sans trop

d'embellissements vains.

En méme tempka Princesse de Clévekevient une ceuvre modele, convenable a la lecture

féminine en considération du tempérament de chiegtréce :

« Dés 1702, les romanattribuez a M. de la Rochefoucauld et a Mme de yetfe
sont recommandés comme un divertissement bienagare femme de la Cotoui a
passé vingt-cing ans»*°

Malgré tout ce qui a été écrit en faveur de I'ceuseeposition dans le monde de la critique

du XVIII € siécle reste ambigué ; observons maintenant goelsles points qui génent la

34 M. Laugaa, Lectures de Mme de Lafayette, éd. citée, p. 119.
35 Idem, p. 126.
36 Idem, p. 136.
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critique. Premiérement, remarquons que certainggigds recommandemia Princesse de
Cleveset certaines la condamnent pour la présence «udsda idées de la vertu (...) des
images obscénes (...)3% Par exemple un certain Bruzen de la Martiniérgquel
appartient ce commentaire, cité par Laugaa, n&sttqut a fait décidé sur le point de la
proscription absolue des romans pour leur nocaiitéffirme qu'il aurait demandé la grace
pour guelques-uns, comme pddon Quichotteou pourLa Princesse de Cléevesn autre
défaut présenté par la critigue est l'inspirati@m |@s véritables personnes dont la vie
romanesqgue ne correspond pas a leur vie réell@&vesons-nous en ce point des débats de

Valincour et de I'abbé de Charnes.

Juste au début du chapitre consacré au®éicle dans sa publication, Laugaa remarque
pertinemment qu'il serait faux de croire que lestisgents sur la création de Mme de

Lafayette changeaient d'un siécle a l'autre. Patreadl faut admettre que les avis de la

critique en restent au méme point que ceux detigwe du XVIII€ siécle. Il est vrai que la
société francaise a subi les changements révohdices, mais la Révolution ne pouvait
pas, quand-méme, transformer entiérement les des gens, notamment en ce qui

concerne l'idée de bonnes moeurs ou de la nocegE@assions incontrolées.

Malgré les attitudes ambigués envers l'auteure,ddlient un des « précurseurs lointains,

quand refluera la vague romantiqué Barmi les critiques du XIXsiécle on rencontre

deux idées opposées qui sont dignes de notre tinthrée qui est partagée par la critique
de I'époque au sens général et l'autre, proclame€rancois-René de Chateaubriand. La
premiere these loue les anciens romans et protgs huteurs en disant que chaque
écrivain de chaque époque était forcé de décrirédité quotidienne, ce qui apporte alors

certainement une notion de réalisme :

« Tous les romanciers, dans quelque siécle quglg &écu, n'ont peint que ce qu'ils
voyaient tous les jours3%

Au contraire Chateaubriand souligne la qualitéralman de son époque car les auteurs

comme Mme de Lafayette ou Le Sage ont été oblg@mtunter leurs personnages a des

37 M. Laugaa, Lectures de Mme de Lafayette, éd. citée, p. 139.
38 Idem, p. 156.
39 Idem, p. 163.
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temps anciens car ils devaient suivre les regldsateséance.

Des la premiere parution de Princesse de Clévesn avait discuté sur le rapport entre
l'auteure et son ouvrage, en évoquant la possiliéttraits autobiographiques de la vie de

l'auteure, et c'est précisément au Ki¥iécle que Sainte-Beuve introduit une nouvelle
lumiére a cette question. Dans $&wtraits des Femmed consacre un chapitre entier a
Mme de Lafayette et y présente un paralléle ertnelation avec La Rochefoucauld et la
relation entre la princesse et le duc de NemoursHté du dévoilement de l'inspiration de
l'intrigue, Sainte-Beuve loue la maitrise avec &lgul'auteure décrit les sentiments et rend

toute I'histoire vraisemblable. Si quelques crigéisidu XVIIE siécle croyaient que Mme de
Lafayette a fondé le roman moderne, Sainte-Beumérate cette thése en écrivant que :

« Si Mme de La Fayette réforma le roman en Fralegpman chevaleresque et
sentimental, elle lui imprima cette nuance parigzel qui concilie jusqu'a un certain
point l'idéal avec I'observation, on peut dire ags&lle fonda la premiere un exemple
tout a fait illustre de ces attachements duralilésents, légitimes et consacrés dans
leur constance, de tous les jours, de toutes lestes pendant des années jusqu'a la
mort ; (...). La Princesse de Cléves et son attachemec M. de L Rochefoucauld,
ce sont deux titres presques égaux de Mme de LettEay une renommé touchante et
sérieu%a; ce sont deux endroits qui marquentttiérdiure et la société de Louis
XIV. »

On ne peut qu'approuver l'idée de Laugaa, qui rgmeagque toute la méthode de I'analyse
de Sainte-Beuve est basée sur la comparaison detem® des ceuvres de Mme de
Lafayette avec ceux de sa vie réelle ce qui esireemcore dans la partie ou Sainte-Beuve
commente |'évolution de la mentalité de la prinee§out d'abord l'auteure présente la
jeunesse de I'héroine et les joies qui y son liéeas au fur et a mesure que l'intrigue
avance la princesse est de plus en plus confusela@aalanterie et dans le conflit intérieur,
sa vision du monde change. Sainte-Beuve croit guadme métamorphose est arrivée a

['auteur elle-méme :

« Dés I'été de 1677, elle avait elle-méme éprowla, @t, comme l'indigue Mme de
Sévigné, tourné son ame a finit! »

Enfin, méme au XIX siécle les ceuvres de Mme de Lafayette continuétredoubliées et

40 M. Laugaa, Lectures de Mme de Lafayette, éd. citée, p. 172.
41 Idem, p. 175.
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elles se distinguent notamment par les préfacesete#eurs publient souvent les ouvrages
de plusieurs auteurs ensemble, comme en 1807 ¢dilidh contenaitLa Princesse de
ClevesLa Comtesse de TendelesLettresde Valincour, ou plus tard quand les ceuvres de

Mme de Lafayette furent publiées avec celles de Me&encin.

Entre le XIX€ et le XX€ siécle, le point de vue sur I'ceuvre de Mme de yttédinalement

change, méme si nous commencerons encore par dsukférents.

Le premier sera celui de Mme Carette qui prépareassortiment des ouvrages des
femmes-auteurs du X\&lau XIX€ siécle pour les jeunes filles. Ce n'est pas psaurdague

pour le XVII€ siécle elle choisita Princesse de Clévegii lui semble vraie, soutenant des
bonnes mceurs et en plus elle considere son awdeune une femme qui a transformé I'art
du roman. Il est digne de notre attention que legres de Mme de Lafayette, et surtbat
Princesse de Clevespnt souvent admirées pour leur soutien des meeliggeuses. Cela
ne serait point intéressant si nous ne nous épassrendu compte, comme Laugaa le
signale, que Mme de Lafayette n'a jamais employéde« Dieu » dans toutea Princesse
de ClévesAlors ce sont probablement les vertus et la ntéralstére qui ont fait gagner

ce statut a I'oeuvre.

La seconde remarque vient du critique A. Le Brefonannonce une sorte de contradiction
dans le roman : d'une part il observe la foi endbbnté de I'homme, de l'autre certains
traits du fatalisme. Le Breton associe ce dualiante collaboration de Mme de Lafayette

et de La Rochefoucauld, dont chacun a mis sa pag boeuvre.

En général la critique de la fin du X$Xet du début du XX siécle procéde a la
démythification de la princesse-héroine, c'estra-gu'on ne s'arréte plus a ses sentiments
et a son comportement vertueux, tels qu'ils soptésentés dans le livre, mais on
s'intéresse a sa veritable identité : qui alord @taiment cette princesse ? Les chercheurs

proposent aussi pour la premiére fois I'idée qumtean ne se déroule pas vraiment au

XVI€ siécle ol lintrigue a été installée, mais que MieelLafayette dépeint sa réalité

contemporaine.

A I'époque de l'entre-deux-guerres, la critiquentmles sentiments présentés par l'auteure
froids et elle s'intéresse plutét au sens de leetm® scéne de l'aveu qui ne choque plus
personne. Ainsi les réactionsLa Princesse de Clévakeviennent en majorité négatives,

car la société qui y est montrée a deja dispasemible archaique ; peut-étre le seul point
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positif qu'on trouve a la lecture @ Princesseserait le pouvoir d'éloigner les lecteurs des

soucis des temps modernes, connus notamment agPésrhiere Guerre mondiale.

Le manque d'admiration pour cette ceuvre se pragettere dans les écoles littéraires : les
surréalistes, par exemple, refusent de classer MmelLafayette parmi les auteurs
importants de la culture occidentale. Néanmoinsitlaation ébauchée ci-dessus ne signifie
pas la condamnation totale de I'écriture de Mmealayette ; en 1913 André Gide ajoute
La Princesse de Clevessa liste des dix romans frangais pour I'enqdétiea Nouvelle
Revue francaiset Jean Cocteau écrit la préface pour I'éditiohad’rincessedu 1958,

dont voici un court extrait :

« (...) La Princesse de Cleves m'habite et que pewlnais parler beaucoup a ceux qui
la connaissent et a ceux qui ne la connaissent(pgsJe me rends bien compte que
cette réserve, que cette brieveté, que cette vagjuecule au bord et n'ose mordre la
rive, vi%nnent de la brieveté méme et de la terueedgrande dame qui épanche son
coeur. >

4.4. La Princesse de Cléved'analyse du roman

Aprés avoir parcouru les généralités liedsadPrincesse de Clevepassons maintenant a
I'analyse propre du roman. Ce chapitre sera digiséeux parties principales ou nous
allons premiérement traiter le niveau de l'intriglweroman, puis son niveau linguistique et

stylistique.

4.4.1. L'intrigue du roman : le milieu, les personnages etes

scenes les plus importantes

L'intrigue delLa Princesse de Clevest un grand exemple de l'intrigue éternelle defas
débuts de la culture littéraire européenne : destéenps de la premiere apparition de
I'histoire de Tristan et Yseut, on retrouve le mémaodéle » de la passion destructrice,

qui vient comme une avalanche et entraine avectalfece gu'elle peut. Pareillement a

42 M. Laugaa, Lectures de Mme de Lafayette, éd. citée, p. 234.
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Tristan et Yseut, la princesse de Cleves devievittane d'un amour illégitime, dont la fin

est tragique. Ainsi cette ceuvre représente legiéafatal de I'amour, la passion et la mort.

En lisantLa Princesse de Cléevedne des choses qui attira notre intérét estilieu dans
lequel l'intrigue est située. Il s'agit de I'envine@ment noble de la Cour du roi Henri I, ou
tout est éclatant et supérieur, de méme que |ls®pees qui y vivent. Mais laissons-les de

c6té pour le moment et concentrons-nous sur leraézteur vie.

Deés le début, on peut s'apercevoir d'une sorterdétesme du milieu de l'intrigue : il n'y a
pas de nature et lors de la plupart de la lectar@'p trouve pas de lieux précisés, sauf
celui de Coulommiers. Toute l'intrigue se passé &da Cour, alors a Versailles, soit aux
sieges de Mme de Cléves Coulommiers. Les autres endroits sont évoquéss lear
présence est désignée seulement par des pays perfEmnages voyagent sous divers
prétextes. L'auteure a probablement été tellememtentrée sur I'action-méme et sur la
peinture des caracteres des personnages, quiafasg de présenter les détails du décor

dans lequel ils sont installés.

En mentionnant I'hermétisme du roman, il faut aogue cette tendance est présente aussi
en ce qui concerne les personnages : cela neisigrdaé qu'il y en aurait peu, mais on
rencontre toujours les mémes dont on a fait cosaate au début, leur nombre
n‘augmente pas et il n'y a pas de membres du pedplae connait pas la vie des paysans,
des gens communs qui travaillent, habituellement s courtisans, et qui peuvent donc
apparaitre a la Cour en étant a leur serviceedard de l'auteure est fixé sur la Cour qui

fut alors décidément un lieu familier pour elle.

Le role de I'écrivaine semble tres important peuléroulement de I'histoire, car elle parait
étre une sorte de metteuse en scéene, qui dirigeniportement des personnages de méme
que toute l'action. La société joue dans le roreaidle des coulisses ou une sorte du miroir,
dans lequel on voit ce qui se passe chez les a@ram tache d'éviter qu'une situation
similaire ne se reproduise chez nous personnellernanles yeux de la société guettent
partout. Au fur et & mesure que I'histoire avafezpersonnages secondaires (qui forment
la société de la Cour) disparaissent et on regieeauwdu trio principal du duc de Nemours
et des Cleves, tandis qu'un personnage de tellertere comme Mme de Chartres
disparait en mourant assez t6t. Comme mentionpééalable, les destins des personnages
secondaires complétent celui de I'héroine prineipal est alors a supposer que Mme de
Lafayette les a installés dans l'intrigue pour mousuivre une certaine progression de
I'action, pour atteindre son intention de la fingique. Cela veut dire que toutes les scenes
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secondaires marquent le chemin vers celle de I'awee toutes ses conséquences. Je
propose alors maintenant de décrire la mise eresgeémoman par plusieurs points classés

chronologiquement :

1. Tout dabord il faut remarquer que Mme d&aiette a créé une héroine d'une
beauté supérieure, dont les qualités ont surpasltes a'autres personnages : ce
point qui ne doit pas paraitre le trait de la nésescene, est déja important car il
pose I'héroine dans une situation particuliére.léaeur peut supposer par son

caractére un certain modéle de comportement.

2. Mlle de Chartres rencontre son futur maii tgmnbe amoureux d'elle par un
« coup de foudre », mais elle ne ressent pas laengaasion pour lui : l'unique
sentiment qu'elle ressent est une sorte du gére.elta s’apercoit de son

attendrissement.

3. Puis, Mme de Lafayette laisse son héroimaisgr celui qu'elle estime, mais

gu'elle n'aime pas — le prince de Cléeves.

4. Ensuite, l'auteure fait rencontrer Mlle dea@res avec son « homme fatal », le
duc de Nemours, dont elle s'éprend. On peut digvgaot de rencontrer son amant,
la princesse ne sait pas ce que c'est d'aimer oimea mariée par l'estime et

instruite aux questions des dangers de la galentete devient effrayée et ressent

le besoin de lutter contre son sentiment.

5. Son bien-aimé (le duc de Nemours) avoud guiine maitresse (Mme de

Cleves) pour laquelle il quitte ou refuse les autre

6. L'amour pour le duc de Nemours avance otdpllse renforce et Mme de
Cleves s'en rend compte: par exemple elle devjalouse au moment de

I'apparition de la lettre perdue. En ce momentgiigerdit de succomber a jamais.

7. L'un des points cruciaux arrive au momentleuneilleur soutien moral de

I’'hnéroine contre la galanterie — sa mére — décede.

8.  Suit une fine allusion aux soucis galantéspntée par ceux de Mme de
Tournon ; cette scene peut plausiblement serwediasement contre les périls de

la galanterie.

9. L'amant de la princesse dérobe son portalies doit affronter son mari pour

se défendre contre le soupcon de l'avoir offedraanant.
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10. L'auteure laisse a I'héroine la liberté dehéd d'éviter la source ou plutbt

I'initiateur de sa passion.

11. Mais en méme temps elle ne lui accorde pasale compréhensif qui serait
tolérant envers les « caprices » de son épousesetramplacerait la mere décedeée,

une sorte de défense contre la galanterie.

Tout cela ensemble entraine Mme de Cleves a faieqge chose d'extréme qui la

débarrassera de son affliction. Il semble quedlanat pose des obstacles a I'héroine et
gu'elle accumule ses troubles pour laisser le leateir sa réaction, mais cependant, on ne
peut pas dire que la princesse soit la fantoche deciété car l'auteure lui laisse la liberté

de décider.

Cette réaction extréme dont nous avons déja anrt@maeée est la scene de l'aveu qui a
choqué, j'ose dire, tous les lecteurs de I'épotjgaiea ainsi provoqué de vives discussions.
On est a la fin du troisieme tome quand Mme de €léwe voit plus aucune issue de sa
situation malheureuse, car ses stratégies powrdwiit contact avec le duc de Nemours ne

sont plus utiles.

« Hé bien, monsieur, lui répondit-elle, en se jetapes genoux, je vais vous faire un
aveu que l'on n'a jamais fait a son mari ; mamdcence de ma conduite et de mes
intentions m'en donne la force. Il est vrai qug §las raisons de m'éloigner de la cour
et que je veux éviter les périls ou se trouventquedois les personnes de mon age. Je
n'‘ay jamais donné nulle marque de foiblesse etegjecmaindrois pas d'en laisser
paroistre si vous me laissiez la liberté de meeaetie la cour, ou si j'avais encore
Mme de Chartres pour aider a me conduire. Quelangeateux que soit le party que
je prens, je le prens avec joye pour me conserigimedd'estre & vous. Je vous
demande mille pardons, si j'ay des sentiments qus déplaisent, du moins je ne vous
déplairay jamais par mes actions. Songez que @ing €e que je fais, il faut avoir
plus d'amitié et plus d'estime pour un mari que €0 a jamais eu ; conduisez—moy,
ayez pitié de moy, et aimez-moy encore, Si vous@nus>

Cette scene constitue le moment le plus importantadite I'ceuvre, c'est la cime de
I'intrigue de méme que de toute la mise en scerm®man car elle vient apres la série de
petites histoires plus ou moins ordinaires : I'av@est quelque chose de frappant que le
lecteur, malgré la situation exacerbée, ne préaoitt.

On voit la scéne comme le dénouement d'une cersaiite des circonstances de la vie du

personnage, mais il serait digne d'expliquer quulsifs, hors ces circonstances ci-dessus,

43 De Lafayette, La Princesse de Cleves, éd. citée, p. 125.
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ont menés I'héroine jusqu'a cette insolence. Hoseque I'un des motifs tres importants

est le paraitre : un phénomeéne social typique deda&té du XVIF siécle qui est présent
dans toute la création de Mme de Lafayette. Prebadht la princesse de Cléves ne
voulait pas seulement soulager ses états d'ambirééentre le rble de I'épouse parfaite
(c’est-a-dire celle qui accompagne son mari a lar@o aux événements sociaux) et celui
de la personne qui tache de toutes ses forcedei'des périls de la galanterie (et qui
préfere alors rester a I'écart de la société).-Pmata-t-elle voulu purifier sa conscience en
sachant que les sentiments qu'elle éprouve ne asitjustes. Un chapitre entier est
consacreé a ce phénoméne a la fin de ce mémoira [@rmnaits communs des trois ceuvres.
De plus, on peut interpréter I'aveu comme une t@emmettant de trouver quelqu'un qui
remplacerait la mére — une source de morale, degtion contre la galanterie. Mais il faut
réfléchir a la Iégitimité de cette tache : eségitime de demander un tel « service » de la
part d'un mari qui sait qu'il n'est pas aimé autanil 'aurait désiré ? A-t-on le droit de
blesser quelqu'un qui nous adore inexprimablemannhps soucis intérieurs, d'autant plus
lorsqu'il est a prévoir que ce genre de soucis tva é&trémement affligeant pour le
partenaire ? Habib affirme que 'Homme est capdbléaire ce genre de confidences soit
dans le cas ou il (elle) a une grande confiancgoanpartenaire, soit dans le cas ou il (elle)
n'‘en a guere. Quand méme, la situation de la @#ecet la facon de la résoudre peuvent

sembler au moins étranges pour un homme d'aujaiiird'h

Remarquons encore que cette fameuse scéne et giegeénéralisations : la princesse, en
parlant d'elle-méme utilise des phrases avec us g&@néral, valable pour n'importe quelle

personne :

«(...) je vais vous faire un aveu que I'on n'a janfiait & son mari, (...) je veux éviter
les périls ou se trouvent quelquefois les persodeea®son age. (...) il faut avoir plus
d'amitié et plus d'estime pour un mari que l'omgamais eu, (...).%

La scene de l'aveu permet entre autre, de déVeilearactere du prince de Cléves qui,
jusqu'au moment de l'aveu, semble étre un peutadpaoute I'histoire principale : il est

présent, on fait sa connaissance au début du rgomamd on le présente par rapport a son
rang et a ses qualités manifestes, alors a la neadi¢ paraitre. Mais, en-dehors de ses

sentiments pour sa future épouse, on n'a pas kEhildé de voir son monde intérieur : il

44 De Lafayette, La Princesse de Cleves, éd. citée, p. 125.
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manifeste son ame juste aprés que sa femme luecsori secret.

«M. de Cleves estoit demeuré, pendant tout ce disctauteste appuyée sur ses
mains, hors de lui-mesmeget il n'avoit pas songé a faire relever sa fen{mg.Ayez
pitié de moy vous—-mesme, madame, lui dit-il, j'enwss digne ; et pardonnez si,
dans les premiers momens d'une affliction aussi Mente qu'est la mienne je ne
réponds pas, comme je dois, & un procédé commesteev Vous me paroissez plus
digne d'estime et d'admiration que tout ce qual jamais eu de femmes au monde ;
mais aussie me trouve le plus malheureux homme qui ayt jamai esté »*

Tout d'abord M de Cléeves donne l'impression d'@wemari compréhensif, capable de
soutenir sa femme malgré toute son affliction, naaigur et a mesure que I'histoire avance,
il veut savoir de plus en plus de détails sur &adiments de la princesse, par exemple qui
est I'objet de son amour. Pourtant il ne s'agitggadement du fait que sa femme en aime
un autre, mais encore qu'il est le mari qui n'angassi a provoquer la passion chez sa
femme, tandis que cet autre si. Il nous reste adotenter d'expliquer pourquoi il a
tellement forcé son épouse a lui dévoiler les tewde son secret. Peut-étre toute cette
enquéte était-elle motivée par le sentiment d'hatioh qu'il a éprouvé a cause des raisons
mentionnées au début du paragraphe. Il faut emooter que la stratégie du prince de
Cleves fut en quelque sorte suicidaire, car il ubuwbtenir les informations dont la
connaissance lui coltera la vie. Il ne sera plosja libre car les questions concernant les
détails de la passion de sa femme ne lui accortigrios de répit. Pourtant sont-elles
importantes pour lui ? Il connait la vérité la pkssentielle — sa femme en aime un autre,
est-il nécessaire de savoir qui précisément ? Geftemation changerait-elle quelque

chose dans sa relation avec la princesse ?

Si on quitte le théme de la curiosité du mari trémpfaut noter que ses réactions a l'aveu
sont discordantes : d'un c6té il parait heureuxsguEemme ait autant de confiance en lui,
de l'autre il fait voir son affliction causée parqu'il vient d'apprendre. Enfin, M de Cleves
reproche a sa femme de lui avoir avoué ses sensnmenévoque la cruauté de son
agissement, malgré son désir de tout savoir. @pfteoche trouble la princesse encore plus,
car elle a voulu justifier sa facon d'agir, et @w ld'appréciation ou de compréhension, elle

finit par étre accusée de brutalité.

Nous avons présenté quelques aspects de la scehes lrappante du roman, mais nous

resterons encore auprés du personnage du princ€lales pour étudier la scene

45 De Lafayette, La Princesse de Cleves, éd. citée, p. 125, c'est moi qui souligne.
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probablement la plus tragique de tout le romarle ¢ la mort du prince. De nouveau on
pourrait parler d'une sorte de mise en scene, cde K2léves ne serait pas mort sans l'aveu
de sa femme. Néanmoins la tragédie de la mort thcgprde Cléves ne consiste pas
seulement en la mort elle-méme, mais encore eruljgalilisation de la princesse de
Cleves : son mari mourant la désigne comme I'tnitia de son malheur. En plus, il ajoute
que la vie aupres d'elle serait une horreur poyrckiqui est peut-étre le pire qu'un mari
puisse dire a sa femme qui avait taché de le traitec honnéteté. Les troubles mortels
sont encore renforcés par la désinformation datage ses hommes qui interprétent de la
mauvaise facon le voyage du duc de Nemours a Caoniers : le prince de Cléves croit
enfin que sa femme I'a trompé et gu'elle a passédites a Coulommiers avec son amant.
Méme si la princesse s'efforce de convaincre son detout son cceur, il se laisse
persuader trop tard et meurt de son affliction.m@ment de sa mort, le prince de Cleves
laisse a sa femme la liberté de rendre heureuas@mt, mais je crois qu'on peut voir dans
cette proclamation une sorte de sarcasme ou @irocomme s'il disait qu'il lui céde le
passage vers son bonheur, mais au moment de pmn@es mots, on ressent la

culpabilisation de la princesse et alors son atianent a lui.

Elle ne sera plus libre de trouver un nouveau marile satisfaire son amour en épousant
son amant, car elle verra toujours son parti a dat u mari qui I'a aimée et qu'elle a
estimé. Quand alors le duc de Nemours propose usépda princesse-veuve, elle refuse.
D'une part a cause des derniers moments du prigwedd, parce que Mme de Cleves voit
en le duc de Nemours l'une des raisons de |'afffianortelle de son mari car sa présence a
Coulommiers fut mal interprétée ; de l'autre denteaque le duc de Nemours ne cherche
de nouvelles maitresses car cela lui serait instgiple. Le duc de Nemours est tellement
différent de sa maitresse : il est décrit commeHevalier le plus parfait, mais il ne
s'impose pas d'objectifs comme Mme de Cléves nwisosicentre par contre sur ses
propres biens, sans considérer les divers périland il parle au vidame de Chartres de sa
maitresse il est évident de qui il s'agit ; qudrtécide d'aller a Coulommiers sans penser a
la possibilité de compromettre la princesse ; gubhddrobe le portrait de la princesse ; ou
encore quand il écoute la conversation entre MldgeS et sa femme). Nous pouvons dire

qu'il est éhonté dans sa quéte du bonheur.

Le refus de I'amant & la fin ou les obstacles da&psent peut étre aussi compris du point
de vue cartésien : la princesse s'est imposéet leebne pas succomber a sa passion a tout

prix juste aprés que sa mere est morte, et ell@m@ alors a accomplir son exigence
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personnelle par sa raison, en restant fidele dgprsesipes et en laissant ses sentiments de
c6té. Il faut ajouter qu'elle réussit enfin sa noiss malheureusement au prix de la
destruction du bonheur de son mari et de son arh@@nmoins la princesse de Cléves
n'‘est pas une cartésienne pure car l'auteur maeuissi ses gestes ou ses réactions
inconscientes (instinctives), comme par exempleroegissement, I'embarras etc. La
combinaison ou l'opposition désignée ici est priesaon seulement a la fin de I'histoire,
mais également dans la scéne de l'aveu : insteroBwnt la princesse fait sa confession a
son mari, mais apres l'avoir faite, elle commencéflachir, car elle sent qu'a partir de cet
episode rien ne restera pareil. Cette oppositianeefidée cartésienne et l'agissement
instinctif représente une sorte de divergence gpose sur le conflit entre la maitrise
parfaite de soi-méme d'une part, et l'insuffisaseda raison de l'autre.

Pour brievement terminer I'analyse du comporterderiti princesse de Cléves, je propose

encore de I'étudier d'un point de vue plus moderoiee du point de vue existentialiste. Il

peut sembler qu'une héroine de I'age classiquérspitloignée de la philosophie du KX
siécle, mais au contraire, elle peut incarnertarté ou la nécessité de la prise de décision,
proclamée par les existentialistes : I'option dirases sentiments a son mari ou de refuser

le mariage de son amant en sont I'exemple.

4.4.2. Le style du roman

Nous avons déja parlé du rble de metteuse en spé@aeMme de Lafayette dans
Princesse de Clevesu niveau de l'intrigue. Dans cette partie nolsnalen discuter a

nouveau, au niveau du style de I'écriture.

Des le début, on s'apercoit qu'il y a peu de discalirects, menés vraiment par les
personnages-mémes. Beaucoup plus important eSleleln narrateur, en ce cas de Mme
de Lafayette, qui dirige tout le déroulement detrigue. Elle ne se manifeste pas dans le
récit par les expressions rapportant a sa pers@oneme par exemple le prongeou les
verbesvoir, penser, se souvergic.), mais elle se comporte comme un narratemismient,

qui est partout, qui voit tout ce que les persoeadgnt a des moments précis et qui peut
sonder leurs intérieurs pour voir ce qu'ils pensente qui se passe dans leurs mondes les
plus profondément cachés. On appelle cette steatélg focalisation zéro » et elle permet
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le mieux au lecteur de se rendre au cceur dedjureri

Le langage et le style de I'expression correspdnadimermétisme du roman mentionné
dans la partie précédente. Puisque toute I'hiss@ineasse dans le milieu fermé de la Cour,
ou les rumeurs courent de personne en personnetetible monde guette les historiettes
galantes, il faut que les héros encodent leur igageour se protéger du dévoilement de
leur relation. L'énonciation voilée est I'un desyams essentiels d'encodage non seulement
du langage, mais aussi de I'expression des pemgesren général. Les exemples de ce
phénomene sont entre autres le refus du duc de isrd@&pouser la reine d'Angleterre, la
scene ou le duc tente de déclarer ses sentimdatprancesse ou le trouble que Mme de
Cleves dissimule avec des soucis au moment oudestblessé pendant le tournoi. Voici
un extrait de la scéne de la déclaration du dugetaours :

« Je ne suis pas fasché, madame, répligua M. delspqu'elle s'en soit aperceue ;
maisje voudrois qu'elle ne fust pas seule a s'en apewoir. Il y a des personnes a
qui on n'ose donner d'autres marques de la passiaju'on a pour elles que par les
choses qui ne les regardent point ; et, n'osant lediaire paroitre qu'on les aime,
on voudroit du moins qu'elles vissent que l'on neeut estre aimé de personne.
L'on voudroit qu'elles sceussent qu'il n'y a pointde beauté, dans quelque rang
gu'elle pust estre, que I'on ne regardast avec infiérence, et qu'il n'y a point de
couronne gque l'on voulust achepter au prix de ne gvoir jamais. Les femmes
jugent d'ordinaire de la passion qu'on a pour ebestinua—t'il, par le soin qu'on
prend de leur plaire et de les chercher ; maisest pas une chose difficile pour peu
gu'elles soient aimablege qui est difficile, c'est de ne s'abandonner pasi plaisir

de les suivre ; c'est de les éviter, par la peur daisser paroitre au public, et quasi

a elles-mesmes, les sentiments que I'on a pour sll&t ce qui marque encore
mieux un véritable attachement, c'est de devenir ¢ierement opposé a ce que I'on
estoit, et de n'avoir plus d'ambition, ny de plaigi, aprés avoir esté toute sa vie
occupé de l'un et de l'autre »*

Et l'autre de la scéne du tournois, ou le duclestB :

« On courut a luy, et on le crut considérablemésdd®. Mme de Cleves le crut encore
plus blessé que les autres. L'intérest qu'ellepgt luy donna une appréhension et un
trouble qu'elle ne songea pas a cachdte; s'approcha de luy avec les Reines et,
avec un visage si changé qu'un homme moins intérésgue le chevalier de Guise
s'en fust aperceu ; aussi le remarqua-t'il aisémenet il eut bien plus d'attention a
I'estat ou estoit Mme de Cleves qu'a celuy ou ebtoide Nemours. Le coup que ce
prince s'estoit donné luy causa un si grand éldenient qu'il demeura quelque temps
la téte penchée sur ceux qui le soutenoient. Qildadeleva, il vid d'abord Mme de
Cleves ;il reconnut sur son visage la pitié quelle avoit déuy, et il la regarda
d'une sorte qui put luy faire juger combien il en stoit touché.»"’

46 De Lafayette, La Princesse de Cleves, éd. citée, p. 76, c'est moi qui souligne.

47 Idem, p. 91, c'est moi qui souligne.
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Passons maintenant aux autres marques du stylersedd Lafayette, parmi lesquelles on
peut mentionner aussi la composition du roman. lde@st composée de quatre tomes,
mais il est possible de la découper en plusieursepad‘apres les passages remarquables.
Par exemple Niderst propose la division en treiaetigs d'aprés les actions les plus
importantes, comme la rencontre de Mlle de Chadves son futur mari ou avec le duc de
Nemours, la mort de Mme de Chartres, le tournavell, etc. Il y a aussi des épisodes
secondaires, c'est-a-dire qui ne touchent pas tdirent les personnages principaux
(I'histoire d’Anne de Boleyn, de Diane de Poitiets.) dont le rbéle peut étre de tenir le
lecteur en attente de la conclusion d'une intrigartielle. Par exemple la scene du portrait

dérobé est suivie par un intermeéede politique :

« Le soir, on chercha ce portrait avec beaucougode; comme on trouvait la boette
ou il devoit estre, I'on ne soupgonna point quidteesté dérobé, et I'on crut qu'il estoit
tombé par hasardM. de Cleves estoit affligé de cette perte et, agegu'on eut
encore cherché inutilement, il dit & sa femme, maid'une maniere qui faisoit voir
gu'il ne le pensoit pas, qu'elle avoit sans douteuglque amant caché a qui elle
avoit donné ce portrait ou qui I'avoit dérobé, et g'un autre qu'un amant ne se
seroit pas contenté de la peinture sans la boette..) Ces paroles, quoy que dites en
riant, firent une vive impression dans l'espritMme de Cléves. Elles lui donnérent
des remords ; elle fit réflexion a la violence teclination qui I'entrainoit vers M. de
Nemours ; elle trouva qu'elle n'estoit plus masieede ses paroles et de son visage
(...). La paix estoit signée ; Mme Elisabeth, aprés beaugp de répugnance,
s'estoit résolue a obéir au Roy son pére’®

Dans cet extrait on peut aussi observer la consirudes phrases en dépendance a la
situation : on voit la phrase complexe, fleurie fleemiere soulignée) qui montre la
réaction du prince de Cléves a la perte du portaajpres, la derniere phrase concernant la
politique qui est beaucoup plus bréve. Les scengsates, comme celle de l'aveu ou celle
de la mort du prince de Cleves sont encore pluanies, on dirait méme que leur vivacité
meéne jusqu'a une atmosphére théatrale. On y trbeaacoup d'impératifs, des gestes et
d'exagérations qui désignent parfaitement l'aspagique des situations, soit dans les

monologues de la princesse de Cleves :

« Eh bien, monsieur, lui répondit—eba se jetant & ses genouje vais vous faire un
aveu gue l'on n'a jamais fait & son mari, maisdaence de ma conduite et de mes

48 De Lafayette, La Princesse de Cleves, éd. citée, p. 88, c'est moi qui souligne.
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intentions m'en donne la force. (.cgnduisez—moi, ayez pitié de moi, et aimez-moi
encore, si vous pouvez®*

Soit dans ceux de son mari :

« Ayez pitié de moi vous—méme, madaméui dit-il, j'en suis digne, et pardonnez si,
dans les premiers momentsine affliction aussi violente qu'est la mienne (.). »*

4.5. Conclusion partielle — l'analyse delLa Princesse de

Cleves

Nous avons pu imaginer en lisant les paragrapheEsgents comment Mme de Lafayette a
procédé en créahf Princesse de CléveB'apres les personnages et le milieu de l'ingrigu
qu'elle a choisi, et qu'elle a conservé, dans tetheermeétique on peut deviner qu'elle ne
voulait pas vainement compliquer I'histoire qu'edleontait. Il est vrai que la présence des
scenes et des personnages secondaires peut séinblepposée a cette idée, mais il faut
souligner que l'auteure les a utilisés pour remsdre roman plus vivant, car les scénes de
méme que les personnages secondaires encadrpretdesnages principaux et complétent
leurs propres histoires. Néanmoins Mme de Lafaydilise ces intrigues partielles d'apres
ses besoins de metteuse en scene qui veut exglomanent une princesse parfaite va

s'arranger.

D'apres moi elle a réussi: on ne voit pas uneopas sainte en la princesse de Cléves,
mais une personne vivante qui malgré sa perfefsibrles fautes et qui n'est pas toujours
slre de ses décisions ; le prince de Cleves gaitpgade au début montre aussi enfin son
coeur et ses sentiments, et le duc de Nemours,elaldr le plus parfait au monde, se

présente au cours du roman comme un homme sansEgwui ne lutte que pour son

propre bonheur sans regarder personne. Mais conous sommes au XAl siécle,

personne ne verra ces soucis et tout restera pariilatant a vue d’ceil.

49 De Lafayette, La Princesse de Cleves, éd. citée, p. 125, c'est moi qui souligne.

50 Idem, p. 126, c'est moi qui souligne.
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5.La Princesse de Montpensieet La Comtesse de

Tende

Avant de commencer a analysex Princesse de MontpensietLa Comtesse de Tendes
deux nouvelles historiques de Mme de Lafayettestinécessaire d'expliquer pourquoi ces
deux ceuvres ne sont pas abordées isolément, oguymdunous ne consacrons pas a
chacune son propre chapitre, comme pbarPrincesse de Cleved'ai décidé de les
analyser ensemble car je les trouve similaires lesiqurs points, soit au niveau de
l'intrigue, soit au niveau du style. Cela ne veas dire que ces nouvelles sont absolument
pareilles, il y a pourtant des différences plus mains importantes entre elles, mais
généralement ces ceuvres se ressemblent beaucoup.

Passons alors maintenant a I'analysealrincesse de Montpensier deLa Comtesse de
Tended'aprés la structure employée déja dans la paméxédente consacréelLa
Princesse de Clévesmais sans parler des réactions publiques, cdescejui ont
accompagnéa Princesse de Clévesit éclipsé les autres.

En ce qui concerniea Princesse de Montpensjdrs'agit de la premiére ceuvre de Mme de
Lafayette, apparue en 1662 sans nom d'auteur. Mémiene de Lafayette songeait a ce
gue son ouvrage reste anonyme, le public devisadtéqui a créé cette nouvelle bréve qui
marque le changement du goqt littéraire, des rondgass vers des textes romanciers de
plus en plus courts. Concernd@t Comtesse de Tendeest plus compliquéon ne peut
qgue deviner la date ou au moins l'année de saamg¢atr cette nouvelle est publiée apres
la mort de Mme de Lafayette, Mercure de Francen 1724. Certaines autorités penchent
pour une date de parution postérieure a cellead@rincesse de Cléves soutiennent leur
avis en affirmant que I'histoire de la comtessé @gerconfirmation de ce qui avait été dit
dans celle de la princesse de Cléves, ou l'auteuorilu prouver en plus qu'il est possible
d'avouer des soucis encore plus grands que lesnsem$ adulteres, alors la grossesse
illégitime. Styger propose encore une autre predeecette postériorité par rapporta
Princesse de Clévegui consiste en une certaine désillusion préseate I'ceuvre sur la
comtesse. Les autres au contraire, ddtan€fomtesse de Tenda méme moment qu&
Princesse de Montpensiear ils voient une certaine ressemblance entrddag ouvrages

et pensent qu'il ne serait pas possible d'écrieenauvelle tellement similaire avec autant

de recul. D'apres ceux qui croient que les deuweltas naquirent en méme temps, il est

48



possible de voir les deux ceuvres comme des moyampreantissage, avec aldra
Princesse de Clevemmme une ceuvre majeure, plus travaillée, aveanairise acquise
pendant la rédaction des nouvelles antérieures.

L'un des traits communs des deux ceuvres, estuetste des deux récitdous les deux
sont assez brefs et donnent une impression des@itdout d'abord l'auteure présente la
Cour et les courtisans, s'ensuit la rencontre demnts, les circonstances des mariages et
puis I'histoire continue avec l'intrigue principal@ on rencontre presque uniquement les
héros principaux, avec leurs états d'ame, leurgéessions, etc. ; le niveau de la société
devient alors de plus en plus marginalisé. Mais ms@ulement les caracteres et le
milieu sont décrits brievement, la description ¢euwroncerne également les actions des

personnages

« Leurs actes sont énumérés sur un mode linéains, gescription ni commentaires
qui les enrichissent, en phrases courtes, ou se€tes en bréves propositiondl:
pleura, s'affligea, il lui promit tout ce qu'ellewtut (...). »*

La vitesse du récit est encore intensifiée paafjesdu passé simple. Les conversations
entre les personnages sont présentées au lecieue €icon raccourcie, et Mme de
Lafayette propose seulement, comme le remarquéekreies idées principales, ce qui lui

permet de rester dans un mode impersonnel

by

«On a limpression qu'elle s'astreint a un stylbres et dépouillé, a une attitude
impersonnelle, qu'elle appuie dailleurs par deégdisations ou maximes (...), et
qu'elle présente ainsi dans une simplicité non mabstraite qu'obscure’®»

Il est possible que cetteéeonomie> soit liée aussi au choix du genre de la nouveke,
qui apparait aussi dans le sous-titreLdeComtesse de Tend#ustrons le style et ses
variations par des exemples lde Comtesse de Tendeu nous remarquons que dans les
passages ou les actions sont racontées, |'autgulioierde courtes propositions juxtaposées
les unes a co6té des autres. Puis le narrateur phgéevers la description des états d'ame
de la comtesse et le récit ralentit visiblement. plarase devient plus fleurie, les
propositions deviennent de plus en plus courtesondi coupées. Voici quelques autres

exemples

51 Kreiter, Le Probleme du paraitre dans I'ceuvre de Mme de Lafayette, éd. citée, 35.
52 Idem, 36.
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« La comtesse se laissa tomber sur un lit de repog,elle s'était relevée a demi et,
regardant le chevalier avec des yeux pleins d'amibde larmes : (...).%$

« Il pleura, il s'affligea, il lui promit tout ceutglle voulut, a condition qu'il la reverrait
encore dans le méme lied” »

Si nous avons mentionné I'hermétisme de l'intrigiuéu style dans le cas da Princesse
de Clevesle méme phénoméne se présente aussildaRsincesse de MontpensierLa
Comtesse de Tendau niveau du style on pourrait encore une foidepal'énonciation
voilée dont la fonction est similaire dans les dr@euvres, ou encore des notions de
temps et d'Histoire qui sont trés remarquables.deas< nouvelles se déroulent de facon
linéaire, mais le temps n'est pas précisgé Comtesse de Tendst présentée comme une
nouvelle historiqgue mais on ne sait pas combiertedgps passe par exemple entre le
mariage et le début de Ila relation avec le chevalide Navarre.
Les seules périodes marquées avec précision somee du mariage de Mlle de Strozzi
(premiere année de la régence de Catherine de Mgdide retour du comte de Tende
(apres trois ans) tandis que les autres situationsinstallées dans l'intrigue seulement par
l'utilisation d'expressions comme « un jour », € dais », etc. Regardons maintenant un
court extrait dans lequel on trouve et I'exemple I'daonciation voilée, et celui de

I'imprécision des expressions temporelles

«Un jour, comme elle lui parlait de la grande fortune diéses la Princesse de
Neufchéatel, il lui dit en la regardant d'un air ga1passion était entierement déclarée :
Et croyez-vous, madame, qu'il n'y ait point de fortine que je préférasse a celle
d'épouser cette Princesse Ra comtesse de Tende fut frappée des regardsset de
paroles du chevalier ; elle le regardaitil gt eut un trouble et un silence entre eux,
plus parlant que les paroles»™

On trouve plus de détermination temporelle damd$’rincesse de Montpensiqui, bien
gu'elle ne porte pas le sous-titrexauvelle historique, puise beaucoup plus dans des
événements historiguesauteure y mentionne par exemple les noces del€hlX ou la
nuit tragique de la Saint-Barthélemy qui touchad'ules personnages les plus importants

(le comte de Chabanes) de la pire facgon.

53 De Lafayette, Histoire de la Princesse de Montpensier ; Histoire de la Comtesse de Tende, éd.
citée, p. 108.
54 Ildem, p.109.

55 Idem, p. 106, c'est moi qui souligne.
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« Le pauvre comte de Chabanes, qui s'était ventecatans I'extrémité de lI'un des
faubourgs de Paris pour s'abandonner a sa dodilguenveloppé dans la ruine des
Huguenots. Les personnes chez qui il s'était rdtigant reconnu et s'étant souvenues
gu'on l'avait soupgconné d'étre de ce parti, le aw@esent cette méme nuit qui fut si
funeste a tant de gens®»

Peut-étre que la véritable Histoire qui rend la vetle plus vraisemblable avait pour
l'auteure une valeur encore plus importante penttanédaction déa Princesse de
Montpensielque pendant celle dea Comtesse de Tend® qui pourrait éventuellement
signifier plus d’intérét pour la vraisemblance dénsédaction de la toute premiére ceuvre.
II'y a un détail qui rend la question de la vraibéance encore plus attractive, c'est le fait
que le personnage le plus complexe et le plus ¢éxoel est tout a fait fictif. Bien sar cet
homme n'est personne d'autre que le comte de Césmban
Au niveau de lintrigue, nous nous intéresseronmgigu de I'histoire. Il est a remarquer
que les deux nouvelles se déroulent chacune danscdelisses de deux endroits
uniquement.
1) PourLa Princesse de Montpensiérs'agit de la Cour et de Champigny, dont chaque
lieu a une fonction différente
a) La Cour est un milieu qui n'est pas trop agréal@efaton que I'héroine doive
contrler sans cesse son comportement, elle esfjéeblde prétendre et de
dissimuler (I'analyse plus profonde de ce phénonesiefaite dans le chapitre
consacré au paraitre dans I'ceuvre de Mme de Laddyet
b) Champigny joue le role de I'espace de détente,aoprihcesse peut calmement
réfléchir en solitude ou discuter de ses soucisc as@n confident le comte
de Chabanes. C'est alors un endroit ou elle estqlumoins libre. Néanmoins le
statut de Champigny change au cours de I'histaoenme nous l'avons dit, tout
d'abord c'est un lieu de détente, non seulemeritugie, mais au fur et a mesure il
devient I'endroit des rencontres des amants elrbé@rou se passent les événements
les plus tragiques. On dirait que Champigny est peyrincesse de Montpensier
équivalent a Coulommiers pour la princesse de Gléwvec toutes leurs
dimensions fatales.

2) Les deux endroits uniques Ha Comtesse de Tendent Paris, ou demeure la Cour, et

56 De Lafayette, Histoire de la Princesse de Montpensier ; Histoire de la Comtesse de Tende, éd.

citée, p.99.
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la campagne. Il y a une petite différence concdriannotion de campagne par
rapport aux deux autres ceuvres mentionnées, cactres les plus importantes se
déroulent dans la chambre de la comtesse et dedkerend a la campagne apres l'aveu
et aprés qu'elle a appris sa grossesse.
Au niveau des personnages on peut observer les sn§pes de caracteres des héros
principaux. Si nous laissons pour le moment de k&térme ressemblance entre les
héroines principales, la similarité des maris assiadigne de remarquéous les deux ont
épousé leur femme pour des raisons politiques oialss, sans étre alors amoureux, ce qui
devient enfin I'une des causes de leurs soucisugank. Le prince de Montpensier de
méme que le comte de Tende semblent passifs, ilsomérent pas leurs sentiments et il ne
s'intéressent pas a leurs épouyskes comte de Tende délaisse sa femme juste aprés |
mariage et préfere prendre des amantes, bien gigeddIStrozzi I'aime en I'épousant, et
malheureusement quand il se rend enfin compte dedaté de sa femme et commence a
I'aimer, elle est déja en relation avec le chevaleeNavarre et elle n'est plus amoureuse de
lui. De plus, il est & remarquer qu'au début daegpsons adultérins, les deux maris
réagissent de la facon la plus émotionnelle, avee jalousie violente et une forte
affliction, méme sans étre motivé par le comportegm#e sa femme pour le prince
de Montpensier. Encore plus paradoxale peut paraitréaction du comte de Tende qui, en
ayant le passé du mari trompeur, joue tout d'ump ¢@wble du plus parfait mari au monde,
mortellement affligé par linfidélité de son époulses deux hommes qui paraissent
emotionnellement froids ou réservés au début sanirtpnt capables de vivre les
sentiments de la vengeance ou de la satisfactia@s #g5 aveux de leurs femmes. Le prince
de Montpensier ressent de la satisfaction ou deidaquand il voit le cadavre du comte

de Chabanes

« Le matin, le Prince de Montpensier, allant dongeelques ordres hors la ville,
passa dans la méme rue ou était le corps de Chaabbhwe d'abord saisi d'étonnement
a ce pitoyable spectacle. Ensuite son amitié salk@t lui donna de la douleur ; mais
le souvenir de l'offense qu'il croyait avoir re¢uedonna de la joie, et il fut bien aise
de se voir vengé par la fortuné’ »

Et le comte de Tende n'est pas endeuillé aprestada sa femme

57 De Lafayette, Histoire de la Princesse de Montpensier ; Histoire de la Comtesse de Tende, éd.

citée, p.99.
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« Elle expira peu de jours apréset recut la mort avec une joie que personne n'a
jamais ressenti. Elle chargea son confesseur dfaiter a son mari la nouvelle de sa
mort, de lui demander pardon de sa part et dedplisn d'oublier sa mémoire, qui ne
lui pouvait étre qu'odieuseLe comte de Tende recut cette nouvelle sans
inhumS%nité et méme avec quelques sentiments de Bitimais néanmoins avec
joie. »

Parmi les personnages, il faut mentionner encdte gei est le plus exceptionnel, alors le
comte de Chabanes, dont la position dans le rostama@quée par sa religion d’huguenot ;
on ne l'aime pas a la Cour et le seul homme a&és et son ami unique est le prince de
Montpensier. Cela rend son caractere encore pioargrable, car premiérement il devient
amoureux de la princesse de Montpensier et ilrdigsi ses sentiments, puis il se déclare a
celle-ci et il est repoussé. Ensuite la princessednfie son secret d'aimer le duc de Guise,
ce qui parait tres cruel apreés sa propre déclaratiais 1a, le jeu compliqué de son destin
ne s'arréte pas et il devient intermédiaire et agessdes deux amants. En observant son
personnage de plus prés, on remarque deux grartds me la trahison le premier est
constitué de la trahison de I'amitié du prince dmiensier, en devenant participant de la
tromperie de sa femme ; il serait possible de nomeceemotif « extérieur ». Le second
motif est nettement intérieur et il consiste aypaasement de |'état personnel de sa passion
pour la princesse de Montpensier et a sa posit@rcahfident intime qui transmet les
messages entre les amants ou organise leurs reexoft la fin, c'est encore Iui qui
prétend étre coupable de la relation avec la psgee@u moment ou le prince les trouve
dans sa chambre & Champigny. Ce motif de la tratsemit & voir aussi chez la princesse,
mais nous allons en parler dans la partie suivavitas a c6té de la trahison, les deux
personnages ont en commun leur destin tragiquajriérpar la mort qui suit la scene du
dévoilement de la relation illégitime de la priree®t du duc de Guise. Néanmoins, il y a
une différence notable concernant les circonstandes deux décesle comte

de Chabanes meurt en conséquence des luttes ueligigcontre les huguenots) et la

princesse meurt par chagrin.

« Les personnes chez qui il s'était retiré, I'ayanonnu et s'étant souvenues qu'on
l'avait soupconné d'étre de ce palei, massacrerent cette méme nuit qui fut si
funeste a tant de geng...) »*°

58 De Lafayette, Histoire de la Princesse de Montpensier ; Histoire de la Comtesse de Tende, éd.
citée, p. 124, c'est moi qui souligne.

59 Idem, p. 99, c’est moi qui souligne.
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« Elle ne put résister a la douleur d'avoir perdu I'estime de son mari, le coeur de
son amant et le plus parfait ami qui fut jamais. He mourut en peu de jours
(..).»°

Les deux décés ont chacun une autre dimensiorgtraggui dans le cas du comte repose
dans le fait que le prince a trouvé son cadavéeget la rue ; dans le cas de la princesse ce

qui est le plus frappant c'est qu'elle est morte

« (...) dans la fleur de son age, une des plus bElieEesses du monde et qui aurait
été la plus heureuse, si la vertu et la prudenssezu conduit toutes ses actior’s. »

et qu'il est évident que sans se méler a la galanadle aurait pu encore vivre.

Malgré la briéveté de I'exposé sur les deux plustes nouvelles de Mme de Lafayette, on
voit qu'elles sont plus proches l'une de l'autre lguchef-d’ceuvre de l'autelsa Princesse

de ClevesCe phénomene est a remarquer a tous les niveaustyle aux personnages
principaux ou les lieux, qui sont réduits au maximiNous nous pencherons de plus pres

sur les caractéristiques des héroines principaes k& chapitre suivant.

60 De Lafayette, Histoire de la Princesse de Montpensier ; Histoire de la Comtesse de Tende, éd.
citée, p.101, c'est moi qui souligne.
61 Idem, p. 102.
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6. Les trois héroines et leurs destins

Apres gu'on ait analyse les trois ceuvres de Mmieatieyette de facon plus détaillée, il est
temps de consacrer un court chapitre particulier @mais héroines principales: a la
princesse de Montpensier, a la comtesse de Tenddaeprincesse de Cleves. Ces trois
personnages se ressemblent beaucoup et par leaneape et par leurs qualités tellement
qu'on puisse dire qu'elles constituent le modeléh#eoine « lafayetienne ». La présence
de ce modéle dans les trois nouvelles de Mme dayktte est tellement forte qu'on peut
alléguer que dans toute I'ceuvre de l'auteure gi@sne seule héroine. Durry note encore
gue dans le cas des nouvelles de Mme de Lafayettest pas possible de parides
personnages principaux, malsine seulgcar les amants et les maris des héroines qu'on
classerait naturellement parmi les personnagesipaux, ne jouent qu'un réle secondaire.
Cependant ce sont aussi les intrigues des nouwliese construisent sur la méme base :
on rencontre les jeunes femmes, mariées, mais néms par les vraies passions et les
conventions imposées par la société, et qui mewrafih au milieu de leurs regrets,
abandonnées volontairement ou pas. Présentorss rmkintenant les caractéristiques de
celles-ci.

Commencons des les débuts des nouvelles, ou leghegrsont présentées : toutes les trois
sont de plus hautes qualités, trés belles, tréegavec beaucoup d'esprit et elles viennent
des couches supérieures de la société. Il est adent qu'elles ont tout pour étre
heureuses dans leur vie, mais il y a quelque choskes empéche de I'étre. Le plus grand
obstacle qu'elles ne peuvent pas surmonter sorg teariages, négociés par les familles
sans intérét pour les sentiments des couples «asémsp> : Mlle de Mézieres ainsi que
Mlle de Chartres ne se marient pas par amour, @iogtnent a Mlle de Strozzi qui épouse
le comte de Tende en étant amoureuse de lui, maitaat repousseée par lui. On voit alors
gue parmi les trois mariages aucun n'a pu mener kebonheur conjugal, car il fut
souvent désapprouvé par l'un ou les deux fiancés.

En mentionnant le mariage et les relations desihe€soil faut noter que non seulement le
type de I'héroine est pareil et que les marisealaants des héroines se ressemblent aussi.
Les maris paraissent toujours passifs ou indol¢autslis que les amants sont les personnes
les plus bien faites pour lesquelles la quéte pale est celle du bonheur personnel.
Malgré toute la ressemblance on trouvera des diffé&gs dans certaines circonstances des

vies des matris :
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. Le prince de Montpensier épouse Mlle de Mézierescaune sorte
d'indifférence, leur mariage ressemble a un comeneonitracté par les familles et
on ignore que la jeune femme aime et qu'elle eséaipar le duc de Guise.
. Le prince de Cléeves aime Mlle de Chartres éperdunansouhaite
I'épouser ; malheureusement elle ne ressent poguéul'estime car elle ne sait pas
encore ce que signifie d'aimer quelqu'un, elle orenait pas encore ce genre des
sentiments.
. Le comte de Tende est lui-aussi une des victimeswgiages négociés : il
n‘aime pas sa fiancée, mais elle l'aime avec pasgioand-méme il préfére les
amantes sur sa femme qui en souffre.
Les circonstances des mariages ne sont donc patsgiges, mais le modeéle des relations
parmi les personnages reste le méme. Il se pastrédr par deux triangles, dont l'issu est la
fin tragique : le premier d'eux fut déja mentiorais les parties précédentes et c'est celui
de I'amour — la passion — la mort ; le secondegdt@aest plus commun sous le nom du
« triangle amoureux » et il représente la liaisotree’héroine (la femme) — le mari —
I'amant. Enfin la jalousie constitue leur trait coom.
En analysant les nouvelles, on a mentionné I'hesmétdes ceuvres qui constitue l'autre
signe commun des nouvelles et qui se manifestesealement par le milieu de vie des
héroines, mais aussi par le nombre fini des peesga®m et principaux et secondaires.
Toutes les trois femmes vivent entre les deux etsddifférents, dont l'un représente
toujours le lieu de simulation et de paraitre aitte le lieu de la réflexion et de la vérité
personnelle. Pour la princesse de Montpensier lel@Sour et le siege a Champigny, pour
la princesse de Cleves il s'agit aussi de la Code &oulommiers et la comtesse de Tende
oscille entre la Cour et la campagne : on ne fag ponnaissance des alentours de ces
endroits. On peut indiquer le méme phénomene @uiceoncerne les personnages. En les
évoquant, il faut absolument noter que l'auteukssgmte tous au début et leur nombre
n‘augmente pas, et dernierement ils se recroutegti@ment des couches des courtisans et
de la noblesse.
Il est sOr qu'il serait possible de prolonger capitie, mais la plupart des idées concernant
les héroines est mise dans le chapitre consacpamitre dans les ceuvres de Mme de
Lafayette, car le phénomene du paraitre qui ektnteht important pour I'époque, est

énormément lié a la caractéristique des héroinagait univers des nouvelles.
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7. Le paraitre dans les nouvelles de Mme de Lafayette

Vu que l'un des traits importants de I'ceuvre de MimvelLafayette est le phénoméne du
paraitre, nous allons nous pencher sur ce qui gwet interprété comme un certain

dualisme entre I'essence du personnage et soneappaau contact avec la société. Ce
phénomene est digne de notre critique car il esindarquer dans toutes les ceuvres de

I'auteure comme une référence du malaise dan<léatéale I'époque.

Le conflit entre I'étre et le paraitre est préstanis les caracteres de tous les personnages
de facon & ce que I'on puisse dire que Mme de ledfayrée « un réseau d'apparenéés »
Grace au milieu aristocratique dans lequel elleéfat/ée et dans lequel elle a vécu, elle
avait la possibilité de recueillir une riche docuntagion qui lui permit de créer ce réseau
d'une facon vraisemblable. Mais comme nous l'avonstaté dans les chapitres consacrés

aux trois nouvelles en particulier, I'environnemdes ceuvres est marqué par I'époque du

XVII € siécle ce qui, entre autre empéche les nouvelkesdevenir vraies sources

historiques.

Les jugements sur les personnages sont basés wgsr dpparences et non sur leurs
véritables personnalités. Kreiter trouve que lesg@ages deviennent emprisonnés dans
le systeme des apparences duquel il n’est pas ¢assible, mais qu'ils choyent en méme
temps, et cela 'améne a parler du « narcissisnyzadaitre $°.

Le paraitre ou le systéme des apparences reprédant les nouvelles de Mme de
Lafayette nous permet de constituer quelques paimp®rtants qui concernent les trois
ouvrages analysés dans ce mémoire et grace auxcemlsuvrages peuvent étre liés,

comme nous le verrons plus tard :

1. L'auteur préte beaucoup d'attention a la désignapigcise du rang et du
statut social des personnages, notamment des bgrpiimcipales (la comtesse de
Tende, la princesse de Montpensier et la princdssgléves), toujours d’'une rare

beauté et dans la fleur de I'age.

2. Les apparences et le paraitre des personnages t@l@urs plus que leur

62 J. A. Kreiter, Le Probleme du Paraitre dans I'CEuvre de Mme de Lafayette, éd. citée, p. 17.
63 Idem, p. 51.

57



bonheur personnel, ce qui peut étre le reflet dotaété de I'époque.

3. Le mariage, comme institution sociale, est souvédtit & une sorte de
commerce. On ne se demande pas si les gens s'amaaton réfléchit aux

avantages que le mariage va apporter aux familles.
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7.1. Le paraitre dansLa Comtesse de Tende

La Comtesse de Tende ou la Nouvelle historiggtela nouvelle la plus courte de toute
'ceuvre de Mme de Lafayette et elle est écrite damstyle assez vif. On y rencontre
guatre personnages principaux qui semblent éadad acteurs, spectateurs et juges.

Comme il y a seulement quatre personnages, onamabpas de pression de la société qui
ne parait donc pas influencer les actions des peeg®s. On peut alors « (...) supposer
que les valeurs qu'ils professent sont I'expresseteurs principes authentique®! Mais
guand méme les héros agissent d'apres l'idéall soeigui est a remarquer par exemple a
la fin de la nouvelle, quand la comtesse enceirgarin d'un certain point de vue ce fait
peut indiquer le malheur d'une relation adulterergupeut pas apporter de bonheur aux
protagonistes ; d'un autre point de vue on vaiééction du comte qui ne veut pas détruire

son image sociale d’'honnéte homme.

Aussi la facon dont les personnages sont présentédébut de la nouvelle signifie
I'importance du paraitre pour I'auteure. Toutesdescriptions se concentrent sur le rang
du personnage, sa beauté, sa vertu, etc., qui sepeht les caractéristiques de
l'importance sociale, et alors les caractéristiqliagrés lesquelles le personnage atteint un
certain statut social. On peut dire qu'il s'agi deaies valeurs des personnages-mémes ou

de leurs spectateurs :

« Mademoiselle de Stroz4i)le du maréchal et proche parente de Catherine de
Médicis, épousa, la premiére année de la régence deaeilte le comte de Tende, de
la maison de Savoie, riche, bien fait, plus pro@ree faire estimer qu'a plaire, le
seigneur de la cour qui vivait avec le plus d'édlat) Elle était fort jeune ; il ne la
regarda que comme une enfant, et il fut bientétulaeux d'une autre. La comtesse de
Tende vive, et d'une race italienne(...).

La beauté de la comtesse augmentalle fit paraitre beaucoup d'esprie;rhonde la
regarda avec admiration; elle fut occupée d'elle-méme et guérit insensiblet de

sa jalousie et de sa passioff. »

Remarquons dans cet extrait notamment les exprsssioncernant l'origine de la

comtesse, sa beauté, son age et I'admiration agaelle elle est accueillie dans la société.

64 J. A. Kreiter, Le Probleme du Paraitre dans I'CEuvre de Mme de Lafayette, éd. citée, p. 34.
65 De Lafayette, Histoire de la Princesse de Montpensier ; Histoire de la Comtesse de Tende, éd.

citée, éd. citée, p. 103; c'est moi qui souligne.
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On trouve des caractéristiques semblables cheddsymersonnages.

Le paraitre n'est pas toujours parfait et on olgsarnvcertain écart entre I'étre et le paraitre.
Cet écart est a voir par exemple chez le comteeddd qui a une magnifique renommée a
la Cour qu'il soigne avec un effort extréme, maisnggme temps il agit aussi pour sa
propre satisfaction et pour obtenir des avantages poi. Son caractere se montre par

exemple au début de la nouvelle :

« (...) le comte de Tende, de la maison de Saviuiee, bien fait, plus propre a se
faire estimer qu'a plaire, le seigneur de la cour gj vivait avec le plus d'éclat.(...)
Elle était fort jeune,line la regarda que comme une enfant, et il fut brebt
amoureux d'une autre. »°

Il est évident qu'il a trompé sa femme, mais aiagiand il apprend que sa femme l'a
trompé, il n'a pas d'égards pour elle et il corgiawagir pour sauver sa renommee : il songe
pourtant & sa mort, mais pas avant l'accouchenmntviter les soupgons concernant la
paternité du bébé. Il est vrai qu'il taiche de prégeaussi la renommeée de sa femme, mais
juste pour préserver la sienne. Kreiter croit dseagpublication qu'il est englouti dans ses
apparences « Virtuose des apparences, il est néanmoins trompaé elles. »*’ On
remarque cela quand il retrouve le chevalier deaNavdans la chambre de sa femme.
Navarre joue son role avec bravoure et le com$sdgouer ce spectacle car il est tellement
embrouillé dans le paraitre qu'il ne peut pas decepe sa femme ait une relation adultére
dont il devient témoin en ce moment. Pourtantdnihomme tellement admiré, ne pourrait

pas étre trompé par sa femme.

Passons maintenant a I’'héroine principale — la esset de Tende. Elle-méme vit dans le
dualisme entre son image « publique » et sa vegnet Si on laisse de c6té sa réputation et
son statut social qui n'est pas en cohérence agerelations hors mariage, son attitude
envers la princesse de Neufchatel est aussi tremusa. D'un c6té elle est son amie proche,
de l'autre elle est amante de son mari. Bien gqusdit une personne glorieuse, elle trahit

son amie pour protéger sa passion irrationnelle.

Et ce sont notamment les actions irrationnellesrgprésentent le monde interne, celui

hors-paraitre. Les personnages sont préts a abaedi@urs statuts sociaux pour se laisser

66 De Lafayette, Histoire de la Princesse de Montpensier ; Histoire de la Comtesse de Tende, éd.
citée, éd. citée, p. 103; c'est moi qui souligne.
67 J. A. Kreiter, Le Probleme du Paraitre dans I'CEuvre de Mme de Lafayette, éd. citée, p. 38.
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séduire par des actions irrationnelles et qui margessent aucune perspective. C'est par
exemple le cas du chevalier de Navarre qui veutayisa femme, épousée par amour, pour
étre avec la comtesse, une femme mariée, sanshiéfké la vie d’'un tel couple dans la
société de I'époque. Il faut dire que la comtesseisd compte que cette décision n'est pas
heureuse et elle ne veut pas que son amant sawoifienariage a leur passion. C'est aussi
le moment ou la comtesse de Tende réfléchit difiénent de ses « collegues » la
princesse de Cleves et la princesse de Montperaertoutes les deux admirent les

sacrifices de leurs amants.

Dans La Comtesse de Tende paraitre et les codes extérieurs triomphent lsur
déraisonnable. A la fin la comtesse et le comté plus grands efforts pour sauver leur
réputation. Méme si la comtesse se trouve danssitnation sans issue, elle pense a la

situation de son mari et elle ne se suicide pas.

« J'avais résolu de finir ma vie par mes mainssieaiioffre & Dieu et a vous-méme
pour I'expiation de mon crime. Je n'ai pas vouludéshonorer aux yeux du monde,
parce que ma réputation vous regarde : conserveptial'amour de vous. Cachez—en
la honte et faites—moi périr, quand vous, voude¢zcomme vous voudreZ®®»

On peut dire qu'aprés un épisode de vie rempliagsipn et du déraisonnabke]'ordre

extérieur reprend complétement la comtesSe. »

Dans le texte présent, nous avons taché de prauedes personnages de la nouvelle
vivent dans un monde avec des valeurs préétabépsésentées par le raisonnable et le
rationnel. Les autres les jugent par ces valeuc®st pourquoi ils ne peuvent pas échapper
a ce systeme, a ce mode de vie des apparencelv@ttjouer ce jeu sans aucun pouvoir

de devenir autonomes.

68 Mme de Lafayette, Romans et Nouvelles, éd. citée, p. 121.

69 J. A. Kreiter, Le Probleme du Paraitre dans I'CEuvre de Mme de Lafayette, éd. citée, p. 49.
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7.2. Le paraitre dansLa Princesse de Montpensier

En comparaison avec ce que nous avons vu danstia peecédente sur le paraitre dans
La Comtesse de Tenden peut observer que les personnagesLaePrincesse de
Montpensiersont décrits de fagon plus vive, car on les vaitfapport au monde extérieur.

Il ne s'agit donc plus de personnages isolés.

Encore une fois Mme de Lafayette a créé une hémimequalités supérieures en toutes

fagons :

« La fille unique du marquis de Mézierdgritiere trés considérable, et par ses
grands biens et par lillustre maison d'Anjou dont elle était descendug était
comme accordée au duc du Maine, cadet du duc deeGuile I'on appela depuis le
Balafré. lls étaient tous deux dans une extrémeegse, et le duc de Guise, voyant
souvent cette prétendue belle-sceur, en qui paensdas commencements d'une
grande beauté en devint amoureux et en fut aimé&. »

Dans le contexte avec l'introduction du chapitresnwoyons que des le début l'auteure
désigne que le mariage entre Mlle de Mézieres mtnsari fut une sorte de commerce et
non une déclaration des amoureux. On peut dirdegoariage est un point important dans

I'image sociale de la famille et il est alors arviee du paraitre.

« Les choses étaient en cet état lorsque la maleoBourbon, qui ne pouvait voir
gqu'avec envie I'élévation de celle de Guisepercevant de l'avantage qu'elle
recevrait de ce mariage, se résolut de le lui 6tet de se le procurer a elle-méme
en faisant épouser cette grande héritiere au jeurferince de Montpensier.(...) Ce
procédé surprit extrémement toute la maison deeGuigisle duc en fut accablé de
douleur, et l'intérét de son amour lui fit voir ce changemcomme un affront
insupportable. (...) regardait avec admiration tamtbdauté, d'esprit et de vertu qui
paraissaient en cette jeune princesse, (...) poundpirer des sentiments d'une vertu
extraordinaire et digne de la grandeur de sa naissd la rendit en peu de temps une
des personnes du monde la plus acheVée. »

La princesse s'est alors trouvée dans la mémdisnugue la comtesse de Tende — elle est
mariée avec quelqu'un qu'elle n'a pas souhaité pwui, parce qu'elle aime un autre

homme. Notre héroine doit combattre ses sentingais préserver sa renommée, mais a

70 De Lafayette, Histoire de la Princesse de Montpensier ; Histoire de la Comtesse de Tende, éd.
citée, p. 43; c'est moi qui souligne.

71 ldem, p. 45 ; c'est moi qui souligne.
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la fin c'est la passion qui gagne.

Dans cette ceuvre I'héroine principale a «le canfai'une personne en laquelle elle a
confiance ; alors en contact avec ce confiders, plut se débarrasser de ses apparences et
elle peut soulager ses drames intérieurs auprgsi€lgu'un qui ne la juge pas. Il s'agit du
comte de Chabanes, I'ami du prince de Montpen€ierpoint est trés intéressant car il
n'est pas courant qu'une femme adultére fasseacmefia 'ami de son mari, mais d'un

certain point de vue « le jeu » du paraitre s'yape.

« Ce comte étant d’'un esprit fort sage et fort dogegna bientdt I'estime de la
Princesse de Montpensier et, en peu de tempsn'elié pas moins d'amitié pour lui.
(...) La confiance s'augmenta de part et d'autre, et a tepoint du c6té de la
Princesse de Montpensier qu'elle lui apprit l'inclhation qu'elle avait eue pour
Monsieur de Guise mais elle lui apprit aussi en méme temps quitiét presque
éteinte et qu'il ne lui en restait que ce qui étattessaire pour défendre I'entrée de son
coeur a tout autre, et que, la vertu se joignaneé &este dimpression, elle n'était
capable que d'avoir du mépris pour ceux qui oseréger les yeux jusqu’a elle’®

Dans l'extrait on remarque que la princesse atéégis certain temps avant de se confier a
Chabanes, mais enfin son monde interne s'est menitéa gagné sur le paraitre qui est
dans sa situation trop enchainant. Aprés la premieéis, elle se confie a Chabanes

régulierement et presque sans souci.

De l'autre c6té on observe le jeu du paraitre dedd du comte. La princesse de
Montpensier ne savait pas que le comte de Chabkaagsamoureux d'elle. C'est ce que
nous avons esquissé un peu plus haut : d'aprésdis du paraitre qui sont communes
pour tous les personnages, le comte a di tenisesgsments en secret, d'un cété pour ne
pas compromettre la princesse, de l'autre poureprés son réle du confident, aidant

beaucoup I'épouse de son ami.

« Il devint passionnément amoureux de cette Princesset, quelque honte qu'il
trouvat a se laisser surmonter, il fallut cédefadtner de la plus violente et sincére
passion qui fat jamais. S'il ne fut pas maitre ale coeur, il le fut de ses actions
changement de son ame n'en apporta point dans sancliite, et personne ne
soupgconna son amour. Il prit un soin exact, pendantne année entiére, de le
cacher a la Princesseet il crut qu'il aurait toujours le méme désirleléui cacher. ¥

72 De Lafayette, Histoire de la Princesse de Montpensier ; Histoire de la Comtesse de Tende, éd.
citée, p. 49 ; c'est moi qui souligne.

73 ldem, p. 50 ; c'est moi qui souligne.
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Enfin, malheureusement il ne peut plus supportepregsion interne et il confie ses
sentiments a la princesse. Dans le cas de l'avethdbanes on voit le phénomene dont
parle aussi Kreiter dans sa publication : le mantirne de 'homme, ses sentiments et ses
passions surpassent son paraitre et il n'a pasrda fle leur résister a jamais. Mme de
Lafayette présente la « victoire » de la persotéalachée sur les apparences comme un

fait tout a fait naturel, commun pour tous les €tramains.

« L'amour fit en lui ce qu'il fait en tous les autres, il lui donna I'envie de parler, et,
apres tous les combats qui ont accoutumé de sednipareilles occasions, il osa lui
dire qu'il I'aimait, s'étant bien préparé a essugerorages dont la fierté de cette
princesse le menagcait’*»

La princesse sait trés bien qu'elle a besoin decenfident, mais quand-méme sa réaction
est froide, cruelle, elle agit avec le mépris eintr® au comte de Chabanes « ou est sa

place ».

« Mais il trouva en elle une tranquillité wie froideur pires mille fois que toutes les
rigueurs a quoi il s'était attendu. Elle ne prit pas la peine de se mettre en coldle.

lui représenta en peu de mots la différence de lesirqualités et de leur age, la
connaissance particuliere qu'il avait de sa vertet de l'inclination qu’elle avait eue
pour Ie75duc de Guise et surtout ce qu'il devait @dnfiance et a I'amitié du Prince son
mari. »

La princesse agit tout a fait d'apres les reglepataitre en parlant de ses qualités et de sa
vertu, elle se défend en utilisant les valeurs pesmuelles elle est admirée par la société.
Mais a c6té du paraitre il est encore possibleamearquer dans cet extrait une sorte
d'hypocrisie : est-ce qu'une femme est « autosis@arler de sa vertu au moment ou elle

pense a une relation amoureuse hors-mariage ?

Comme nous l'avons déja dit au début de cetteepdets personnages deRancesse de
Montpensiersont présentés dans leur milieu, la Cour du rarfes IX. Si nous avons dit

gue dansLa Comtesse de Tendes quatre personnages sont en méme temps acteurs,

74 De Lafayette, Histoire de la Princesse de Montpensier ; Histoire de la Comtesse de Tende, éd.
citée, p. 50 ; c'est moi qui souligne.

75 1lbid ; c'est moi qui souligne.
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spectateurs et juges, daha Princesse de Montpenside « groupe spectateuf®est
représenté par la Cour. En situant lintrigue densnonde des courtisans, Mme de
Lafayette a créé un groupe de gens qui sont tasijeasemble ou qui se rencontrent

souvent :

« L'armée demeura sous le commandement du Prinddog¢pensier, et, peu de
temps aprés, la paix étant faiteute la cour se trouva a Paris»’’

« Peu apréda cour s'en alla & Bloisou la Princesse de Montpensier la suivit. »

Et en méme temps qui jugent chaque élément ertre eu

« (...) et surtout quand on I'est d'une aafnesu de toute la cour»’

On trouve beaucoup plus d'exemples de 'unité @oia dans toute I'ceuvre.

Remarquons que Mme de Lafayette crée des situatonga Cour, donc le groupe
spectateur, se retrouve ensemble, comme le mat@aa), etc. Kreiter parle en ce cas de
la « mise en scéné%faite par l'auteur. Il peut paraitre que Mme déalyatte veut laisser
ses personnages agir devant le public et se ddbroavec I'ceil spectateur presque

omniprésent.

C'est pour ce groupe des gens que les personragay jeurs roles et c'est par ce groupe
gu'ils sont jugés. On peut dire que la Cour reprt&sen certain miroir pour les héros
principaux. Si dansa Comtesse de Tendes personnages agissaient d'apres les valeurs

constituées par eux-mémes, ici, il s'agit des valptescrites par le groupe spectateur.

Les personnages sont souvent admirés a travenglesrs de la Cour. C'est pour cela
qu'ils doivent controler les manifestations de $eétats internes. Par exemple pendant la
scene du ballet quand la princesse se trompe et pasmessage secret pour le duc de
Guise au duc d'Anjou qui en est surpris et violemnfigché car il découvre qu'il a un rival

76 J. A. Kreiter, Le Probleme du Paraitre dans 'CEuvre de Mme de Lafayette, éd. Citée, 64.

77 De Lafayette, Histoire de la Princesse de Montpensier ; Histoire de la Comtesse de Tende, éd.
citée, p. 65 ; c'est moi qui souligne.

78 ldem, p. 82 ; c'est moi qui souligne.

79 Idem, p. 70 ; c'est moi qui souligne.

80 J. A. Kreiter, Le Probléme du Paraitre dans I'Euvre de Mme de Lafayette, éd. citée, p. 63.
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et en plus que ce rival est aimé par la princesasés le paraitre 'empéche d'agir.

«(...) quelgue temps aprés, voyant le Duc d'Argeec son masque et son habit de
Maure qui venait pour lui parleelle crut que c'était encore le duc de Guise et,
s'approchant de lui : N'ayez, des yeux ce soir quyaour Madame, lui-dit-elle ; je
n'en serai point jalouse, je vous lI'ordonne ; on nobserve, ne m'approchez plus.

Elle se retira sitdt qu'elle eut achevé ces paretde duc d'Anjou en demeura
accablé comme d'un coup de tonnerre. Il vit dans cenoment qu'il avait un rival
aimé. Il comprit, par le nom de Madame, que ce rivaltéeaduc de Guise, (...La
jalousie, le dépit et la rage, se joignant a la hae qu'il avait déja pour lui firent
dans son ame tout ce qu'on peut imaginer de plusolent, et il et donné sur I'heure
quelque marque sanglante de son désegpdir dissimulation qui lui était naturelle

ne fOt venue a son secours et, ne I'e(t obligé, pdes raisons puissantes, en I'état
gu'étaient les choses, a ne rien entreprendre comtrle duc de Guisell ne put
toutefois se refuser le plaisir de lui apprendrd gavait les secrets de son amour et,
I'abordant en sortant de la salle ou I'on avaisdan

(...) La considération du Roi m'empéche d'éclatermais souvenez—-vous que la perte
de votre vie sera peut-étre la moindre chose denpunirai quelque jour votre
témérité. 3

On voit alors que les personnages doivent étrevias maitres de leurs réactions et
manifestations pour gu’ils n’écrasent pas leur ienagciale. Si les héros n'arrivent pas a
maitriser leurs émotions, ils se servent de dipeétextes pour s'échapper de la vue du

groupe spectateur, comme le faisait le duc d'Aajoes avoir dit a la princesse qu'il « sait

tout » :

« Le duc d'Anjou, qui était effectivement touchandabur et de douleur, put a peine
achever ces paroles, et, quaoigelt commencé son discours dans un esprit de
dépit et de vengeancg...) il sortit du bal, feignant de se trouver mal, et €£n alla
chez luiréver a son malheur®

On observe le méme comportement chez le duc des@uistache de voir son amante et

qui ne veut pas en étre soupgonné :

« L'amour et 'oisiveté mirent dans I'esprit du ddie Guise un si violent désir de voir
la Princesse de Montpensier que, sans considérgrit@asardait pour elle et pour lui,
il feignit un voyage, et laissant tout son train dans une petite villgril avec lui ce

seul gentilhomme qui avait déja fait plusieurs \gg@a Champigny et il s'y en alla en

81 De Lafayette, Histoire de la Princesse de Montpensier ; Histoire de la Comtesse de Tende, éd.
citée, p. 74 ; c'est moi qui souligne.

82 Idem, p. 78 ; c'est moi qui souligne.
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poste. ¥

Et encore chez le prince de Montpensier qui ne phug rester auprés de sa femme qu'il

soupcgonne de I'avoir trompé :

« Le Prince son mari feignit d'étre malade pour empécher qu'on ne s'étonnat de ce
qu'il n'entrait point dans sa chambr&. »

Laissons maintenant de c6té les représentatioqeuditre et concentrons-nous sur I'écart
entre 'étre et le paraitre des personnages qustioto® un trait commun pour les trois
nouvelles. D'apres Kreiter, les divers prétextesyrme nous les avons vus ci-dessus, sont
«un moyen dont dispose le personnage pour caahatétalage qui existe entre son
paraitre social et son vrai moi (...¥3:Alors probablement les personnages ne tachent pas
seulement de sauver leur image sociale, mais abhesthent un moyen de satisfaire leur
désir interne et en méme temps de rester fidébesemles de la Cour, comme c'était le cas
du duc de Guise pendant son voyage « incognit€hampigny. Ces prétextes leur offrent
une sorte de liberté. Kreiter allégue, qu'il y and@ersonnages qui ne supportent pas le
décalage entre leur étre et leur paraitre, et drfin est tragique : la princesse de

Montpensier et le comte de Chabanes.

La princesse de Montpensier avait le méme destm lgucomtesse de Tende ou la
princesse de Cléves — elle a été mariée sans aDesite début, elle a été slre d'elle et de
sa vertu et elle s'est promise qu'elle ne tombgnaiais dans les « jeux de galanterie » pour
ne pas détruire sa réputation. En ce point on pgeet que la réputation était pour la

princesse une importance sociale, dont la valeir &orme. Kreiter parle en ce contexte

de la réputation comme d'wnfait public »*°

« (...) gu'elle lui apprit l'inclination qu'elle ata@ue pour Monsieur de Guise, mais
elle lui apprit aussi en méme temps qu'elle étaisqgue éteinte et qu'il ne lui en restait
gue ce qui était nécessaire pour défendre I'edligéson coeur a tout autre, et glae,
vertu se joignant a ce reste d'impression, elle &t capable que d'avoir du
mépris pour ceux qui oseraient lever les yeux jusda elle (...) Le comte de

83 Idem, p. 87 ; c'est moi qui souligne.

84 De Lafayette, Histoire de la Princesse de Montpensier ; Histoire de la Comtesse de Tende, éd.
citée, p. 98 ; c'est moi qui souligne.

85 J. A. Kreiter, Le Probléme du Paraitre dans I'Euvre de Mme de Lafayette, éd. citée, p. 71.

86 Idem, p. 72.
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Chabannes, qui connaissait la sincérité de cetle Beincesse et qui lui voyait
d'ailleursdes dispositions si opposées a la faiblesse de ddagterie, ne douta point
gu’elle ne lui dit la vérité de ses sentiment} %-..

On voit alors que la princesse ne peut jamais sagige d'avoir I'air moins vertueuse que
son image sociale ne lI'exige, méme s'il y a quelguese d'inconvénient, et que son

entourage croit a cette image sans moindres doutes.

« (...) devoir sa réputation et le secret de sa vie entre I@sains d'un Prince qu'elle
avait maltraité et d'apprendre par lui, sans pouvoir en doutezliguétait trompée par
son amant, étaient des choses peu capables daidséd la liberté d'esprit que
demandait un lieu destiné a la joié& »

Plus tard, quand sa réputation n'est plus entrepgg®es mains, son image sociale est
vraiment menacée. L'importance qu'ont les valeocgakes pour la princesse est évidente,
notamment |'estime de son mari, qu'elle a perdasalerrendez-vous avec le duc de Guise,

lequel I'a enfin délaissée dans ses pires soutfsaada fin de sa vie.

« Sa santé revenait pourtant avec grand peinepaalvais état de son esprit, qui fut
travaillé de nouveau se souvenannd®/oir eu aucunes nouvelles du duc de Guise
pendant toute sa maladie(...) et, ne trouvant rien de ce qu'elle elt siiéhelle se
trouva la plus malheureuse du monde d'avoir tout hsardé pour un homme qui
l'abandonnait. Ce lui fut encore un nouvel accablement d'apprendréa mort du
comte de Chabanesgu'elle sut bient6t par les soins du Prince sari.nf”

« Ce fut le coup mortel pour sa viglle ne put résister a la douleur d'avoir perdu
I'estime de son mari, le coeur de son amant et leugl parfait ami qui fut jamais.
Elle mourut peu de jours aprés (...).»"

Le comte de Chabanes a un rble beaucoup plus apméplians toute I'histoire. Son
paraitre doit étre partagé entre Chabanes — leetlenset I'ami proche du prince de
Montpensier, Chabanes — le confident de la primceles Montpensier et Chabanes — le
transmetteur de la correspondance amoureuse. Bnipbene un combat intérieur avec

ses sentiments pour la princesse et avec sa camfdagjuenote.

87 De Lafayette, Histoire de la Princesse de Montpensier ; Histoire de la Comtesse de Tende, éd.
citée, p. 49 ; c'est moi qui souligne.

88 Idem, p. 78 ; c'est moi qui souligne.

89 Idem, p. 101 ; c'est moi qui souligne.

90 Ibid ; c'est moi qui souligne.
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« Le prince de Montpensier, dans sa plus grandegse, avait fait une amitié tres
particuliere avede comte de Chabanes, et ce comte, quoique d'un ageaucoup
plus avancé, avait été si sensible a l'estime etaconfiance de ce jeune Prince,
gue, contre tous ses propres intéréts, il abandenparti des Huguenqgtse pouvant
se résoudre & étre opposé en quelque chose a un hwergui lui était si cher.»*

On voit alors que le comte avait une relation duns@articuliere avec le prince de

Montpensier car il était capable de mettre en dguest confession pour ne pas s'opposer a
lui, et le prince de Montpensier lui offre le relu@u moment ou on suppose sont
arrestation. Mais malgré tout cela, le comte trakite amitié en aidant sa femme a le

tromper.

Il est évident que la pression sur cet homme étmirme, car méme au moment ou il

tombe amoureux de la princesse il se comporte@mfeationnelle :

« S'il ne fut pas maitre de son cceur, il le fut de seactions Le changement de son
ame n'en apporta point dans sa condktifgersonne ne soupgconna son amous>?

Il est vrai qu'apres un an de silence il céde ammoténs mais cela ne lui apporte
néanmoins pas de soulagement car son paraitrecesthament écrase et il doit le sauver.
On voit ici un parfait exemple de I'écart entrdriéet le paraitre du personnage qui est
supposé agir d'aprés un certain modéle, mais quié@ne temps ne peut pas s'empécher

d'agir d'apres son cceur.

« Le comte de Chabanngsnsa mourir & ses piedde honte et de douleur»®

La douleur a été probablement provoquée par lesrééula princesse car en plus elle n‘a
pas traité le comte avec douceur. Mais le sentirdertonte est plus intéressant pour nous :
est-ce la honte d'avoir été refusé par la persaimmée et alors d'avoir été humilié a ses
yeux, ou plutét la honte d'avoir trahi son parattfeomme rationnel en succombant a sa

passion ?

91 De Lafayette, Histoire de la Princesse de Montpensier ; Histoire de la Comtesse de Tende, éd.
citée, p. 48 ; c'est moi qui souligne.
92 Idem, p. 50 ; c'est moi qui souligne.

93 Idem, p. 51 ; c'est moi qui souligne.
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Des le moment de son aveu Chabanes est pour éedes$histoire déchiré entre son image
rationnelle et estimée, et son amour malheureuwstltorturé par son role de transmetteur
des messages entre la princesse et le duc de @Guskjaloux, mais il reste a disposition

de la princesse et de son rival.

Enfin Chabanes laisse le duc venir chez la prircenssecret et le fait aussi sortir pour que

le prince ne le voie pas.

« (...) pendant que le Prince de Montpensier dormiie coups a la portel vint au
duc de Guise qui ne savait quelle résolution prener et le mit entre les mains de
cette femme de Madame de Montpensier qui l'avait fa entrer pour le faire
ressortir par le méme pomendant qu'il s'exposerait & la fureur du Prince.»™

En ce moment le paraitre du comte est détruit e songe qu'a mourir, car il n‘a plus de
valeurs vers lesquelles se tourner. Si le prindadela mort sera pour lui une libération de

son chagrin et de sa situation sans issue.

« Je suis criminel a votre égard, lui dit-il enfat,indigne de l'amitié que vous avez
eue pour moi, (..Je suis plus malheureux que vous, s'il se peut, plus désespéré
Je ne saurais vous en dire davantaga mort vous vengera, et si vous me la voulez
donner tout a I'heure, vous me donnerez la seule cbhe qui peut m'étre
agréable.»”

Dans cette partie nous avons vu alors commentrbitpa se projette dans les destins des
personnages malgré les conséquences qu'a euesjere» «pour des personnages
particuliers. Nous avons vu que le paraitre oualjmsociale de la personne est pour celle-
ci cruciale. Pour les deux personnages principayalaitre représente une question de vie
ou de mort : la princesse de Montpensier et le eaet Chabanes ne peuvent plus vivre
quand leurs représentations sociales sont détrgaescette destruction les prive des

valeurs tellement estimées.

94 De Lafayette, Histoire de la Princesse de Montpensier ; Histoire de la Comtesse de Tende, éd.
citée, p. 94 ; c'est moi qui souligne.

95 Idem, p. 95 ; c'est moi qui souligne.
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7.3. Le paraitre dansLa Princesse de Cleves

La Princesse de Clevesst la nouvelle la plus longue des trois que nanalysons.
L'histoire de cet ouvrage est plus complexe et ¢aae des apparences est encore plus

travaillé par Mme de Lafayette.

Des le début on voit une vaste description de ahagembre de la Cour et de la sociéte.
Cette description avance d'apres l'importance desopnages présentés et I'auteur tache
de donner le plus possible de références pour mEslgur rang et leur statut les uns par
rapport aux autres : sur la premiere page Mme daykbtte commence par la présentation

du roi Henri Il continue par la reine, etc.

« La magnificence et la galanterie n‘ont jamaisipar France avec tant d'éclat que
dans les derniéres annéesrdgne de Henry second. Ce Prince estoit galant, bie
fait, et amoureux ; (...). Comme il réussissoit admeatant dans tous les exercices
du corps, il en faisoit une de ses plus grandesipatons. (...) La présence de la
Reine autorisoit la sienn€ette princesse estoit belle, quoiqu'elle eust passa
premiéere jeunesse; elle aimoit la grandeur, la magnificence et pasirs. Le Roy
I'avoit épousée lorsqu'il estoit encore Duc d'Ongq...). L'humeur ambitieuse de la
Reine luy faisoit trouver une grande douceur a eégil sembloit qu'elle souffrist
sans peine l'attachement du Roy pour la Duchesse dé&lentinois, et elle n'en
témoignoit aucune jalousie mais elle avoit une si profonde dissimulationil gstoit
difficile de juger de ses sentimentd, la politique I'obligeoit d'approcher cette
Duchesse de sa personnafin d'en approcher aussi le Roy. Ce prince dirgoi
commerce des femmes, méme de celles dont il rt'gsieiamoureux : il demeuroit
tous les jours chez la reine a I'heure du cerdlépat ce qu'il y avoit de plus beau et
de mieux fait, de I'un et de l'autre sexe, ne maitguas de se trouver?®

L'auteur présente les personnages qui ont un ssafprieur dans la société avec leurs
caractéristiques, leurs apparences physiques et dativités préférées. Just au début on
s’appercoit d’'une des premiéres marques du décalatge I'étre et le paraitre : la reine est

obligée de subir la présence de I'amante du rdithesse de Valentinois, pour des raisons
politiques et prétendre que cela ne la rend pabenetuse. Dans les descriptions suivantes
on remarque que chaque image sociale est menagguagperfection et les personnages
sont décrits avec leurs habits magnifiques, digleekeur rang ; autrement dit, tout ce qui

est en rapport avec le personnage doit corresp@nsina statut.

96 De Lafayette, La Princesse de Cléeves, éd. citée, p. 5 ; c'est moi qui souligne.
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« Les Reines et les princesses avoient toutes leuite$ magnifiguement habillées
des mesmes couleurs qu'elles estoient vestuesorém que I'on connoissoit a qui
estoient les filles par la couleur de leurs halits.

Remarquons aussi une sorte d'exagération dangsesgtions de la vie a la Cour : tout a
le plus d'éclat, tout est magnifique, on prépare digertissements pour le public de la
Cour, on invite les visiteurs et tout doit étrefpdr Il est alors évident que le réle du
paraitre est de méme que dans les deux nouvebieggentes tres important. Encore une
fois on voit la Cour exposée comme une unité qlatécbrille, scintille par le bonheur
mais tout cela seulement au regard du dehors. &garde de plus prés, les personnages
sont toujours forcés de se montrer en société eseéclat et comme nous l'avons déja dit

personne ne s'intéresse a leur vie interne, cle-cigbourrait tout gacher.

Par exemple la princesse veut éviter la renconiee ke duc de Nemours, son amant, mais

elle ne peut pas car il faut qu'elle remplissedse®irs a la Cour :

« Comme il y avoit déja assez longtemps de la mdersa mereil falloit qu'elle
commencast a paroitre dans le monde et a faire saw comme elle avoit
accoutumé.Elle voyoit M. de Nemours chez Mme la Dauphinde & voyoit chez
M. de Cleves, (...), mamlle ne le voyoit plus qu'avec un troublelont il s'apercevoit
aisément. ¥

Apres la mort de sa mére, la princesse se sertttie situation pour ne pas venir entre les
gens de la Cour et ainsi éviter tout contact asecasnant, mais il n’est pas possible de se
servir de ce prétexte pour toujours et plus taeldt feindre des malaises et des maladies
pour accomplir sa mission. Elle a alors taché davier chague moyen possible pour ne
pas rencontrer le duc de Nemours et le désesptarwetionté de préserver son paraitre a
atteint un tel point que la princesse feignait @epas le voir ou de ne pas vraiment

comprendre ou entendre ce que venait de lui dinrevld de Nemours, le chevalier de

Guise.

« Mme de Cleves ne répondit que quelques parolésamengéescomme si elle
n'eust pas entendwce que signifioient celles du Chevalier de Guige.

97 De Lafayette, La Princesse de Cléves, éd. citée, p. 150 ; c'est moi qui souligne.
98 Idem, p. 81 ; c'est moi qui souligne.

99 Idem, p. 92 ; c'est moi qui souligne.
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« (...),et il n'y eut personne qui ne luy demandast de se®uvelles, excepté Mme

de Cléves qui demeura auprés de la cheminée sansdasemblant de le voir.»"*

Non seulement la princesse est pressée d'agir ldacadre du paraitre, mais aussi les
courtisans qui tombent amoureux d'elle. lls n'oa$ e courage de lui parler de leurs
sentiments pour ne pas se trouver dans une siudéisobligeante car la manifestation des
sentiments a une personne vertueuse, comme laepsiad'est sdrement, est un acte de
faiblesse ou d'impolitesse. Et ce n'est pas seueifimpolitesse envers la personne
concernée, l'objet de la passion, mais aussi eh&egsciété - le groupe spectateur. C'est
pourquoi les personnages tachent de ne manifesteuna marque de leurs vies
sentimentales. La raison de ce phénomeéne vientaplemment du fait que chaque
personnage est sous une surveillance permanentmiltes yeux qui sont presque
omniprésents, ce que Kreiter a exprimé par le vedpestter». Chaque membre de la Cour
guette pour découvrir les secrets que les autr@egent car un secret découver...)
peut aussi servir de protection a celui qui I'a oiéeert. $°*

Le paraitre du personnage est fondé sur l'impneghiogroupe spectateur qui le voit d'un
certain point de vue et qui 'admire pour diversgslités ; par exemple la princesse de
Cleves est tres belle, le duc de Guise a une aroke b élevée, le duc de Nevers est
glorieux pour ses succes guerriers, le duc de Nesmest le plus beau et le mieux fait au
monde, etc. Et les personnages tachent de touies flerces d'élever encore cette image
offerte par la société pour atteindre I'idéal. Cagscela que I'on voit naitre le dualisme des
personnages : les individus veulent agir en colvéremec le paraitre de la meilleure facon,
mais leur personnalité les empéche d'atteindréalidt ils deviennent alors déchirés entre
leur essence et leur paraitre. On voit cela trés dans la scéne de l'aveu de la princesse
de Cleves, quoique cet aveu fut plus ou moins fpexée prince de Cléves : la princesse,
en étant « seulement » un étre humain, succomaeassion, mais bien que cette passion
reste au niveau platonique, elle se sent coupahil@er un homme qui n'est pas son mati.
Ce sentiment de culpabilité provient probablememtsdn devoir d'étre une personne
vertueuse, de toucher l'idéal que la société lunposé. En se sentant coupable et en
voulant rester cette femme admirée pour ses gsakie trouve la seule solution dans

I'aveu a son mari envers lequel elle ressent dealfzbilité. Alors d'une facon la princesse

100 De Lafayette, La Princesse de Cleves, éd. citée, p. 93 ; c'est moi qui souligne.

101 J. A. Kreiter, Le Probleme du Paraitre dans I'CEuvre de Mme de Lafayette, éd. citée, p. 165.
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lutte avec son intérieur et de l'autre elle se séligée de sauver son paraitre et peut-étre

aussi sa conscience en avouant ses sentiments.

«(...) je vais vous fairaun aveu que l'on n'a jamais fait a son mari mais
I'innocence de ma conduite et de mes intentions m'en donrfert¢e. (...) Je n'ay
jamais donné nulle marque de foiblesse, (...). Quettpngereux que soit le party que
je prens, je le prens avec jopeur me conserver digne d'estre a vousle vous
demande mille pardons, si j'@gs sentiments qui vous déplaisentiu moinsje ne
vous déplairay jamais par mes actionsSongez que pour faire ce que je fais, il faut
avoir plus d'amitié et plus d'estime pour un mari que I'm en a jamais ey(...). »%

On voit tres bien dans I'extrait de la plus famesEne de I'ceuvre la liaison entre I'étre et
le paraitre de la princesse. Des la premiere plite&®ine tdche de mener son monologue
en restant dans le cadre des apparences, ménhe g ae confesser de quelque chose du
plus intime. Tout au début de I'extrait on voit unarque de supeériorité représentée par
I'exagération sur le point de singularité de sdioac- elle va faire ce qu'on n'a jamais fait,
ensuite elle emploie des termes comlfitgmocenceet la dignité qui font partie de son
image externe, elle accentue que ce sont seulesasrgentiments qui sont malséants, mais
point ses actions, et a la fin de I'extrait elldieat a la démonstration de la supériorité. On
pourrait dire que la supériorité évoquée par ceadiss correspond a l'orgueil imposé par
Mme de Chartres a sa fille. Cette orgueil est lsas& (...) la morale (...), guidée par la
prudence, lutte contre ce qui est mauvais, (.*° Méanmoins la premiére et la derniére
phrase de I'extrait peuvent aussi étre vues commaeaspiration au soulagement de toute
cette situation tragique pour le mari en cherclde® points « positifs » : comme si la
princesse exprimait que malgré toute cette cafalséraconjugale, personne ne fait ce
gu'elle a décidé de faire, et alors qu'elle eshBta qu'elle a confiance en son mari, qu'elle

I'estime et donc qu'elle veut lui expliquer lesiesaaisons de son comportement.

Si on laisse de c6té la fonction disons socialpahaitre, I'apparence peut aussi avoir une
fonction de « maintien » en vie du personnage,ucest a voir chez le prince de Cléves au
moment ou il apprend la vérité des sentiments demsee. Tout d’abord il agit comme un
homme courageux qui estime I'hnonnéteté de sa femais au fur et & mesure que le
comportement étrange de celle-ci continue, il \@usavoir plus sur cette passion avouée,

au moins qui en est 'objet. Apres que la princesseait avoué ce qu'elle ressent il

102 De Lafayette, La Princesse de Cleves, éd. citée, p. 125 ; c'est moi qui souligne.

103 J. A. Kreiter, Le Probleme du Paraitre dans I'CEuvre de Mme de Lafayette, éd. citée, p. 171.
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continue a se tourmenter lui-méme par sa jalouseafen il ne peut plus vivre sans que sa
femme ne I'aime absolument, ce qui lui a paru dé&kbut e 'histoire jusqu'au moment de
la confession. On peut alors supposer que le pdecgléves serait resté heureux dans son
monde des apparences ou sa femme I'aime sans ierseptéme si ce n'était point la
vérité et a condition qu'il n'en sdt rien. Regagionaintenant comment le paraitre du

prince change vers son vrai étre au cours dedihesaprés I'aveu de la princesse.

«La confiance et la sincérité que vous avez pour mont d'un prix infini : vous
m'estimez assez pour croire que je n‘abuserayepestdveu. 3

«Je mouray, ajouta-t’il, mais sachez que vous sraez la mort agréable, et
guaprés m'avoir osté l'estime et la tendresse que yais pour vous, la vie me
feroit horreur. Que ferois—je de la vie, reprit-il, pour la passeavec une personne
que j'ay tant aimée, et dont j'ay esté si cruellenrd trompé, ou pour vivre séparé
de cette mesme personnet en venir & un éclat et a des violences si ggga mon
humeur et & la passion que j'avois pour vou$>? »

Apres avoir analysé le paraitre dans le contexteadBrincesse de Clevekest évident

gu'il existe un autre point de vue sur la probléguat des apparences que celui d’'une
nécessité sociale, car on peut les comprendre aassne un moyen pour rester en vie.
Les personnages ne vaudraient rien sans leur rgaggiitdevient le sens de leurs vies. D'un
c6té la volonté de soigner leur paraitre les aflige I'autre ils ne peuvent plus vivre sans

lui.

D'apres ce que nous avons vu dans les partiesaérsaau paraitre dans les ceuvres de
Mme de Lafayette, il est entierement clair que lsénomene est crucial pour l'auteure et
gu'il peut acquérir beaucoup d'apparences divessgsytir de la prison qui enchaine le
personnage jusqu'au moyen de survie. Je crois rgest pas possible de définir de cas
précis pour chaque personnage particulier, caresolés apparences du paraitre se
projettent dans les vies de tous les personnageslds différents moments. Pour tous les
personnages sans exception le paraitre signififa@d I'emprisonnement et le maintien en
vie et il semble qu'ils ne peuvent pas s'en débseraet vivre librement d'apres leur propre

volonté.

En fait il est vraiment difficile d'incliner versne seule forme concréte du paraitre et de la

constituer comme la principale. Je trouve qu'ilrestessaire de comprendre ce phénomeéne

104 De Lafayette, La Princesse de Cleves, éd. citée, p. 126 ; c'est moi qui souligne.

105 Idem, p. 177 ; c'est moi qui souligne.
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de la création de lauteure avec le maximum de 6o possible.
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8. Conclusion

Au cours de la lecture, nous avons pu voir beaucbagpects de la création de Mme
de Lafayette, du contexte social et culturel jusea vision de la femme. Nous avons
donc parcouru I'ambiance du XVHiécle, les attitudes envers la création de Laata

son époque de méme que dans les autres siécles.aMons observé les destins et les
traits de personnalité les plus importants desop@ges principaux, ainsi que de

certains autres de moindre importance.

Enfin, nous pouvons dire que la création de Mmed_ afyette était controversée de
plusieurs facons seul le fait que les nouvelles soient dominéeslpa héroines
féminines suffirait pour que la société du XVllede les regarde d'un air méfiant, et si
on ajoute encore que les héroines ne sont pasusesrdans leurs mariages, qu'elle se
réfugient dans les bras de leurs amants, qu'aletd de combattre leurs sentiments et
gu'elles avouent leurs passions a leurs marisstiéwdent que les ceuvres aient
provoqué des réactions tellement vives, et quetés fut choquée. La réaction la
plus connue fut lI'enquéte dlercure Galaniqui décida de demander a ses lecteurs
leurs avis suta Princesse de Clévesnéme si le résultat n'était en effet ni en faveur
de I'c;euvre ni vraiment contre, c'est avec granér@itqu'on étudie les avis des diverses
personnes et qu'on les compare avec ceux desreaeginaires de la noblesse. Non
seulement le theme était inconventionnel, maisotané de la nouvelle que Mme de
Lafayette a choisi fut quelque chose de nouvedépadue et on peut dire qu'avec ce
choix l'auteure a marqué I'évolution du roman auberpages vers le roman court et
bref. Malheureusement son rang ne lui a pas pedmipublier ses ceuvres sous son
nom et elle a di refuser les idées de la socigtéernant sa paternité des nouvelles,
mais malgré tous ces obstacles on pourrait dirgyailot de vue de notre époque bien
sar, que Mme de Lafayette fut une sorte de révarathire littéraire.

Tout cela est valide aussi au niveau de lintrigtiedes personnages, car Mme de
Lafayette a laissé de coté les thémes comme ['@tE# vie rurale ou encore les faits
des chevaliers vaillants ; par contre dans sesagegr les chevaliers deviennent des
personnes concernées uniquement par leur proprédaebon En composant ses

nouvelles l'auteure reprend les themes éternel&ach®ur, la passion et la mort, qui
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accompagnent le roman des les temp3rastan et Yseutt elle réussit a décrire la
fatalité de la passion dans ses moindres détails.

Si nous comparons les trois nouvelldsa—Princesse de Montpensijéra Princesse de
ClevesetLa Comtesse de Tendeest évident quea Princesse de Cleveéslipse les
deux autres au niveau de l'intérét public et daéaure du choc provoqué aupres de la
société. Il est vrai quiea Princesse de Clevest I'ceuvre la plus travaillée parmi les
trois et représente le plus gros volume, maisrlas héroines et les trois intrigues se
ressemblent beaucoup. Dans les trois nouvellesord les trois femmes, les héroines
principales, qui sont mariées malgré elles, ou giagplement dont les mariages ne
sont pas heureux. Toutes les trois tombent amoeseds trois hommes, qui ne sont
pas bien sdr leurs maris, et elles tachent de sutenteurs passions et leurs sentiments
envers ces amants. Seulement I'une d'elles réossl, au prix de I'aveu terrible a son

mari qui en meurt soudainement. La fin des hérbaless en tout cas tragique.

La stylistique des trois nouvelles se ressemblsiaws observe une langue vive et
bréve, des propositions courtes qui changent eardat de plus en plus fleurissantes
au fur et a mesure que le récit passe des gégéralitdes descriptions de la Cour vers
les états d'ames des héros. L'un des phénomenlesticgtgs communs pour les
nouvelles est une sorte d'hermétisme qui est prégeniveau de l'intrigue comme au
niveau du langage. L'hermétisme langagier se n&aifgar I'énonciation voilée qui est
souvent utilisée par les amants pour déclarer lsandiments, car la convention ne
permet pas de s'exprimer clairement en disant tenquense vraiment. En ce qui
concerne l'intrigue, on remarque que les milieunsdi@squels celle-ci est située sont
toujours réduits aux intérieurs des sieges de la 6o des héroines ; chaque roman ne
représente alors que deux lieux dans lesquelsseytasse. La méme tendance est a
observer aussi au niveau des personnages, dootrlera est précis et n‘augmente pas,
tous sont présentés au début des récits et dispamiau fur et a mesure que I'histoire

avance.

Si on reste au niveau des personnages, on remgrouées héros sont énormément
influencés par le phénoméne du paraitre qui se nmamtamment en présence de la
Cour qui guette les fautes des membres de la épodd@r dévoiler un secret de
guelqu'un qui a une renommée d'’honnéte homme omdesignifie un avantage. Les

héroines et leurs maris et amants sont alors sopseksion du paraitre et doivent se
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comporter avec précaution pour ne pas montrer @s gachent ou ce qu'ils ressentent
vraiment. Proprement dit, tout doit donner l'appaesde I'éclat, de la perfection et de
la noblesse et quelgue chose d'aussi médiocreegusehtiments des étres humains n'a

pas le droit de gacher cette image.

A la fin de notre excursion dans le XV#iecle et dans la création d'une des écrivaines
les plus remarquables de cette époque, nous vdyengju'il serait possible de rendre
notre analyse beaucoup plus profonde et détaiiémment en ce qui concerne le
contexte littéraire du XVfisiecle et la fagcon stylistigue des
nouvelles. Malheureusement il n'est pas possiblecajger tous les détails de la
création de l'auteur et de Il'histoire littérairensldée cadre d'un mémoire de master et il
aurait été fort intéressant de trouver encore raytistes de recherche et d'élargir ainsi

I'analyse présente des trois nouvelles et deshérmnes de Mme de Lafayette.
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9. Résumé

Le mémoire de master intitulléa ressemblance héroines de Mme de Lafaysite
consacré a I'époque du XVIsiécle, notamment a ses traits socio-culturetnipris
les arts et la littérature ; ces domaines sonti@&ush rapport avec les trois nouvelles de
'auteure La Princesse de Cléveka Princesse de Montpensiet La Comtesse de
Tendequi se ressemblent en plusieurs points.

La création de Mme de Lafayette fut slrement imfbée par beaucoup de
circonstances de I'époque, dont le regne d Loulsqui est le symbole de I'essor des
arts et de la prospérité, ou la tendance sociaranmguable de I'époque — la Préciosité,
qui se manifeste non seulement au niveau du coerperit ou du langage des précieux,
mais aussi au celui des meeurs. La Préciosité desoervent cible des critiques et des
moqueries de certains auteurs comme par exemp¥otiere qui a abordé le théme de
la Préciosité dans sa comédie intitul&s Précieuses ridicules

Il faut souligner que Mme de Lafayette fut une parge tres importante pour I'histoire
littéraire : tout d’abord remarquons le fait qu'ufeenme de I'origine noble devient
écrivaine ce qui est assez exceptionnel car ibit'@as convenable qu'une femme de
tel rang devienne I'écrivaine de profession. Segresuont été alors publiées sans nom
d’auteure, ce qui a enfin mené vers les doutetaspaternité de celles-ci. Le choix du
personnage principal qui était aussi une femmengilus désespérée dans le mariage,
avec une relation amoureuse hors lui (soit vraig,@atonique), finalement avouée au
mari, est plus que choquant pour la société deotjgp. Et enfin le genre choisi qui
était tout a fait nouveau au XVlisiécle, marquant ainsi I'évolution des romans
épaisses vers les breves nouvelles, nous permebmigdérer Mme de Lafayette
comme une innovatrice du roman. C’est aussi potte caison que ses ceuvres furent
beaucoup discutées et par le vaste public et pariques littéraires dés leur parution.
L’histoire des trois nouvelles analysées provient XVI° siécle de méme que les
personnages qui sont pour la plupart vrais : ort pkus désigner les trois nouvelles
comme les nouvelles historiques, mais il n'est passible de les prendre pour les
sources historiques objectives, car les destins pggsonnages sont inventés et la
moralité présente dans les ceuvres correspondeadeeliépoque de l'auteure.

Les trois nouvelles se ressemblent aussi au nigeda stylistique : le style de Mme de
Lafayette est bref et donne l'impression de lasdée L'auteure oscille entre les

propositions courtes lesquelles sont utilisées paésigner les faits politiques ou
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I'atmosphére générale a la Cour, et les propositlongues, dont le langage est fleuri
et qui décrivent les états d’ame des personnagesigaux et surtout des héroines. Du
point de vue stylistique on s’apercoit aussi d’'snge d’hermétisme de l'intrigue et du
cercle des personnages. L'intrigue des nouvellesi&eule uniquement aux deux
endroits dont I'une représente la dissimulationeeparaitre (Versailles) et l'autre le
repos et la détente des masques du parfait partéeSour (les sieges de famille situés
souvent a la campagne ou du coété de la Cour royale)

L'un des traits des plus importants de la créattttn Mme de Lafayette est le
phénomeéne dparaitre qui se montre bien sdr dans les trois nouvellesplEnomeéne
se manifeste non seulement chez les personnagtsulenrs, mais il touche a la
société entiére. Dés le début on s’apercoit querdaentation des personnages procéde
des membres de la Cour les plus importants (ldaagine, etc.) jusqu’aux ceux dont
I'importance est moindre. Les personnages soneptés avec tout ce qui appartient a
leur rang : la beauté du visage, les qualités rasrds habits ou les intéréts personnels.
Toute la Cour donne ainsi I'apparence de supégiceit de I'éclat et personne ne
s’intéresse aux sentiments des courtisans, cardeuurrait gacher le paraitre de la
perfection de la Cour. On a mentionné les masquoes ld portée est nécessaire a la
Cour : les personnages doivent bien dissimulerwdsqvivent vraiment a I'intérieur
car la société guette pour dévoiler chague moisdoeet, ce qui nhous amene vers un
autre signe commun des nouvelles qu’on apiéit®nciation voilée Elle comprend le
style de la communication entre les gens, notammeiné les amants, qui ne peuvent
pas faire semblant d’avoir leur relation illégitirbeen sOr et I'énonciation voilée est
leur seul moyen d’exprimer les sentiments sans comgttre personne.

Il est tres intéressant que les personnages reaietds a leur paraitre méme s’ils se
retrouvent dans des situations les plus persomnefyar exemple le comte de Tende
préfere de sauver sa renommé a la place de servengsa femme adultére, et le
prince de Montpensier est tellement slr de sonrappa qu’ils se laisse tromper par
'amant de sa femme.

On peut mentionner parmi les traits du paraitre@enta notion du mariage qui devient
une sorte de commerce : les fiancés sont choisisepadamilles qui ne réfléchissent
gu’a leur propre bonheur ou a I'argent que le nggriea leur apporter. Il n’est donc pas
question du mariage comme de la déclaration desummo ce qui mene
progressivement aux tragédies conjugales.

La scene la plus discuté de toute I'ceuvre de Mmieafieyette est celle de I'aveu de la
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princesse de Cléves a son mari. Méme si Mme dee€lex la seule dont la passion est
restée au niveau platonique, elle a décidé de stesser a M de Cleves. Mais quel
était son but pour faire ce genre de l'aveu ? Higloaent elle a voulu que son mari la
protége des pieges de la galanterie quand sa siedé@edée, mais il est possible aussi
gue son intention fut comme une sorte d'alibi guudait protégée en cas de
I'accusation d’une vraie infidélité, ou encore di€ea agit de cette facon seulement
pour protéger son image d’'une femme vertueusergie tson mari avec le maximum
de I'honnétetée.

Le but du mémoire était de comparer les trois nbesvele Mme de Lafayette. Il est
évident que_a Princesse de Cléveka Princesse de MontpensietLa Comtesse de
Tendesont différentes en plusieurs points, mais jescgoi'on en trouvera plus qui sont
communs dans le domaine du langage, de la stylestmuy de la psychologie des

personnages.
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10. Résumé

Diplomova pracePodobnost hrdinek pani de Lafayetie zabyva obdobim XVII.
stoleti, jeho kulturnim i literaghistorickym roznérem, a to pedevSim ve vztahu
k tvorke jedné z nejvyznan@Bich francouzskych autorek a jejintern noveldm
KnéZzna de Cleveknezna de Montpensiaa Vévodkys de TendePrestoze je Pani de
Lafayette autorkou viceét] k rozboru jsem si vybrala pouzi vySe uvedené novely,
protoze, jak brzy uvidime, jsou si v mnoha ohledeotiobné.

Tvorba Pani de Lafayette byla velmi oviéyra atmosférou viady Ludvika XIV., Kréle
Slunce, za jehoZz vlady zeémvzkvétala, a ktery na svém deove velké nie
podporoval urani. Pani de Lafayette zcela fistvlivnila i preciozita, tedy sgm, ktery
se vyzn&oval dbanim o svou osobu, po strance fyzicke, sddgySim po té duchovni.
Cilem preciézni spotmosti byl Zivot podle fisnych mravnich zasad, odmitala cokoliv
vulgarniho a snazila se o naprost&wni moralky. Tyto snahy se projevily i v jazyce,
ktery ¢asto fisobil az komickym dojmem, podobnak jej popsal Moliére ve svych
SmeSnych precidzkach

Je teba si u¥domit, Ze vyznam Pani de Lafayette pro vyvoj litiera sp&iva hned

v n¢kolika bodech, které jsou pro jeji tvorbu zasadrprvérad jde o samotny fakt, Zze
se jako Zena stala autorkou, coz bylo na kralovski@oie Ludvika XIV. naprosto
neslychané — je to také hlavnivd, pra@ dila nevydavala pod svym jménem, adpro
bylo pozd;ji tolik diskutovano jeji autorstvi. DalSim vyrazmyznakem novel Pani de
Lafayette je jejich hlavni postava — &pZena, hrdinka, kter4 je ve vSedtedh
piipadech ne®&stre provdana, a ktera se uchyluje do r@rmilence, & uz skuténg ¢i
pouze v rovig platonické. VSechnyithrdinky se snaZzi své citygmoci a zachovat si
obraz pdgestnych dam, pouze &ma de Cleves vSak uge, i kdyz cenou za jefiest je
Zivot jejiho manzela, ktery umird Zalem po straStiv@iznani. Typické je i zasazeni
déje do XVI. stoleti, ¢etrg postav, které vdm ve &tSine pripadi skute&né Zily, ale
které jednaji podle spalenskych pravidel platnych v pogdim stoleti. A konéné
zminime je&t jeden znak autéiny tvorby, a sice ji zvolenou literarni formu. dlat,
kdy jsou nejvice v oblibzanry, které maji antickyopod (tragédie a komedie), si Pani
de Lafayette vybira novelu, zanr, ktery je ve Fiiak¥Il. stoleti zcela novy, a ktery
vychazi z romanu, aice starovké epopeje. VSechny tyto znaky novel Pani de

Lafayette vedly v minulosti k tomu, Ze dila byladyZhojre diskutovana, a to jak mezi

83



literarnimi kritiky, tak mezi BZznymi étendi z riznych spoléenskych vrstev.

Co se stylistiky aut@inych novel t¢e, setkAvame se s jakousi u&mosti, ktera se
projevuje nagiklad omezenym pidem postav, které jsottendi piedstaveny hned
v Gvodu; nebo volbou mist, kde s& shovel odehrava: ta jsou totiz ve vSeéhch
piipadech pouze dy z nichz jedno bychom mohli definovat jako midtde je teba
Gzkostliv hlidat sebemensi projevy svého miho prozivani (kralovsky dwv), a
druhé jako misto odgnku a uvolgni od ,spoléenskych masek” gtSinou
venkovska rodinna sidla). Pani de Lafayette tak@Sexh pipadech rozliSuje jazyk,
kterym vypravi pibéhy svych hrdinek: pokud popisuje rfédgpad historické udalosti
nebo to, co segk u dvora, pouziva velice strohy jazyk, ktery vietgthle plyne; kdyz
ale popisuje, co se odehrava v myslich hlavnichnbkda hrdiri, jazyk se stava
kvétnatym a ihned si povSimneme delSich a sigEiith sou¥ti.

MozZn& nejvyznam¥Sim znakem novel Pani de Lafayette je tgaraitre tedy jev,
ktery bychom mohli felozit jako ,zdani“, a ktergten&e provazi Bhem celécetby.
Fenomén zdani, jak jej budeme nazyvat, se netykaeppednotlivych postav, ale celé
spole&nosti. Uz na péatku kazdé z novel si povSimneme popisu kralovskiara,
kde je vSe dokonalé, v3e se leskne, vSichni jsgaéiia nejlepsi lidé na celém & jak
svym vzhledem, tak svymi ctnostmi a vybranym chéwarPostavy byvajiifgdstaveny
¢tendi postupr podle toho, jaké je jejich spa@kenské postaveni. dZemefici, Ze
spole&nost tvdi jakési zrcadlo, které odrazi chovani a jednaavrikch postaviiha,
vzdy pipravena vypozorovat tajemstvi jednotlivce a vhogej pouZzit v pravycas.
Hrdinové jsou proto nuceni dodrzovaiigma pravidla chovani, ktera se zcela wyju

s jejich vnitnim prozivanim, které by mohlo vzbuzeny dojem padkaena takovych
kvalit, jako je krZzna de Cleves,ipci neniize by jen pomyslet na city k jinému muzi,
nez je jeji manzel, natoZz aby se je snaZiléejme vyjadiit. Proto milencicasto
vyuzivaji tzv. ,zasteného vyjateni* (énonciation voilég které jim umo#uje své city
vyjadiit, aniz by swj protéjSek kompromitovali. Zajimavé je, Ze hrdinové sasiedi
na swij spole&ensky obraz i v situacich, které se jich velmi owotbotykaji: napiklad
vévoda de Tende épdnostni své renoméequ touhou pomstit se némé manzelce, a
kniZze de Montpensier si je natolik jisty svym sgeleskym obrazem, Ze se nechava
klamat milencem své Zeny, apod.

Mezi projevy ,zdani* bychom mohli Zadit i vyznam svatby v rozebiranych novelach.
Ta totiz neni ani v nejmenSim projevem laskyalesp@ pouhé naklonnosti mezi

snoubenci, nybrz oldgjnym obchodem. Rodina vybere mladému syn@vdcei
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takovy protjSek, ktery bude pro jeji spalenské postaveni a fin&m situaci
nejvhodrjsi.

Nejvice diskutovanou scénou dila Pani de Lafaygtdezesporu scénafiznani
knézny de Cleves svému muzi¢kaliv jako jedina zeii hrdinek dokazala sveé city
udrzet pouze v rovihmysSlenek. Hznani bylocasto chdpéno jako projev iiimnosti
vici manzelovici jako Zadost o ochranurgrd nastrahami galantniho chovani, ale co
kdyZ se za nim skryva pouha vyjavost? Je mozne, Zedama de Cleves cti svym
piiznanim pouze ochranit 8y spole&ensky obrazcestné damy a byt ,mimo
podezeni“ z opravdové nevy.

Cilem prace bylo porovnatitnovely Pani de Lafayette a jejich hrdink§mezna de
Cleves Knezna de Montpensiea Vévodkyd de Tendese jisté v mnoha ohledech lisi,
ale ugit¢ mezi nimi najdeme vice spdéleych, nez rozdilnych prik & uz se jedna o

jazykovou stranku novel, jejich stylistikéi, psychologii postav.
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