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Abstrakt

Tato prace se vénuje postihnuti estetickych nazorti Virginie Woolfové, jez se
formovaly na zakladé dobovych estetickych teorii. Nejprve je v textu predstaven
vyznamny zlom mezi viktorianskym a nastupujicim modernistickym obdobim,
ktery zasahl do vSech oblasti lidské Cinnosti. V navaznosti na tento zlom se prace
zabyva transformaci lidského smysleni a jeho reflexi na poli produkce a prozivani
umeélecké tvorby. Nasledné je rozebrano umélecké hnuti skupiny Bloomsbury, jeji
filosofie a estetika. V praci jsou nastinény hlavni teze estetickych teorii Rogera Frye
a Cliva Bella, kteri patrili mezi ¢leny skupiny a formovali jeji estetické smyslent.
Dale se prace vénuje samotné Virginii Woolfové a jejim estetickym nazortm, které

vychazely predevsim z inspirace estetickymi nazory Rogera Frye.
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Abstract

This thesis is dealing with characteristics of Virginia Woolf's aesthetic views which
progresses according to the then aesthetic teories. It introduces significant differences
between the Victorian and the following Modern period which influenced all areas of
human activities. The thesis discusses step by step development of human thinking
and its reflexions into production and experience of art. Besides that, the thesis
analyses art activities of Bloomsbury group, its philosophy and aesthetics. It includes
main aesthetic thoughts of Mr. Roger Frye and Mr. Clive Bell who were part of the
group and created its aesthetic views. Finaly we will focus on Virginia Woolf and her

aesthetic opinions which were influenced by Mr. Roger Frye's aesthetic views.
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Uvod

Tato prace si klade za cil vymezit hlavni rysy estetického smysleni Virginie
Woolfové, jeZz se formovaly v ramci soudobych estetickych teorii. Woolfova byla
bezprostredné ovlivnéna estetickym smySlenim skupiny Bloomsbury a jeji
intelektualni vyvoj probihal v pfimé konfrontaci snazory uméleckych kritikd,
teoretiki i samotnych umélci. Mezi nejvyznacnéjsi inspiratory Woolfové patii
teoretikové Clive Bell a Roger Fry, v praci se tedy zamérim taktéZ na analyzu jejich

estetickych teorii, ze kterych Woolfova cerpala.

Samotna postava Woolfové ve zna¢né mire reprezentuje zlom mezi viktorianskym
a modernistickym obdobim. Tento vyznamny zlom zasahuje do vSech oblasti
lidského uvazovani. Prace se proto bude nejprve vénovat nezbytnému exkurzu do
geneze moderniho uvaZovani, jeZ se projevuje dynamickymi zménami na poli

produkce a prozivani umélecké tvorby.

Postup, ktery jsem pro praci zvolila, je nasledujici. Jako uvod do tématu prace
budou nejprve nastinény modernistické promény lidského smysleni a jejich reflexe
v ramci umélecké tvorby. Dale budou stru¢né predstaveny Zivot a tvorba Virginie
Woolfové. Nasledujicim tématem prace je kulturni hnuti Bloomsbury, které se
formovalo pravé kolem osobnosti Virginie Woolfové. Nastinim zakladni
charakteristiku skupiny, dale se budu vénovat filosofickému systému George
Edwarda Moora, ze kterého skupina Cerpa, a nasledné estetice skupiny
Bloomsbury. Mezi nejvyznamnéjsi umeélecké teoretiky hnuti patti Roger Fry a Clive
Bell, pokusim se tedy postihnout hlavni estetické mysleneky tak, jak je predstavili

ve svych dilech.

Posledni Cast prace se bude zabyvat samotnou osobnosti Virginie Woolfové.
Nejprve predstavim obecnou charakteristiku jeji tvorby a smysleni. Nasledné se
budu vénovat vztahu uméni a skutecnosti, problému napodoby v uméni, vlivu
modernich uméleckych smért, vztahu uméni a lidského Zivota a charakteristice
estetickych nazora autorky. Posledni ¢ast prace pak predstavuje shrnuti hlavnich
rysu estetického smysleni Woolfové, které je do znacné miry inspirovano Rogerem

Fryem a jeho teoretickymi spisy.



1. Vznik nové kulturni epochy
1.1. Viktorianstvi a nastupujici moderna

Virginia Woolfova Zila na prelomu dvou vyznamnych déjinnych obdobi anglické
spolecnosti. Jeji rodinné zazemi bylo ukotveno ve viktorianském zpiisobu Zivota,
proti kterému ve svém Zivoté i dile protestovala, zaroven s nim vsak byla hluboce
spjata. Viktorianské obdobi bylo etapou neuvétitelného rozvoje britského impéria,
vzkvétala ekonomika, mocenska a expanzivni politika, Londyn se stal vyznamnym
finanénim centrem, dochazelo ke stale vétSi urbanizaci, ktera je spojena s
priamyslovou revoluci, a s tim i ke zvySeni gramotnosti, kulturnosti a vzdélanosti

tehdejsiho obyvatelstva.

Viktorianské obdobi je ve spoleCenském ramci Uzce spjato s vyraznym lpénim na
patriarchalnim zpisobu rodinného Zivota, s problematickym postavenim Zeny ve
spolecnosti a s Uzkostnym dodrzovanim piisnych moralnich zasad, které svazovaly
spoleCensky a individudlni projev clovéka. Zatimco socidlni jednotkou
viktoridnského obdobi byla rodina, v modernismu se spoleCenskou jednotkou

stava jedinec.!

Postupnym prolinanim z viktoriansky chdpaného svéta do svéta moderniho
dochazi k revolu¢nim proménam ve vSech aspektech spolec¢nosti a v clovéku
jakozto individuu viibec. Dochazi k racionalizaci a jedincové uvédomovani si sebe
sama a svého postaveni v univerzu. Ve velkém méritku se rozvijeji technika a
védecké obory, které ovliviiuji spolecenské smysleni, jehoZ proména posléze vede
k transformaci pojimani univerza viibec. Soudoby jedinec tak balancuje na pomezi
mezi tradi¢nim a nastupujicim modernim myslenim. Obrovsky vyznam méla pro
spole¢nost, potazmo pro umélce a jejich tvorbu teorie relativity Alberta Einsteina,
ktera prinesla odliSné chapani Casu, pohybu a prostoru, dale psychoanalyza

Sigmunda Freuda, filosofie Henriho Bergsona (i Friedricha Nietzscheho.?

Modernismus a viktoridnské obdobi Ize definovat jako naprosto odliSné zpiisoby
proZzivani, jako odliSnou dimenzi lidského byti. Modernismus jakoZto myslenkovy,
spolecensky a kulturni proud prinasi v podstaté novou spoleCenskou epochu.

Samotny pojem modernismus neni jednoduché definitivné a jednoznacné vymezit,

! GABLIKOVA, Suzi, Selhala moderna?, Olomouc: Votobia, 1995, s. 29.
2 HILSKY, Martin, Modernisté: Eliot, Joyce, Woolfovd, Lawrence, Praha: Torst, 1995, s. 11.
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jelikoZz predstavuje mnozstvi disparatnich a mnohdy az divergentnich sméri.3
Jedno vsak maji tyto sméry spolecné, modernisticky myslenkovy pluralismus je
zastFeSovan pocitem odporu a revolty vii¢i autoritdm, tradicim a zplisobu smysleni
konce 19. stoleti, zaroven je doprovazen védomim postupné promény lidské

civilizace a jejiho projevu.

Modernismus hledd nové dimenze sebevyjadfeni a moZnosti znovunalezeni
ukotvenosti ve spolecenském radu a vyjadruje pocity soudobého Clovéka, jenZ je
zmitan obrovskymi zvraty a vydobytky moderni kultury. Dochazi k vyrazné
sekularizaci a desakralizaci spolecnosti4, coZ je mozné vnimat jako akt spojeny s
gradujici racionalizaci a rozvojem véd a technologii. Zapadni civilizace v podstaté
ztraci jakoukoli presahujici viru, kterou nahrazuje pouze virou v sebe sama. Pro
modernistické uvaZzovani a spole¢nost jsou charakteristické tendence k
subjektivismu a individualismu, coz vede k oddéleni od spoleCenské dimenze a k
prevraceni tradi¢nich hodnot.> Clovék nabyva jiného rozméru svobody a
nezavislosti a zaroven jsou také patrné uvolilujici se mravy ve spolecnosti. Martin
Hilsky ve svém dile Modernisté navrhuje jednu z moznych definici modernismu:
,Tuto kulturni a civilizacni proménu Ize vidét jako velmi sloZity proces, v némz
dominuje prehodnoceni role lidského subjektu a subjektivity, vztahu racionalniho
a iracionalniho, vnéjsiho a vnitfniho, vefejného a soukromého. Protiklad verejného
a soukromého, objektivniho a subjektivniho, se promita téméi do vSech aspekti
kultury modernismu - lze jej rozeznat v Bergsonové filosofii, v psychologii
Williama Jamese, v Nietzschovi, ve Freudové psychoanalyze, v Einsteinové teorii
relativity a v neposledni radé i v proménach modernistické poezie, prézy, hudby a
vytvarného umeéni. V nejobecnéjSi podobé se tento subjektivismus promitd do

modernistického chapani ¢asu a prostoru.“®

Tento celkovy obrat civilizace reflektuje skrze uméleckou tvorbu i Virginia
Woolfova, jedna z nejvyraznéjSich autorek modernistické literatury. V eseji Pan
Bennett a pani Brownovd (Mr. Bennett and Mrs Brown, 1924), ktery je mimo jiné i

zamySlenim nad transformaci svéta, jedince a jeho proZivani, popisuje proménu v

3GABLIKOVA, Suzi, Selhala moderna?, Olomouc: Votobia, 1995, s. 6.

4 Tamtéz, s. 11.

> Tamtéz, s. 17.

6 HILSKY, Martin, Modernisté: Eliot, Joyce, Woolfovd, Lawrence, Praha: Torst, 1995, s. 11.
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ramci mezilidskych vztahii, naboZenstvi, chovani, politiky i literatury. Tento zvrat
datuje do obdobi roku 19107, kdy se setkala s impresionistickym malirstvim, jez ji
hluboce zasahlo, ovlivnilo jeji Zivotni i estetické smysleni a které pro vytvarné

uméni predstavuje zaklad moderni tvorby.

1.2. Promény umélecké tvorby
V estetickém a uméleckém kontextu byva ndstup modernismu nejcastéji
vymezovan léty 1890-19308 a obecné zahrnuje moderni vytvarné uméni,
architekturu, hudbu a literaturu, které vykazuji ryze modernistické tendence k
individualismu, subjektivismu, modernimu, experimentu a antitradicionalismu.
Socialni zmény, rozvoj véd a filosofie jsou vyrazné reflektovany v celé umélecké
sfére, ktera je prostoupena modernizacnimi sklony, jeZ se snaZi odraZet charakter

moderniho vnimani.®

Dochazi k pretvoreni povahy umélecké tvorby vibec a zaroven ke zménam jak
postaveni umélce ve spolecnosti, tak i jeho motivaci a pohnutek k umélecké
tvorbé.10 Uméni a jeho experimentalni formy tak posléze zacinaji byt nazirany jako
zplsob lidské interakce s proménujicim se svétem, jehoz smysl je uchopovan skrze
uméleckou tvorbu. Umélec reaguje na problémy doby a ve své tvorbé se s nimi
urcitym zpuisobem vyrovnava. Jak celé modernistické smérovani, tak i umélecka
tvorba obecné vykazuji rysy revolty a vzpoury!! vii¢i dosavadnimu systému,
tradicim i autoritdm. Stavi se do opozice proti spolecnosti a snazi se najit nové
formy vyjadreni, jeZ by odpovidaly soucasnym pocitim pochybujiciho jedince.
JelikoZ se umélecké tvorbé nabizi dosud nevidand dimenze svobody!?, postupné
nastava urcity zlom v tradici a umélci se tak oteviraji témér neomezené moznosti

tvorby, volby ndmétu i jeho zobrazeni.

Modernistické uméni se pak presouva do sféry individualismu a subjektivity, coz

vede ktomu, Ze nékterymi kritiky byva oznacovano jako narcisistni zaobirani

7 WOOLFOVA, Virginia, Pan Bennett a pani Brownova, in: Jak to vidi soucasnik, Praha: ONE WOMAN
PRESS, 2000, s. 174.

8 HILSKY, Martin, Modernisté: Eliot, Joyce, Woolfovd, Lawrence, Praha: Torst, 1995, s. 10.

° STRIBRNY, Zdené&k, D&jiny anglické literatury 2, Praha: Academia, 1987, s. 631.

10 GOMBRICH, Ernst Hans, Pribéh uméni, Praha: Odeon, 1992, s. 409.

u GABLIKOVA, Suzi, Selhala moderna?, Olomouc: Votobia, 1995, s. 65.

2 Tamtés, s. 132.
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sebou samym.13 Dochdazi k vnitinimu obratu uménil4, coz je jeden z kli¢ovych rysii
modernistického umeéni, jez vychazi z pocitu neztotoZnéni se spolecenskymi
hodnotami. Hledani uspokojujicich hodnot a smyslu se nyni uskuteciiuje v dile
samotném prostiednictvim nazirani subjektivni reality.’> Hlavni funkci uméni tak
jiz neni predevsSim zrcadleni spolecnosti a déjinného utvareni, ale reflektovani
individualniho a subjektivniho proZivani. Metafora zrcadla provazi estetické
smySleni jiZz od antiky jakoZto ikona vSech mimetickych teorii.l® Trefnym
komentaifem se pak miize zdat vyrok Martina Hilského, Ze modernistické uméni
odrazi realitu skrze optiku zrcadla rozbitého, roztristéného na kousky.1? Chybéjici

spolecenské hodnoty pak modernisti¢ti umélci ¢asto v tvorbé i v nazirdni reality

nahrazuji hodnotami striktné estetickymi.18

Tradicni umélecka tvorba v historii vZdy slouzila néjakému ucelu ¢i funkci a
viceméné odpovidala stavu spoleCnosti a jejim hodnotdm, které mnohdy
vehementné podporovala.l® Modernistické uméni vsak jiz neni svazano pouhym
reflektovanim a deskripci socialniho stavu spolecnosti a jejich projevi jako tomu v
ramci umélecké tvorby dosud predevsim bylo. Nyni uméni presouva sviij zajem od
nazirani vnéjsi reality k vnitifnim pocitlim a uvazovani jedince.

Sféra tradi¢niho zobrazovani je opusténa ve prospéch transformovanych zptlisobi
zpodobnéni skutecnosti. Moderni uméni tak svou novosti rozbiji automatismus
zmechanizovaného zptisobu lidského vnimani.20 Mizeme tak konstatovat, Ze
modernistické uméni vnimatele uci recipovat jiné objekty odliSnym zptisobem.
Moderni tvorba a jeji nasledna recepce tak cili na pozménény druh vnimani a
senzibility. Predstavuje tak zplsob reakce na pocity nespokojenosti a
neukotvenosti v univerzu.2l Timto zplisobem se snaZi rozruSovat vnimatelovy
navyklé akty recepce uméleckych objekti a zintenzivnit tak hloubku vnimané

skutecnosti.

B GABLIKOVA, Suzi, Selhala moderna?, Olomouc: Votobia, 1995, s. 20.
1 Tamtéz, s. 17.

B Tamtéz.

16 HILSKY, Martin, Rozbité zrcadlo, Praha: Albatros, 2009, s. 10.

v GABLIKOVA, Suzi, Selhala moderna?, Olomouc: Votobia, 1995, s. 17.
¥ Tamtés.

1 Tamtéz, s. 24.

20 Tamtéz, s. 31.

*! GOMBRICH, Ernst Hans, P#ibéh uméni, Praha: Odeon, 1992, s. 452.
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Uméni a jeho zdmérnd experimentalnost ilustruje revoltu vici tradici jak v
historickopolecenském kontextu, tak i v kontextu tradi¢né vnimanych umeéleckych
konvenci a pokousi se tak nalézt svou vlastni identitu. Umélecka tvorba jiZ nadale
nesestava z pouhého predvedeni remeslnych ¢i technickych dovednosti, ale stava
se i vyraznym svédectvim urcité osobnosti.22 Uméni je nyni vnimano jako néco
hlubsiho, existuje jako zplsob vyrovnavani se svétem a jeho transformaci, je
soucasti seberealizace, nekonvencniho vyjadieni umélce a jeho postoje vici svétu.

Zaroven tak umélecka tvorba nabyva sebereflexivni charakter.23

Veskeré promény v umélecké oblasti, které vychazeji ze zvratd uvniti spolecnosti,
pak vedou k vyuZivani zcela novych, revolu¢nich metod ve vSech oblastech uméni.
Experimentuje se s obsahovou i tematickou strankou uméleckych dél. Dosavadni
tradi¢ni metody mohou byt chapany jako vyjadreni pocitu soundleZitosti s fadem
univerza, kterému jsme schopni v ramci urcitych mezi rozumét a interaktovat s
nim a umélecka tvorba se proto spokoji s deskripci a realistickym zobrazovanim
umeéleckych naméti. Tyto metody vSak nepostacCuji pro tvorbu modernistickou,
kterd je chaotickd, fragmentarizovana a revoltujici. Vznikaji proto nové techniky a
metody v literatufe a ve vytvarném uméni, rozviji se kinematografie a dalsi
umélecké obory. V modernistickém uméni pak mizeme postihnout i tendence
smérujici k prolinani jednotlivych uméleckych oblasti a k vzajemnému ovliviiovani

a propojovani novych experimentalnich poznatk.24

Dale pak pod vlivem prevratnych védeckych i filozofickych teorii nastavaji zmény
ve vnimani ¢asu, prostoru a pohybu v ramci uméleckého zobrazovani. Uméni jako
by nyni touzilo zachytit své predméty dokonaleji v prostoru a plynoucim case.2>

Predmétem uméleckého zobrazovani se pak stava svét se vSemi jeho aspekty?6.

Umeéleckou tvorbu nyni charakterizuje predevSim pocit jakéhosi individudlniho

osvétleni umélcova vnitfnitho svéta?’, ktery vSak nekoreluje s vyjadfenim

?> GOMBRICH, Ernst Hans, P#ibéh uméni, Praha: Odeon, 1992, s. 410.

2 GABLIKOVA, Suzi, Selhala moderna?, Olomouc: Votobia, 1995, s. 21.

** STRIBRNY, Zdené&k, D&jiny anglické literatury 2, Praha: Academia, 1987, s. 631.

> NENADAL, Radoslav, Clovék, touha a ¢as v dile Virginie Woolfové, in: Mezi Akty, 1968, s. 7.
2 GOMBRICH, Ernst Hans, Pribéh uméni, Praha: Odeon, 1992, s. 439.

7 GABLIKOVA, Suzi, Selhala moderna?, Olomouc: Votobia, 1995, s. 29.
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obecnéjsich a hlubsich spolec¢enskych hodnot28, coz byva modernistickému uméni

mnohdy vytykano.

Funkce uméni jako revolty proti spolecnosti a pokusu o rozbiti konvencnich,
zmechanizovanych a zautomatizovanych zplsobt vnimani je prevratnym

v

fenoménem v umélecké oblasti. Zatimco v drivéj

v

Sich historickych obdobich uméni
fungovalo predevsim jako ukazatel spolecenskych hodnot a jako podpora
spolecenského radu, naboZenskych predstav ¢i jako podpora vSeobecné vnimané
ideje svéta2?, nyni se uméni presouva do opozice vici tradicni spole¢nosti a jejim
hodnotam a stava se =zaleZitosti individualni, autonomni a spoleCensky
nepodminénou. Vztah mezi uménim a spolecnosti, jezZ je klicovym predmétem
majoritniho poctu estetickych teorii, jako by se nyni prohloubil na dvé odlisné
entity, které se snaZzi vymezit si novou cestu vzajemného prolinani. Uméni se stava
ukazatelem chaoti¢nosti univerza a skrze nové umélecké metody se mu snazi dat
miru a fad a nalézt tak ztracenou harmonii mezi individuem a spolec¢nosti, mezi
Clovékem a novym svétem. Zarovei tak modernistické uméni mizeme chapat jako
prirozeny dlsledek dalSiho vyvoje lidstva a jeho uchopovani skrze uméleckou

reflexi.

1.3. Reakce moderni estetiky
Stejné jako probihaji zmény v oblasti védy, filosofie a v oblasti uméni, probihaji i na
poli uvazovani o estetické problematice, kterd reflektuje interakci clovéka se
svétem uméni. Proména umélecké tvorby si Zada vysvétleni v podobé estetickych
teorii, které by dokazaly obhdjit stanoviska moderniho uméni. Estetika se béhem
20. stoleti nespokojila s oznacenim filosofického oboru, ktery se zabyva krasou a
jejimi projevy a zacina sva zkoumani expandovat do SirSiho spektra filosofie, do
piirodnich véd i do jednotlivych uméleckych druhti.30 Kromé vySe zminénych
oblasti zajmu nyni patii do extenze estetického uvaZovani Zivot samotny a s nim i

jedinec, spoleCnost a uvazovani o lidské existenci viibec.31

28 GABLIKOVA, Suzi, Selhala moderna?, Olomouc: Votobia, 1995, s. 29.
2 Tamtéz, s. 8.

30 PERNIOLA, Mario, Estetika 20. Stoleti, Praha: Karolinum, 2000, s. 7.
3 Tamtéz, s. 7.
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Jako soudoba spolecnost i umélci hledaji transformované zplisoby vyjadieni, nové
umeélecké metody a formy, které by odpovidaly modernimu charakteru vnimani a
prozivani skutecnosti. Tradi¢ni nahled na koncept mimésis jako na konvenc¢ni
zpusob napodoby skutecnosti, ktery v soudobé umélecké tvorbé dosud pievazoval,
je vyraznym zpiisobem reformovan. Spolecné se stale vice se ustalujici tezi, Ze
umeéni je zcela autonomni oblasti, je kladen diraz na formy zobrazeni reality
odliSné od presné, fotografické reprodukce skutecnosti. Umélecka tvorba tak jiz
neni povazovana za kopii reality, misto toho ma byt uméni cestou kjejimu

dokonalejsSimu uchopenti a prozivani.3?

Nové formy umélecké tvorby tak zaroven predznamendavaji moznost intenzivnéjsi
estetické recepce, ktera by vnimatele donutila k hlubsi kontemplaci vnéjsi reality a
tim by ho vedla kuchopovani SirSitho rozméru ziti.33 V soudobych estetickych
teoriich (napriklad v estetickych spisech teoretika Cliva Bella a Rogera Frye, jejichZ
estetickym koncepcim se budu vénovat v jiné kapitole) se tak projevuje touha po
rozliSeni béZného Zivota, v némz je lidské vnimani utilitdrni a zautomatizované, a
Zivota, ve kterém dochazi k estetickému nahliZeni reality. Neméni se tedy jen
umeélecké zplisoby zobrazeni, ale i moment vnimani a prozivani umélecké tvorby,

ktera do recepcniho obsahu vnasi prvek nevSednosti a novosti a nabizi tak unikatni

mod prozivani svéta jako takového.

32PERNIOLA, Mario, Estetika 20. Stoleti, Praha: Karolinum, 2000, s. 14.
3 Tamtéz, s. 7.
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2. Virginie Woolfova
2.1.Zivot Virginie Woolfové

Virginia Woolfova (rodnym pfijmenim a celym jménem Adeline Virginia
Stephenova) se narodila 25. ledna roku 1882 vdomé na Hyde Park Gate 22 v
londynské ctvrti Kensington. Pochazela z typicky viktoridnské rodiny bohatsi
stredni tridy. Jejimi rodi¢i byli Julia a Leslie Stephenovi. Rodny dim obyvala
spolecné se svymi vlastnimi sourozenci i s détmi z predchozich manzelskych
svazki svych rodicl. Virginia Woolfova vyristala v silné intelektualnim a umélecky
orientovaném prostredi, které ji vyrazné stimulovalo jak na poli Zivotniho

vivys

uvazovani, tak i v pozdéjsi umeélecké tvorbé.

Otec Virginie Woolfové Leslie Stephen byl velice vyznamnou osobnosti 19. stoleti a
ziejmé po ném zdédila Woolfova své literarni nadani. Publikoval obsahlou literarni
tvorbu Sirokého zaméreni pres filosofické ¢i historické prace az k vyznamnym
zivotopiseckym diliim.34 Navzdory silnému viktorianskému ukotveni pattil Leslie
Stephen k volnomyslenkarim, ktefi se nebdli dat najevo své racionalistické a
ateistické nazory.3> Otcova tvorba a zaméreni Woolfovou inspirovaly uz v détstvi k
literarni tvorbé v podobé détskych novin Véstnik Hyde Park Gate3¢, které vydavala
spole¢né se svymi sourozenci a které tvorily prostor pro sebevyjadieni v ramci
kazdodennich udalosti.

Virginia Woolfova nenavstévovala Zadnou vzdélavaci instituci, nebot byla matkou
vychovavana v rdmci viktoridnského pojeti Zeny.3” Jeji tlohou méla byt péce o
domacnost a potomky, cemuz se Woolfova védomé vzeptela a branila po cely Zivot.
Uz od détstvi se proto snazila ziskat co nejvice znalosti z nejriiznéjsich odvéti. A
nutno fici, Ze v domacim vzdélavani byla rodi¢i podporovana. Uz od utlého détstvi

si vysnila povolani spisovatelky a cilevédomé si tento sen kousek po kousku plnila.

Prvni zlom v Zivoté Virginie Woolfové prisel ve chvili, kdy pred¢asné zemfrela jeji

matka v roce1895.38 Cela rodina se se smrti matky téZko vyrovnavala. Woolfova

3 HARISSOVA, Alexandra, Virginia Woolfovd, Praha: Argo, 2013, s. 20.
» Tamtéz, s. 21.
3 Tamtéz, s. 21.
3 Tamtéz, s. 22.
38 Tamtéz, s. 26.
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navic bojovala s pocity smutku svazovanymi domnélou emocni plochosti.3? Timto
bolestnym Zivotnim okamzikem se zacala formovat psychicky nevyrovnana povaha
Woolfové, se kterou pak po cely Zivot bojovala ve stridavych obdobich smutku c¢i
radosti. Odbornici se shoduji v tom, Ze pravdépodobné trpéla maniodepresivni
poruchou, i kdyZ nékteré projevy jeji psychické poruchy tomuto oznaceni zcela
neodpovidaji.#?® Po matciné smrti se Woolfova potyka s radou neprijemnych
Zivotnich udalosti a pozdéji toto obdobi oznacuje jako obdobi sedmi nestastnych

let.#1

V tnoru roku 1904 umira po vleklé nemoci i otec Woolfové.#2 Po otcové smrti
Woolfova spoletné se sourozenci opousti rodny diim V Hyde Park Gate a stéhuje se
do nového obydli ve ¢tvrti Bloomsbury.#3 S novym domovem prichazi svétlejsi
obdobi Zivota a Woolfova konecné dostava prvni literarni zakazku do listu
Guardian a to dokonce za drobny penéZzni obnos.** Woolfové se tak zacina plnit
zivotni sen byt nezavislou literarni umélkyni. V domé v Bloomsbury vladla
uvolnéna atmosféra, byl otevien nejriznéjSim navstévam a akcim. Pocetnou
skupinou, ktera dim obyvala, byla skupina cambridgeskych piatel Thobyho
Stephena, bratra Woolfové. Diim byl otevien univerzitnim intelektualim a jejich
pratellim a postupné se zjejich setkavani zacCinala formovat kulturni legendarni
skupina Bloomsbury, kterd byla povéstnd svou uvolnénosti a revoltou vici
viktorianstvi. Kolem Bloomsbury se vznaSel duch intelektualské i spoleCenské
elity. Jeji jadro tvorili sama spisovatelka se svym budoucim manZelem Leonardem
Woolfem a dalsi ¢lenové skupiny. Dalsi 1éta Woolfova prozivala v rdmci viru déni
uprostied hnuti Bloomsbury. V této dobé zacala prednasSet na univerzité historii a
uméni kompozice a také se stale vice vénovala literdrnim recenzim a Zurnalistice.
Po dal$im nervovém zhrouceni se na podzim roku 1910 vratila do Londyna, kde
zrovna probihala vystava Manet a postimpresionisté, kterou poradal vyznacny Clen
skupiny Bloomsbury Roger Fry.#> Vystava vyraznym zplsobem zasahla do

umeéleckého uvazovani a smérovani skupiny i Sirs$i anglické spolecnosti. V roce

* HARISSOVA, Alexandra, Virginia Woolfovd, Praha: Argo, 2013, s. 27.
a0 Tamtéz, s. 29.
o Tamtéz, s. 36.
2 Tamtéz, s. 42.
3 Tamtéz, s. 43.
4 Tamtéz, s. 43.
45 Tamtéz, s. 51.
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1912 se provdala za Leonarda Woolfa*, ktery se vénoval predevSim ekonomicky
orientované literarni tvorbé a stal se ji nejen spole¢nikem v osobnim Zivoté, ale i
nedilnou soucasti nahledu na jeji literarni tvorbu v podobé kritickych vyjadreni i

utésné a povznasejici podpory.

2.2.Tvorba Virginie Woolfové
V roce 1915 byl vydan jeji prvni roman Plavba (The Voyage Out, 1915) a u
Woolfové posléze nastava obdobi literarni plodnosti. Mezi lety 1916-1922
dokoncuje dva romany Noc a den (Night and Day, 1919) a Jdkobtiv pokoj (Jacob’s
room, 1922). V breznu roku 1917 si Woolfova spolecné s manzZelem porizuji
drobny tiskarsky lis a zakladaji vlastni nakladatelstvi Hogarth Press, jeZ jim
umoziuje nezavislost ve vydavani literarni tvorby. Vydavaji nejen dila Woolfové,
ale i dalsich modernistickych spisovateld a piatel nebo napriklad dilo Sigmunda
Freuda. Spole¢né s Leonardem stiidavé Zili ve venkovském domku v Richmondu ¢i

v centru Londyna v domé Hogarth House.

Po romanech Plavba, Noc a den a Jdkobiiv pokoj vydava Woolfova tii prevratné a
vrcholné romany Pani Dallowayovd (Mrs. Dalloway, 1925), Viny (The Waves, 1931)
a Kmajdku (To the Lighthouse, 1927). Mezi jeji dalsi dila patii fantasticky
experiment Orlando (Orlando: A Biography, 1928), romany Mezi Akty (Between the
Acts, 1941) a Roky (The years, 1937), povidky a eseje: Znameni na zdi (The Mark on
the Wall, 1917), Zahrady v Kew (Kew’s garden, 1919), Pondéli nebo ttery (Monday
or Tuesday, 1921), Pan Bennett a pani Brownovd (Mr. Bennett and Mrs. Brown,
1924), Obycejny ctenar (The Common Reader, 1925), Vlastni pokoj (A Room of One’s
Own, 1929), Obycejny ctendr: Druhd edice (The Common Reader: Second Series,
1932), Tri guineje (Three Guineas, 1938), Strasidelny diim (A Haunted House, 1921),

a dalsi drobna dila.

V tvorbé Woolfové vynika i jeji literarnékriticka esejistickd Cinnost, ve které je
pokladdna za vyznamnou aktivni predstavitelku. V této tvorbé se prolina jeji
prozaické estetické usili s kritickym zaujetim vici spoleCenskym otazkam. Diky
této rozsahlé kritické tvorbé tak miizeme nahlédnout do evropského literarniho

kontextu z modernistického estetického hlediska.

a6 HARISSOVA, Alexandra, Virginia Woolfovd, Praha: Argo, 2013, s. 56.
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Literarné plodna a Stastnd obdobi Woolfové stridaji depresivni obdobi, pocity
vlastni nedokonalosti a zbyte¢nosti a neutuchajici pocity vécné lidské pomijivosti,
které jsou tak patrné v jeji literarni tvorbé. Bohuzel tyto pocity spolecné se silicimi
hriizami druhé svétové valky prevzaly moc nad dusi Virginie Woolfové, ktera tento
psychicky napor jiz nevydrzela a rozhodla se definitivné a dobrovolné ukoncit sviij

Zivot utopenim v rece Ouse dne 28. brezna roku 1941.47

o HARISSOVA, Alexandra, Virginia Woolfovd, Praha: Argo, 2013, s. 168.
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3. Skupina Bloomsbury
3.1. Charakteristika skupiny Bloomsbury

Skupina Bloomsbury je hnuti, které oznacuje vicero smérii zajmu. Jde predevsim o
znacné vyhranénou a uzavienou skupinu jedinctli, kterd se zacala tvorit kolem
Virginie Woolfové a okruhu jejich sourozencli a pratel. Skupina méla Siroky
intelektudlni a tematicky zabér od politiky pres oblast uméni aZ ke kazZdodenni
vSeobklopujici realité. Pojitkem téchto lidi, kteri se spolu schazeli, aby
prodiskutovali nejriiznéjsi témata, byla revolta vii¢i viktoridnskym tradicim a
spolecnosti, ktera ze skupiny Cinila hnuti typicky modernistické. DalSim neméné
vyznacnym pojitkem a zaroven paradoxem tohoto uskupeni vSak bylo, Ze vétSina

¢lenti pravé z vyznamnych viktorianskych rodin pochazela.

Mezi prislusniky skupiny Bloomsbury pattil Sir$i okruh jedinctli, které pojila
atmosféra rodiny a pratelstvi, o ¢emz svédci i zaznamy v denicich Woolfové. V
denicich popisuje kazdodenni udalosti, jez napliiovaly jeji dny. Mezi né patii pravé
i pravidelné setkavani ¢i korespondence s jednotlivymi Cleny, které popisuje s
vrouci laskou a casto jejich povahu ¢i jednotlivé mysSlenky a projevy ve svych

soukromych spisech podrobuje detailnimu zkoumani.48

Ve stredu skupiny stdla sama Woolfova s manzelem, zndmym politologem
malifka Vanessa Bellova se svym manZelem Clivem Bellem, malit Duncan Grant,
uznavany ekonom Maynard Keynes, spisovatel E. M. Forster ¢i Lytton Strachey a v
neposledni radé Roger Fry, kritik a teoretik uméni, jenZ svymi myslenkami vyrazné
ovlivnil literarni tvorbu a estetické smysleni Woolfové4.

’ v

Pravé toto Siroké spektrum zajmil, témat a rlznorodé zaméreni Cclent
predurcovalo tematickou otevienost a nevyhranény program skupiny, ktera ovSem
tithla predevSim k uméleckym a estetickym otdzkdm. Proto byva skupina

Bloomsbury nejcastéji oznaCovana za hnuti umélecké.

Vyraznym rysem revolty proti viktorianstvi ve skupiné Bloomsbury bylo odmitani
viktorianské moralky, jejich predstav o rodiné potaZzmo o postaveni Zeny ve

spoleCenském a rodinném Zivoté. Skupina Bloomsbury se vyznacovala

8 WOOLFOVA, Virginia, Deniky, Praha: Odeon, 2006.
49 HILSKY, Martin, Modernisté: Eliot, Joyce, Woolfovd, Lawrence, Praha: Torst, 1995, s. 155.
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neobycCejnou Zivotni volnosti.>? Proto vladly ve skupiné volné sexudlni vztahy mezi
jednotlivymi ¢leny a feministické debaty byly na dennim poradku. Kvili revolté
vlci tradi¢ni spolecnosti, ktera se projevovala sexudlni a ndzorovou otevienosti i
experimenty v umeélecké tvorbé, byla skupina Bloomsbury Casto povazZovana za
kontroverzni. Ve spolecnosti tak byla prijimana velice rizné, od nadseného
prijimani jejich nekonvencnich nazord po oznaceni za snobské elitate, kteii slepé

kritizuji poméry, z nichZ sami pochazeji a diky nimZ mohou zit tak, jak Ziji.

3.2.Filosofie skupiny Bloomsbury
Skupina Bloomsbury vznikla predevsim jako silnd potieba jejich ¢lenl vyrovnavat
se s ménicim se svétem, se =zanikajicim viktoridnskym a nastupujicim
modernistickym smyslenim a zptisobem zivota. Ackoli jadro Bloomsbury vyvéra z
tradi¢niho pojeti rodiny jakoZto symbolického pouta skupiny, proti tradicim se

snazi vymezovat a kritizovat je.5!

Skupina Bloomsbury hlasa pocatek nového uvazovani, které se vyznacuje revoltou
proti viktoridnskému materialismu a utilitarismu. Zaroven se vSak vyrovnava s
ambivalentnim pojetim tradicniho a moderniho, které se v jejim uvaZovani

navzdory revolté neustale prolina.

Virginia Woolfova timto novym pocatkem oznacuje rok 1910 a vystavu Manet a
postimpresionisté>2, usporddanou Rogerem Fryem. Dalsi Clen skupiny Maynard
Keynes za novy bod smysSleni povazuje filosofické uvazovani a dilo profesora
George Edwarda Moora Zdsady Etiky (Pricipia Ethica, 1903).53 At tak ¢i onak -
skupina Bloomsbury trvd na védomi zmény, zmény piimo epochalni, ktera

zasahuje do vSech oblasti Zivota.

Plvodné se tato intelektudlska skupina utvarela v ramci okruhu pratel, uz tehdy je
ale spojovalo ovlivnéni univerzitnim prostfedim Cambridge, jejiZz studia
absolvovala vétsina c¢lenti. Dalo by se fici, Ze majorita tehdejsi skupiny nazyvané

Apostolové>4, odnoZ Society, ktera byla zaloZena pravé v ramci Cambridge v roce

> STRIBRNY, Zdené&k, D&jiny anglické literatury 2, Praha: Academia, 1987, s. 633.

>t HILSKY, Martin, Modernisté: Eliot, Joyce, Woolfovd, Lawrence, Praha: Torst, 1995, s. 157.
> Tamtéz, s. 167.

>3 Tamtéz, s. 167.

> Tamté?, s. 166.
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1820, se pozdéji transformovala do skupiny Bloomsbury, ¢imZ zaroven integrovala

cambridgeské vlivy a smysleni do filosofického utvareni skupiny.

Filosofické zatazeni a uvaZzovani seskupeni bylo ovlivnéno predevsim myslitelem
G. E. Moorem, ktery byl profesorem filosofie na Cambridge, ¢lenem skupiny
Apostolli a vyraznou osobnosti v ramci filosofickych debat v Bloomsbury. Skupina
v podstaté prejima jeho filosoficky systém a stavi na ném své dalsi filosofické ci
estetické uvahy, které jsou zaloZeny na estetickém pojeti kultury a na diirazu

kladeném na krasu a pravdu.

3.2.1. George Edward Moore a jeho vliv na Bloomsbury
George Edward Moore (1873 - 1958) byl vyznamny anglicky filosof 20. stoleti, jenz
je pokladan za jednoho ze zakladateld a prikopnika analytické filozofie. Zavrhuje
idealistickou filozofii a své Uvahy stavi predevSim na racionalismu. Jeho kniha
Zdsady etiky je pro skupinu Bloomsbury hlavnim zdrojem filosofického, potazmo
primo Zivotniho uvaZovani. Lytton Strachey, ¢len Bloomsbury, o ni dokonce smysli
jako o nejvyznamnéjsim filosofickém dile doby.>> Moore v tomto dile, zasadnim pro
filosofické smérovani skupiny Bloomsbury, resi predevsim etické otazky, které se
prolinaji ¢i témér shoduji s otazkami estetickymi. Moore uvaZuje v pfimo umérné
paralele, Ze co je dobré, rovna se otazce, co je krasné. Soudy estetické se tak v jeho

uvazovani rovnaji soudlim etickym.>6

Vyznamnym rysem Moorovy teorie je zaméreni na ¢lovéka, na jeho stavy védomi a
také na vztahy mezilidské>’, coz vyrazné koreluje s uvazovanim i umeéleckou
tvorbou Bloomsbury, kterd se orientuje na individualitu a niterni stavy clovéka.
Moore v Zdsaddch Etiky definuje dvé pro Clovéka nejdtlezitéjsi hodnoty.>8 Prvni
znich je prozivani osobnich vztahli, vyvolavajici potéSeni z mezilidské
komunikace.>® Druhou pak predstavuje estetické proZivani a z ného plynouci

potéSeni.®0 Tyto dvé zakladni podstaty lidského Zivota povySuje na nejvyssi a

> HILSKY, Martin, Modernisté: Eliot, Joyce, Woolfovd, Lawrence, Praha: Torst, 1995, s. 167.
*® Tamtéz, 166.
> MOORE, George Edward, Principia Ethica, Cambridge: Cambridge University Press, 1966., s. 188.
*% Tamtéy.
> Tamtés.
60 ;v
Tamtéz.
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prirozené instance dobra®l. Moore klade dliraz na individualni lidskou zkusSenost,
prozivani a vnimavost. Z Moorovych myslenek pak prameni uvazovani skupiny
Bloomsbury, které Ize oznacit jakoZto vrcholnou estetizaci reality. VSe prostupujici
uvahy o krase a uméni totiz tvori pro skupinu hlavni okruh uvazZovani o svété a
civilizaci. Krasu a uméni tedy po vzoru Moora skupina Bloomsbury povysSuje na
eticky a civiliza¢ni ideal.®2 Moorovo smysleni skupina Bloomsbury zaroven chape
jako nastup nového, znalné svobodnéjSiho uvaZovani. V dile Zdsady etiky tak
zaroven spatruji spojence ve vzpoure proti svazujicimu viktorianstvi. Moorovo dilo

je Casto oznacovano za pomyslnou bibli skupiny Bloomsbury.63

Virginia Woolfova tyto myslenky témér programové nasleduje ve svych prézach,
které jsou zaméreny na vnitini svét a stavy védomi ztvarnénych postav. Taktéz
mezilidské vztahy a estetické prozivani, jejichZ dileZitost Moore zdtraziuje, jsou
hlavnimi slozkami jejich préz. Martin Hilsky o ovlivnéni skupiny Bloomsbury
Moorovou filosofii fika: ,Toto prolnuti "dobra" a "krasy" s lidskymi vztahy, s
piratelstvim a laskou dalo filosofické posvéceni vSemu, k ¢emu clenové Skupiny
Bloomsbury instinktivné smérovali - celé pojeti skupiny jako neformdlniho, témér
rodinného sdruzeni pratel a cely esteticky svétonazor Bloomsbury byly
predznamenany Moorovou filosofii, v niZ krasné a dobré splyvalo v jeden nedilny

celek. SAm pojem dobra je v Moorové etice témér beze zbytku estetizovan.“64

ot HILSKY, Martin, Modernisté: Eliot, Joyce, Woolfova, Lawrence, Praha: Torst, 1995, s. 166.
62 Tamtéz, s. 165.

63 LEE, Hermione, Virginia Woolf, London: Chatto & Windus, 1996, s. 253.

64 HILSKY, Martin, Modernisté: Eliot, Joyce, Woolfova, Lawrence, Praha: Torst, 1995, s. 167.
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4. Estetika skupiny Bloomsbury : Roger Fry a Clive Bell
Teoretické uvahy o umélecké tvorbé i estetickém proZzivani iniciovali predevSim
estetikové Roger Fry a Clive Bell, jejichZ rozjimani o estetickych tématech mélo vliv

i na uméleckou tvorbu ¢lenii skupiny Bloomsbury v praxi.

4.1. Esteticka teorie Rogera Frye
Roger Eliot Fry (1866-1934) byl novatorsky anglicky kritik a teoretik uméni, malir
a Clen skupiny Bloomsbury. Jeho vyznam pro anglické modernistické uménti je
dosti znacny. V roce 1920 vydal svou hlavni estetickou praci nazvanou Vize a
struktura (Vision and design, 1920), jeZ obsahovala jeho hlavni estetické a

umélecké koncepce.

Roger Fry byl ¢inny i ve spoleCenském Zivoté - vénoval se napriklad kuratorstvi a
poiadani spolecenskych ¢i kulturnich akci. V roce 1910 uspoiadal v Grafton
Galleries v Londyné vystavu Manet a postimpresionisté®>, ktera znac¢né zasahla do
umeélecké oblasti a prinesla zlom ve vnimani tradi¢niho malifstvi a uméni viibec.
Roger Fry tak nejen Londynu piedstavil moderni umélce, ktefi zvratili predstavy o
dosavadni tvorbé svym pojetim barev, pouzitim novych metod ¢i ndmétt. Vystava i
samotni tviirci byli ptijimani velice rozporuplné od obrovského nadseni k iplnému
odmitnuti. Na vystavé byli zastoupeni hlavné maliti Paul Cézanne, Paul Gauguin a
Vincent van Gogh. Roger Fry pak usporddanim této akce oteviel branu do
uméleckého svéta experimentl nejen v maliistvi, ale i v dalSich uméleckych

oblastech.

V dile Vize a struktura Roger Fry formuluje své zakladni estetické teze, které jsou
ovlivnény nékolika faktory, mezi néZ patri Cetba Tolstého teoretické stati®® Co je

umeéni? a formalistické estetické nazory Cliva Bella.6”

Jednim z hlavnich naméti Fryovy estetické teorie je hluboké piesvédceni o
autonomnim charakteru uméni®8, jez prostupuje celou modernistickou estetikou.

Fenomén uméni podle Frye neni podrizen ¢i nerozlucné spjat s procesy

& FRY, Roger, Retrospect, in: Vision and Design, London: Chatto & Windus, 1920, s. 191.

66 FRY, Roger, An Essay in Aesthetics, in: Vision and Design, London: Chatto & Windus, 1920, s. 18.
&7 FRY, Roger, Retrospect, in: Vision and Design, London: Chatto & Windus, 1920, s. 199.

68 HILSKY, Martin, Modernisté: Eliot, Joyce, Woolfovd, Lawrence, Praha: Torst, 1995, s. 169.
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odehravajicimi se mimo oblast uméni, uméleckd tvorba tedy nepodléha ani
neslouzi Zadnym moralnim, politickym ¢i ekonomickym ucelim. Fry naopak
zdliraziiuje ryzi svébytnost umeélecké tvorby i estetické senzibility. Koncepce
autonomie umeélecké oblasti vychazi z Fryova presvédceni, Ze umélecké dilo je

nécim jedinecnym, vyvazanym z praktické Zivotni reality®®, a tak musime

pristupovatik jeho vnimani a estetickému hodnoceni.

S timto presvédcenim o autonomnosti umélecké sféry souvisi i Fryovo degradovani
prisné mimetického uméni, které za pravé umeéni v podstaté nepoklada.’® Striktné
mimeticky vyhrazeny smysl uméni dle Frye vnimatele nijak neobohacuje ani
neuspokojuje, a proto umeéleckou tvorbu zaloZenou na presné fotografické

reprodukci odmita.

Smyslem uméni neni tedy pouhd mechanickd reprodukce skutecnosti, ale
umélcovo vyjadreni v ramci imaginativniho Zivota.’! Timto vyjadienim je ztvarnéni

tvarci vize7?, skrze niZ umélec dokaze dat tézko uchopitelné realité formu a rad.

Po pozadavku autonomnosti uméni a jeho objektivniho nazirani ptichazi Fryova
vyrazna distinkce dvou zpiisobi proZivani. Re¢eno s Fryem, kazdy ¢lovék ma
moznost prozivat dva zivoty.’3 Jeden je Zivotem béZnym a druhy Zivotem
imaginativnim.”# Tyto dvé situace proZivani vnima jako naprosto oddélitelné
entity, které maji pro konajicitho jedince odliSny smysl i cil. Fry tak rozliSuje
praktické poznani v ramci situace Zivotni a estetické kontemplativni vidéni, které

se odehrava v zivoté imaginativnim.’5

Zatimco Zivotni situace, kterou c¢lovék proZiva, vede k reakcim a akcim, které
vyplyvaji z jejtho smyslu a jedincova praktického postoje, ktery kni zaujima,
esteticka situace funguje zcela jinym zptsobem. Zatimco v Zivotni situaci je jedinec
nucen k urcitému jednani, které vychazi z danych okolnosti a vztahuje se k

7 7

urcitému cili, situace esteticka vede dle Frye k intenzivnéjSimu prozivani.

6 FRY, Roger, An Essay in Aesthetics, in: Vision and Design, London: Chatto & Windus, 1920, s. 14.
70 HILSKY, Martin, Modernisté: Eliot, Joyce, Woolfovd, Lawrence, Praha: Torst, 1995, s. 169 -170.
& FRY, Roger, An Essay in Aesthetics, in: Vision and Design, London: Chatto & Windus, 1920, s. 14.
72 FRY, Roger, Artist’s Vision, in: Vision and Design, London: Chatto & Windus, 1920, s. 32-33.

3 FRY, Roger, An Essay in Aesthetics, in: Vision and Design, London: Chatto & Windus, 1920, s. 12.
" Tamtéz.

7 MORPURGO-TAGLIABUE, Guido, Soucasnda estetika, Praha: Odeon, 1985, s. 129.
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Rozdil mezi Zivotni a estetickou situaci pak implikuje i rozdil mezi objektem a
vnimatelovym stavem védomi, které k objektu zajmu upind. V prozivani situace
zivotni k objektu pristupujeme z hlediska praktické zkuSenosti a nase védomi se
neupina na objekt samotny, ale spiSe na akci, kterou jsme nuceni vykonat. Védomi

je tedy roztristéno na nékolik aspektti objektu i situace.

V prozivani situace estetické je tomu jinak. JelikoZ k objektu nepfistupujeme v
ramci praktického vyuziti ¢i jako k prostredniku vykonavané akce, odliSuje se i
zplUsob vnimani objektu. NasSe védomi je prakticky nezaujaté a v estetické situaci je
plné a intenzivné zamérené na predmét samotny.’® ProZivani takové situace pak

’

jedince nevede k akci, nybrZz ke komplexnéjSimu a hlubSimu soustfedéni a

prozivani. K jakési meditaci, jeZ ndm pomaha uchopit skrze formu a obsah dila

chaotické univerzum a nase postaveni v ném.

Roger Fry byl velice ovlivnén formalistickym pristupem k estetice teoretika Cliva
Bella, a proto nalézame i v jeho estetické teorii vyrazné formalistické prvky, které

kombinuje s emocnim aspektem a funkci uméni a estetické situace.””

Fry se v ramci Tolstého estetickych teorii priklani k definici uméni jakoZto
emocionalni komunikaci’8 v SirSim smyslu mezi lidmi obecné, ve specifictéjSim
vymezeni mezi umélcem a vnimatelem. Umélec do tvorby vklada specifické emoce,
které jsou prostiednictvim vnimatelovy umélecké kontemplace skrze umélecké
dilo sdélovany. Umeéleckou tvorbu charakterizuje jako promluvu emoci v ni
ukrytych, které promlouvaji skrze formalni usporadani dila. S moralni hodnotou
uméni vSak na rozdil od Tolstého Fry nesouhlasi, uméni je ze sféry moralni

zodpovédnosti naprosto vyvazano.”?

Pole emociondlni komunikace mezi vnimatelem a umélcem Fry vymezuje oblasti
imaginativniho Zivota a prozivani®?, jez se odliSuje od skute¢ného Zivota moZnosti
odstupu a odosobnéni, a tak i schopnosti cele se vénovat danému objektu zajmu, a
tak zajistit moZnost nastupu estetické situace, ktera neni motivovana zadnou akci.

Specifikum estetické situace pak Fry vidi pravé v umoZznéni odstupu a nastoleni

76 FRY, Roger, An Essay in Aesthetics, in: Vision and Design, London: Chatto & Windus, 1920, s. 12.
77 MORPURGO-TAGLIABUE, Guido, Soucasnd estetika, Praha: Odeon, 1985, s. 129.

78 Tamtéz, s. 129.

79FRY, Roger, An Essay in Aesthetics, in: Vision and Design, London: Chatto & Windus, 1920, s. 14.
80 HILSKY, Martin, Modernisté: Eliot, Joyce, Woolfovd, Lawrence, Praha: Torst, 1995, s. 170.
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jinych podminek a hloubek vnimani, jeZ v béZném Zivoté neni mozné. Zakladem
estetického systému je tedy osobni zkuSenost s umeéleckym objektem v rdamci
imaginativniho Zivota, jeZ za danych podminek ve vnimateli evokuje estetické

emaoce.

Tyto estetické emoce podle Frye (inspirace Clivem Bellem) vyvolava predevsim
signifikantni forma®l, kterd ma vyhradné esteticky vyznam a ktera je definovana
jako urcité formalni usporadani umeéleckého dila podle nejasnych pravidel a
zakont a jevi se jako zakladni spole¢na kvalita pro umélecka dila. Tyto formy pak
na vnimatele uméleckého dila ptsobi a estetické emoce se pak rodi ze vztaht mezi

liniemi, objemy, barevnym ¢i prostorovym usporadanim.82

Ve shrnuti je Fryova estetika sméfovanim k autonomnosti uméni, antimimeti¢nosti
a protipozitivistickym zamérenim typicky modernistickd. Skrze formalni
uspoi-adani uméleckého dila dochazi k naplnéni jeho smyslu v podobé emocionalni
komunikace mezi lidskymi bytostmi za podminek nastupu estetické situace, ktera
umoziuje odstup a naplnéni smyslu v imaginativnim rozméru Zivotniho proZzivani,
jez vnimateli umoZnuje skrze meditativni pojeti harmonizovat chaoti¢nost

univerza.

Woolfova formuje svou tvirci estetiku pravé na zakladé Fryovy estetické teorie®s,
kterou byla znacné inspirovana. Jeji beletristicka i literarnékriticka tvorba tak
predstavuje védomé i podvédomé prebirdni estetickych tendenci dané epochy.
Woolfova je sFryovou estetikou nejen programové spjata vramci skupiny
Bloomsbury, ale ve svém smysleni ji také dale rozviji a prohlubuje. Esteticka
vychodiska Woolfové, vychazejici z Fryovy teorie, budou predmétem samostatné

kapitoly.

4.2. Esteticka teorie Cliva Bella
Celym jménem Arthur Clive Howard Bell (1881-1964) byl britsky kritik, teoretik

uméni, ¢len skupiny Bloomsbury a manzZel Virgininy sestry, malifky Vanessy

8t HILSKY, Martin, Modernisté: Eliot, Joyce, Woolfovd, Lawrence, Praha: Torst, 1995, s. 171.
8 MORPURGO-TAGLIABUE, Guido, Soucasnd estetika, Praha: Odeon, 1985, s. 129-130.
8 HILSKY, Martin, Modernisté: Eliot, Joyce, Woolfovd, Lawrence, Praha: Torst, 1995, s. 171.
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Bellové. Jako vétSina ostatnich ¢leni skupiny Bloomsbury i on navstévoval
Cambridge a byl ovlivnén profesorem G. E. Moorem a jeho pojetim estetiky. Je
autorem nékolika spisli, mezi jehoZ nejvyznamnéjsi patii predevsim dilo Umeéni

(Art, 1914).

Clive Bell se vdile Uméni snazi o deskriptivni definici uméni pomoci stanoveni
nutnych a dostatecnych podminek a vlastnosti predmétu, které musi spliiovat, aby
mohl byt povaZzovan za umélecké dilo. Zaroven povazuje nalezeni takovych
podminek za hlavni problém a tkol tehdejsi estetiky.84 Bellova esteticka teorie je
pojimana vyhranénym formalistickym pristupem, jak nastinime niZe. Nyni uvedu
hlavni témata a body Bellovy estetické teorie tak, jak je zpracovava a predklada v

dile Uméni, konkrétné predevsim v kapitole The Aesthetic Hypothesis.

Bell se v této kapitole snaZzi definovat povahu a zvlastnost uméleckych predméti
na zakladé nalezeni urcité kvality®>, ktera by byla vSem umeéleckym dilim
spolecna, a vymezovala by je tak z okruhu dalSich artefaktli. Okruh zkoumani
orientuje predevsim na oblast vytvarného uméni. Zabyva se nalezenim a popsanim
této specifické kvality, dale popisuje vychozi a nutné body pro systémy estetiky

vlibec, pro estetické prozivani a soudy.

Bellovo estetické uvazovani vychazi ze dvou pilift, na kterych stavi celou teorii. V
jeho chapani estetiky se vyrazné propojuje formalisticka tradice spolu s lpénim na
autonomnim charakteru umeélecké oblasti. Spoleénym prvkem formalismu i
autonomismu je, Ze shledavaji formalni aspekty dila za jediné relevantni pro jeho
hodnoceni. Vramci autonomismu tak Bell povazuje umélecké dilo za absolutné

vyvazané z jakékoli Zivotni zkuSenosti a praktické oblasti.86

Dal$im rysem Bellovy estetické teorie je uvazovani moralniho aspektu uméni®?, jez

vychazi z ovlivnéni profesorem G. E. Moorem, ktery prozivani krasy v uméni i

8 BELL, Clive, Art. Volné dostupné na The Project Gutenberg ebook:
http://www.gutenberg.org/files/16917/16917-h/16917-h.htm
® Tamtéz.
% Tamtéz.
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prirodé v podstaté ztotozioval s dobrem.88 Bell tak v kapitole The Aesthetic

Hypothesis povaZuje uméni za a priori dobré, bezprostiedné k dobru odkazujici.8?

V zakladech Bellova uvaZovani o proZivani uméleckych dél stoji predpoklad
zaujimani vyhradné estetického postoje a nutnost nezaujaté mysli, oprosténé od
vSech praktickych zajmi a béZnych uvazovani, kromé zajmu estetického.%0
Prozivani estetické situace zaklada na vnimani specifické emoce®l, jeZ vychazi z
formalniho usporadani dila. Esteticka hodnota dila pak vznika pouze na zakladé
tohoto formalniho usporadani, které je jedinym aspektem pro posuzovani dila a

jeho zarazeni do umélecké oblasti.??

Bell poklada esteticky systém za ryze subjektivni zaleZitost®3, (coZ ale zaroven
podle Bella nevylucuje moZznost najit teorii, ktera by jistou obecnéjsi platnost méla)
protoZe zkuSenost s uméleckym dilem je podle néj zaloZena na individualnim a
subjektivnim proZiti estetické situace. Nutnost individudlni zkuSenosti s
umeéleckym dilem, na které je estetické pocitovani postaveno, je Bellem neustale
zdliraziiovana. Estetické proZivani a estetické soudy tak charakterizuje jako Cisté
subjektivni a neklade na né narok $irsi objektivni platnosti. Kazdy jedinec tak mtze

prozivat estetickou situaci zcela individualnim a subjektivnim zplisobem.

Co je tedy pro proZivani estetickych situaci vzniklych na zakladé vnimani urcitého
uméleckého dila spolecné? Spolecnym rysem je Bellem zavedeny pojem
signifikantni forma.°* Pojmem signifikantni forma Bell vyznacuje kritérium pro
odliSeni uméleckych predmétli od neuméleckych a zaroven ze signifikantni formy
¢ini pravé vlastnost spolecnou vsem uméleckym dilim. Signifikantni formu Bell v
ramci formalistického pojeti estetiky vymezuje jako kombinaci a sestaveni

formalnich aspekti dila, jeZ tvori uskupeni linii, barev a prostoru. 2>

Signifikantni formu pak urcuje jako princip vytvarnych/vizualnich uméleckych dél,

jenZ existuje v dile nezavisle na vnimateli. Do dila by méla byt pri tvorbé vkladana

88 MOORE, George Edward, Principia Ethica, Cambridge: Cambridge University Press, 1966, s. 188.
¥ BELL, Clive, Art. Volné dostupné na The Project Gutenberg ebook:
http://www.gutenberg.org/files/16917/16917-h/16917-h.htm
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umeélcem, ktery by tak mél vidy tvorit s ohledem na jeji ztvarnéni.’¢ Pevné
zakonitosti usporadani uméleckého dila, které by vedly k vytvoreni takové formy,
vSak zlstavaji nécim tajemnym a skrytym, jez nelze definitivné vymezit. Umélec by
nicméné tyto kombinace barev, linii a jejich usporadani mél tvorit tak, aby
vnimatelem esteticky pohnuly.?7 Jediné vnimanim signifikantni formy pak mtze

byt nastolena esteticka situace a prozivani uméleckého dila.?8

DalSim rysem Bellovy estetiky je vyrazné odliSovani Zivotni a estetické situace.
S odliSenim dvou typa prozivani pak souvisi i rozliSeni emoci, které pti nich
zakouSime. Bell v ramci proZivani estetické situace definuje emoci, ktera je typicka
pravé pro takovy zptlisob prozivani.® Tuto emoci, specifickou pro osobni zkusenost
s umeéleckym dilem, oznacCuje emoci estetickoul? a trva na jeji autonomnosti v
ramci umélecké oblasti, tedy na jejim naprostém vyvazani z oblasti prozivani
béZzného Zivota. Aby vnimatel tuto specifickou emoci mohl zakousSet, i on musi
k nahlizeni uméleckého dila pristupovat jaksi ocisténé od bézného Zivotniho

vnimani.101

ZakousSeni estetické emoce je pak vyvoldno pravé vnimanim signifikantni formy
jakozto ukrytého estetického principu. Zaroven musi byt vnimatel k takovému
prozivani vybaven urcitym zplisobem senzibility. Do prozivani estetické situace si
vnimatel idealné neprinasi Zadné zkuSenosti ¢i emoce z bézného Zivota, ale je
uchvacovan pouze signifikantni formou, ktera estetické emoce vyvolava a tim

vznika esteticky proZitek.102

Pro moznost estetického proZitku a nasledného ocenéni dél jsou esencialni pouze
tii poZadavky na vnimatele: smysl pro formu, barvu a znalost trojrozmérného
prostoru. 103 Jakékoliv vnaSeni emoci, pozadavkii a uvazovani z béZného Zivota je
pro moznost estetického prozivani uvazZovano jako defektni. Pri zakouSeni

umeéleckého dila bychom se méli pokusit oprostit od jakychkoliv Zivotnich znalosti

% BELL, Clive, Art. Volné dostupné na The Project Gutenberg ebook:
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a pocitovat cistou formu, v tuto chvili se tak ocitneme v jiném svété, ve svété

umeéleckém, ktery existuje sam pro sebe.104

Bell se v této kapitole zabyva také tulohou umélecké kritiky.195 Kritik by mél
vnimatele dokazat navést k nahlédnuti téch kombinaci a partii, které utvareji
signifikantni formu, a tim tak vnimateli umoznit pocitit estetické emoce, které
vedou k estetickému prozivani. Zaroven zde opét poukazuje na nutnost osobni
zkuSenosti. Tim, Ze kritik divdka upozorni na mista, ktera mohl pfi vnimani
uméleckého dila prehlédnout, a tim poukaZe na signifikantni formu, nezaruci
vnimateli esteticky zazitek.106 Vnimatel sam musi prokazat jisty druh senzibility a
individualné situaci skrze estetické emoce procitit. Pouze takovym prociténim

miiZe vnimatel povazovat objekt za umélecké dilo a zakusit jeho esteticky prozitek.

Oblasti kritiky je pak podle Bella pouze umélecké dilo samo o sobé a jeho formalni
uspoiadani.l%7 Pfi hodnoceni a posuzovani dila Belliv formalismus nepiiklada
zadnou diileZitost zatazeni informaci o autorskych intencich, Zivotopisnych faktech
¢i informaci o historickém kontextu vzniku dila a podobné. Odbourani jakychkoli
kontextudlnich zarazeni kromé Cisté estetickych miizeme povazovat za obecny rys

formalistické estetiky.

Bellovo pojeti umélecké oblasti a estetického prozivani tedy shrnujeme jako
formalistické, subjektivni, s dlirazem na osobni zkuSenost a autonomnost
umélecké oblasti. Clive Bell predklada definici uméni na zakladé orientace na
signifikantni formu, ktera je urcujici vlastnosti spolecnou viem uméleckym dilam.
Skrze signifikantni formu vnimatel pocituje estetické emoce, typické pouze pro
estetické prozivani, které je vzdy silné individualni a subjektivni. Signifikantni
forma nesouci estetické emoce je tedy esencidlnim predpokladem pro vznik
estetické situace. Bell pak stavi do centra estetického zdjmu i ndasledného
hodnocenti dilo o sobé, vyvazané z jakychkoli kontextli vyjma estetickych. Esteticky
vyznam spociva pravé v autonomnim vyznamu forem, jeZ vyvolavaji estetickou

emoci. Autor vSak zahaluje povahu téchto emoci i zakony, jeZ tvori signifikantni

104 BELL, Clive, Art. Volné dostupné na The Project Gutenberg ebook:

http://www.gutenberg.org/files/16917/16917-h/16917-h.htm
1% Tamtés.
1% Tamtés.

107 ™
Tamtéz.

30



formu, do tajuplné az mystické oblasti.108 Stejné tak vnimatelova mysl pristupujici
k uméleckému dilu musi byt nezaujata praktickymi souvislostmi. Uméni zkratka
povazuje za ryze autonomni a svébytnou oblast, pricemZ zdiraznuje jakysi
vizionarsky charakter uméleckého jevu.19? Bell je svym pristupem vyrazné
formalisticky vyhranén a ovliviiuje tak i dals$i myslitele formalistické tradice a jeji
konstituovani, predev§sim Susanne K. Langerovou (1895-1985), ktera Bellovy

formalistické teorie dale rozpracovava.

108 BELL, Clive, Art. Volné dostupné na The Project Gutenberg ebook:

http://www.gutenberg.org/files/16917/16917-h/16917-h.htm
109 /v
Tamteéz.

31



5. Estetika Virginie Woolfové

5.1. Obecna charakteristika tvorby a smysleni
Filosofické, estetické, ale i Zivotni svétonazory (které jsou u Woolfové s nazory
estetickymi bytostné spjaty) a posléze i tvorba Virginie Woolfové se utvareji na
pozadi gradujici modernistické promény evropské civilizace. Pocatek 20. stoleti je
charakteristicky proménami snad ve vSech oblastech lidského konani i uvazovani a
toto nové pocitovani déjin a Zivota se v uméni projevuje modernistickou revoluci

estetického i filosofického charakteru.

V reakci na vyrazné spolecenské promény hledaji i umélci nové prostredky a
metody zobrazovani a uméleckého vyjadreni, jeZ by odpovidaly jejich nynéjSim
predstavam o stavu svéta a spolecnosti. Mezi né patii i Virginia Woolfova, ktera se
v ryze experimentalni préze snazi o syntézu predevsim literatury a malif'stvi, slova

a obrazu.

Modernisticka umélecka literarni tvorba Woolfové je ovlivnéna novym pojetim
Casu Henriho Bergsona, teorii proudu védomi Williama Jamese, objevem
psychoanalyzy Sigmunda Freuda, estetickymi nazory Cliva Bella a Rogera Frye a
dalSimi poznatky moderni doby. V duchu modernistickych zvratii tak miizeme
pozorovat i vyraznou proménu a modernizaci anglické proézy, jejiZz mozna
nejvyznamnéjsi predstavitelkou je pravé experimentalni tvorba Virginie Woolfové

a jeji vypjaté esteticka reflexe uméni.

Kromé vyse zminénych poznatkt v oblasti filozofie, psychologie a dalSich véd patfti
mezi vyznacné inspiratory Woolfové i velci rusti realisté Lev Nikolajevi¢ Tolstoj a
Anton Pavlovi¢ Cechov, jichz si Woolfova nesmirné cenila pro jejich schopnost
detailniho, hlubokého psychologického prohlédnuti postav aZ na dno jejich duse.110
Jejich dila Cetla, komentovala ve svych denicich a zfejmé v nich na$la i inspiraci pro

fascinujici ponoteni do lidské duse ve své vlastni umélecké tvorbé.

DalSim spisovatelem a inspiratorem Woolfové, jenZ predznamenal urcité zmény v
modernistické literature, je Oscar Wilde a predevsim jeho fenomenalni dilo Obraz
Doriana Graye, které poloZilo zaklady pro experimenty s ¢asem, prostorem a

antimimetickym charakterem umélecké tvorby.lll Zaroven i estetické nazory

Y9\WOOLFOVA, Virginia, Jak to vidi sou¢asnik, Praha: ONE WOMAN PRESS, 2000, s. 195.

m HILSKY, Martin, Modernisté: Eliot, Joyce, Woolfovd, Lawrence, Praha: Torst, 1995, s. 12.
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Oscara Wilda, které se vyznacCovaly problematickym prijetim realismu, napodoby
vumeéni, narlstajicim presvédCenim o autonomnosti uméni a povySovanim
estetického principu reality, pfedznamenaly vyhranéné estetické vnimani, které
bylo Woolfové vlastni. Estetické nazirani se u Woolfové rozSifuje i na oblast
nahliZeni reality jako takové a sebenahliZeni individua, a proto mizeme o jejim

mysSlenkovém uvaZovani i tvorbé uvazovat jako o estetizaci reality.

Vrcholné estetické reflektovani reality a spolecCnosti lze rozpoznat i v estetickém
uvazovani celé skupiny Bloomsbury, ktera povaZovala povyseni uméni, umélecké
tvorby a schopnost estetického prozivani primo za pomyslnou dusi civilizace a jeji

zakladni podstatu. 112

Woolfova si navzdory castému podceniovani vlastni literarni tvorby sama
uvédomovala toto vysostné a reformatorské postaveni v oblasti anglické prézy a
moznosti jeho vyuziti. Jak piSe v eseji Pan Benett a pani Brownovd: ,Rozechvéli
stojime na pokraji jednoho z velkych obdobi anglické literatury. Vejde do déjin
jediné tehdy, pokud jsme odhodlani nikdy, opravdu nikdy neopustit pani
Brownovou.“113 Woolfova v eseji Pan Benett a pani Brownovd zaroven piedurcuje
charakteristiku a motivy své tvorby s obratem na zkoumani vnitini osoby a jejich
procesi védomi, zaroven zde predznamenava svij spor s realisty kvili
zobrazovani v literature. Miizeme zde také najit explicitni odkazy na povazZovani

umeélecké oblasti za autonomni.

Nyni nastinime esencidlni rysy a charakteristiku umeélecké tvorby Virginie
Woolfové. Literarni tvorba Woolfové neni uUplné kompaktnim souborem jak
tematicky, tak co se tyce pouZiti literarni metody. Zatimco prvotiny Woolfové se
jeSté utvarely v ramci tradi¢niho realistického pojeti romanu, pozdéjsi dila uz se
vyvijeji v rdmci modernistickych experimentii snad se vSemi ¢astmi vystavby a
struktury literarniho dila.

Woolfova nechapala koncept romanu hrani¢né uzavienym, literarné definovanym

zplsobem, ale snazila se jej proménit a ozvlastnit v rdmci modernistického

prolinani jednoho uméleckého média do druhého.l14 SnaZzila se tak do romanu

mHILSKY, Martin, Modernisté: Eliot, Joyce, Woolfovd, Lawrence, Praha: Torst, 1995, s. 165.

WOOLFOVA, Virginia, Pan Benett a pani Brownova, in: Jak to vidi soucasnik, Praha: ONE WOMAN
PRESS, 2000, s. 196.
114 HILSKY, Martin, Modernisté: Eliot, Joyce, Woolfovd, Lawrence, Praha: Torst, 1995, s. 173.
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vpracovat i prvky z vytvarného umeéni (impresionistické malitstvi), hudby (vyuZiti
leitmotivu) ¢i kinematografie (pouziti prvku montédze), prekrocit tak hranice
separatné vnimanych uméleckych druhli, a rozsirit tak zplisob estetické
komunikace. Woolfova se snaZila o vytvoreni nového konceptu literarni tvorby,
ktera by dokazala zachytit bezprostredni vjemy, které vnimame, jejich odraz ve

vnimatelové védomi a toto védomi pak zobrazit jako jakousi zasadni esenci Zivota.

Woolfova neguje tradi¢ni logické, casové posloupné narace se zapletkou, které jsou
ukotveny v urcitém definovaném prostiredi a case, s autorem explicitné
vykreslenymi postavami, jeZ vedou dialogy a skrze zapletku sméruji k urcitému
vyasténi pribéhu. Opousti, bourd a rozruSuje tradi¢ni strukturu romanu a
rozehrava originalni experimentalni metodu zaloZenou na pohledu zevnitf, proudu

védomi a netradi¢nim pojeti ¢asu a prostoru.

5.2.Vztah uméni a skutecnosti
PresvédCeni o autonomnim charakteru uméni lze pokladat za obecny rys
modernistické estetiky.11> V estetické teorii Rogera Frye je umélecka oblast ryze
autonomni zalezitosti, ktera je oprosténa od vSech praktickych souvislosti béZného
zivota. To se tyka jak produkce umélecké tvorby, tak estetického proZzivani.
Woolfova, jez byla Fryovou estetikou ovlivnéna, tuto myslenku nasleduje.116 Ve
svych denicich naptiklad piSe své poznatky o priibéhu vzniku uméleckého dila:

,Clovék se musi odpoutat od Zivota [...] kdyZ pi$u, jsem pouha vnimavost.“117

PresvédCeni o autonomnim charakteru umélecké tvorby se pak u Woolfové
projevuje ve sporu s realistickym zobrazovanim skutecnosti. Realisticka tvorba
totiz dle Woolfové neni autonomni uméleckou oblasti, ale nuti vnimatele napriklad
k moralni zodpovédnosti. Realistické romany totiZ v ¢lovéku ,Zanechavaji [...]
jakysi divny pocit nedokoncenosti a nespokojenosti. Aby mohly byt dokonceny, je,
jak se zda, tieba néco udélat - stat se ¢clenem néjakého spolku nebo v naléhavéjsim

pripadé vypsat Sek. Jakmile se tak stane, je neklid zaZehnan, kniha dokoncena,

1> HILSKY, Martin, Modernisté: Eliot, Joyce, Woolfovd, Lawrence, Praha: Torst, 1995, s. 169.
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miiZeme ji postavit na polici a uz nikdy ji necist.“118 Vnimani umeélecké tvorby by
vsak mélo ve vnimateli podle Woolfové zanechat pocit, Ze umélecka dila jsou
scelistvymi, dotvotfenymi dily samy v sobé, nezanechavaji v ¢lovéku touhu néco
udélat, azZ na to, Ze si je chce znovu precist, aby jim lépe porozumél.“11° Podle
Woolfové by dilo poplatné autonomnimu charakteru uméni mélo byt samo v sobé
zavrSenou entitou. Umélecké dilo nema implikovat Zadné vazby na vnéjsi prakticky
svét ¢i zodpovédné jednani, nybrz ma fungovat pouze ve smyslu komunikace mezi
autorem a recipientem skrze dilo samotné. Umélecké dilo by dle slov Woolfové
mélo byt ,zdravym plodem tésného a rovnocenného spojenectvi“29mezi autorem a

vnimatelem.

Woolfova tedy prostiednictvim pozadavku po autonomnim charakteru uméni vede
spor o zobrazovani reality skrze umélecké dilo. Woolfova se nechtéla, a ani
nemohla plné vzdat mimetického charakteru literatury!?1, ale pokousi se o jiny,
hlubsi typ mimésis, ktery by intenzivnéji reflektoval samu podstatu zobrazovanych
skuteCnosti. Ve vztahu skutecnosti a uméleckého dila miZeme u Woolfové
uvazovat o modernim typu napodoby, kterd se neobraci ke vnéjsim podobnostem,
nybrz k subjektivnimu a individudlnimu vnimani. Obraceni pozornosti na vniti'ni
pochody tak ze stejného materidlu napodoby cCini odliSné predméty nez tradi¢ni
zobrazovani. Umélecké dilo tak Woolfova zobrazuje skrze vnitini svét. Jak mizeme
usuzovat z povidky Skvrna na zdi’??, v niz je hlavnim téZistém uvah hlemyzd, ktery
leze po zdi a ,neleze jen pro nic za nic, ale zvelice zavaznych literarnich a
estetickych diivodi.“123 Woolfovou nezajima fyzicka podoba objektu vnimani, ale
mentalni stavy, které vni domnéld skvrna vyvolava. Ty jsou pro ni totiz

»skuteCnéjsi nez vnéjsi realita, skutecnéjsi nez skute¢nost sama.“124

Aby umélecké dilo zobrazovalo hlubsi realitu, bylo dle Woolfové treba klasickou

reprodukci skutecnosti rozbit a pretvorit.125Jde tedy o otazku, jak se umélec stavi

18 WOOLFOVA, Virginia, Pan Bennett a pani Brownova, in: Jak to vidi soucasnik, Praha: One Woman

Press, 2000, s. 182.
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ke skute¢nosti svéta, ktery zobrazuje. V pripadé Woolfové jde o postoj znacné
odlisSny od tradi¢niho zobrazovani.l2¢6 K autentické objektivni skuteCnosti se
Woolfova snazi priblizit prostiednictvim odrazu subjektivnich dojmi, ziskanych
skrze védomi rlznych postav.l?2? Podle Ericha Auerbacha, ktery se vénuje
problematice zobrazeni skuteCnosti skrze umélecké dilo, se Woolfova snazi
,polozit diraz na kteroukoliv udalost, vytézit z ni maximum nikoliv ve sluzbé
néjaké [...] souvislosti, nybrz kviili ni samé; ptitom se oziejmilo cosi zcela nového a
elementarniho: totiz pravé skutecnostni plnost a Zivotni hloubka jednoho kazdého

okamziku, jemuZ se oddame bez jakéhokoliv umyslu.“128

5.3.Vlivimpresionismu
VyuZiti impresionistické a postimpresionistické estetiky v literarnim dile je
pokldddno za jeden z klicovych momentd celé spisovatel¢iny tvorby. Skrze
integraci impresionistickych motivii a postupii se vykrystalizovala experimentalni
zobrazovaci metoda, kterou Woolfova davala najevo sviij odklon od tradi¢né

mimetického zplisobu zobrazovani reality v uméleckém dile.

Impresionismus je umélecky smér zaloZeny na revolu¢ni vytvarné metodé, ktera se
vyznacuje rozruSenim pevnych obrysi a linii a zaméfuje se predevSim na
zobrazeni svétla a barvy.129 Tento smér vznikl ke konci 19. stoleti jako pokus o
zachyceni atmosféry prchavého, mlhavého okamziku byti ¢i duSevniho
rozpoloZeni. Impresionistické malifstvi tak predstavuje vyraznou proménu
technické metody i zobrazovanych motivi. Uméni uZ neni svazano pouhou
mimetickou reprodukci ptirody, ale vyjadfuje umélcovu vlastni osobnost a

senzitivnost130 (rétorikou Frye a Woolfové uméni vyjadiuje umélcovu vizi).

Umeélec nyni zachycuje dojmy a vjemy, které na néj bezprostiredné plsobi, a snazi
se tento vizualni zaZitek se vSemi detaily prenést i na vnimatele impresionistickych

obrazli.131 Zamérem impresionisti bylo vytvorit jesté hlubsi, dokonalejsi repliku

126 AUERBACH, Erich, Hnéda puncocha, in: Mimésis: zobrazeni skutecnosti v zdpadoevropskych

literaturdch, Praha: Mlada fronta, 1968, s. 473
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optického vjemu spolecné s atmosférou, ktera ho vdanou chvili obklopuje.
Impresionistické maliistvi je vnimano jako hnuti, které se vymanilo z dobovych

umeéleckych konvenci a zménilo jak zobrazeni Zivota, tak i jeho samotné vidéni, a

poloZilo tak zaklady modernimu uméni.132

Estetické zmény, které zavedl impresionismus, pak mély za nasledek proménu celé
umélecké oblasti. Dochazi tak k prehodnoceni konvencnich méritek pri hodnocent
umélecké tvorby. Impresionismus zkratka nabidl novy pohled na Zivotni realitu a
na jeji rozumeénti.

Woolfova se simpresionistickym malifstvim setkava skrze vystavu Manet a
postimpresionisté, usporadanou Rogerem Fryem vroce 1910 v Londyné.
Umélecka dila, jez byla na vystavé predstavena, pfedznamendavaji novou etapu ve
vyvoji moderni umélecké tvorby.133 Diky Fryové vystavé (a jeho estetickym
teoriim) se Woolfova naucila na literaturu nahliZzet i skrze optiku moderniho
malii'stvi, kterd ji inspirovala krevoluci v oblasti literarniho zobrazovani a ke
zméné struktury prozaické literatury.13* Woolfova se pak snaZi pienést poznatky

impresionistli o zobrazeni barvy, svétla a prchavych vjem do literarniho média.

Impresionismus hluboce zasahl strukturu estetického i Zivotniho smysleni
Woolfové, coz miiZzeme usuzovat zestetického svétondzoru o zivoté jako o
polopriisvitném obalu obklopujicim védomi od zacatku az do koncel35, jak pisSe
v eseji Moderni beletrie (Modern Fiction, 1925). Zde také definuje Zivot jako

neustaly proud impresi, které na ¢lovéka dopadaji a s nimiZ se musi vyporadat.136

Zivot dle Woolfové nesestava ze systematicky fazenych udalosti, které vedou
kurcitému vyusténi, ale z chaotického proudu impresi. Z této uvahy muzeme
vyvozovat paralelu mezi impresionistickym uménim a Zivotni realitou. Zobrazeni a
vzajemné prolindni dvou pdéli vnimani reality, tedy umélecké, potazmo estetické
proZzivani a proZzivani vSednodenni jsou esencialnim rysem autorcina uvaZovani.

Nejvyraznéjsi zpracovani dvou poéla prozivani reality miZeme pozorovat napriklad

32 SALVI, Francesco, Impresionisté: Mistfi vytvarného uméni, novy uhel pohledu, Praha: Svojtka a Vasut,

1955, s. 44
133 LEE, Hermione, Virginia Woolf, London: Chatto & Windus, 1996, s. 287.
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v romanu K majdku (To the Lighthouse, 1927), kde jsou zastoupeny na jedné strané

»2umélkyni Zivota“ pani Ramsayovou a na strané druhé malifkou Lily Briscoovou.

V eseji Moderni beletrie zaroven predznamenava vyuziti nové literarni techniky
proudu védomil37, kterd zachycuje jednotlivé chaotické vjemy tak, jak je tomu
vrealném zivoté, kterému se autorka chtéla co nejvice priblizit, a proniknout tak

do jeho hloubek.

Tvircéi estetika Woolfové byla impresionistickym obrazy hluboce ovlivnéna jak
v literarni metodé zobrazovani skutecnosti, tak i co se tyCe zpracovavané tematiky
(zachyceni bezprostredniho okamziku, atmosféry). Hlubokou integraci vizualnich
stranek skutecnosti do literarniho média se Woolfova odklani od konvenéniho
zplsobu reprodukce reality a predznamenava touhu po hlubsim zachycenti reality.
Motivické zpracovani svétla a barvy, které prostupuje vSechna prozaicka dila
Woolfové, tak implikuje silnou vazbu na impresionistické malifstvi. Autorka
podobné jako impresionisté ve vytvarném uméni rozpousti pevné obrysy a
strukturu literarniho dila, kterou proménuje na volné se utvarejici proud
zachycovanych impresi a vjemt, skrze néZ se snazi o literarni vyjadieni

bezprostiedni, pomijivé atmosféry.

Za prikladny manifest impresionistické metody je vSeobecné povazovana povidka
Zahrady v Kew, kterou miizeme v nadneseném slova smyslu povazovat za malovani
slovy. V této povidce Woolfova dosahuje spojeni sily jazyka a sily vizudlniho umént,
které integruje do struktury literarniho dila. Woolfova zde neguje vyuziti
tradi¢niho realistického popisu a misto néj stavi do centra déni jednotlivé zvuky,
vjemy, imprese a fragmentarni obrazy, jimiZz se snazi o zachovani bezprostiednosti

vnimaného okamziku.

Barva a svétlo jsou v tomto kratkém narativu vSudypritomné a dodavaji literarnim
obraziim tvar, atmosféru, hloubku a smysl. Ve zkratce jde o zobrazeni vyseku
horkého letniho dne vparku, kde se prochazeji rtzné dvojice lidi. Tyto
miniepizody lidskych promluv a vzpominek, které proplouvaji vzduchem, jsou
prerusovany objektem hlemyzdél38, ktery tvori jakousi statickou vsuvku mezi

jednotlivymi pomijejicimi Zivoty. Zdroj barevnych a svételnych vizualnich impresi

137 WOOLF, Virginia, Modern Fiction, in: The Common Reader. \/olné dostupné z:
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pak Woolfova nachazi v kvétinovych zahonech, slune¢nim svétle ¢i v bujici prirodé.
Rozechvélou atmosféru reflektuje skrze listy, které ,rozechvival letni vanek, a kdyz
se pohybovaly, mihala se Cervend, modra a Zluta svétla jedno pies druhé a barevné
skvrny dopadaly na kousky hnédé hliny pod nimi a zabarvovaly ji vlahym
smiSenym odstinem“.13° Momenty lidskych rozhovorti a podob se rozpoustéji ve
svétle ,jak je slunce a stin stfidavé zalévaly velkymi rozechvélymi nepravidelnymi
skvrnami“.140 A po vzoru impresionistickych maliit se ke konci povidky ,,hmota i
barva rozplynuly v zelenomodrém oparu®“.141 Inspirace impresionismem je zde vice
nez zfejma.

Moderni uméni a jeho postupy jsou vyrazné formulovany i v dile K majdku, déje se
tak prostiednictvim postavy malifky Lily Briscoové, ktera je ztélesnim pochybujici
moderni umélkyné. V rozhovoru Lily a pana Bankese, ktery se diva na jeji obraz, je
patrna obhajoba moderniho uméni a jeho zpodobnéni reality. ,Co ma predstavovat
tadyhleten fialovy trojuhelnik?“142 pta se pan Bankes, kdyZz nahliZi na obraz. ,Pani
Ramsayovou, jak predcitd Jamesovi, odpovédéla. Védéla, co ji namitne - Ze by
v tom nikdo nerozeznal lidskou podobu. Ale ona se viibec nepokousela vystihnout
podobu, rekla. Pro¢ je tam tedy chtéla mit? zeptal se. Pro¢? - protoze se ji zdalo, Ze
kdyZ je vtamtom rohu tolik jasu, potiebuje tadyhleten zatemnit [...].“143 Pan
Bankes se divi, Ze ucta k vyjevu matky a ditéte se da redukovat na nejasné stiny,
svétla a barevné skvrny, malitka mu vSak dava odpovéd: ,Ucta se pfece miize
vytvarné vyjadrit i jinak. Tady tieba stinem a tamhle zas jasem. Jeji hold snad mtize
mit i tuhle formu [...].“144 Pan Bankes namita: ,Jestlize se jedna o vyvazeni vztahi
mezi objemem hmot, svétla a stinli, o némz poctivé feCeno jakziv neuvazoval, byl
by rad, kdyby mu vysvétlila co tedy timhle chtéla vyjadrit?“145> Lily se zaméri na
platno: ,Zadivala se znovu, tak jako vZdy pfi malovani, nezaostfené a odtaZzite,
snaZzila se vSechny své osobni, Zenské vjemy umocnit vSeobsahlejsim vnimanim,

nechat se podmanit znovu tou vidinou [...].“146

139WOOLFOVA, Virginia, Zahrady v Kew, in: Smyccovy kvartet, Praha: Odeon, 1882, s. 16.

Tamtéz, s. 18.

Tamtéz, s. 26

WOOLFOVA, Virginia, K majdku, Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1965, s. 50.
Tamtéz.

Tamtéz.

Tamtéz.

Tamtéz, s. 51.

140
141
142
143
144
145
146

39



V tomto dryvku miZeme analyzovat nékolik mist, ktera jsou inspirovana Fryovou
estetikou, ktera pro Woolfovou predstavuje vychodisko tvirci ¢innosti.147 Zaprvé
se zde ukazuje presvédceni o odmitnuti mimetického zobrazeni reality a o nutnosti
hledani novych forem uméleckého vyjadreni. Malifka se podle vlastnich slov prece
nepokousela vystihnout presnou podobu skutecCnosti, ale jak se dale z kontextu
romanu dovidame, chtéla zachytit okamzik krasy, okamzik, ktery si ve své paméti
uchovala, obraz matky s ditétem.148 Postava Lily tak skrze vytvarnou tvorbu
obhajuje moderni umélecké postupy vyuziti barev, svétla a stinu pro zachovani

prchavé atmosféry bezprostiedniho okamziku krasy.

Stejné tak presvédCeni o umeélecké pusobivosti, ktera se zakladd na vyvazeni
vztahll mezi objemem hmot, svétla a stinli14?, je prevzatym rysem Fryovy estetické
teorie. Fry predpoklada, Zze umélecké dilo pri aktu estetické recepce na vnimatele
plisobi svou formou, ktera je tvofena péti elementy a jejich vzajemnym pilisobenim
a usporadanim.150 Patii mezi né uspoiadani linii, objem, prostor, svétlo a stin a
barva.l>! Posledni véta je taktéZ formulaci Fryovy estetické teze, kdy v ndvaznosti
na odpoutdni od mimetického charakteru umeélecké tvorby tvrdi, Ze uméni neni

kopif reality, nybrz vyjadirenim umeélcovy vize. 152

5.4.Umélecka vize a sféra imaginativniho Zivota
Predstava umeélecké vize jako tvirciho aktu se v dile K majdku vyskytuje pomérné
Casto, konci pribéhu dokonce dominuje finalni ztvarnéni Lilyny vize jako hlavni
zavrsSitel struktury narace. Umélecka vize, jak Woolfova neustdle pripomina, neni
reprodukci reality, ale pokusem o umélcovo vyjadieni.l>3 Prostfednictvim
posledniho Lilyna tahu Stétcem na obraze!>* jako by vSe najednou davalo smysl,
jako by snad doSlo k uchopeni smyslu Zivota se vSemi jeho aspekty a zaroven
k postihnuti a zakonzervovani pomijivé atmosféry vyvijejicich se lidskych vztah,

které jsou nejpodstatnéjsi sloZkou romanu. Namalovani finalni linie je zavrSenim

1 HILSKY, Martin, Modernisté: Eliot, Joyce, Woolfovd, Lawrence, Praha: Torst, 1995, s.171.
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Lilyna umeéleckého dila i jakymsi prostredkem prozieni a uchopeni smyslu Zivota.
Ztvarnéni umeélecké vize na obraze je paralelou kuskutecnéné cesté rodiny
Ramsaovych k majaku, kterd predstavovala pomyslny smysl a cil Zivotniho
smérovani. Lily se dozvédéla, Ze rodina na ostrov skute¢né dorazila, a obrati se
zpét ke svému obrazu: ,Nahle s intenzivnim odhodlanim, jako by to ve vteriné
spatfila pfimo pred sebou, nanesla barevnou ¢aru tam, presné doprostred. Hotovo,
skonceno. Ano, rekla si odkladajic Stétec, nesmirné znavena, takhle jsem to v duchu

vidéla.” 155

Stejné jako Fry, tak i Woolfova uvaZuje o procesu umélecké tvorby a jejiho nazirani
v kontextu separace praktické reality béZného Zivota a kontemplativniho
estetického proZivani, feceno Fryovou rétorikou - imaginativniho Zivota. V extenzi
imaginativniho proZivani je prostor pro uméleckou tvorbu i pro jeji estetické
nazirani. Tato oblast je Fryem definovana jako odpoutani od praktické zkusenosti a
vSech utilitdrnich méda Zivotniho proZivani a zaméieni na Cisté recipovani
estetickych objektl, které zaujimaji prioritni postaveni ve vnimajicim védomi.1>6

KdyZ Woolfova v dile K majdku popisuje, jak Lily dochazi k preneseni své vidiny do
vizualni podoby, prichazi okamzik, kdy malifrka poodstoupi od svého dila, dojde
k pfresunu pozornosti na objekt samotny, k nastoleni prakticky nezaujatého postoje
a nastupu estetické kontemplace objektu: ,Vytrzena z klaboseni, ze Zivota, ze
spolecenstvi s lidmi, tvari v tvar svému davnému hrozivému nepfiteli: téhle druhé
véci, téhle pravdé, téhle skutecnosti, ktera ji nahle prepadne, vynofi se netiprosna
zpoza pouhého zdani a vynuti si jeji pozornost [...].“ 157 Mluvi zde o prozivani a
recipovani umélecké tvorby, které je u Woolfové bytostné spjato s existencidlnim
faktorem. Skrze vnimdani estetickych objektli, kdy je clovék zaujat vnimanim
objektu samotného, prichazi faktor sebereflexe a nahliZeni sebe sama v chaotickém
univerzu. Skrze estetické nahliZeni tak dochazi k uchopovani smyslu Zivota a
uvédomovani svého postaveni ve svété, ktery je pro Woolfovou jevem hrlizné
pomijivym a nesrozumitelnym. Smysl a fad mu lze dat snad jen skrze uméleckou

tvorbu, kdy dojde k jakémusi prozreni a zpétnému osmysleni.
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»,VSechno ostatni, co zasluhuje zboZnou uctu, se spokoji zboZnym uctivanim;
muziim, Zenam, Bohu, vSem staci, kdyZ clovék pred nimi pokorné pokleka; ale
tvarna podstata, at' je to tieba jen tvar bilého stinitka lampy postaveném na
prouténém stolku, neustale clovéka vyzyva na souboj, vybizi ho k zadpasu, v némz
Clovék nevyhnutelné podlehne.“158 Tato premisa vzyvani clovéka na souboj
vystihuje odliSny mod prozivani skute¢nosti, kdy je clovék zaujat zvlastni, jinak
nevnimanou kvalitou bézné véci, coZ vede k zintenzivnéni vnimani a k nastupu

estetického prozivani, jezZ u Woolfové casto vrcholi jakymsi nahlym lidskym

prozrenim a zaroven vrcholnym prozitkem krasy svéta.

5.4.1. Imaginativni versus prakticky Zivot
Jak uZ jsme nastinili vySe, Roger Fry v Eseji o estetice poloZzil zaklady distance mezi
zivotni zkuSenosti a zkuSenosti uméleckou. Praktické poznani a proZivani zavisi na
zajmech béZného Zivota a proto je poznanim selektivnim a utilitarnim. Estetické
vidéni ma naopak povahu oprosSténou od praktické tucelovosti a probiha

v takzvaném imaginativnim zivoté.1>?

Vyhroceni distance mezi dvéma typy vidéni reality Woolfova nasleduje v povidce
Predméty. Narativ zacina prochazkou dvou muzi, ktefri vedou rozhovor o béznych
vécech. Jeden z muzii, nadéjny politik, najde v pisku kaminek, ktery ho zaujme svou
nevSedni krasou. Woolfova zde nasledné ilustruje prechod muzZovy pozornosti ze
sféry praktického Zivota do sféry intenzivnéjStho prozivani v oblasti
imaginativniho Zivota: ,Jak se jeho ruka noftila stale hloubéji za zapésti, az si musel
povytahnout rukav o trochu vys, pozbyly jeho oci Zivého lesku, nebo spi$ pozadi
mySlenek a zkuSenosti, které dodava oc¢im dospélych zvlastni, nevyzpytatelnou

hloubku, se kamsi vytratilo a zbyla jen ¢ira prihledna blanka, nevyjadrujici nic

kromé azZasu, jaky viddme v o¢ich malych déti.“ 160

Tento proces, na jehoz konci je nalezeni krasného objektu a béhem néhozZ je
muzovo védomi zasazeno Fadou vzpominek, asociaci a prozitkd, je analogii Fryovy

charakteristiky imaginativniho Zivota jako prirovnani k détskému zplisobu
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uvazovani o realité. NevSedné krasny kaminek si pak muz odnese domi a stane se
z néj ,prirozend zastavka, kde spocinuly mladikovi oc¢i, kdykoliv vzhlédly od knihy.
KdyZ se na néjaky predmét clovék naplil duchem nepiitomen a s mysli
soustifedénou na néco jiného opakované diva, splyne tento predmét tak dokonale
s jeho myslenkami, Ze ztrati svlij skute¢ny tvar a pretvoii se do trochu odlisné

idealni podoby, ktera pak mozek posedne, kdyZ to nejméné ocekavame.“161

MuZ nadSen krasnymi predméty a stavem mysli, jeZ zakousi pri jejich prozivani, se
stale vice upind kvyhledavani podobnych predmétli, které jsou sice prakticky
nevyuzitelné, jsou mu vsak zdrojem libosti z proZzitku krasy. Jednoho dne se muz
chysta na diilezity moment své kariéry, ma prednést projev ke svym volictim. Pri
cesté na vlak vSak zahlédne pozoruhodny predmeét, ktery ho natolik zaujme svymi
estetickymi kvalitami, jez ho vytrhnou z béZzného vnimani, Ze zaujat nevSednim
tvarem, barvou a krasou zmeska vlak.162 Do sféry imaginativniho Zivota stavi Fry a

po ném i Woolfova jak estetické prozivani, tak i uméleckou tvorbu, ktera je

reprezentativnim zobrazenim tviirci vize, jak jsme jiZ konstatovali vySe.

5.5. Estetické nazirani objektii jako uméleckych dél
Pro tviirci estetiku Woolfové je charakteristické kontemplativni estetické noieni
do objektli vnimani. Esteticko-sémantickou hodnotu Woolfova prisuzuje
predmétnym i prostorovym motiviim (piirodnim vyjeviim i béZnym predmétim),
skrze jejichz estetické nazirani miiZe byt vnimatelem uchopena podstata, ktera se
skryva za béZnym vnimanim predmétl. Toto estetické uchopovani objekti je
zaloZeno na dynamickém vztahu mezi védomim a aspekty vnéjsitho svéta. Tyto
mentalni procesy, ukazujici niterni lidskou existenci, se zdaji byt hlavnim bodem
jejilho vnimani reality jak v osobni, tak i v estetické roviné. Za vyznamny prinos
Woolfové je pokladana prave jeji znac¢na esteticka senzibilita, ktera vede k vypjaté
estetizaci reality, ¢imZ privadi recipienta uméleckého dila od zautomatizovaného

vnimani k intenzivnéj$im prozitkiim skutecnosti.

te1 WOOLFOVA, Virginia, Predméty, in: Smyé&covy kvartet, Praha: Odeon, 1882, s. 97.
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Woolfova byva mnohdy nazyvdna bdasnifkou vSedniho dnel®3, to proto, Ze i
v nejobycejnéjSich vécech, které vétsina lidi vnima pouze v kontextu praktické
Ucelnosti, dokaZe nalézt nevsSedni krasu, ktera je zavrSenim estetického vnimani.
Estetickou hodnotu Woolfovad naléza jak v béZnych predmétech, které nas
obklopuji, tak i v prirodnich scenériich a vyjevech. Srze estetické uchopovani
objekti tak jeji postavy dochazeji mnohdy stavu jakéhosi lidského prozieni a
uchopeni podstaty, kterd se skryva za vnéjSi realitou. Vtéchto momentech

prozreni nahle ziskavaji vhled do smyslu vlastni existence i udalosti, kterymi jsou

obklopeni.

Estetické vnimani, pfi kterém ztvarnéné postavy naziraji i ¢ast svého ja a které
vrcholi prozitkem krasy ¢i jakéhosi pocitu sepéti a harmonie se svétem, je
vnimanim mnohem bohat$Sim, hlubSim a komplexnéjSim a zarovenn v ném je
obsaZzeno néco, co bychom mohli nazvat uchopenim momentu byti. Vtomto
zplsobu kontemplativniho nazirani, které prostupuje celou literarni tvorbu

Woolfové, je ukryto nesmirné bohatstvi autorcina smysleni.

Toto kontemplativni vidéni je mnohdy spojeno s faktem, Ze postavy ztvarnéné
v jeji literarni tvorbé Casto nahliZeji na objekty, jako by to byla umélecka dila, tedy
jako na objekty bez praktického tucelu. Postavy pak uplatiiuji zptisob pohledu, kdy
jsou vytrzeny z bézného zptisobu vnimani, ktery Fry v ramci imaginativniho Zivota
nazyva estetickym zplisobem pozorovani. Za zajimavy fakt pak mizeme povazovat
to, Ze postavy casto dosahuji estetického zpiisobu vidéni, kdyz se divaji na
predméty, jako by byly zaramovany napriklad rdamem okna nebo zrcadla, coz

implikuje vazbu na zptsob estetické interakce vnimatele s uméleckym objektem.

Tento zplsob kontemplativniho nazirani Woolfova ilustruje v dile K majdku
prostiednictvim postavy pana Ramsaye, ktery je obklopen rozli¢cnymi vjemy, které
rozehravaji proud myslenek, jenZ se tahne jeho védomim. Pfemysli o pomijivosti
svéta a Clovéka, o smyslu lidského byti a konani. Najednou se zastavi u vazy
s pelargoniemi, zaujat vyjevem, ktery se mu naskytl za oknem - obraz jeho Zeny a
syna. Presunem pozornosti na vnimani obrazu, dojde kvytrzeni a presazeni
vnimaného jevu do jinych souvislosti, ¢imZz dochazi k intenzivnéjSi kontemplaci

spojené s existencialni dimenzi. ,Kdo mu to miiZe zazlivat, Ze si zde chvili postoji a

163 HILSKY, Martin, Modernisté: Eliot, Joyce, Woolfovd, Lawrence, Praha: Torst, 1995, s. 173.
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zapremysli o slavé, o zachrannych cCetach, o mohylach, které vdécni stoupenci
vzty¢i nad jeho kostrou? A konecné, kdo smi zazlivat vlidci vypravy odsouzené
k zahubé, jestlize odvazné, doposledka, az do uplného vycerpani sil zdolaval
nebezpecdi a pak usnul, témér bez zajmu, zda se probudi ¢i ne, ale znenadani podle
svrbéni prstl u nohou pozna, Ze je Ziv, a nema venkoncem nic proti tomu, Ze zlstal
nazivu, jenom zatouZzi po ucasti, po whisky a po nékom, komu by mohl honem
povédét o svych utrapach? Kdo mu to smi zazlivat? Kdo se tajné nezaraduje, kdyz

7

hrdina odlozi sviij krunyft, stoupne si k oknu, zadiva se na svou Zenu a synacka -
zprvu hodné vzdalené, ale ponenahlu ¢im dal bliZsi, aZ jasné rozezna jeji rty nad
knihou a jeji hlavu, jenZe néjak nebyvale krasnou po tom intenzivnim pocitu
osamocenosti tvari v tvar pustinam véki a zaniku hvézd - a nakonec zastrci dymku
do kapsy a velebné pi'ed ni skloni hlavu? Kdo mu bude zazlivat, Ze vzda hold krase
svéta?“164 Vtomto vyjevu se pan Ramsay diva na obraz své Zeny a syna,
zaramovany vyfrezem okna, jako na umeélecké dilo. Krasa, ktera ho zaujme na pani
Ramsayové, je nejprve vzdalena a ponenahlu blizsi. Transformace distance neni
dana zménou prostorového charakteru, nybrz samotnou promeénou zpiisobu
nahlizeni na objekt vnimani. AZ kdyZz je pan Ramsay vytrZen z utilitarniho
rozjimani, postiehne detail, ktery diive nevidél, linka jejich rtd ¢i tvar hlavy, ktery
ho zaujme nevSedni krasou, jeZ je jakymsi vykoupenim z prozivani strasti nad
smyslem Zivota. Nakonec ho proZitek vede k prozreni, Ze svét je prece jen krasny a
smysluplny, snad pravé diky témto momentiim prozivani, momentim byti, které
jsou spojeny s nezaujatou libosti. Lidskou existenci tak Ize uchopit a ospravedInit

z hlediska estetického proZzivani.

KdyZ dalsi postava, malifka Lily vzpomina na jeden vSedni den v Zivoté, ktery ale
prece jen tak Uplné vSedni nebyl, jeji mysl je opét ve viru dojmi, které ji utkvély
v pameéti. Jedna vzpominka, jakysi obraz vSak vystupuje v paméti néjak vyraznéji -
obraz pani Ramsayové, kterd sedéla u skalky a psala dopisy.165 Tato vzpominka
Jktera ji utkvéla v paméti témeér jako umélecké dilo“166 v ni skrze jeji opétovné
proZzivani vyvola otazky po smyslu lidské existence: ,Jaky smysl ma Zivot? Nic nez

tohle - jednoducha otazka, ale jako by na clovéka doléhala s pribyvajicimi léty ¢im

164 WOOLFOVA, Virginia, K majdku, Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1965, s. 35.
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dal vic. A kvyznamnému odhaleni doposud nikdy nedoslo. K vyznamnému
odhaleni snad nikdy nedojde. Misto ného se dostavuji drobné kazdodenni zazraky,
zablesky svétla jako neoCekdvanym Skrtnutim zdpalky v temnotach; tieba tenhle.
Tenhle, tamten a jiny; ona s Charlesem Tansleym a rozstfiknutd vlna; pani
Ramsayova jak je usmirila; pani Ramsayova jak rekla: , Tady se Zivot ustali“; pani
Ramsayova jak z té chvile vytvorila néco trvalého (tak jako se ona, Lily, v jiné sfére
snaZzi vytvorit z té chvile néco trvalého) - tohle je vlastné take jakési odhaleni.
Uprostred chaose vznikne tvar, to vécné pomijivé a plynulé (pohlédla na plujici

oblaka a traslavé listi) razem ustrne na misté.”167

Estetické proZivani je tak bytostné spjato s otazkami patrajicimi po smyslu Zivota.
Objekty vnimani, které postavy nahliZi jako by to byly obrazy, umélecka dila, se
pak skrze estetické vidéni stavaji moznosti, jak uchopit chaoti¢nost reality a aspon
na chvili “osvétlit” jeji podstatu. Umélecka dila predstavuji pomyslné
zakonzervovani okamziku a jeho hlubsi podstaty, protoze receno s Woolfovou:
»,vSechno pomine a zmizi; nic neni trvalé; vSechno se méni; jenom ne slova, jenom
ne obraz.“168 Zivot je tak nahliZen jako neustile proudici chaos, z néhoZ ¢lovék
tvlarcim Cinem C¢i estetickym prozivanim vytrhuje okamzik a dava mu pevny, trvaly
tvar, at' uz je predmétem tvorby sam Zivot jako u pani Ramsayové nebo vyjadreni

Zivota skrze uméleckou tvorbu, jako se snaZi malirka Lily.

5.6.ZkusSenost s krasou
Woolfova stavi v hierarchizaci Zivotnich prozitkl zkusSenost s krasou na nejvyssi
moznou urovel. Vypjaté esteticka reflexe reality abstrahuje praktickou tcelnost
béznych predméti vnimani, a povysuje je tak na estetické objekty. Prozivani krasy
otevira pro vnimatele intenzivnéjSi dimenzi reality, kdy predméty vnimani
vyvstavaji samy o sobé, tedy zbaveny empirické reality a vymanéné z praktickych
souvislosti. K uchopeni prozitki krasy u Wolfové dochazi skrze estetizovani

kazdodennosti, jeZ je skrze estetické prozivani zpétné obohacovana.

167 WOOLFOVA, Virginia, K majdku, Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1965, s. 146.
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Piikladem clovéka, ktery krasu, jeji prozivani a uchopeni vnima jako pomysiny cil
lidského smérovani, je slecna Julia Crayeova v povidce OkamZiky byti16° Povidka je
lokalizovana do prostiedi hudebni Skoly a za¢ina se odvijet za doznivajicich akordii
Bachovy fugy, ktera okolni atmosféru zahali do mystického oparu krasy ,kouzlem,
které ocarovalo dim“ a které vytvorilo ,sklenénou tabuli, ktera je oddélovala od

ostatnich lidi“.170

Kdyz Fanny Wilmotové upadne kvétina, kterou méla pripnutou na bllize, slecna
Crayeova (ucitelka hudby Fanny Wilmotové, coZ je druha postava) pronese za

ucelem rozruseni atmosféry cosi o tom, Ze Slaterovy Spendliky jsou uplné tupé.171

rv s

Fanny se zamysli na¢ pani Crayeova v takové ozvlastnéné situaci pronasi tato
bezvyznamna slova. Na zadkladé této promluvy si nasledné zacina predstavovat
zivot pani Crayeové skrze mozaiku rozhovord ostatnich lidi, vzpominek C¢i
domnélych udalosti. Fanny se noii do viru rozjimani a z chaotické mozaiky
myslenek se nam sklada obraz této neobycejné Zeny, ktera na Fanny pisobi
jakymsi ,divnhym dojmem*“172 , jako by rikala: ,Vidim ji na poli, vidim ji na skle,

vidim ji na obloze - krasu; ale ja k ni nemohu; ja ji nedostanu [...]."173

Z kontextu kratkého narativu nabyvame informacni sdéleni o slecné Crayové, ktera
touZzila intenzivné prozivat krasu, ale byla neustale pronasledovana pocitem, Ze se
z ni nemiiZe beze zbytku radovat.174 Prozivani krasy pro ni vSak predstavovalo
smysl zivota. NejStastnéjsi byla pri prozivani krasnych predmétli, napriklad
krokusi a jejich barevnych kvéti, které v ni vyvolavaly pocit, Ze pravé prozila néco
trvalého, néco, co mélo provzdy svij smysl.l7> Zde opét mizeme dedukovat
presvédceni Woolfové (které neustdle vyjadifovala i ve svych denicich a dopisech),

Ze skrze estetické prozivani je snad moZné uchopit podstatu a smysl skutec¢nosti.

O sle¢né Crayeové jsme se dozvédéli vSe skrze proud myslenek Fanny, ktera
hledala spadly Spendlik, zatimco sle¢na Crayeova si prohlizela karafiat, ktery ji

vinou Spendliku spadl z blazy. Ke konci povidky Fanny zvedne Spendlik a pohled ji

1% \WOOLFOVA, Virginia, Okamziky byti, in: Smyccovy kvartet, Praha: Odeon, 1982, str. 134-143.

Y9Tamtés, s. 135.
i Tamtéz, s. 134.
Tamtéz, s. 133.
Tamtéz, s. 137.
Tamtéz.

Tamtéz, s. 141.
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ulpi na slecné Crayeové, ktera se pro tento okamzik zdala byt Stastnou Zenou:
»Fanny ji zastihla v okamziku extaze. Sedéla napil odvracena od klaviru a v rukou
sepjatych na kliné drZela karafiat, zatimco za ni se ostie rysoval ¢tverec okna
nezakrytého zaclonou, a veler bylo to okno rudé, pronikavé rudé [...] Julia
Crayeova sedéla nahrbena a uzavrena, a v ruce drZela kvétinu a zdalo se, jako by se
vynorovala z londynské noci [...] jako by se v jeji prazdnoté a intenzité soustredil
jeji duch [...].“176 Takto slecnu Crayeovou vidéla Fanny, nahliZela na ni jako na
obraz zaramovany oknem a londynskou noci: ,Jejimu pohledu se na okamzik zdalo
vSechno prithledné, a jako by se divala skrz sle¢nu Crayeovou, vidéla v ni pramen

jejiho byti chrlit kriipéje ryziho stribra.”

Fanny ,Vidéla Julii - Julia zarila [...] Julia se toho zmocnila.“177 Ke konci povidky
dojde Fanny k jakémusi prozieni a uchopeni podstaty Juliina byti, zaroven Julie
Crayeova konec¢né dojde k prozitku opravdové krasy. Pri zkusenosti s krasou tak
dochazi k momentu uchopeni podstaty reality, ktery provazi pocit harmonie mezi
vnimajicim subjektem a vnimanym objektem. Pocity uchopeni krasy jsou tak u
Woolfové bytostné spjaty sintenzivnim Zivotnim pocitem, Kktery smeéiuje

ke komplexnéjSimu zkusenostnimu obsahu reality.

Paralelni formulaci o dtlezitosti uchopovani krasy najdeme i v samotnych denicich
Woolfové: ,Nervy se mi opét zjeZily, zahorely, zatetelily (jak se to jen rekne?) tou
¢irou krasou - krasou ohromujici a stale rostouci. AZ to clovéka skoro zlobi - Ze
neni schopen to vSe zachytit a na chvili se toho zmocnit. NaSe cesta Zivotem je

zajimava pravé tim, jak se na ni snazZime tyhle jevy zachytit“178

5.7.Uchopeni smyslu existence skrze uméleckou tvorbu
Dilezitost zkuSenosti skrasou a uméleckou tvorbou neprostupuje jen
beletristickou a esejistickou tvorbou Woolfové, ale je neustale diskutovana také
v jejich osobnich denicich. Martin Hilsky uvaZuje o estetickém smySleni skupiny

Bloomsbury a Woolfové jako o idedlu naboZenstvi krasy.17? Uméni se podle néj

176 WOOLFOVA, Virginia, Okamziky byti, in: Smyécovy kvartet, Praha: Odeon, 1882, s. 142.
Y7 Ta mtéz, s. 143.

178 WOOLFOVA, Virginia, Deniky, Praha: Odeon, 2006, s. 79.

179 HILSKY, Martin, Modernisté: Eliot, Joyce, Woolfovd, Lawrence, Praha: Torst, 1995, s. 165.
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stava pro Bloomsbury piimo dusi civilizace.180 Podstatou pomysiného manifestu
avantgardni skupiny bylo vytvorit spole¢nost ,v niZ by lidé schopni umélecké vize
mohli svobodné tvofit a v niZ by co nejsirsi pocet lidi byl schopen umélecka dila
prozivat a ocenovat.“181 Sama Woolfova vnima realitu vjakémsi uméleckém
smyslu: ,Nem@zu si pomoct - prosté vnimam feci, jako by byly napsané [...]
pripada mi stale jasnéjsi, Ze jedini poctivi lidé jsou umélcil...].182

Spisovatelc¢ino nazirani reality lze oznacit za vrcholny estetismus, tedy nahled,
ktery v posuzovani svéta, clovéka a objektli vnimani zdiiraziiuje estetické hodnoty.
Estetické proZivani navic u Woolfové dosahuje dimenze kognitivniho charakteru,
vnémZ dochazi ke zpétnému osmysleni a uchopeni hlubsi podstaty reality.
Estetické nazirani se v jejim uvazZovani stava modelem nahliZzeni béZnych objekttl a

soucasné nastrojem k sebereflexi individua.

Otazka vztahu uméni a lidského Zivota tak v pojeti Woolfové dochazi jednoho
svého mozZného vyznamu. Vztah lidstvi, uméni a jeho proZzivani dochazeji
k vrcholnému sepéti. Woolfova v knize OkamZiky byti piSe, Ze za beztvarou vatou
kazdodenniho Zivota se skryva rad, ktery lze objevit a vyjadrit prostiednictvim
umélecké tvorby: ,Je mou utkvélou myslenkou, Ze za touto vatou je skryty vzorec a
ze my - tim myslim vSechny lidské bytosti — jsme s timto vzorcem spojeni, Ze cely

svét je uméleckym dilem a Ze my vSichni jsme soucasti tohoto uméleckého dila.“183

SmysSleni Woolfové tak prostupuje nutnost estetické potfeby jak uméni a krasu
prozivat, tak i vytvaret. Potfebu prozivani harmonie a krasy, kterou Woolfova
zdlraznuje, miZeme chdpat jako Unik pred pomijivosti a nesmyslnosti lidské
existence. Denik Woolfové, jenz mél ,s plivabem uméleckého dila odrazet svétlo
jejiho Zivota“184 , je plny spisovatelCinych ivah o umélecké tvorbé, proZitcich krasy

a o uchopovani smyslu svéta skrze estetické prozivani.

Kdyz popisuje vSednost londynskych dni, jedinym okamZzikem, ktery ji vytrhne

z nepodstatnych momentd lidského Zivota, jsou ,dlouhé fabory pripevnéné

180 HILSKY, Martin, Modernisté: Eliot, Joyce, Woolfovd, Lawrence, Praha: Torst, 1995, s. 165.

Tamtéz.

WOOLFOVA, Virginia, Deniky, Praha: Odeon, 2006, s. 26.

WOOLFOVA, Virginia, Okamziky byti, Cit. dle: Martin Hilsky, Modernisté: Eliot, Joyce, Woolfovd,
Lawrence ,Praha: Torst, 1995, s. 174.

184 \WOOLFOVA, Virginia, Deniky, Praha: Odeon, 2006, s. 22.
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kvrcholu Nelsonova pomniku, které olizovaly vzduch, svinovaly se a zase

roztahovaly jako ohromné jazyky drakd, s jakousi pomalou, témét hadi krasou.“18>

KdyZ se zamysli nad vyznamem Zivota piSe: ,Proc je Zivot tak tragicky? [...] Napada
mé, jak viibec dojdu na konec [...]. Sedim tady v Richmondu a jako od lucerny
postavené uprostied poli se mé svétlo prostira do tmy [..] Melancholie se vytraci,
kdyZ piSu. Proc se tedy z téch pocitl nevypisuji castéji?“186 Jediné skrze uméleckou
tvorbu miize autorka uniknout svazujicimu pocitu tragicnosti svéta a pocitit
alespon na okamzik jakési Zivotni Stésti: ,Ja ovSem ted’ témér vyhradné ziju ve své
fantazii. Naprosto zavisim na prilivu mysSlenek, ktery prichazi, kdyZ jsem na
prochazce nebo kdyZ sedim. Napady vifi v hlavé a vytvareji vécné procesi, které mi
ma prinést Stésti.“187

Pocit uchopeni podstaty reality prichazi pravé pii vnimani, které je prosté
praktické ucelnosti a zaméruje se na objekt samotny a sebereflexi individua: ,Proc
Clovék neobjevi, v cem spociva zZivot? Néco, na co milize ukazat prstem a rict: ,To je
ono“ [...] Co je to? Umiu diiv néz to najdu? Jak jsem vcera vecer kracela po Russell
Square, spatrila jsem na obloze hory- ohromné mraky. A mésic, ktery vychazi nad
Persii. Mam pocit néceho velkého a UZasného kdesi tam, co je pravé to ono.

Nemyslim tim doslova krasu. Ten pocit spoc¢iva v tom, Ze takova véc stac¢i sama o

sobé; je uspokojiva; ¢ehosi dosahla.“188

UvaZovani Woolfové spociva v hlubokém estetizovani reality, jeZ je patrné v jejim
uvazovani i vumeélecké tvorbé. Véta, kterou lze shrnout charakteristiku jejiho
vyhranéné estetického pohledu na svét se nachazi v jejim deniku. KdyZ uvazuje o
mozném konci zZivota, premysli timto zptsobem: ,Jak je ta véta, kterou si neustale

pripomindm - nebo ji naopak zapominam? Naposled shlédni na tu krasu kolem.“18°

185 WOOLFOVA, Virginia, Deniky, Praha: Odeon, 2006, s. 22.
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5.8. Shrnuti rysi estetické teorie Virginie Woolfové
Tato kapitola se bude vénovat shrnuti hlavnich rysi estetického smySleni Virginie
Woolfové. Jelikoz esteticka vychodiska jejich uvah tvori predevsSim teorie Rogera

Frye, pokusim se o nastinéni sty¢nych bodu jejich uvaZovani.

Roger Fry poklada za jeden z piliit své teorie poZadavek autonomniho charakteru
umeélecké tvorby. Uméni je dle néj naprosto vyvazano ze vSech oblasti praktické
reality. Woolfova jeho myslenky témér programoveé nasleduje v eseji Pan Bennett a
pani Brownovd, kde zdiiraziiuje svébytnost umélecké tvorby. Recepce uméleckych
dél dle Woolfové nema vnimatele vést k akcim, které jsou spojeny s utilitArnim

jednanim, nybrz pouze k opétovnému prozivani uméleckého dila.190

S poZadavkem autonomniho charakteru uméni nasledné prichazi Fryovo odmitnuti
primé reprodukce reality. Podle Frye neni smyslem umélecké tvorby pouhé
mechanické kopirovani skutecnosti, nybrz vyjadreni tviréi vize.l®? Toto
presvédceni pak vede ke hledani novych zplisobi ztvarnéni umélecké reality.
Pravé ve Fryové estetice pak lze vidét koreny polemiky Woolfové s realisty.
Woolfova hleda odlisné zptisoby napodoby skutecnosti, které by vedly k hlubsimu

uchopeni reality. To se u Woolfové projevuje experimenty v ramci struktury

literarni tvorby.

Umélecka tvorba dle Woolfové piredstavuje moznost, jak dat realité urcitou formu.
Skrze uméleckou tvorbu jako by se snazila zachytit stopu lidské existence, a dat tak
lidskému Zivotu smysl a cil. Jak je jiZ uvedeno vyse, dle Frye je umélecka tvorba
vyjadirenim umélcovy vize. S touto myslenkou pak Woolfova pracuje v dile K
majdku, které dokonce Fryovi chtéla vénovat. Postava moderni umélkyné je zde
ztvarnéna malirkou Lily, kterd prezentuje moderni umélecké postupy a
presvédceni o tom, Ze smyslem uméni neni pfima reprodukce reality, ale pravé

zobrazeni tvardi vize.

Samotné vnimani uméleckého dila by dle Frye mélo probihat na poli emocionalni

komunikace mezi autorem a recipientem. Paralelu této myslenky Woolfova uvadi v

190WOOLFOVA, Virginia, Pan Bennett a pani Brownova, in: Jak to vidi soucasnik, Praha: One Woman

Press, 2000, s. 182.
91 FRY, Roger, Artist’s Vision, in: Vision and Design, London: Chatto & Windus, 1920, s. 32-33.
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eseji Pan Bennett a pani Brownova, kde tvrdi, Ze literarni dilo by mélo fungovat

jako prostiedek komunikace mezi spisovatelem a ¢tenarem.192

Fry ve své teorii zasadné odliSuje praktické jednani, které je spojeno s poznanim v
zavislosti na Zivotnich zajmech a kontemplativni estetické vidéni, jeZ je prakticky
nezaujaté. Praktické poznani charakterizuje jako vyrazné selektivni, naproti tomu
estetické vidéni je nezaujaté a intenzivni.1?3 Toto rozliSeni dvou zpisobli vnimani
Woolfova nejvyhranénéji nasleduje v povidce Predméty, kde jasné predstavuje
rozkol mezi praktickym a estetickym zptisobem vidéni. Woolfova ve svém smysleni
neustdle zdliraziiuje nutnost estetického prozivani, které vnima pravé jako hlubsi
moznosti poznavani. Dle jejich uvah je Clovék skrze estetické vidéni schopen
nahlédnout podstatu reality a zpétné tak dojit kjakémusi osmysleni

s’

vSednodennosti a béZného prozivani.

Samotné smysleni Woolfové neustdle prostupuje nutnost estetické potieby, jak
uméni a krasu prozivat, tak i vytvaret. V hierarchizaci Zivotnich prozitki stavi
zkuSenost s krasou na nejvyssi moznou uroven. Pro jeji vinimani je charakteristické
kontemplativni estetické noreni do béznych objektli, které nas obklopuji.
Estetickou hodnotu Woolfova prisuzuje béZnym predmétim i prirodnim
scenériim. Spisovatel¢ino nazirani reality lze pak oznacit za vrcholny estetismus,
tedy nahled, ktery v posuzovani svéta, Clovéka a objektli vnimani zdiraziuje
estetické hodnoty. Estetické proZivani navic u Woolfové dosahuje dimenze
kognitivniho charakteru, v némz dochazi ke zpétnému osmysleni a uchopeni hlubsi
podstaty reality. Estetické nazirani se v jejim uvaZovani stdvd modelem nahliZeni
béznych objektli a souCasné nastrojem k sebereflexi individua. Srze estetické
uchopovani objektii tak vnimatel dochazi k jakémusi prozieni a uchopeni podstaty,

kterd se skryva za vnéjsi realitou. Tyto momenty prozieni tak navic umoziuji

vhled do smyslu vlastni existence.

192 WOOLFOVA, Virginia, Pan Bennett a pani Brownova, in: Jak to vidi soucasnik, Praha: One Woman

Press, 2000, s. 192.
193 FRY, Roger, An Essay in Aesthetics, in: Vision and Design, London: Chatto & Windus, 1920, s. 12.
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6. Zavér

Prace se pokusila nastinit estetické nazory Virginie Woolfové, jeZ se utvarely
vramci soudobych estetickych teorii. Woolfova predstavuje postavu typicky
modernistického charakteru. Jeji uvaZovani a tvorba se utvari na pozadi gradujici
promény lidské civilizace. Prace se tedy nejprve zabyvala jakymsi tivodem do
geneze modernistického smysleni. V anglické spolecnosti dochazi k prelomu mezi
viktoridanskym a nastupujicim modernistickym obdobim. Tento zvrat zasahuje do
vSech oblasti lidského prozivani. Soudoby jedinec tak balancuje na pomezi mezi
tradicnim a modernim zpilisobem uvaZovani. Ukazali jsme, Ze modernismus
jakoZto myslenkovy, spolecensky a kulturni proud v podstaté ptindsi novou
epochu byti, v niZ dochazi k vyrazné desakralizaci a sekularizaci spolec¢nosti. Pro
modernistické uvaZovani jsme poté vymezily tendence ksubjektivismu a

individualismu, coz vede k ptrevraceni tradi¢nich hodnot.

Nasledné se prace zabyvala postihnutim reflexe téchto promén v umélecké tvorbé.
V estetickém a umeéleckém kontextu byva nastup modernismu nejcastéji
vymezovan léty 1890-1930 a obecné zahrnuje moderni vytvarné uméni,
architekturu, hudbu a literaturu, které vykazuji ryze modernistické tendence k

individualismu, subjektivismu, modernimu, experimentu a antitradicionalismu.

Tento celkovy obrat civilizace reflektuje skrze uméleckou tvorbu i Virginia
Woolfova, jedna z nejvyraznéjSich autorek modernistické literatury. V eseji Pan
Bennet a pani Brownovd, ktery je mimo jiné i zamyslenim nad transformaci svéta,
jedince a jeho prozivani, popisuje proménu v ramci mezilidskych vztah,
nabozZenstvi, chovani, politiky i literatury. Tento zvrat datuje do obdobi roku 1910,
kdy se setkala s impresionistickym malifstvim, jez ji hluboce zasahlo a ovlivnilo jeji
Zivotni i estetické smyslend.

Dale se prace zabyvala strucnym predstavenim zivota a tvorby Virginie Woolfové.
Kolem osobnosti Woolfové se utvarelo znamé kulturni hnuti Bloomsbury, podali
jsme proto stru¢nou charakteristiku skupiny. Ukazali jsme, Ze skupina Bloomsbury
do jisté miry piejima filosoficky systém George Edwarda Moora a stavi na ném své
dalsi filosofické ¢i estetické ivahy, které jsou zaloZeny na estetickém pojeti kultury

a na dlirazu kladeném na krasu a pravdu.
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Stejné jako probihaji zmény v oblasti védy, filosofie a v oblasti uméni, probihaji i na
poli uvazovani o estetické problematice, kterd reflektuje interakci ¢lovéka se
svétem umeéni. Proména umeélecké tvorby si zada vysvétleni v podobé estetickych
teorii, které by dokazaly obhajit stanoviska moderniho uméni. Prace se proto
zabyvala estetickymi teoriemi Rogera Frye a Clive Bella, kteri byli ¢leny skupiny

Bloomsbury a méli vyrazny vliv na estetické smysleni Woolfové.

Dale se prace vénovala samotné osobnosti Virginie Woolfové a nasledujicim
tématiim: vztah uméni a skuteCnosti, autonomni charakter uméni, vliv
impresionismu, rozliSeni estetického a praktického zpisobu prozivani, vztah
uméni a lidského zZivota a dal$im dil¢im témattim. Po rozebrani nastinénych témat
jsme dospéli knazoru, Ze spisovatel¢ino nazirani reality je mozné oznacit za
vrcholny estetismus, tedy nahled, ktery v posuzovani svéta, clovéka a objektl
vnimani, zdlraziuje estetické hodnoty. Smysleni Woolfové, jak jsme ukazali,
neustale prostupuje myslenka estetické potreby jak uméni a krasu prozivat, tak i
vytvaret.

Krasu pak vnima Woolfova jako jakousi esenci Zivota. V posuzovani Zivotniho

Vv v

prozivani klade zkusenost s krdsou na nejvyssi moznou urovein. Vypjaté esteticka
reflexe reality abstrahuje praktickou ucelnost béznych predmétti vnimani a
povySuje je tak na estetické objekty. Prozivani krdsy pro vnimatele otevira
intenzivnéjsi dimenzi reality, ktera je skrytad za béznou kaZzdodennosti. K uchopeni
prozitki krasy u Wolfové dochazi pravé prostrednictvim estetizovani
kazdodennosti, jeZ je skrze estetické proZivani zpétné obohacovana. Estetické
prozivani navic u Woolfové dosahuje dimenze kognitivniho charakteru, v némz
dochazi ke zpétnému osmysleni a uchopeni hlubsi podstaty reality. Estetické
nazirdni se tak rozSifuje na oblast kaZdodenni reality a soucCasné se stava
nastrojem k sebereflexi individua. Zivotni uvaZovani Woolfové tak miiZeme
shrnout jako zaujimani nepretrZitého estetického postoje k prozivané realité.
Hodnotovy systém Woolfové je zaloZzen na vyrazném povazovani prozitkli krasy,
estetické hodnoty tak v jejim uvazovani prevazuji nad vSemi ostatnimi. Esteticky
svétonazor Woolfové je podle mé hluboce obohacujicim zptisobem smysleni, které
vede recipienta jejich kritickych i beletristickych texti kzamysSleni nad jinym,

hlubsim zpiisobem uvazovani.
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