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Abstrakt (Cesky)

Argentinsky spisovatel Julio Cortazar ve své sbirce povidek Pribehy o
kronopech a famech obséahl s notnou davkou nadsézky, humoru a originality fadu
témat vSedniho Zivota v nevSednich souvislostech a jesté¢ méné ocekavatelnych
podanich. Jednim z téchto piekvapivych nahledl je az absurdni interpretace
vytvarnych naméta uméleckych dél v povidce ,,Navod na pochopeni tfi slavnych
obrazli“. Ve své praci se zaméfim na srovnani védeckych praci, vztahujicich se
k zminénym dilim, a pohledu autora povidky. Pokusim se postihnout obsah,
skryvajici se za hravym, grotesknim nadhledem a podtrhnout jemnou karikaturu

védeckého oboru, ktery se snazi o systematizaci svobodného uméni.

Nasledné se budu zabyvat jeho tvorbou ve vétsi §iti a nahlédnu i na jeho
dalsi dila a povidky. Napadna obrazotvornost vybizi k zamysleni, zda se autor pfi
psani inspiroval pohledem na néjaky konkrétni obraz, ¢i mohl svymi originalnimi
napady a nevSednim pohledem na svét podnitit vznik ur¢ité malby. Pro ilustraci
uvedu nékolik malifskych dél, které s literarnim podkladem ndpadné€ spojuji

podobné rysy, a srovnam okolnosti vzniku.

Zavérem sveé prace shrnu roli vytvarného umeéni v zivoté a literarnim

pusobeni Julia Cortazara

Abstract (in English):

Argentine writer Julio Cortazar in his collection of short stories named
Historias de cronopios y de famas described with his original attitude and unique
sense of humour many topics of mere life in very special context and in a very
special way. One of these unexpectable views is slightly absurd interpretation of
three artworks in a short story “Instrucciones para entender tres pinturas famosas”.
I am going to focus on comparison of existing scientific works describing the

mentioned artworks and the point of view of Julio Cortazar. | would like to look



further for the meaning of slightly surrealistic grotesque play and to underline the
caricature of the scientific discipline trying to systematize such an open and

changeable field as art.

Subsequently I am going to have a look at his works in general. The
significant imagination is making us wonder if the writer had been inspired by
some concrete painting or he could have stimulate with his extraordinary ideas
some artist in creation of a work of art. To illustrate this idea | am going to give
several examples of paintings that are connected with the Cortazar’s text in certain

ways and compare the circumstances of the creation.

In conclusion | am planning to summarize the role of art in the writing and

personal life of this irreplaceable author.
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1. Uvod

Dilo Julio Cortdzara se nepiehlédnutelné vymyka, at’ uz neustale
prekvapujici formou, ¢i barvitym obsahem. Proto je pro mé zajimavou vyzvou

hlubsi studium jeho dila a souc¢asné ndzorti jinych odborniki.

Ve své bakalarské praci se po strucné charakteristice autorského stylu
tohoto originalniho spisovatele zam¢fim na roli vytvarného uméni v jeho dile a
osobni kulturni percepci. Zdliraznim rysy autorského stylu Julia Cortazara, které

pomahaji utvaret komplexni umélecky zazitek pti cetbé jeho dél.

Jako vychozi materidl ke svému zamysleni pouziji povidku ze sbirky
Pribéhy o kronopech a famech — ,,Navod na pochopeni tfi slavnych obrazi®, ktera
byla prvotni inspiraci pro tuto praci, a Srovnam odborny rozbor se spisovatelovym
hravym pohledem. Pro snazsi ptehlednost uvedu vzdy syntézu odbornych vykladi
konkrétnich obrazii, nasledné piedlozim citaci vypovidajiciho uryvku z verze od
Julia Cortazara a oba ndhledy srovndm. Na zavér se pokusim o zobecnéni téchto

ptistupti s ohledem na svij osobni nazor.

Dale pak vyberu pasaze z jiz zminéné sbirky, které vnimam jako vyrazné
imaginativni. Pfedlozim konkrétni dila vizualniho uméni a uvedu spojitosti, které
mé vedly kvytvofeni pomysiné paralely. Srovnanim okolnosti vzniku jak
literarniho podnétu, tak obrazového vyjadieni vytvofim podklad pro zamysleni,
zda Cortazarova torba mohla byt malifskou inspiraci, ¢i napadné obrazotvorné

pasaze jsou zamérnou ¢i nezamérnou aluzi na existujici vytvarné dilo.
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2. Julio Cortazar v kontextu doby a dila

_Osobnost spisovatele Julia Cortazara je t¢zké
charakterizovat podle béznych kategorii a kritérii. Pii
kazdém pokusu o jeho zafazeni se vzdy vyskytuje

(13

jakési ,ale”. Neni lehké knému pftifadit jeden
umélecky smér ani narodnost. Napiiklad pivodem byl
Argentinec, narodil se v Belgii, ovSem jeho kulturni
domovinu piedstavovala Evropa, a to ptredevsim

Francie.

Julio Florencio Cortazar Descotte pfiSel na

svét za situace, kterd zni az romanove. Kwvuli
pracovnimu ukolu pobyvali tehdy budouci rodice v Belgii, kdyz 26. srpna roku
1914 za zvuku vystieli z déla matka porodila. Neutralita Belgie byla praveé
napadena Némeckem, coz rodinu dohnalo k utéku do Curychu, kde se narodila
Juliova o rok mladsi sestra Ofélie. Ani zde vSak nemohli setrvat dlouho a
presunuli se do Barcelony, kde ziistali do roku 1918. Poté se rodina vratila do své

vlasti, Argentiny.

Julio uspésné absolvoval studia v Buenos Aires, a jelikoz vzdy tihl ke
kultuie zapadni Evropy, stal se profesorem francouzské literatury na Univerzité
v Mendoze.' Své prvni dilo — sbirku basni Presencia vydal pod pseudonymem
Julio Denis. Kromé¢ vyucCovani a vlastni tvorby se vénoval také ptekladu. Do
studia anglictiny a francouzstiny se udajné polozil s takovym elanem, Ze zvladl za
necelych devét mésicu tolik, co by béznému studentovi trvalo tfi roky. Jeho usili
vSak vyprovokovalo neurotické symptomy. Projevovaly se zejména paranoidni
piedstavou Svabl ve vlastnim talifi. Tyto tGzkosti odeznivaly pti vlastni volné
tvorbé. Sam pii svych pfednaSkdch uvedl, Ze psani povidek ma pro néj i
terapeuticky G&inek.? Jeho vrozené puntickafstvi ale v naroénych obdobich
hrani¢ilo s obsedantné-kompulzivni poruchou. V roce 1946 se vratil do Buenos

Aires, aby zde pracoval v institutu ,,Camara Argentina del libro* (Argentinsky

Ty . . , . .
Miguel Herrdez — Julio Cortazar, una biografia revisada

2 Julio Cortéazar- Clases de literatura
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literarni svaz). Politickd atmosféra vSak zahy nepfijemné houstla, a ackoli
spisovatel nebyl piimo stihan jako politicky disident, v dobé povstani na
Univerzit¢ Cuyo v Mendoze byl zadrZzen ve vézeni. Po nastoleni Peronovy
diktatury se Julio vydal do PafiZze, kde nakonec zistal natrvalo. Stavél se do
oteviené opozice vuci diktatorovi Juanu Domingo Perénovi a konstatoval, Ze
odesel z Argentiny, protoze zit pod jeho nadvladou by bylo pro néj ztratou osobni
svobody. Roku 1951 se mu totiz podafilo ziskat vladni stipendium, coz
nepochybné vyznamné usnadnilo ndro¢né zacatky v novém prostfedi. Neptizniva
politickd situace v jeho zemi nebyla samoziejmé jedinym divodem, pro¢ se
spisovatel rozhodl zistat v Pafizi. Jeho laska k této metropoli uméni se promitala
jako do jeho osobni korespondence, tak i do vlastni tvorby. % Sam konstatoval:

,Vim, Ze nebyt v PafiZi, nenapsal bych to, co jsem napsal.“* (Demuro, 2012, str.
110)

Zivot v exilu mu umoznil 1épe vidét svou osobni narodni identitu a podivat
se na ni v §irSim latinskoamerickém kontextu. Tedy podle pravidla - skrze jiné
poznavame sebe. Za pozornost také stoji fakt, Ze v Cortdzarové dile najdeme
mnoho odkazl k jinym umélctim, jen maloktery z nich je vSak Latinoamerican.
Zminuje naptiklad autory jako: Jorge Luis Borges, Macedonio Fernandez, ¢i
Octavio Paz. Oproti zapadoevropskym umélciim jim vSak nevénuje vyraznou

pozornost.

Sam Julio Cortazar své literarni dilo rozdélil do tii etap. Zaznamenal

nasledujici faze, podle kli¢ového aspektu, na ktery se v daném obdobi zamétoval:

I.  esteticka
Il.  metafyzicka

Il.  historicka

® Eugenia Demuro - Civilisation and Authenticity: The search for Cultural Uniqueness in
the Narrative Fiction of Alejo Carpentier and Julio Cortazar

* Barnechea Alfredo — Peregrinos de la lengua: Cofesiones de los grandes autores
latinoamericanos

., ... know that without Paris | would not have written what | have written. «

10
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V dob¢, kterou oznacil jako estetickou, kladl velky diraz na krasno a
poeti¢nost. Slo o literarni zatatky a mlady Julio spolu se svymi vrstevniky
prozivali intenzivni fascinaci literaturou samotnou a jejimi spiritudlnimi
hodnotami. Hled¢li na skute¢nost s uréitym intelektualnim odstupem a postavy
jejich dél byly jen nastrojem literarnich mechanismt pro vyjadieni krasy, bez
hlubsiho psychologického néhledu. Chybéla jim zivotnost, coz si Julio poprvé
zacCal uvédomovat, kdyz se ocitl sam ve Francii. Pracoval tehdy na své nejdelsi
povidce ,,Pronasledovatel*“(1966 Jan Machej)5 a jakoby navéazal ptatelstvi s hlavni
postavou. Cernoisky muzikant Johny Carter nabyl redlného charakteru
s opravdovymi lidskymi otazkami. To vyznamné zménilo autortiv pohled na své

psani.

Metafyzicka faze predstavuje zejména Cortdzarovy dva romany. Prvni
znich snazvem Vyherci (2007 Blanka Starkova)® Julio povazoval za svij
romanovy pokus, kdy poprvé pracoval s vétsSim poctem postav. Kdyz zvladl tento
krok, vedla jej zizen po hlubs§im zkoumani lidské psychiky k napsani dila Nebe
peklo raj (Vladimir Medek, 1963)’, které se celé nese v duchu hledani a otazek.
Stejn¢ jako v prilomové povidce Pronasledovatel, svird hlavniho hrdinu tohoto
romanu ustavicnd uzkost, kterd ho nuti klast si otdzky ptfesahujici kaZzdodenni
K filosofickym, ¢i metafyzickym tématim. Zpochybiuje v§e kolem sebe a odmita

se spokojit s obvyklymi odpovéd’mi.

Od individualistickych filosofickych pochybnosti Cortazar ptesunul svou
pozornost na celou spolecnost. Zatimco dosud bylo hlavni tématem Stésti ¢i
nestésti Ustfedni postavy, ve své historické fazi se zaméfuje na globalnéjsi otazky.
Ovlivnila jej v tomto sméru navstéva Kuby, v roce 1961, kdy se poprvé citil nejen
jako Argentinec, ale jako Latinoameri¢an. Pfiliv svobody a suverenity v ném
vzbudil pocit zodpoveédnosti. Citil povinnost ve své tvorbé zohlednit piisluSnost

k Latinské Americe®.

® El Perseguidor 1959
6 Los Premios* 1960
7 Julio Cortazar - Rayuela 1963

8 Julio Cortazar — Clases de literatura 1980
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Ptechody mezi jednotlivymi obdobimi jsou rozmazané. Nelze tedy urcit
konkrétni datum, kdy doslo k uméleckému zvratu, a jeden motiv vystfidal jiny.
Rozdé€leni na etapy spise ilustruje spisovateltiv vyvoj, diky ¢emuz je snazsi vidét,
ze kvalita Cortazarova psani neni jen zaloZena na talentu a Stédrosti muz, ale také

odrazi postupné zrani.

Jeho dilo poznamenala celd Sife vyvojovych a uméleckych proudd, od
patafyziky, ptes dadaismus, surrealismus, novy roman az po existencionalismus.
Spisovatele avantgardniho sméru Cortazar vidi jako tvirce, kteti poprvé skutecné
pochopili literarni formy, aby mohli piekroc¢it hranice kladené jazykem
samotnym. Tim tedy dokazali osvobodit literaturu os svych vlastnich struktur a
lingvistickych limiti. Je to typ literatury, ktera bofi, aby mohla vystavét novy

systém.9

V jeho nejslavnéjsim dile Nebe peklo raj (Vladimir
Medek, 1963)’ jsou v riiznych podobéach vedeny diskuse o
francouzském surrealismu a setkdvame se zde se jmény
predchiidcil, inspirdtorii tohoto uméleckého sméru, mezi

kterymi nemuize chybét napiiklad hlavni teoretik a

zakladatel, André Breton. Hlavni snahou surrealistii bylo
osvobozeni mysli umélct od zab&hlych norem a pravidel a

zduraznéni jejich podvédomi. Na mnoho z nich hluboce

Ld zapusobilo dilo Sigmunda Freuda®, ktery ukazal, zZe

potlacime-1i bdélé myslenky, vnitin€ se ptiblizime ditéti nebo divochovi.

Této myslenky se surrealisté chopili a prohlasili, Ze intelekt v bdélém stavu
nemiize nikdy vytvofit zddné uméni. Rozumové moznosti nam dle nich mohou dat
védu, umélecké dilo viak pouze nerozum. Casto experimentovali napf. s malbou

snovych obrazii, coz ve vysledku dé€jiny uméni bezesporu obohatilo.

Pro Cortazarovu tvorbu bylo toto osvobozeni mysli od redlného svéta

typické, proto neni divu, ze dodnes maji mnozi tendenci jej K surrealistim fadit.

® Eugenia Demuro - Civilisation and Authenticity: The search for Cultural Uniqueness in
the Narrative Fiction of Alejo Carpentier and Julio Cortazar

0 E H. Gombrich — P#béh uméni
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To vSak neznamena, Ze by se k danému uméleckému hnuti sdm hlésil. Podle n¢j
se fada surrealistll nedostala dal nez k obycejnym hram se syntaktickou stavbou,
on se ale snazi docilit efektu prolomeni bariér raciondlniho myéleni.11 Jeho
jazykové prostfedky nikdy nevyjadifovaly jen bohémské snéni, ale systematicky

kritizovaly zab&hané mechanismy mysleni.

Povaha Cortdzarova literdrniho badani a experimentovani byla v mnohém
velmi blizka skupiné OuLiPo. Néazev tohoto umeéleckého seskupeni vznikl jako
akronym (Ouvroir de Littérature Potentielle) tedy volné pielozeno jako ,,dilna
potencidlni literatury*. Jednim z pfednich zakladajicich c¢lenti byl roku 1960

Raymond Queneau.

Hlavnim programem OuLiPo bylo hledani novych
forem a struktur, které by spisovatelé mohli svobodn¢ uzivat
ve svych dilech. Vytvareli jakysi kaleidoskop ,,potencidlni
literatury®, experimentalni dila, kterd usiluji o zapojeni
¢tenafe do vysledného dila. Vychazeli z faktu, Ze pti Cetbé

spoluutvatime dané dilo zpusobem, jakym jej pfijimame a

nechavame na sebe pusobit. Zakladnim prvkem proto byla
hravost v riznych podobach (se slovy, symbolikou cisel apod.). Je s podivem,
kolik praci se zabyva blizkosti Julia Cortdzara k surrealismu, ackoli sam se
K tomuto hnuti aktivné nehlasil, ale jen velmi malo zdroji najdeme pii hledani
odpovédi na otazku, zda byla skupina OuLiPo jeho inspiraci, ¢i byli autofi, hlasici
se k zminéné skuping, ovlivnéni Cortazarem. Jeden z vyznamnych ptedstavitelt
hnuti Georges Perec ve svém romanu Zivot, manudl uzivatele (1978) 12 pouziva
fazeni kapitol podle skokl Sachového koné, coZz napadné piipomind originalni
naruseni klasického chronologického systému v romanu Julia Cortazara Nebe
peklo rdj. (Vladimir Medek 1972)" Jisté je, Ze piestoze Cortazar nebyl oficialng
¢lenem OuLiPo, v mnohych podstatnych rysech se shodovali. Tvofili ve stejné
dobé, jejich plisobistém i muzou byla Pafiz a prostfedky, které charakterizuji

jejich psani, maji také spolecné. Hravost, jazyk nejen jako prostiedek, ale i

! Sara Castro-Klarén — Cortazar; Surrealism and Pataphysics
12 a Vie mode d'emploi
13 Julio Cortazar — Rayuela 1963
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vyznam samotny, fragmentace, riiznorodost a literarni kolaz. Cortazar tento
umélecky postup trefné popsal ve svém romanu Rayuela usty Morelliho, ktery je
ndzoru, ze Zzivoty jinych nevnimame jako film, ale spiSe album fotografii.
Abychom piibéhy za nimi vidéli v celistvosti, museli bychom si prazdna mista
vyplnit domnénkami. Kniha méla hrat stejnou ulohu jako kresby, které vyuziva
psychoterapeuticka metoda Gestalt. Jisté tvary mély divaka piimét, aby si v duchu
doplnil tahy, jez obrazec dotvoii.Corzazar se zde vymezoval proti psani
klasickych souvislych ptib&hi, protoze Zivot neni jen sledem pfi¢in a nasledku.
Sklada se z jednotlivych situaci, momentt, které propojuje pouze Casova linie.
Setadit tyto momentky v celistvé vypravéni uz je otazkou interpretace. A pravé

v oy v v Iy, 14
zde pfichazi na fadu role ¢tenate.

Pfi bliz§im nahledu je ziejmé, Ze absurdita, kterou vytvari spisovatelé
skupiny OuLiPo, ¢i Julio Cortazar se zasadn¢ lisi od absurdity Fontany Marcela
Duchampa (1917). Ptestoze jmenované ikonické dilo patfi k vizualnimu uméni,
myslim, Ze nese pravé ty rysy, které ilustruji kontrast mezi témito dvéma rliznymi
podobami absurdity. Ob¢ dila se na prvni pohled zcela vymykaji o¢ekavatelnym
reakcim. Zasadné se ale 1iSi svym vyznénim a to pfedev§im dobovym kontextem.
Zatimco Duchampova fontana je vyktikem, urdzkou dosavadnich pokiivenych
hodnot, Cortazarova tvorba si jen pohrava s realitou a ukazuje, Ze svét nefunguje

podle pravothlych ptfehlednych cesticek.

Literatura Julia Cortdzara je plna hravych absurdit a neobvyklého ¢ern¢ho
humoru, ale tyto prvky nejsou samoucelné. Garcia Canclini to vystihl slovy:

«15

»Humor se zivi absurditou Zdanlivé nahodné nesmysly jsou ndstrojem

k naruseni absolutni racionality. (Castro-Klarén, 1975, str. 221)

Kromé umeélecké tvorby se Cortazar dale zabyval piekladem. V Patizi
zaCal pracovat jako piekladatel pro organizaci UNESCO. Ackoli francouzska
kultura pro né byla vzdy inspiraci a vzorem a francouzStinu nepochybné
vzhledem Kk své profesi ovladal vice nez dobie, sva umélecka dila psal pouze ve

Spanélsting. Jak potvrdil béhem svych prednések: ,,Mym jazykem je Spanélstina a

' Pablo Martin Sanchez — Julio Cortdzar y la literatura potencial 2004

5 El humor se nutre de lo absurdo*
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to se nezméni.“'® Roku 1981 mu prezident Mitterand ud¢lil statni obcanstvi, Julio
si ovSem ponechal i argentinskou pfislusnost. Je zfejmé, Ze ackoli mu Francie byla
vV mnohém drah4, vazba k Argentin¢ nikdy nebyla zcela ptetrzena. Z toho prameni
jistd dvoudomost, ¢i rozpolceni, coz je pro Cortazara do charakteristické. Ve
Francii se ovsem Cortazarova tvorba nepochybné zakotenila a je stale aktualni a

vyznamnou S0UC4sti literarniho kulturniho dédictvi.

Pivodem argentinsky spisovatel vyznamné ovlivnil piedevSim
hispanoamerickou i zapadoevropskou literaturu. Argentinska generace spisovatelti
XX. stoleti, do které samoziejmé patii i Julio Cortazar, by byla pravdépodobné
mnohymi publicisty zafazena do oblibené slozky magického realismu. Takové

zatazeni by bylo ovSem daleko od pravdy.

Magicky realismus je sice také literarnim smérem, ve kterém se prolina
realna skuteCnost s iluzivnimi prvky a v Latinské Americe byl velmi obliben,
presto by prifazeni Cortazara jen pro jeho narodni ptislusnost bylo velmi povrchni
a nepresné. Pouzité prvky mytl a snli az halucinaci u zminéného literdrniho stylu
sice ve vysledném dile plisobi pfirozené, ale nejsou vysvétleny, jejich protagonisté
je bez protesti piijimaji a nehledaji v nich logiku. A to je pravé jednim ze
znakd, které se s osobitym stylem Cortazarovy tvorby viibec neslucuje. Ani dalsi
znaky jako mnozstvi detailnich smyslovych vjemu, opakovani minulosti v
pfitomnosti a prolinani dvou (a vice) ¢asovych rovin, piipadné zakfiveni plynuti
¢asu do smycky, obraceni pfi¢iny a nasledku a zobrazeni udalosti z riznych uhld

pohledu v Juliové tvorbé nenachazime.

Podle uznavaného ceského hispanisty Emila Volka bychom mohli pouzit
oznaceni ,,symbolicky realismus® jelikoz na rozdil od magického realismu se
u Cortazara nesetkdvame s ikonou indianské, ¢ernosské ¢i lidové kreolské kultury,
¢1 termin ,,fantasticka préza‘“ pro povidky. V druhém piipadé se totiz nevyskytuji

ani socialni konflikty. *®Jorge Luis Borges, Ernesto Sabato, Julio Cortézar a dalsi

16 Mi lengua es el espriol y lo serd siempre.

Y Amy Dempsey - Umélecké styly, Skoly a hnuti :encyklopedicky privvodce modernim
umeénim

8 Anna Houskové — Imaginace Hispanské Ameriky (Hispanoamericka kulturni identita

V esejich a v romadnech
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nevyuzivaji K interpretaci soucasnych ¢i obecnych témat etnickych mytd, jak je
pro magicky realismus typické, naopak se opiraji o avantgardni ¢i postavantgardni
evropsky (a v pfipadé¢ Cortazara konkrétné predevsSim francouzsky) pohled na
skutecnost a ten aplikuji na soudobou realitu. Julio Cortazar se uptednostiiuje
otazky, kterym celi soudobi lidé — konflikty pti hledani smyslu zivota, kontrast

reality a snt, ¢i metafyzi¢no ve srovnani s empirii.

Velmi vymluvnd a charakteristicka pro Cortdzarovu tvorbu je véta:
,Literatura nevznikla, aby déavala odpovédi... spiSe, aby kladla otazky.“

(Cortazar, Realidad y literatura en América Latina, 2004, str. 309)"°

19 La literatura no nacid para dar respuestas... sino mas bien para hacer preguntas.*
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3. Cortazarovo pojeti povidky

3.1 Povidka

Latinskd Amerika dala svétu mnoho vyjimeénych mistri povidky.
V Buenos Aires se pry v zertu fika, Zze duvodem je lenost latinoameri¢anu.
Jednoduse povidka zabere mnohem mén¢ Casu. At uz ji pisete nebo Ctete.

Timto odlehcenym zptisobem Julio Cortdzar uvadi své zamySleni nad
pojmem povidka. Protoze je téméf nemozné poskytnout jednu univerzalné
platnou a pfitom obsaznou definici, Julio pouZzil srovnani sromanem a
ohrani€il tak dvé odlisné spisovatelské discipliny, které maji ptili§ mnoho
podob na to, aby bylo mozné K jejich vymezeni pfistupovat s matematickou
piesnosti.

Muzeme na tuto otdzku nahlizet z riznych kritérii. Zakladem povidky je
téma a forma. MozZnosti témat jsou ovSem nekonecné a cokoli se mize stat
namétem jak povidky, tak i romanu. Podle Cortazara: ,,Neexistuji dobra nebo
Spatna témata v zadné oblasti literatury, vSe zalezi na tom, kdo a jak s nimi
zachazi.«?° (Cortazar, Clases de literatura, 1980, str. 29)

Konkrétngj$i zavéry by ndm mohlo pfinést prozkouméani formy obou
literarnich utvard, ¢i 1épe feceno struktura. Povidka je totiZ jasné ohrani¢eny
systém, naproti tomu roman je oteviena hra, do které mize cokoli vstoupit.
Ponechava obrovsky tematicky prostor, ktery se autor miize rozhodnout zavfit,
stejn€ tak ale mize byt dale rozvijena ¢i ziistat bez jasného konce. Cortazar
ilustruje svou myslenku nasledujicimi velmi vymluvnymi metaforami. Je-li
roman mnohostén, povidka by se podobala spiSe kouli. Nebo z jiného thlu
pohledu, pokud by romén piedstavoval film, protoze vypravi d&; ve svém
vyvoji, povidka by byla fotografii, ktera je zachycenim okamziku. Opravdu
dobry fotograf jako napi. Stiegerlitze nebo Cartier-Bressona, jejichZ prace
Cortazar obdivoval, dokaze to, co dobra povidka. V jednom odraze chvile
obsahnout dokonc¢enou myslenku, ktera je sama o sob& postacujici a zaroven
nas nuti pfemyslet, co by bylo dal. Probouzi nasi fantazii, nuti nas klast si

otazky o tom, co na fotce nevidime.

%0 No hay temas buenos ni malos en ninguna parte de la literatura, todo depende de

quién y cémo lo trata.”
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3.2 Hranice reality

Julio byl od raného détstvi nadSen nadSenym cCtendfem a uz od svych
dvanacti let psal své prvni povidky. Tehdy ho napadlo, ze ne kazdy musi
vnimat zanr fantastické povidky stejné¢ jako on. Kdyz jeho kamaradi
ohodnotili film nebo knihu jako ,,hodné fantastickou.* bylo z kontextu jasné,
ze tim chtéli fict, Ze je to podle nich, eufemisticky feceno piili§ extravagantni.
Jeho vrstevnici nesdileli nadSeni pro stejny druh uméni a Julio doSel k zavéru,
ze maji jednoduse jiné, uzsi vnimani reality a vSe co bylo jiné, oznacovali za
fantastické. Cortazar obohatil literaturu svou otevienosti k mnohem vétsi skale
podob skute¢nosti, nez je obvyklé.

Neomezena fantazie, hravost a humor jsou pro Cortazara typické, zaroven
jde ovSem o kvality, které je t€zké teoreticky uchopit a pii snaze o hlubsi

prozkoumani se snadno vytrati. Autor se fidi spiSe svou intuici, neZ rozumem.

3.3 Humor

Problematika humoru zni témét jako oxymoéron. Dalo by se fict, Ze ma
kouzlo tajemstvi, kterd po vysloveni zmizi. Pokud totiZ s vaZnosti
teoretizujeme o nécem, co v nas vzbuzuje smich, ve chvili, kdy tento podnét
analyzujeme, pfestane byt vtipnym.

Hranice mezi humorem a komikou je mozna tenka, zato velmi dulezita.
Zatimco komickd situace pouze vyvolava smich, ale neméd Zadny hlubsi
dozvuk, humor ma urcity pfesah. Obsahuje zarovei jisty druh kritiky, satiry,
¢1 odkazovat na néco dramatického. Dokaze véci zbavit aury posvatnosti.
Nedotknutelnou zed’, kterou spolec¢nost nekriticky vytvari pfed autoritami,

humorista narusi slovni hiickou ¢i vtipem. MiiZe bofit, ale soucasné i tvofit.

3.4 Hravost

. e vy w2l
»dpisovatelé si hraji se slovy, ale berou to naprosto vazné...*

Clases de literatura, 1980, str. 182)

(Cortazar,

21 Un escritor juega con las palabras pero juega en serio. ..
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Jako déti jsme také své hry brali naprosto vazné. Tato zabava méla v sobé
velkou hloubku a obsahovala propracovany systém. Vlastné to byl pro nas
maly autonomni svét, ve kterém jsme nechtéli byt ruseni. Vytvofit totiz takové
nehmotné prosttedi vyzaduje hodné sousttedéni.

Proces umélecké tvorby se v téchto bodech shoduje. Spisovatel ma
k dispozici nekonecné moznosti jazyka, které musi selektovat, strukturovat a
nasledné¢ kombinovat, aby jeho vyjadieni bylo co nejpreciznéjsi. Nicméné
zvenci miZe byt tento proces vniman jako pouhd hra ¢i snad ztrata casu. Hra
ovSem piindsi spolu s uvolnénim i moznosti objevit jiny thel pohledu, najit

NOVou cestu ¢i netuSenou dimenzi.

3.5 Muzikalita

Téma, které lze 1épe teoreticky uchopit je muzikalita v jeho tvorbé. Timto
aspektem se intenzivné zabyvali symbolisté. On ale nejde stejnou cestou.
Nepouziva k projeveni hudebnosti své prozy stejnych prostiedkli jako
francouzsti symbolisté, nepracuje s aliteracemi ¢i opakovanim celych slov, ani
nejde ve stopach Rubéna Daria, ktery se vytvafel melodi¢nost své poezie
opakovanim urcitych hlasek. Pro Cortazara je dulezity rytmus. Zejména pii
psani &arek ve vétach ignoroval syntakticka pravidla. Carky umistoval podle
sémantickych celkd v kombinaci s rytmem projevu. Narazel tak pfirozené na
neshody s korektory, ktefi mu vytrvale opravovali text podle zavedenych
pravidel. Svym studentiim pak rozhot¢ené¢ vypravel:“... na jedné strance mi
pak pfidali tficet sedm Carek, na jedné jediné strance!...* (Cortazar, Clases de
literatura, 1980, str. 152)% Takova korektura byla asi stejnd vitan, jako
kdyby se profesor anatomie snazil Picassovi vysvétlit, Ze Avignonské slecny
jsou mozna lehkych mravi, ale takhle hranaté kiivky urcité nemaji.

Cortazar byl obzvlast peclivy v zavérenych Castech svych povidek.
Kazd¢ slovo jako by bylo zaroven notou. Ani kdyby nasSel dokonalé
synonymum, nebyl ochoten finalni podobé textu nic meénit, jelikoz by tak
narusil rytmus vrcholné faze. Pfirozené pro n¢j pak bylo naro¢né piijmout
preklady svého dila, protoze jeho vlastni vyjadfovani obsahuje néco tak

intuitivniho a subjektivniho, Ze se mu sebelepsi preklad stale zdal

22
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»-.. me habian agregado treinta y siete comas, jen una sola pagina! ...
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nekompletni. Zvlast pokud on sam dobie ovladal jazyk, do kterého byl
ptekladan, nemohl byt zcela spokojen, protoze postradal pravé tuto
charakteristickou rytmickou linku.

Cortazar od détstvi miloval hudbu a podle vlastnich slov litoval, Ze
nedisponoval ani nejmen$im nadanim pro toto uméni a tak zistal jen
posluchacem. Jeho pocit frustrovaného hudebnika ilustruje ptiklad, kdy mu
novinaf polozil neoriginalni otazku — co by si vzal s sebou na opustény ostrov.
Piekvapive Julio odpovedél, Ze by si nevybral knihy, ale gramofonové desky.
2K dyz potlatime predstavu, jak Cortazar rezignované sedi v pisku na pustém
ostrové a to¢i deskou na prstu, miizeme z toho usuzovat, jak dilezitd pro néj
hudba byla.

Prestoze se mu nesplnil sen stat se hudebnim skladatelem nebo alespon
dobrym interpretem, vstoupil aktivné do svéta hudby svymi texty. Zajimal se
o mnoho riznych zanrt, ale kdyz mu jeho ptatelé v Patizi roku 1953 nechali
doma gramofon a desky stangem v podani Carlose Gardela, byl Julio
ohromen. MoZn4 je pon¢kud paradoxni, ze Argentinec objevil kouzlo tanga az
Vv PafiZi, ovSem tento hudebni a tanecni styl prochazel dobou upadku. Tehdejsi
generace tango povazovala za pfili§ vulgarni. Cortazar ale hloubku, ktera se za
texty skryva a nachazel v ném inspiraci, coz doklada véta: ,,Casto mi jedno
tango od Carlose Gardela dalo vic pouceni o vyjadfovacich technikach, nez

néktery z &lanké Azorina.*“**

(Cortazar, Clases de literatura, 1980, str. 156)
Julio Cortazar postupné vytvoril fadu textd k tangu. Ve spolupraci se
skladateli a hudebniky Juanem Cedronem a Edgardem Cantonem vydali roku
1980 album s nazvem Trottoirs de Buenos Aires (Chodniky v Buenos Aires).
Hudebni styl, ktery na Cortazara pravdépodobné nejvétsi vliv byl ovSem
jazz. Objevuje se jako namét mnoha jeho dél od povidky ,,Pronasledovatel* po
celé dlouh¢ kapitoly roménu ,, Nebe, peklo, raj“. Na jazzu oceinioval nejvic tu

neuvéfitelnou svobodu, kterou dava stdld improvizace. Hudebnik hraje a

zaroven tvoii néco neopakovatelného. Tento proud nekonecné invence byl pro

% Hlavni zdrojem informaci pro tuto kapitolu
Julio Cortazar — Las clases de literatura 1980
2 A veces un tango de Carlos Gardel me enséndé mas que un articulo de Azorin en el

plano de aprendizaje de técnicas de idioma.
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Cortazara obohacenim i v oblasti psani. Nezakrnét ve stereotypech, ale

neustale hledat cosi nového a nebat se i chybovat.
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4. Vytvarné uméni vtvorbé i vosobnim zivoté

spisovatele

Julio Cortazar 1

4.1 Vzajemné doteky vizualniho uméni a literatury

Zmnoha dé¢l Julia Cortdzara je patrné, Ze vytvarné uméni sehrava
vyznamnou roli v jeho vnitinim svété a zdsadné jej obohacuje. Autoriv projev se
diky tomu jevi komplexni, rozsifeny o estetické a kulturni vjemy. Celkovy dojem
je velmi barvity a sugestivni. V povidkové sbirce Tolik milujeme Glendu,
Mariana Houskové, Hedvika Vydrova (2007)* mé& zaujaly zejména dvé& povidky,

ve kterych malby jsou kli¢em k emocim.

4.1.1 Povidka ,Co vidi kogky*?®
Prvni z nich je ,,Co vidi kocky*, kde popisuje svou niternou zdhadu dvou
para tajemnych oci, které jej denné pozoruji, ale i pies takovou blizkost do nich

snad nikdy nedokaze zcela proniknout. Obé& tyto bytosti maji néco spole¢ného, co

% Queremos tanto a Glenda (1980)

26 . .,
,,Orientacion de los gatos®
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se mu ani po letech nedafi zcela odkryt. Jedny z téch tajuplnych oc¢i patii jeho
kocourovi, druhé¢ jeho milované zené. Je fascinovan tisici nepoznanymi
proménami a pribéhy, které se skryvaji v o¢ich jeho manzelky. Jak hluboka a
zaroven neuchopitelnd je jeji duSe, pochopil az v galeriich. S oblibou s ni
navs§tévoval mnohé vystavy, ovSem zatimco jeho partnerka se nofila do obrazli na
sténach, on prochazel nendpadné galerii a tiSe pozoroval JI, jak se malby odrazeji
Vjejim nitru. Jak se jeji tvai méni, aniz by sama tuSila ty drobné nuance.
K zachyceni tak mlhavych dojmi musi autor nejen byt schopen porozumét
vytvarnému jazyku umélce, ale také byt natolik empaticky, aby pochopil, jak dila
pusobi na jeho zenu. Zaroven téka mezi svétem sni a skutecnosti, jak je pro ngj

typické. Noii se do svéta snll za o¢ima své Zeny.

4.1.2 Povidka ,Graffiti“

Druha z povidek, které bych chtéla zde uvést jako piiklad, nese nazev
,,Graffiti (2010 — Hedvika Vydrova, Mariana Houskova)?’. UZ samotny fakt, Ze
byla vénovana umélci Antoni Tapiesovi, nam napovida, Ze namétem piib&hu bude
vytvarny projev ve své abstraktnosti a vSefikajici nahodilosti. Hlavni hrdina po
sob¢ ilegdlné zanechava podpisy ve formé kreseb na sténach v dobé, kdy
spolecnost svird hriiza diktatury a jakékoli vetejné projevy jsou tvrdé trestany.
K jeho ptekvapeni ovSem kresby nehledé na oficidlni zdkaz a tim 1 nevyhnutelné
nebezpeci nékdo za¢ne dopliiovat vlastnimi vytvory. Linie naznacuji, Ze autorkou
je nejspiSe Zena, a protagonista chdpe jeji projev nejen jako politické vyjadreni
nesouhlasu s rezimem, ale také jako naznak jisté naklonnosti. V piedstavach si
vytvaii obraz nezndmé umeélkyné a postupné se ponofuje do platonické lasky.
Soustfedi se pouze na svou poulicni tvorbu a na to, kdy se vedle jeho
bezeslovnych vypovédi objevi vzkaz od jeho vysnéné. Doufd, Ze jednou svou
sptiznénou malitku pfistihne pfi jejim obrazovém vyznani. Malifovy nadégje
zlistanou nenaplnény. Po dramatickych udalostech dostane muza a autorka v jedné
osob¢ strach a rozhodne se kontakt ukonéit. Nezvuéné kiticici vzkaz, dopis na
rozlouc¢enou v barvach spisovatel vyli¢il takto:

... Jakoby ziznici a vydéSeny zaroven ses pfiblizil a spatiil

oranzovy oval s fialovymi skvrnami, ze kterych zdanlivé vystupovala

27 Graffiti“ (1980)
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opuchla tvar, visici oko a udery natekla usta. Vim, chapu, ale co
jiného ti mohla nakreslit? Jak4 zprava by v té chvili ddvala smysl?
Musela ti néjak dat sbohem a pfitom té pozadat, abys v tom

y 28
pokracoval....

Barvitost, sjakou spisovatel vypodobiiuje jejich komunikaci, vytvaii
intimni drama na sténach a dokdze Ctenafi obohatit kazdodenni pohled na ulici.
Drama, které nepiimo prosvitd za romantickym piibéhem je jednim z mala
Cortazarovych literarnich projevli politického postoje. Vzhledem k Zivotnimu
pribéhu spisovatele je tém¢er jisté, ze krutovlada, za které se povidka odehrava, je
Perénova diktatura. Strach, svazanost a absurdita je vSudypfitomna. Ze

zavérecného popisu zmucené tvare dopadené spiiznéné umelkyné mrazi.

4.1.3 Kniha Territorios

Na konci sedmdesatych let Julio Cortazar vzdal hold sedmndcti svym
oblibenym umélcim v knize Territorios (1978), kde spojuje rtiznorodé literarni
styly 1 rozli¢na prostfedi, aby predvedl, Ze jedinym moZnym uto¢istém pro
kreativni mysl je svoboda. Zde nach4dzime Cortazarovo zamysleni nad problémem
uchopeni vizudlniho uméni. Prolinani smysli, které se v jeho tvorbé tak casto
objevuje, zde hraje hlavni roli a to ve smyslu provazanosti zraku a sluchu. Vidét
hudbu je relativné ptirozené. Kreace, které postupné vznikaji na platn€ oc¢nich
vicek soustfedéné¢ho posluchace, jsou velmi individudlni. Cortdzar zde spojuje
jazzovou inspiraci s lehce surrealistickou vizualizaci. Mnohem naro¢néjsi je

opacny proces. Aby obraz k nam promlouval hudebnimi prostiedky.

%8 . Te acercaste con algo que era sed y horror al mismo tiempo, viste el 6valo naranja y
las manchas violetas de donde parecia saltar una cara tumefacta, un ojo colgando, una boca
aplastada a pufietazos. Ya sé, ya sé ;pero qué otra cosa hubiera podido dibujarte? ;Qué mensaje
hubiera tenido sentido ahora? De alguna manera tenia que decirte adids y a la vez pedirte que

siguieras. ...
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Malirstvi
O potizich naslouchani malbé

Rad bych, aby ndzev byl chapan doslovné, jelikoz v tomto
Sirokém, pomérné pristupném poli souvztaznosti vSichni znaji melodie
tahd Botticelliho ¢i mlhavé akordy Clauda Moneta. Poukazuji na cosi
konkrétniho, na skute¢nou piekéazku, pted kterou mé malba stavi, kdyz
se ji pokousim naslouchat, pii ¢emz vychazim z principu vzajemnosti,
ze hudba, tieba Orfeus v Rilkové sonetu, s lehkosti v naSem sluchu
nakresli strom. Takze kdyz se vratim k improvizaci Charlieho Parkera
v Out of Nowhere, zieteln¢ vidim tahy Stétcem, které nastinuji
melodii, a vysledkem je veliké oranzové okno, ve kterém malé
oblacky poletuji jako balony, néco jako v Magrittovych obrazech, ale
pieruSované, chapete.

Kdyz mize existovat tenhle t€Zko srozumitelny ptevod, pro¢ to
neni i naopak, pro¢ se mi dodnes nepodafilo slySet kresbu nebo

malbu??°

? Acerca de las dificultades para escuchar la pintura

Yo pediria que el titulo fuera entendido literalmente, porque en el vasto y
mas bien facil campo de las correspondencias todo el mundo estd al tanto de la
melodia del trazo de Botticelli o de los esfumados acordes de Claude Monet. Aqui
aludo a algo concreto a la dificultad real que me plantea la pintura cuando con todo
derecho procuro escucharla, partiendo del principio reciproco de que la musica,
como la de Orfeo en el soneto de Rilke , nos dibuja sin esfuerzo un arbol en el oido.
Asi, mientras vuelvo a la improvisacion de Charlie Parker en Out of Nowhere, veo
distintamente las pinceladas que traza la melodia, y el resultado es un gran ventanal
naranja en que pequenas nubes van y vienen como globos, una especie de Magritte
pero a los saltos, dése usted cuenta.

Frente a esa translacion nada abstrusa, ;por qué hasta hoy no he escuchado un

dibujo o una pintura? ... (Cortazar, 1992, Str. 7829)
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4.2 Ukazky ze soukromé korespondence

Dokladem, ze galerie byly pro spisovatele Castym utocistém duSe je
naptiklad ¢ast dopisu pfiteli Paco Porria, ktery mu Cortazar napsal pii své

navstéve Pafize zacatkem ledna roku 1964.

Jeho vnimavost a citlivost se projevuje v detailech, kterych si v galerii
v§ima. Coby vasnivy obdivovatel uméni vlastnil permanentni vstupenku do
Centre Pompidou. O svém nadSeni se zmifiuje v dopise svym pratellim, napsanym

v 1été roku 1954:

Bylo by tfeba n€kdy napsat o tom uzasném dusevnim bitevnim
poli, kterym je muzejni sal, vné&jsi kontury, které vyvéraji za kazdého
dila a doléhaji na vSechna ostatni, a jemné rozdily, které vnimame,
kdyz se n¢jaky obraz nebo socha pfesunou z mista na misto. Ty
zmeény probihaji v nas samych, to vim dobfte, ale v zasad¢ je to totéz,
protoze si je promitame do dila, a dnes mi Donatello pfijde hlubsi, nez
mi muze pfipadat zitra (mam-li byt upfimny a nefidit se tfemi
hvézdickami v privodci), a jsou dny, kdy mi Perugino ptipada
trivialni (protoZe jsem pravé nahlédl do tajemnych hlubin Van der
Goese), a jiné, ve kterych mi zlaty ptivab jeho postav odhaluje rozmér,
ve kterém hloubka ptestava byt dilezitou, zato pfinasi néco nového.

Z dopisu Fredi Guthmannovi a Natache Czernichowske,

30. ervna roku 1954°°

*® Habria que escribir alguna vez sobre el maravilloso campo de batalla
espiritual que es una sala de museo, las lineas de fuera que emanan de cada obra y
gravitan sobre todas las otras, y los sutiles cambios que experimentamos un cuadro o
una estatua si se lo retira de un lugar para ponerlo en otro. Los cambios, bien lo sé,
estan en nosotros, pero en el fondo es lo mismo, ya que los proyectamos a la obra, y
hoy Donatello me parece mas hondo de lo que puede parecerme manana (si soy
honesto y no me dejo guiar por las tres estrellitas de la Guia), y hay dias en que el
Perugino me resulta trivial (porque acabo de asomarme a la misteriosa profundidad
de Van der Goes), pero hay otros en que la gracia dorada de sus figuras me revela
una dimension donde la profundidad deja de ser importante, y en cambio vale por

otras cosas.
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4.3 Imaginace a synestezie

Je zifejmé, Zze Cortdzar malbu nevnima pouze jako vizudlni podnét.
Zapojuje celou §ifi smysl, vnima akordy tvarti, mizeme tedy mluvit o synestezii.
Nejsilné€jsi zazitky totiz zasahuji vice smyslii najednou. Je to také spolehliva
ucebni metoda. Dokazeme-li studijni latku prenést do roviny sluchové, vizuélni a
hmatatelné, vyrazné tim zvySujeme pravdépodobnost ulozeni informace do
dlouhodobé paméti. Takova zkuSenost se stane soucasti nas a jsme schopni ji také
aktivné aplikovat. Domnivam se, Ze s percepci uméni tomu neni jinak. Pokud totiz
dané dilo hluboce procitime a pfeneseme do riznych rovin naseho vnimani, stane
se soucasti nasi osobnosti.

Imaginace je kliCovym rysem hispanoamerické literatury. Umélci slova
Hispanské Ameriky, mezi které se tadi Julio Cortazar, neustdle zdlraznuji
obrazotvornost jako branu pro neodhalené moznosti svéta. Obraz se stava
pronikavéj$i nez pojem a davd vyniknout skutecnostem skrytym v jazyce.
V nérodech, které neustdle bojuji o svou identitu, ma imaginace zasadni
kulturotvorny vyznam a spoluvytvafi jejich osobitost.* Spisovatelé tak pfispivaji
k ,,uchovavani svéta, k némuz patii. (Houskova, 1998, str. 15) 1998)

V ptipad€ Julia Cortazara nejde hledani svébytnosti naroda, ale nahlédnuti
za zjevnou skuteCnost. Pfi ¢teni n€kterych povidek automaticky vystavaji barvité
predstavy konkrétnich tvarQ, jejichz vyznam ¢&i souvislosti jsou ponékud
zamlzené, piesto jako celek vytvaii zajimavy obraz.

Jak dokladd mimo jiné ukézka ,,0 potizich naslouchani malbé*“ Cortazar
s oblibou dodaval autenti¢nost a bohatost svému projevu spojovanim rtzného
smyslového vniméani. Samoziejmé synestezie v literatuie se zde neobjevuje
poprvé a je pravdépodobné, ze Julio Cortazar byl ovlivnén modernisty. Napiiklad
ikonickd basen Rubéna Daria ,,Sinfonia en gris mayor“(v ptekladu Symfonie

Vv Sedé dur) nese vV nazvu souvislost obrazu a hudby, kterou Cortadzar zkoumal V jiz

De una casta a Fredi Guthmann y Natacha Czernichowska, 30 de junio de
1954

' Anna Houskové Imaginace Hispdnské Ameriky (Hispanoamerickd kulturni identita
V esejich a v romadnech)
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zminéném zamysSleni nad uchopenim vytvarného uméni. Dario si pohrava
S predstavou bravy jako toniny a méni kvality jednoho pojmu kombinaci se
zcela odlisnym prvkem. Kazda sloka vyvolava velmi konkrétni vjemy. Jako
bychom citili vlhkou paru, tabakovy dym, slunecni paprsky, slySeli mote, dojmy,
které snad kazdy z nds ma ulozené v paméti a staci zahrat na jemny akord ving ¢i
chuti a preneseme se do daného okamziku zivé€ji, nez kdy Imax dokéze. Prave
smyslova barvitost napliiuje Ctenarav vysledny zazitek. Necte verse, ale piimo se
noii do slov. Presné takového uchvaceni divdka dosahuje Julio Cortazar ve své
préze. Jakoby stranky knihy nasdkly cigaretovym koufem a vyhtdly se na
argentinském slunci.

Ptinos Julia Corzéazara pro obrazotvornost ¢tenafii a svét vytvarného umeéni
celkové chtéli zdlraznit také majitelé restaurace a neformalniho centra hispanské
kultury v Praze ,,La casa Bli“, a proto pojmenovali pfidruzenou galerii pravé po
tomto spisovateli. V jeho knize Rayuela (1963, ces. Nebe, peklo, raj 1972), ktera
patii mezi nejctenéj$i romény svéta, dokonce v jedné z ,,Postradatelnych kapitol*
vytvofil fiktivniho malife. Navic odkazuje na fadu skute¢nych dél autort, jako je

Joan Mir¢, Piet Mondrian, Paul Klee, Rembrandt.
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5. Cortazarav Navod na pochopeni tfi slavnych
obrazu

,,Ty opravdu hluboké myslenky ¢asto vyjdou na povrch s vtipem nebo
fackou; nevypada to tak, ale dotykaji se samotného jadra véci«®? (Cortazar,
Rayuela, 2004, str. 694) Sbirka Pribehy o kronopech a famech (2004 — Lada
Hazaiova)® je vedle romanu Nebe peklo rdj dalsim dilem, které je typické pro
jeho satiricko-posmésny piistup a zajimavou spisovatelskou techniku, kdy
vyféenim nééeho, co neni nijak podstatné, implikuje cosi esencialniho. (Allen,
1969)

Tato sbirka byla vyraznym posunem od reality smérem k iracionalni hte.
Jeji nazev se objevil v predstavach Julia, kdyz v jednom patizském divadle mezi
dvéma ¢astmi koncertu jeho védomi zrovna nedavalo tak Gplné pozor a zjevily se
dvé zvlastni stvoteni. Byly to dva zelené balony, které se nesly vzduchem a
vzdalené pfipominaly cosi lidského. Sou€asné mu na mysl ptislo jméno kronop,
které nijak neodkazuje na boha ¢asu Cronose a jde o spontanni produkt fantazie.
O par dni pozdé&ji, kdyZ se tyto sympatické bytosti objevily znovu, se vznikl 1
jejich protiklad famové. Zatimco kronopy vnimal jako velmi svobodné,
nespoutané a potrhlé tvory, schopné neuvétitelnych nesmysli, ale zaroven méli
jisty puivab, fdmové byli prikladem fadu. Ztélesniovali systém, ktery musi
fungovat s dokonalou piesnosti. Jakékoli odchylky by byly trestany tvrdymi
sankcemi. Kdyz uz si Julio myslel, Ze tim jeho pfedstavy konci, pfisli dalsi, treti
tvoroveé, které bez rozmyslu pojmenoval Nadéje. Jejich charakter jako by stal
prave ve sttedu mezi kronopy a famy. Byli naivni, bezstarostni, padali z balkéni a
stromu. Z gramatického hlediska je jejich popis velmi matouci, jelikoZ Julio jim
nékdy ptisuzoval Zensky rod, jindy zas muzsky, ale kazdopadné nikdy o Zadné
Z téchto postav v zenském rod¢ nepsal. Nadéje chovali respekt k fAimim a obdiv

ke kronoplim, pfestoZe jejich nerozumné a divoké kousky jim nahéanély strach.

% Las cosas mas profundas salen a veces de una broma o de una bofetada; no lo parece,
pero se esta tocando el fondo mismo de la cosa,*

* Historias de cronopios y de famas - 1962
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Ale aby ctenaf této sbirky ndhodou nevysel na okamzik z udivu, jsou prave
popsané charaktery bytosti zpocatku pomichané. Spisovatel s ndmi hraje
nekonecnou hru. Nuti nas hledat klice ke dvefim, které viibec nemusi existovat.

Povidka, ktera byla impulzem k celému literarné-vytvarnému nahledu,
spada do kategorie absurdnich navoda*. Vedle zaleZitosti, jez obvykle zvladdame
od narozeni bez piedchozi instruktaze, jako je ,,Navod k plagi«®® & ,,Jak mit
strach **zde najdeme i rozbor mnohem komplikovangjsich situaci, které samy o
sob¢ vzbuzuji ve spole¢nosti mnoho rozpakt, napi. kondolence, ¢i interpretace
uméni. Ani Vv jednom piipadé bychom rozhodné nenasli rady, jak se v dané situaci
zachovat, nebo ¢eho se vyvarovat. Jediné na co se miizeme spolehnout je, Ze vse
V této sbirce je absurdni hra. V jistém sméru mi Crotazar pfipomind svého
vlastniho hrdinu romanu Nebe, peklo, rdj — Horacia Olivieru, protoze vse
zpochybiiuje a zddné obvykla odpovéd’ pro néj neni odpovédi. Jakoby kazdé slovo
vzal do dlani, o€istil od prachu, podrobil jej detailnimu zkoumani pod lupou,
prohlizel si pisobeni raznych svétel a kombinaci, dokud nenajde podobu nejvice
vzdalenou té piivodni.

. Povidka ,,Navod na pochopeni tfi slavnych obrazi* ¥ sena prvni pohled
muze zdat zcela absurdni prochazkou volnymi asociacemi okolo tii konkrétnich
znamych maleb. Styl formulaci vSak ndpadné evokuje texty odbornych analyz,
které byvaji neziidka natolik interpretacné bohaté a vyrazove vznosné, Ze se
mnohy nepouceny navstévnik galerie citi definitivné ztracen a vrati se k dilim
Walta Disneyho. Lakala m¢ myslenka srovnat redlné védecké interpretace a

originalni pohled argentinského spisovatele Cortazara.

% Manual de instrucciones*
i ,Instrucciones para llorar*
% Instrucciones — ejemplos sobre la forma de tener miedo*

s ,lnstrucciones para entender tres pinturas famosas“
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5.1 Tizian — Laska nebeska a laska pozemska

==

Tizian 1

5.1.1 Odborny pohled

Renesan¢ni malif Tizian (1488 — 1580) ztvarnil tehdejsi pojeti lasky ve své
dnes svétozndmé malbé Laska nebeskd a laska pozemska (1514), kterd se

v soucasnosti nachazi v galerii Borghese v Rimé.

vzbuzoval plamenné debaty nejen v odbornych kruzich. Divék vSak na prvni
pohled Zadnou mnohoznacnost ¢i rozporuplnost nevidi. Naopak, dilo se zda velmi

jasné a Cisté realisticky ztvarnéné.

Vyjev nam predstavuje dveé na prvni pohled stejné zeny, piesto zasadné
odli$né. Jedna, oblecena v honosném rouchu a sedici na okraji kamenné studny, je
symbolem duchovni kiestanské lasky. Spolu s virou a nad¢ji tvoii laska k Bohu
trojici teologickych ctnosti. Naproti tomu odhalené télo druhé zeny lezérné se
opirajici o okraj studny poukazuje na smyslnost lasky télesné. Mezi témito dvéma
postavami se nachazi Cupid — Amorek - bizek lasky. Jde o détskou postavu, ktera
se naklani do studny. Jemny stin nam ¢aste¢né skryva jeho ktidla. Pti bliz§im
pozorovani si vSimneme, Ze i pozadi obrazu je jakoby rozdélené na dvé poloviny a
stoji ve vzajemném kontrastu. Zatimco v levé ¢asti se mezi hustym temnym
porostem objevuje bohat¢ rozvinuta osada, jiz dominuje hrad, v pravé poloving se

muzeme kochat idylickou pastoralni krajinou, volnou a proslunénou.
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Zjistujeme, ze Tizian rozvrhl mezi obéma elementy kontrasty, ale zaroven
je propojil shodnymi prvky. O jednotlivych symbolech bychom nasli fadu
vykladt, ale ani v soucasné dobé nejsou vsechny detaily dila zcela objasnény a

stale vybizi milovniky uméni k patrani po skrytych vyznamech.

Odborny vyklad se opira o vyklad sira Ernsta Hanse Gombricha®, svétove
uznavaného historikavytvarného uméni. Narodil se roku 1909 ve Vidni,
vystudoval déjiny uméni a roku 1936 emigroval do Anglie, kde ptisobil jako
profesor na Londynské univerzité. V letech 1959-19767 byl feditelem
Warburgova institutu a piednasel v Oxfordu, Cambridge, na fad¢ dalSich

evropskych univerzit, jakoz i ve Spojenych statech

Jeho umeéleckohistorickd metoda je zaloZena na syntéze poznatkil

Z psychologie vnimani, filosofie a na dokonalé znalosti vytvarného materialu.

% E.H. Gombrich — P#béh uméni

32



Alena Minatikové, Absurdni realita Sté€tcem a perem

5.1.2 Umélecka interpretace

Interpretace v podani Julia Cortazara vyzniva ponékud kriticky:

»lento odpudivy obraz predstavuje bdéni u mrtvého na biezich Jordanu.
Jen zfidka se neobratnost malife hanebné&ji dovolavala nadéje, jakou svét vklada
V Mesiase, jenz zafi svou nepfitomnosti; nepfitomen na obraze, ktery zpodobiuje
svét, hrizné zafi v obscénnim zivnuti mramorového sarkofagu, zatimco andé¢l
povefeny zvestovat vzkiiSeni jeho Sibeni¢niho téla bezesporu vyckéava, az se
naplni znameni. Patrné neni nutné vysvétlovat, ze and¢l je ta nahd postava,
rozvalena ve své uchvatné tloustce, ktera se piestrojila za Magdalenu, coz je
vrchol vysméchu, vezmeme-li v Givahu, Ze skute¢na Magdalena kraci po cesté
(kde pro zménu roste jedovaté rouhacstvi dvou kralik).

Dité, které strka ruku do sarkofagu, je Luter, ¢ili Dabel. O oble¢ené
postavé se tika, ze predstavuje Slavu v okamziku zvéstovani, ze veskeré lidské
ambice se vejdou do jednoho umyvadla; ale je Spatné namalovania a spi$

piipomina jasminovy artefakt nebo krupi¢ny blesk.* (Julio Cortazar, 2004)%

5.1.3 Srovnani

Je zteymé, ze Cortazarovi nejde o objektivni zhodnoceni obrazu, spise se

snazi zlehcit a zpochybnit védecky pohled na uméni. Bez nadsdzky mtizeme fict,

% El amor sagrado y el amor profano

por Tiziano

Esta detestable pintura representa un velorio a orillas del Jordan. Pocas veces la tropeza
de un pintor pudo aludir con mas abyeccion a las esperanzas del mundo en un Mesias que brilla
por su ausencia; ausente del cuadro que es el mundo, brilla horiblemente en el obsceno bostezo del
sarcofago de marmol, mientras el angel encargado de proclamar la resurreccion de su carne
patibularia espera inobjetable que se cumplan los signos. No sera necesario explicar que el angel
es la figura desnuda, prostituyéndose en su gordura maravillosa, y es que se ha disfrazado de
Magdalena, irrisién de irrisiones a la hora en que la verdadera Magdalena avanza por el camino
(donde en cambio crece la venenosa blasfemia de dos conejos).

El nino que mete la mano en el sarc6fago es Lutero, o sea el Diablo. De la figura vestida
se ha dicho que representa la Gloria en el momento de anunciar que todas las ambiciones
humanas caben en una jofaina; pero estd mal pintada y mueve a pensar en un artificio de jazmines

o un relampago de sémola. (Cortazar, Historias de cronopios y de famas, 2000)
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ze vytvaii uméleckou parodii. Kvalitni znalost obrazu a dané¢ho tématu je pro n¢j
pouze odrazovym mustkem pro vlastni asociace a sarkasmus. Pohrava si s
tematickymi prvky renesan¢niho malifstvi, jako naptiklad Magdalena ¢i and¢l, a
dezinterpretuje vyznam jednotlivych aktérii a symboli. Kvality, které umélecti
kritici ocenuji, Cortazar posmesné shazuje. Nazyva malife neobratnym a jeho dilo
povazuje za odpudivé. Véty formalné imituji skutecné texty kritikli vytvarného
umeéni, ovsem jakoby jeho formulace uprostted vyjadieni zapomnély, kam mély
namifeno. Predstavuji si Cortazara, jak tvoii véty jako domino a nemuZe se

dockat, az do jedné t'ukne a celéd konstrukce se sesype v absurdni hiicku.

5.2 Rafael Santi — Dama s jednoroZcem

Vlastnim jménem Rafael Santi di Urbino se narodil v Urbinu roku 1483.
Studoval nejprve u svého otce- Giovanniho Santi. Ucednicka 1éta pak stravil u
Pietra Perugina, nejslavnéjSiho umbrijského malite.
nejslavnéjsi madonou je Sixtinskd madona. Pochazi zfeymé z roku 1513. Je
nazvana podle papeze Sixta, ktery pred ni kle¢i. Mimotadna pfitazlivost obrazu
spociva v tom, Ze vSechno vzneSené a idedlni se tu piiblizuje k ¢lovéku; krasa je
tu skutecna 1 nadpozemska.

Santi vytvoril fadu vyznamnych obrazi s nabozenskym tématem, které
spojuji charakteristické rysy; viely sladky vyraz, Cistota, religiézni vzneSenost a
jakeési téZko postihnutelné svétlo, zafi, kterou nedovedl Zddny jiny malif dat svym
madondm a andélim, svym svétcim a svéticim. Vynikal také svymi portréty a
freskami.

Mezi jeho obrazy nalezneme také vlastni podobiznu Rafaela. Oblicej
Rafaeliiv je méekky, hladky, bez vousi. Vypadd jako oblicej krasné divky s
C¢ernym baretem a dlouhymi vlasy. Rafael pisobil pon¢kud zzenstile a to nejen
vzhledem. M¢l jméno archandéla a také pusobil dojmem archandé€la. Stejné jako
Michelangelo Sel neuprosné svou cestou. Byl u vSech lidi obliben. Kritik
Vasarium o ném napsal: Jakékoliv $patna nalada mizela, kdyz jeho vrstevnici
vidéli, jakékoliv nizka myslenka byla zaplaSena z jejich duSe, a to proto, ze se

citili pfemozeni jeho laskavosti, jeho krasnou povahou. Na Rafaelové tvari se
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rozkladala vécna dionysovskd radostnost, Cistého Clovéka, ditéte, jakym kazdy

skute¢ny umélec musi byti az do konce svého Zivota.

Rafael Santi - Dama s jednoroZcem

5.2.1 Odborny pohled

Vzniku obrazu Dama col licorno (Zena s jednorozcem — 1506) piedchazela
Sestidilna kolekce tapiserii, ktera vznikla ve Francii se stejnym namétem La Dame
a la licorne (Dama s jednorozcem 1500). Tomuto dilu je pfisuzovan obskurni
vyznam. P¢t dilt predstavuje pét lidskych smysli: zrak, hmat, sluch, chut’ a ¢ich.
Sest}'f z nich nese napis ., A mon seul désir, tedy ,,M¢ jediné touze®. Existuji
teorie, které tvrdi, Ze ptedstavuje ,,Sesty smysl“. Znazornuje silu zenstvi, intuici,
schopnost tvofit a davat lasku. Tuto myslenku podporuje samotna volba namétu —
jednorozec ptedstavuje V tradicnim uchopeni Cistotu. Jak dokladaji historické
prameny, jednorozec byval ztvariiovan jiz na papyrech starovékych Egyptant,
dokonce o ném najdeme zminku v mnoha esencialnich knihach lidskych dé&jin.
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Naptiklad César ve svych zapiscich popisuje tura s rysy jelena, ktery ma je dlouhy
rovny jeden roh vystupujici zcela. Takové zvife se pry vyskytovalo
Vv Hercynském lese v Némecku. V Bibli se o jednorozci zminuje prorok Daniel.
JednoroZec na obraze Rafaela Santiho m¢l pry pivodné vypadat jako pes,
ktery symbolizuje vérnost, ale zaroven byt malym jednorozcem. Myticky tvor by
tedy mél symbolizovat vérnost a &istotu. Zena, ktera jej drzi v narudi, pozuje jako
svata Katefina. Ta byva tradi¢n€ vyobrazovana s ozubenym kolem, které odkazuje
K utrpeni a velkému sebeobétovani. Vznikly portrét mél byt svatebnim darem a
danou zenu vystavoval ve velmi lichotivém svétle, protoze ji byly zminénou
symbolikou pfisuzovany ctnosti jako véernost, neposkvrnénost a schopnost

obétovat se.

5.2.2 Cortazarova umeélecka interpretace

Rafaelova Dama s jednorozcem

Saint-Simon v tomto portrétu vidél doznani ke kacifstvi.
JednoroZec, narval, obscénni perla medailonu, kterd se tvafi jako
hruSka, a pohled Maddaleny Strozziové hrozivé upfeny do bodu, kde
Ize tusit bi¢ovani nebo lascivni postoje: Rafael Sanzio zde lhal svou

Sytd zelenn tvafe postavy se dlouho pfisuzovala snéti nebo
jarnimu slunovratu. Nakazil ji nejspi§ jednorozec, falické zvife, v
jehoz téle diimaji svétské hiichy. Teprve pozdé€ji se ukazalo, ze staci
odstranit falesné vrstvy malby, které ptidali tfi Rafaelovi neptatelé na
zivot a na smrt: Karel Hog, Vincent Grosjean zvany ,,Mramor* a
Rubens starsi. Prvni vrstva byla zelena, druha zelend, treti bild. Neni
tézké zde wvytusit troji symbol smrtonosné mury, jiz vyrlstaji
z mrtvolného téla kiidla pfipominajici okvétni platky rGze. Kolikrat
ufizla Maddalena Strozziova bilou riizi a citila, jak ji mezi prsty sténa
a krouti se a slabé nafikd jako mald mandragora nebo jako jedna
z onéch jestérek, které pred zrcadlem zpivaji jako lyry. A uz bylo
pozd¢ a mura ji bodla: a Rafael vycitil, Ze umird. Aby ji namaloval

pravdivé, pfipojil jednorozce, symbol cudnosti, beranka a narvala
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V jednom, jak pije panné z ruky. Ale na jeji obraz namaloval muru a
jednorozec svou pani zabiji, svym necudnym rohem vnika do jejiho
vzneSen¢ho poprsi a opakuje tkon vsSech pocatkli. Ve skuteCnosti ta
zena drzi v rukou tajemnou ¢iSi, zniz jsme nevédomky pili, svou
zizen uti$ili za jina Usta, rudym a mléénym vinem, z n¢hoz vychazeji

hvézdy, Cervi a zeleznicni nadrazi. (Julio Cortazar, 2004)%

5.2.3 Srovnani

Dramati¢nost Cortdzarova popisu az Usmévné kontrastuje s poklidnosti

portrétu od italského architekta a malife. Mizeme si vSimnout, jak se postupné

*° La dama del unicornio
por Rafael

Saint-Simon creyd ver en este retrato una confesion herética. El unicornio,
el narval, la obscena perla del medallon que pretende ser una pera, y la mirada que
Maddalena Strozzi fija terriblemente en un punto donde habia fustigamientos 0
posturas lascivas: Rafael Sanzio mintié aqui su mas terrible verdad.

El intenso color verde de la cara del personaje se atribuyé mucho tiempo a
la gangrena o al solsticio de primavera. El unicorinio, animal falico, la habria
contaminado: en su cuerpo duermen los pecados del mundo. Después se vio que
bastaba levantar las falsas capas de pinturas puestas por los tres enconados enemigos
de Rafael: Carlos Hog, Vincent Grosjean, llamado «Marmol», y Rubens el Viejo. La
primera capa era verde, la sugunda verde, la tercera blanca. No es dificil atisbar aqui
el triple simbolo de la falena letal, que a su cuerpo cadavérico une las alas que la
confunden co las hojas de la rosa. Cuantas veces Maddalena Strozzi cortd una rosa
blanca y la sinti6 gemir entre sus dedos, retorcerse y gemir débilmente como una
pequena mandragora o uno de esos legartos que cantan como las liras cuando se les
muestra un espejo. Y ya era tarde y la falena la habria picado: Rafael lo supo y la
sinti6 morirse. Para pintarla con verdad agregd el unicornio, simbolo de castidad,
cordero y narval a la vez, que bebe de la mano de una virgen. Pero pintaba a la
falena en su imagen, y este unicornio mata a su duena, penetra en su seno
majestuoso con el cuerno labrado de impudicia, repite la operacion de todos los
principios. Lo que esta mujer sostiene en sus manos es la copa misteriosa de la que
hemos bebido sin saber, la sed que hemos calmado por otras bocas, el vino rojo y
lechoso de donde salen las estrellas, los gusanos y las estaciones ferrovarias.

(Cortazar, Historias de cronopios y de famas, 2000)*°
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vice a vice vzdaluje od ndzoru odbornikii (jak tomu bylo i u pfedchozi malby) a
zaroven 1 od skuteCnosti viditelné na platné€. Jakoby se stupnovala koncentrace
popist, které stoji v pfimém kontrastu se skutecnosti nebo jsou jednoduse
absurdni.

Poklidny vyraz bez emocionalniho zabarveni portrétované Maddaleny
nijak nenasvédCuje tomu, ze by se pted jejimi zraky odehravalo bi¢ovani ¢i néco
pohorsujiciho. Nasleduje oxymoron, Ktery pochopeni textu snad jesté vice
zatemnuje. Nicméné nds ujiStuje, ze zdmérem neni prohloubit uchopeni dila a ze
se pohybujeme za hranicemi rozumové uchopitelné reality. Nebyt tomu tak,
mozna bychom pochybovali o kvalitach svého zraku, jelikoz ve tvafi portrétované
mladé damy nevidime ani stopy syté zelené barvy. Dokonce ani zeleny nadech se
nevyskytuje v zadné z dostupnych reprodukci. Zelené barva pravdépodobné
odkazuje ke kronoptm a je signalem, Ze celd interpretace je zZertem.

Maddalena Strozzi byla modelkou Rafaelovych portrétl, jejichz blizkost se
slavnym dilem Leonarda Da Vinci — Mona Lisa (nebo téZ La Gioconda) je tak
napadnd, az je téméf nezpochybnitelné, Ze Rafael snaZil napodobit mistra
Leonarda a dosdhnout kvalit tohoto svétoznamého obrazu. I na tomto portrétu
S jednorozcem je patrny vliv opévovaného vyobrazeni Mony Lisy. Ostatné
podobnost s obrazem ,,Dama s hranostajem* od jiz zminéného Leonarda Da Vinci
je skute¢né nepopiratelna.

Na prvni pohled kontrastuje s konvenénim vnimanim obrazu lascivni a
necudné hiiSny podtext, ktery Cortazar vyjevu vnucuje. Kdyz vezmeme v Givahu,
ze jednorozec je tradicné symbolem Cistoty a nadpozemské stvoieni nevinného
vzhledu si lze jen tézko ptedstavit jako ,.falické zvite, v jehoz téle diimaji svétské

hiichy*. Pfinejmens$im je tato myslenka krajn€ znepokojiva.

38



Alena Minafikova, Absurdni realita Stétcem a perem

5.3 Hans Holbein mladsi — Portrét JindrichaViIll.

C ANNO - ETATIES «

Holbein 1

5.3.1 Odborny pohled

Jako snad vSechny dobové portréty vladait ma 1 tento za hlavni cil
zdlraznit majestat a moc panovnika. Na tomto obraze Jindfich VIII. nema
obvyklé atributy kral, jako zbroj ¢i Zezlo. Malit Hans Holbein mladsi se
soustfedi na zdlraznéni jeho muZnosti, a to jak postojem, tak i podtrzenim jeho

statné postavy.
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5.3.2 Umélecka interpretace (Cortazar)

Holbeinav Portrét Jindficha VIII. Anglického

V tomto obraze vidél kdekdo kdeco — lov slonti, mapu Ruska, souhvézdi
Lyry, portrét papeze ptestrojené¢ho za Jindficha VIII., boufi v Sargasovém mofi
nebo zlatého polypa, ktery roste v zemépisnych Sitkach Javy a plisobenim citronu
vzdy jen lehce kychne a naposled sebou zaskube.

Kazda ztéchto interpretaci je spravna, piihlédneme-li k celkovému
rozvrzeni obrazu, at’ uz se na n¢j divame tak, jak je povéSeny, vzhiiru nohama ¢i
Z boku. Rozdily jsou redukovatelné na detaily; zastava sted, to jest ZLATO, ¢islo
SEDM, USTRICE rozeznatelnd v mistech klobouk-sfitira s perlou-HLAVOU
(zéfici stfed perel na odévu nebo centrdlni zemé) a Upln€ zeleny hromadny
VYKRIK, ktery z celku tryska.

Zajed'te si jednoduse do Rima a spogiiite rukou na kralové srdci, tak
pochopite zrozeni mote. Jesté snazsi je pfiblizit mu zapalenou svi¢ku K o¢im; v tu
chvili zjistite, Ze to neni obliCej a Ze na pozadi prihlednych kolecek a lozisek bézi
soucasnosti oslepeny mésic st’aty na pamatku hagiografii. Nemyli se ten, kdo vidi
Vv této bouflivé zkamenéliné souboj leopardi. Krom toho tu lze nalézt pomalé
dyky ze slonoviny, pazata, jez se uziraji nudou v dlouhych galeriich, a
pokrouceny rozhovor malomocenstvi s halapartnou. Kralovani tohoto muze zabira
jedinou stranku ucebnice d¢jepisu, ale on o tom nema nejmensi tuseni a rozmrzele
si pohrava s rukavicemi a jelinky. Tento muz, ktery na tebe hledi, se vraci z pekla;
odstup od obrazu a uvidiS, Ze se zaCina usmivat, protoZe je duty, je nadity
vzduchem a zezadu ho podpiraji vyschlé ruce jako hraci kartu, kdyz se stavi
domecek z karet a vSechno se chvéje. A jeho ponauceni je toto: ,, Tteti dimenze
neexistuje, zemé je placata a ¢lovek se plazi. Aleluja!* Snad takové véci fika sam

d’abel a ty jim mozna v&Ks jen proto, Ze ti je Fika kral. (Julio Cortazar, 2004)*

* Retrato de Enrique VIII de Inglaterra
por Holbein

Se ha querido ver en este cuadro una caceria de elefantes, una mapa de Rusia, la
constelacion de la Lira, el retrato de un papa disfrazado de Enrique V111, una tormenta en el mar de
los Sargazos o este polipo dorado que crece en las latitudes de Java y que bajo la influencia del

limon estornuda levemente y sucumbe con un pequeno soplido.
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5.3.3 Srovnani

Ackoli popis tohoto portrétu piisobi na prvni pohled jako dadaisticky
vykiik, pfi pozorn€jsSim ¢teni objevujeme zajimavé souvislosti. Autor védom si
historického kontextu, vklada do umeélecké interpretace notnou davku ironie, kdyz
zminuje, ze je mozné vidét v portrétu panovnika I obraz papeze. Jindfich VIII.
totiz dovedl spory s fimskokatolickou cirkvi o umoznéni rozvodu az k odlouceni
anglikanské cirkve a sam stal se hlavou samostatné anglikdnské cirkve.

Dilo je opét odvéaznou parodii, zaroven poukazuje na Arcimboldiho obrazy
slozené z ovoce a jinych jidel. Vede nas tak k prolinani smysli — v této kombinaci

se zrcadli provazani zraku, chuti, vin€ 1 hmatu.

Cada una de estas intepretaciones es exacta atendiendo a la configuracion general de la
pintura, tanto si se la mira en el orden en que esta colgada como cabeza abajo o de costado. Las
diferencias son reductibles a detalles; queda el centro que es ORO, el numero SIETE, la OSTRA
observable en las partes sombrero-cordon, con la PERLA-cabeza (centro irradiante de las perlas
del traje o pais central) y el GRITO general absolutamente verde que brota del conjunto.

Hégase la sencilla experiencia de ir a Roma y apoyar la mano sobre corazon del rey, y se
comprendera la génesis del mar. Menos dificil atn es acercarle una vela encendida a la altura de
los ojos; entonces se vera que eso no es una cara y que la luna, enceguecida de simultaneidad,
corre por un fondo de rudecillas y cojinetes transaparentes, decapitada en el recuerdo de la
hagiografias. No yerra aquél que ve en esta petrificacion tempestuosa un combate de leopardos.
Pero también hay lentas dadas de marfil, pajes que se consumen de tedio en largas galerias, y un
didlogo sinuso entre la lepra y las alabradas. El reino del hombre es una pagina con guantes y
cervatillos. Este hombre que te mira vuleve del infierno; al¢jate del cuadro y lo veras sonreir poco
a poco, porque esta relleno de aire, atras lo sostienen unas manos secas, como una figura de
barajas cuando se empieza a levantar el castillo y todo tiembla. Y su moraleja es asi: «No hay
tercera dimension, la tierra es plana, el hombre repta. jAleluyal!» Quiza sea el diablo quien dice
estas cosas, y quiza tu las crees porque te las dice un rey. (Cortazar, Historias de cronopios y de
famas, 2000)
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6. Cortazar inspirovany a inspirujici

K této kratké kapitole mé inspirovala predevSim povidka ,,Moznosti

abstrakce**?

ze sbirky Pribéhy o kronopech a famech. Spisovatel zde popisuje
svlj velmi poeticky nahled, kterym si zpestiuje kazdodenni, zdanlivé banalni
situace. Zaméii se pouze na jeden prvek, ktery oprosti od okolniho kontextu, a
pozoruje, jak absurdné pluje osamocen prostorem. Tento pohled mu dava jisty
odstup od reality a moznost najit krasu 1 v jinak ¢ernych okamzicich. I kdyby
m¢lo jit jen o kiist'alové slzy voln¢ stékajici a tfistici se o desky a papiry.

Prave tato povidka mé ptivedla na myslenku, ze n¢které vyjevy z dila Julia
Cortazara by byla Skoda nenamalovat.

PtedevSim se jednalo o snové predstavy a podle motivl, které v danych

scénach prevazovaly, jsem se pokusila vyhledat dila, kterdA by mohla byt

Vizualnim ztvarnénim daného momentu:

e René Magritte — Untitled (Shell in the form of
an ear - 1956)

Belgicky malit René Magritte (1898-1967) sledoval po vétSinu svého Zivota cestu
vidéni svéta bez véznéni svymi duSevnimi navyky. Mnoho jeho snovych piedstav,
namalovanych s puntickéaiskou pfesnosti a vystavovanych pod zdhadnymi nazvy
je pozoruhodnych proto, Ze jsou nevysvétlitelné.
Magritte se fadi k surrealistim, naproti vétsiné z nich vsak patii k t€ém, pro néz je
prioritni myslenka. Klade vedle sebe zdanlivé nesourodé predméty a stavi je do
neocekavanych souvislosti. Jeho obrazy jsou na prvni pohled velmi jednoduché,
avSak uz druhy pohled nuti divéka oprostit se od konvenéniho mysleni a vnimani
svéta. Casto se zakladaji na rozporu mezi pfedmétem a jeho zobrazenim a jejich
konfrontace je vysméchem raciondlnimu uvazovani.
Magritte se pres své malby snaZi postihnout samotnou podstatu tvorby, jeho dila
nejsou pouhym zobrazenim urcité véci, ale zobrazenim umélcovy myslenky a
tvarcéiho aktu. A to jej fadi mezi predni ¢leny surrealist(. Malba neni zrcadlem vidéné

skutecnosti, snazi se zobrazit to, co se za ni skryva. Magrittovy obrazy jsou plné

2 Posibilidades de la abstraccion®
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fantasticna, ale diky jeho sectélosti a orientaci i v oblasti moderni filozofie i s prvky

humoru, sarkasmu a vtipu.

LR, -

Magritte-Untitled 1
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e Salvador Dali — Feather Equilibrium — 1947

Katalanksy —umélec  Salvador Dali, jeden z nejvyznamnéjSich
surrealistickych maliit, byl ve svém vytvarném projevu i zivotnim stylu natolik
originalni, Ze vedle Picassa patii mezi ty nejslavnéjsi ve svém oboru viibec. Sdm
Dali svou pfislusnost k surrealismu charakterizoval takto: ,,Jediny rozdil mezi
surrealisty a mnou je ten, Ze ja jsem surrealista.*

Daliho dilo vykazuje Casto v dusledku jeho paranoicko-kritické metody
vliv moderni metafyziky a védeckych objevi, trendi, které zblizka sledoval. Byla

zde patrnd tzv. faze ,,halucinaci® a ,,védeckych vizi®.

S.Dali 1
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e Mia Brownell — Stomach Acid Dreams 2010 —
Still life with peeler

M. Brownell 1
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7. Zaver

Cilem mé prace bylo prozkoumat, jakou roli hralo vytvarné umeéni v tvorbé
Julia Cortazara, zdiraznit jedinecnost vyjadifovacich prostfedkl a zptsobu, jakym
vytvari absurdni realitu. Z jeho bohaté tvorby jsem vybrala povidku, kterd se
nejen ptimo zakladala na vizudlnim uméni a jeho interpretaci, ale obsahovala

typické rysy Juliova humoru a hravosti.

Krom¢ hlavnich témat jsem se zabyvala otdzkou, jak osobni Zivot
formoval spisovatelovo dilo. Zvlast¢ mé pak zaujala rovina hudby jako literarniho
intuitivniho prosttedku, ktery dokresluje Cortazariv podmanivy projev, ale také
vasné, jez si cenil vic nez literatury samotné. S upfimnym zajmem jsem studovala
podrobnosti 0 jeho vztahu K argentinskému tangu. Jelikoz jeho fascinaci timto
hudebnim smérem sdilim, bylo pro mé velmi pfinosné dozvédét se o aspektech,
které na tangu Cortdzar ocenoval a poznat jeho autorskou tvorbu. Pfes nesporné
kvality jeho textd je album, které diky nim vzniklo, téZko dostupné a

Vv stfedoevropské komunité argentinského tanga malo zndmeé.

Pii detailnim studiu povidek jsem se jen utvrdila v ptesvédceni, Ze jejich
hlavni sdé€leni neni v jednotlivych vétach, ale v hodnotach které nekompromisné
naruSuje. Neuctivost, skryvajici se za humornym podanim zpochybiluje dané
pravdy a dava nam jisty pocit svobody. Osobné¢ vnimadm vyznam analyzované
povidky ,,Navod na pochopeni tfi slavnych obrazi* jako naznak, ze naSe percepce
se nemusi nutné¢ shodovat snazorem odborniki. Dokonce nemusime ani
zminované aspekty na obraze vidét. To vSak neznamend, Ze by nas osobni nazor
nebyl hodnotny. Dokud v nas dilo probouzi emoce a posouva nase osobni obzory,
je naSe vnimani dostateén¢ bohaté a fakt, Ze odborné interpretace mohou byt

odli$né, vysledny zazitek nijak nesnizuji.

Zavérem prace mohu fici, Zze prace samotna mé obohatila v mnoha
rozmérech. Dlraz na aktivni Gcast Ctenafe posouva limity na$i fantazie a tim
osvobozuje nase mysleni od stereotypnich zkratek. A o to jde myslim v umélecké

tvorbé predevsim.

46



Alena Minatikové, Absurdni realita Sté€tcem a perem

literaturu.
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