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Abstrakt

Predmétem bakaléaiské prace bude analyza vyvojovych promén reprezentace sexualnich menSin
(LGBT, tedy lesbické, gay, bisexudlni a transgender menSiny) v americkych komiksech znacky
Marvel. Ciny, vzhled, vztahy, zpiisob mluvy a piib&hy postav budou vzaty jako sémiotické zdroje,
které budou analyzovany s vyuzitim ndastroji vytvofenych ve vizudlnich studiich a socidlni
sémiotice. Teoreticka vychodiska prace budou tvofit zejména poznatky a koncepce vypracované ve
vizualni antropologii, socidlni sémiotice a sociologii. Analyticka ¢ast prace bude vychdzet ze
socialni sémiotiky, zvlastni pozornost bude vénovana lingvistické a vizualni modalité. Cilem prace
je identifikovat mozné promény reprezentace uvedenych mensin v souvislosti se sociokulturnimi

zménami v americké spolecnosti.

Abstract

The topic of this work is the analysis of development of the LGBT minority in Marvel comics.
Action, appearance, relations, speech and story-lines of characters are to be used as semiotic
resources and analysed using tools of visual studies and social semiotics. Visual anthropology,
semiotics and sociology will serve as the main theoretical base. This work aims to identify changes
of representation of said minorities in the context of social and cultural changes in American

society.
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Uvod

Predmétem této prace je medialni reprezentace sexualnich men$in v americkém komiksu,
konkrétn¢ komiksu znacky Marvel. Hlavnim cilem prace je analyza této reprezentace a odhaleni
ptfipadnych zékonitosti zobrazovani jednotlivych mensin a jeho vyvoje v Case. Pozornost je
vénovana podobnostem mezi postavami a jejich pribéhy, vyjadiovanim a vztahy. To umoziuje
vznik typologie, kterd reprezentuje zdkladni trendy objevujici se v tomto médiu. Mezi

metodologickd vychodiska prace patii poznatky z vizualnich studii a socialni sémiotiky.

Komiksy jsou v této praci chapu jako soucast masmédii a zaroven jako literarni a vytvarna
dila. Medialni reprezentace je oblasti z4jmu mnoha humanitnich obort, které hledaji zakonitosti
vztahu mezi médii a ¢lovékem a zabyvaji se problematikou informaéni vymény. Komiksy jako
takové jsou nedilnou soucasti moderni pop-kultury a jiz po desetileti jsou objektem akademického

zkoumani, at’ uz jako literarni a umélecka dila anebo jako informaéni a zabavni médium.

Prace se skladd z péti ¢asti. V prvni Casti predstavim v obecné roviné metodologickeé
moznosti zkoumani komikst, zejména se zaméfenim na obory, které nabizi nastroje pro zkoumani
vizualni stranky komikst. Druha ¢ast se sklada z popisu vzniku a historie komiksového média ve
Spojenych statech americkych ve dvacatém stoleti. Tato ¢ast ptesné definuje zkoumané médium a
ptiblizuje okolnosti jeho vzniku a vyvoje. Zvlastni pozornost vénuji otdzce kontroly a cenzury
obsahu komikst a také ¢tenaistvu komiksl a jeho proménam. Tteti ¢ast této prace se zabyva historii
sexudlnich men$in ve Spojenych statech americkych ve dvacitém a jednadvacatém stoleti. Z
ditvodu Sife tématu se soustfedim pievazné na institucionalni a legislativni zmény, které reflektuji
ginnost aktivistd za lidska prava. Ctvrta ¢ast prace se sklada z piehledu biografii LGBT postav,
ktery ptfedstavuje zdklad pro naslednou analyzu, kterd tvoti patou Cast prace. Tato struktura umozni

pohled na danou problematiku v piesném historickém a spolecenském kontextu.



Metodologicka a teoreticka vychodiska

Komiks je medidlni forma, ktera je tvofena kombinaci sekvence obrazki a textu. Tento text
zachycuje bud’ myslenku ¢i slova postav, uzavienych v komiksové bubling, anebo se jedna o naraci
umisténou v okrajové ¢asti panelu (jednotlivy obrazek), prevdzné v ohraniceném poli. Naraci mize
vést bud’ nezucastnény vypravé¢ anebo nékterd z postav. Je to médium, které kombinuje vizualni,
obrazovou stranku a obsahovou stranku formou textu. Z tohoto ditvodu je vhodné pfi jeho analyze

sdhnout po takovych metodéch, které oboji spoji a hledaji vyznam v celku.

1.1 Vizualni studia

Vizualni antropologie je pfevazné svazana s technikami etnografického filmu a fotografie,
ale vyslovuje zdkladni myslenku, Ze se kultura projevuje skrze veskeré viditelné projevy, at’ uz jsou
to gesta, obleCeni, uspofadani, uméni, ritudly apod. (Ruby, 1996). Vizudlni studia jsou novy,
interdisciplinarni obor, ktery se zabyvé vizualnimi obrazy a jejich vyznamem v kulturnim kontextu.
Akademicky ramec tohoto studia se n€kdy nazyva vizualni kulturou. Vizualni kultura zkouma
vSechny situace, pfi niz jsou informace nebo zdbava prezentovany formou obrazu, at’ uz se jedna o
olejomalbu nebo televizi (Mirzoeft, 2009, s. 3). To pochopitelné znamend, Ze pole zdjmu vizualni
kultury je nesmirné Siroké a funguje pfevazné jako inspirace pro zkoumdni spole¢né s poznatky
jinych oborti. Mirzoeff (2009) komentuje, ze jest¢ nedavno byla vizudlni kultura pouhym nastrojem
pro historiky uméni, sociology nebo zajemce o filmova a medidlni studie, ale rychle se stala
vlastnim oborem, ktery nabizi moznou cestu zkouméani. V tomto ji pfirovnava napt. ke kulturalnim
studiim nebo queer teorii. Lidskéd zkuSenost v postindustrialni spolec¢nosti je plné vizualizovana a
navic globdlni, coz vyzaduje novy zplsob interpretace a zkoumani, takovy, ktery zahrne veskeré
aspekty vizualni kultury. V rdmci této teoretické snahy samoziejmé vznikaji konkrétni studie
zaméfené na jednotlivé vizudlni projevy. Mezi né patii kniha Neila Cohna (2013) The Visual

Language of Comics, Introduction to the Structure and Cognition of Sequential Images.

Cohn nachézi struktury ve zptisobu, jakym jsou komiksy kresleny, a pfirovnava je k jazyku.
Vsima si podobnosti, s jakou o procesu kresleni mluvi nejznaméjsi komiksovi umélci. Jack Kirby
rika:

,,Celou dobu jsem psal a délal jsem to v obrazcich.”

Japonsky umélec Osamu Tezuka se vyjadiuje podobné:

,Nepovazuji je za obrazky... ve skutecnosti nekreslim. Pisu ptibéh pomoci unikatnich

1 “T’ve been writing all along and I’ve been doing it in pictures.*



symbolti“? (Cohn, 2013, kapitola 1, odstavec 1).

Cohn neftika, Ze komiksy samotné jsou jazykem, ale Ze pravé vizudlni jazyk vyuZivaji, coz,
zvlasté v kombinaci s textem, z nich déla relevantni soucast dnesni vizualni kultury. Na komiksy se
tak mizeme divat jako na komunikaéni a vyznamovy systém zasazeny do sociokulturniho kontextu.

Struktura vizualniho jazyka se skladé ze tif hlavnich ¢asti: modality, vyznamu a gramatiky.

Pro pochopeni principll vizudlniho jazyka se ptame na né&kolik otdzek — jakéd je forma
vyjadfovani, jak je vyjadien vyznam, jak divak chape oboji, jak divak spojuje a rozpoznava
sekvence a jak se divak toto vSechno naucil rozpoznavat. Cohnova publikace dale dokumentuje
pfesnou gramatiku vizualniho jazyka komikst. Studium vizualni morfologie komikst prokazuje, ze
je mozn¢ nalézt jednotlivé morfémy, jednotky, ze kterych je obraz sloZzen. Morfémy se opakuji a
mayji svoji typickou podobu. Jedna se napt. o zptlisob, jakym urcity umeélec kresli Cast téla, a pokud
je tento umélec vlivnym, jako tfeba Jack Kirby, pak je tento zplsob dale piejiman, ale i zavedené
prvky zanru, jako jsou textové bubliny, vyjadieni perspektivy mistnosti jednoduchymi liniemi a

znakov¢ vyjadiené pocity nad hlavou kreslenych postav (srdce, hvézdy, znak dolaru).

Dalsi oblasti zajmu gramatiky vizualniho jazyka komikst jsou vztahy a pfechody mezi
panely a také zachyceny obsah ¢i perspektiva v ramci jednotlivych panelll. Mainstreamové
americké komiksy se vétSinou Ctou zleva doprava a odshora dold. Cohn rozd€luje panely podle
pozornosti vénované obsahu na celou scénu, makro, mono, mikro a amorfni. Déale ho zajima
schopnost ¢tenatre predpokladat, co se stalo mezi panely a rtizné zplisoby vynechani ¢i pouze
naznaceni n¢jaké Cinnosti nebo pohybu, coz souvisi s posledni klicovou oblasti zadjmu vizudlni
gramatiky a to je narace. Existuji zavedené zpiisoby zachycovani ptibéhu a jejich zékonitosti jsou
castecné podobné klasickym literdrnim klasifikacim, jako je expozice, kolize, krize, peripetie a
katastrofa. Cohn pojmenovava sekce narace komiksu jako ustanoveni, iniciaci, vrchol a uvolnéni,

ptfipadné mize jesté pred vrcholem dochézet k prodlouZeni napéti.

Cohnova kniha nabizi jednu z mnoha metod chapani tvorby a dopadu komiksu. Jak sdm v
zavéru poznamenava, jeho metodika je vhodna spiSe pro zkoumani formy a struktury komiksu,

zejména z umeleckého hlediska, nezli obsahu a sd€leni, ktery je pfenaSen na Ctenaie.

1.2 Socialni sémiotika
Socialni sémiotika je teoreticky rdmec zkoumani lidské aktivity, komunikace a znakd,

jejichz prostiednictvim k tomu dochédzi. Ve spojeni s jinymi obory nabizi nastrojovy aparat

2 “Idon’t consider them pictures ... In reality I’'m not drawing. I’'m writing a story with a unique type of symbol.”



dotazovani, které se vyznacuje nékolika zakonitostmi postupu. Pii sémiotickém zkoumani je tfeba
nejprve nasbirat a systematizovat materidl vyznamny pro dal$i zkoumani, tedy nalézt sémioticky
zdroj. Sémiotické zdroje jsou pak podrobovany zkoumani v historickém a kulturnim kontextu a
zpisob, jakym s nimi lidé v téchto kontextech zachazeji (Van Leeuwen, 2005). Diskurz, zanr, styl a
modalita tvofi Ctyfi oblasti zajmu a dotazovani sémiotické analyzy. Pomoci konceptu diskurzu
nahlizime na zptsob, kterym zdroj tvoii a reflektuje sviij svét. Zanr pak piiblizuje zptsob, jakym k
tomuto dochdzi a pomoci styll se formuji a upfesiiuji zanry. Skrze modalitu pokladame otazky
ohledn¢ pravdivosti a hodnot zobrazovanych prvka (Van Leeuwen, 2005, s. 92).

Pro tuto praci je nejvyznamnéjsi modalita, protoze se vaze k otdzkam skutecnosti a fantazie
a umoziuje urcovat stupné pravdivosti. V ramci lingvistiky a sémiotiky si nepokladdme otdzku o
pravdivosti samotné, ale o tom, jak je prezentovana (Van Leeuwen, 2005, s. 160). Skrze kontrolu
modality je mozné ur€it, jakd verze reality bude vnimana jako pravdiva. Toto rozhodnuti se
zalozeno na vétSinovém nazoru skupiny lidi (Hodge, Kress, 1988). V ramci této prace urcuji
modalitu autofi, umélci a editofi komiksii, ktefi svoji kreativni ¢innosti tvofi sociomorfni svét, ve

kterém prezentuji svoji verzi reality.



Komiks

2.1 Vznik komiksového média

Americky komiks se vyvinul z jiz existujicich, ispéSnych a masoveé produkovanych médii té
doby — jedna se o pulp (Cili brakovou) literaturu a Casopisy, kreslené vtipy (stripy), které denné
vychézely v novinach, a nové vzniklou filmovou animaci. Udava se, Ze prvni moderni americky

komiks byl vydan roku 1933 (Lopes, 2009, s. 18).

Ze Sirsiho hlediska je vSak komiks dédicem zcela jinych, vyrazné starSich uméleckych
médii. Jakékoliv umélecké dilo, které obsahuje po sobé jdouci obrazy ¢i zachyceni (zalezi
pochopitelné¢ na vybraném médiu), a které se pokousi zachytit v sob& d¢j, je jistou verzi nebo
predchiidcem komiksu. Duncan a Smith (2009) poukazuji na takové umélecké a kulturni pamatky
jako jsou narace v malbach na sténach hrobli starych Egyptan nebo stiedovékych tapisérii.
Zietelng zde existuje jista zakladni podobnost, ale moderni komiks ma svoji vlastni unikatni formu

a hlavné misto v kulturnim, historickém a socidlnim vyvoji modernich médii.

Svoji podobu komiks ptejimd pravé od kreslenych vtipti, protoze se jednd o sekvenci
obrazkt opatienych textem. Naopak obsah a zanr prvnich komikst byl tvofen podle pulp literatury.
Ta byla k mani v novinovych a ¢asopisovych stancich, ptipadné v supermarketech a jako doplitkové
zbozi mnoha dalSich typti obchodt, coz je zplsob distribuce, kterou pozdéji piejimaji i komiksy, a

ktera bude hrat vyznamnou roli ve vyvoji ekonomického a spole¢enského postaveni komiksti.

V pulp Casopisech se vydavaly romance, fantasy, sci-fi, detektivky, horor, western apod.
Mnoho vyznamnych americkych autorii pfispivalo do téchto casopisi pro vydélek, ktery byl
hlavnim cilem vydavateldi pulp literatury. Slo 0 masové médium vytvafené rychle, levné a na miru
pozadavkam &tenait. Uspé§né Zanry a postavy byly recyklovany, objevovaly se desitky az stovky
novych piibéhl, které uspokojovaly Siroky zajem ctenaistva (Lopes, 2009, s. 4-7). Originalita

pfimocare je napodobovat (Hersey, 1974, s. 14).

Dalsim postupem klasickym pro pulp literaturu, ktery se projevil pii formovani
komiksového média a jeho produkce, bylo najimani autorti schopnych velmi rychle psat podle
pozadavkl vydavatele. Placeni byli od slova; mnoho z nich pouzivalo pseudonymy, nebot’ pulp
literatura byla vnimdna jako podiadni, masova zabava, piipadné protoze tak urCil vydavatel.
Navzdory upiednostnéni rychlé a i¢inné produkce na tkor kreativity a individualni tvorby, se ptesto

nasli velmi GspéSni autofi, jejichz jména naopak zvedala prodej a toho pochopitelné vydavatelé
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vyuzivali (Hersey, 1974).

2.2 Vyvoj média a jeho vyznam v ¢ase

Paul Lopes (2009) d¢€li obdobi amerického komiksu na prumyslovy vék (Industrial Age) a
hrdinsky vék (Heroic Age), pfi¢emz si termin heroic age, tedy hrdinsky veék, vypijcuje od Bourdiea
a jeho teorie o vzniku a pravidlech uméni. Z hlediska komiksového zargonu primyslovy vék
zahrnuje bronzovy, stiibrny a zlaty v€k (Bronze, Silver a Golden Age) a asové ho mliizeme zaradit
do poloviny tticatych let 20. stol. az do sedmdesatych let 20. stol. a za hrdinsky vék povazuje Lopes
dobu od osmdesatych let 20. stol. do soucasnosti. V primyslovém véku dochazelo k rapidni
distribuci komikst, pfi¢emz, alesponn ekonomicky, zalezelo pfevazné na kvantité, piesto vSak
dochdzelo k nezanedbatelné inovaci a dila vznikajici v této dobé se stala komiksovou klasikou.
Hrdinsky vek je doba rebelie, doba vzniku alternativnich strategii a postupti komiksové tvorby, a to
jak ekonomicky, tak umélecky. Ctenaf uz neni jen tichym konzumentem, stava se z néj fanousek,
ktery sbird cennd vydani, ktery premysli o obsahu komiksii a kterého zajimaji tviirci — umélei 1

autori.

Prvni vydavatelé amerického komiksu byli téméf vyhradné plivodné vydavateli pulp
literatury, a jak jiz bylo zminéno, ptejali zna¢nou miru zvykt a postupii, které byly pro toto médium
typické. Néaklady mély byt co nejmensi, vydélek co nejvétsi (White, 1970, s. 23). Vydavatelstvi
vznikala a zanikala témét pfes noc; mnoho podnikatelti se rozhodlo zkusit §tésti v tomto novém,
rychle rostoucim pramyslu, ale bez zkusSenosti a skutecného zajmu jejich podnik neuspél. V roce
1943 vzniklo Ctyficet pét novych komiksovych vydavatelstvi, ale méné nez polovina z nich stéle
existovala v roce 1953 (Benton, 1989, s. 90). Klicem k uspéchu byla pravé predchozi zkusenost s
vydavanim a hlavné distribuci pulp literatury. Vydavatel, ktery jiz mél svoji Sirokou zékladnu
odbératelti (novinové stanky apod.) mohl nahradit pulp za komiks. Vydavatel snadno ziskal jiz
hotové komiksy, pfipravené pro zabaleni a odeslani, existovala totiz fada nezavislych komiksovych
dilen, ve kterych umélci a autofi produkovali komiksy a na zdkladé¢ objednavky je prodavali
vydavatelim. Takova dilna mohla zaméstnavat az padesat umélci a navic najimat mnoho dalSich
nezavislych. To umoznilo nizko-nakladovost vydavatelstvi a zaroven jim poskytovalo schopnost

rychlé reakce na pozadavky trhu (Lopes, 2009, s. 10).

Prvni komiksové knihy byly sbirkami kreslenych vtipii. Dell Publishing zacalo roku 1929
vydavat The Funnies, sbirku netypickou tim, Ze jeji obsah ptedtim nebyl nikde oti§tén. Sbirky
existujicich vtip a stripti z novin byly jiz béZné, a tak tato inovace spocivala v tom, ze se skute¢n¢

jednalo o publikaci, jejimz jedinym obsahem byl strip nebo kresleny vtip. Roku 1933 wvznikl
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Funnies on Parade, titul vyznamny tim, Ze jako prvni nabyl podoby a formatu pozdéjsich komikst,

tedy 7,5 na 10,5 palcii v papirové vazbé (Duncan, Smith, 2009, s. 29).

Zasadnim meznikem pro komiksovy primysl byl vznik Action Comics, titulu Detective
Comics, pozdéji DC Comics, jednoho z nejvyznamnéjSich a nejstarSich komiksovych vydavatelstvi.
Action comics #1 vychazejici roku 1938 ptedstavil postavu Supermana a bez nadsazky se da fici, Ze
se v tomto okamziku zrodil Zanr superhrdiny. Podle vySe zminénych zakonitosti pulp i
komiksového priimyslu se rychle vyrojily konkurencni postavy, které kopirovaly pomérné GspéSny
koncept nadlidsky silného hrdiny. Za zminku stoji také tvirci této legendarni postavy a smutna
realita tehdejSiho primyslu a zachdzeni s autorskymi pravy — Jerry Siegel (autor) a Joe Shuster

(umélec) prodali prava na Supermana za 1308 (Duncan, Smith, 2009. s. 32).

Popularita komikst zacala stoupat a tim samoziejmé 1 jejich produkce. V roce 1942 se ve
Spojenych statech mésiéné prodavalo okolo patnécti miliond vytisku komikst (Lopes, 2009, s. 11).
Trend nartistu navzdory valce pokracoval s vyjimkou jen obcasnych problémi se zadsobovanim
anebo propadu urcitych zanrii. V roce 1946 dosahla mési¢ni produkce Ctyficeti p€ti miliont kopii, v
roce 1949 to bylo jiz Sedesat miliontli, pficemz se jednalo piiblizné o sto padesat rlznych tituli
(Lopes, 2009). Aby bylo viibec mozné tato vysoka cisla naplnit, zvlast¢ s ohledem na rapidni
vymeénu, vznik a zanik titull, se stala tvorba komiksii v podstaté tovarni zéalezitosti. Na jednom dilu
pracovalo nékolik autord a umélct, z nichz kazdy mél svoji pfesné urcenou roli a kteti produkovali
komiksy témét jako na vyrobnim pasu. Tento postup potlacoval individualitu a kreativitu, coz
ovSem bylo nakladateli Casto prezentovano jako vyhoda (Arthur, 2001, s. 22). Pro umélce to byla
hekticka, ¢asto Spatné placena prace. Jednalo se pfevazné o mladé bilé muZze délnického plivodu, ale
nemalo vyznamnou ¢ast umélcti a vydavateli tvofili pfislusnici etnickych menSin, Casto zidé.
Mnoho z nich mélo béZznd zaméstnani a kresleni nebo psani komiksti se vénovali pfes noc a o
vikendech, ptipadné byli naopak nezaméstnani, s nedokon¢enym vzdélanim. Béhem valky doslo ke
kratkodobému nartistu poctu zen v komiksovém primyslu, ale béhem padesatych let doslo opét k

vyraznému ustupu.

Feiffer (2003, s. 66) popisuyje, jak nové tituly ¢asto vznikaly béhem dvou dnii — od konceptu
postav a piib¢hu az ke konecnému napsanému, nakreslenému a zabalenému vytisku — protoze
vydavatel si je vyZzadal k tisku v pond¢€li rdno. A umélec — nebo jeho dilna — na to pfistoupil, protoze
potieboval vydélavat a v ocich vydavatelt byl zcela nahraditelny, jak vzpomina Will Eisner (1991,
s. 87), vyznamny umeélec, autor a nakladatel. Malo pené€z, hodné prace, zadna autorskd prava a
posméch ze strany ,,opravdovych® umélct, to byl podle Eisnera denni chléb komiksového kreslite.

A prestoze mnozi mladi umélci vnimali svoji praci v komiksovych dilnach jako docasnou a touzili

12



proniknout do svéta ilustrace apod., byli i taci, kteti zkratka méli komiksy radi a byli na svoji praci

pysSni. Patii mezi né i Jack Kirby, legendarni umélec, ktery tika:

,Necitil jsem v té dob¢ potiebu byt néjakym Leonardem da Vinci. Nechtél jsem byt vybornym
umélcem, ale miloval jsem komiksy a chtél jsem byt lepSi nez deset dalSich chlapt... Byla to
znalost a Zivobyti... Byli jsme tovarny a vydavali jsme svlij produkt rychle, protoZe chtéli

knihy rychle a stabiln&.*® (Eisner, 2001, s. 199)

2.2.1 Rané ohlasy

Co se ty¢e zanru a obsahu samotnych komiksti, dochazelo ve tiicatych a Ctyficatych letech k
neustdlym proméndm. Nejprve vznikaly komiksy téch Zanrd, jimiz byla typicka pulp literatura,
pozdéji doslo k nartistu vyznamu superhrdinského zanru, ktery nicméné zase poklesl ke konci
Ctyticatych let. Podstatné ale je, Ze komiksy byly, jednoduSe feceno, pro kazdého. Statistiky jasné
ukazuji, Ze v pocatcich své existence si komiksy nasly cestu do rukou muza i zen vSech véka. V
roce 1944 vysla statistika spole¢nosti Market Research Company of America, ze které vyplyvalo, Ze
95 % chlapct a 91 % divek mezi Sesti a jedenacti lety véku, 87 % chlapcii a 81 % divek mezi
jedenacti a sedmnacti lety veéku, 41 % muzi a 28 % Zen ve véku od osmndcti do tiiceti let Cetlo
komiksy (Lopes, 2009, s. 22). Tyto statistiky vSak nezabranily tomu, aby komiksy ziskaly povést
¢tiva pro déti a adolescenty, a jako takové se brzy ocitly pod drobnohledem. Nartist komiksového
primyslu byl pozorné sledovan médii jiz od samého zacatku a prvni hlasy proti komikstim se
objevily v podstaté ve stejné dobé jako komiksy viibec. Jednim z diivodu kritiky tohoto média byl

nariist a rozSifovani repertodru zanrl jako horor nebo detektivka.

Prvni protesty se zaCaly ozyvat jiz roku 1909 a to na adresu kreslenych vtipli a komiksovych
stripti, v dobé predchazejici vzniku moderniho komiksu. Casopis Ladies’ Home Journal v &lanku A
Crime Against American Children, vydaném roku 1909, nazval stripy zlo€inem proti americkym

détem a apeloval na rodice, aby 1épe kontrolovali, co jejich déti ¢tou.

V breznu 1940 vydal literarni reportér Sterling North kritickou stat’ nazvanou A National
Disgrace (And a Challenge to American Parents), vydanou v Chicago Daily News.

,V podstat¢ kazdé dit¢ v Americe Cte barevné ,komiksové™ magaziny — jedovaté
podhoubi poslednich dvou let. Kazdy mésic se proda deset milionii kopii plnych sexu a

hororu. Milion dolart je sebran z kapes déti, vyménou za kreslenou Silenost. Spatné

3 “I felt at the time that I really didn’t want to be a Leonardo da Vinci. I didn’t want to be a great artist,
but I loved comics and I wanted to be better than ten other guys... It was a skill, and it was my way of
earning a living... We were factories, and we were turning out products thick and fast because they
wanted books rapidly and steadily.*
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nakreslené, Spatn¢ napsané a Spatn¢ vytisténé — kladou tak z4t€z na mladé oci a mlady
nervovy systém, navic jsou tyto brakové hrlizy nasilnym stimulantem (...) pokud

vvvvv

rodiCe a ucitelé se musi spojit a zniéit tyto ,,komiksové* magaziny.

Sex, zloc¢in, agresivita, nasili — to byla jasna pfedstava kritiki komikst o jejich obsahu.
North sdm byl autorem détskych knih, jejichz kvalitu a blahodarné plisobeni na détskou psychiku
popisuje v dalsi ¢asti svého ¢lanku, ktery byl béhem nékolika mésict otiStén ve Ctyficeti dalSich
magazinech a rozhodné uspél v upoutani pozornosti rodicl, uciteld a knihovnikdi. Mezi dalsi
kritizované faktory komiksu patfila i nizka kvalita textu, obrazku i tisku. Zajem o toto téma se ale
objevil 1 v kruzich détskych psychologli a psychiatrli; v roce 1941 vystoupila doktorka Lauretta
Benderova se studii zaloZzenou na praci s pacienty, ktefi komiksy Cetli — komiks nazvala modernim
folklorem, ktery je détem k uZzitku a nijak jim neskodi (Hajdu, 2009, s. 45). Obhajct komiksového
zanru bylo vice, pfedevsim z tad psychologli, nebo akademiktl, kteti byli néjakym zplisobem
navazani na komiksovy primysl, ptipadné 1 vydavateli bézné literatury, jejichz reakce na komiksy
byla spiSe vlazna. Lovell Thompson (1941), nakladatel Houghton Mifflin, ptirovnava zajem
tehdejSich déti o komiksy, tfeba i s nasilnym obsahem, k ,.zdjmu jejich dédeckii o bratry

Grimmovy.

Ptestoze vetejnost nebo odborné kruhy nebyly za jedno, ¢lanek Sterlinga Northa zplsobil
urCitou nejistotu u vydavateli a ti se snazili situaci uklidnit zalozenim Editorial Advisory Board,
kontrolni rady, ktera vSak byla pouze formalitou a k zadné kontrole nedochézelo. Bez ohledu na
tuto opatrnou reakci vSak problém komiksu ustoupil do pozadi, protoze druhd svétova valka plnila

veskeré noviny a média.

To neznamend, ze pokusy o cenzuru komiksu a jejich kritika za valky zcela vymizely;
hlasem vyrazné protestujicim proti komikstim byli zastupci katolické cirkve. Koncept superhrdiny
byl prohlasovan za faSisticky, kuptikladu jezuita Robert E. Southard jej chapal jako nadcloveka,
ktery bere zakon do vlastnich rukou, rozhoduje o dobru a zlu a cil jehoz ¢inti svéti prosttedky
(Hajdu, 2009, s. 79). Presto mnohé komiksové postavy vznikaly z pro-americkych, ne-li

propagandistickych, diivodi. Roku 1941 se objevuje Captain America, ktery na obdlce svého

4 “Virtually every child in America is reading color “comic” magazines — a poisonous mushroom
growth of the last two years. Ten million copies of these sex-horror serials are sold every month. One
million dollars are taken from the pockets of America’s children in exchange for graphic insanity (...)
Badly drawn, badly written and badly printed — a strain on young eyes and young nervous systems — the
effect of these pulp-paper nightmares is that of a violent stimulant. (...) unless we want a coming
generation even more ferocious than the present one, parents and teachers throughout America must band
together to break the “comic” magazine.*
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prvniho dilu uhodi Hitlera pésti. Joe Simon a Jack Kirby, tvlrci Kapitana, jednoduse fikaji, Ze pii
vymysleni této postavy uvazovali politicky a chtéli ukézat svlij odpor vici nacistickému Némecku.

(Wright, 2003, s. 36).

Kritika komiksti az do této doby nikdy nebyla skutecné intenzivni a hlasitd. Protesty ze
samého zacatku 20. stol. byly umlceny ptichodem prvni svétové valky, zatimco ve tficatych a
¢tyticatych letech dochazelo k boomu 1 jinych médii — televize a radia, které udrzovaly pozornost
skupin s tendenci prosazovani cenzury a moralni ochrany. Opakovala se situace se svétovou valkou,

ktera ptehlusila vSechna jind ,,nebezpeci* ve spolecenskych tématech (Lopes, 2009).

2.2.2 Studena valka a cenzura

Zasadnim zlomem ve vyvoji komiksi a jejich kritiky bylo obdobi poc¢atku studené valky. Ta
zpusobila ve Spojenych statech znacny narGst cenzury a to v kazdém médiu a kazdém odvétvi
literatury. Lopes (2009, s. 30) poukazuje na to, Ze nemizeme pohlizet na tazeni proti komiksiim
jako na ojedinély jev, nybrz je tfeba jej zkoumat v kontextu celoamerického hnuti cenzury
zpusobeného studenou valkou. Cokoliv ne-amerického nebo levicového bylo vnimano jako

podezielé.

Nejvétsim, noveé se objevujicim argumentem kritiki komiksti byla nariistajici statistika
zlo€ini mladistvych a jejich korelace s obsahem komiksti. Jednim z nejvice proddvanych zanrt
povalecné doby byly pravé detektivky — ptibéhy krvavych vrazd, unost, nésili. Kritici, ktefi tvrdili,
Ze presné tyto ptibéhy jsou inspiraci pro mladou, ovlivnitelnou mysl, byli stale hlasitéjsi. Navic se
nejednalo jiz pouze o nazory nabozenskych skupin nebo rodicovskych sdruzeni, ale i odbornych
kruhtd. Zatimco ptedvalecna kritika mluvila o nekvalitnim tisku, ktery mohl ublizit détskému zraku,
a o bezmyslenkovité zabaveé, kterd obird déti o fantazii, povalecna kritika byla prudsi a
neoblomnéjsi. Komiksy nejenze zpomalovaly détsky vyvoj, ale vedly je ke zlo¢inu. Objevovaly se
zpravy o pripadech riznych tragédii, napt. kdyz se Ctrnactilety chlapec tidajn€ naucil z komiksu o
ruské ruleté, nasel u prarodicii revolver a pied svym kamarddem, se kterym chtél hru vyzkouset, se
zastrelil (Hajdu, 2009, s. 109). Tyto zpravy a dlikazy o nestéstich zptisobenych komiksy se kupily v

¢lancich psychiatrt i katolickych knézt.

Jednim z nejznaméjSich a nejvytrvalejSich oponenti komiksti byl Fredric Wertham,
psychiatr a socidlni psycholog, odbornik na kriminalitu, kriminalitu mladistvych a obc¢anské prava
(Beaty, 2005, s. 3). Wertham se na zacatku své kariéry vénoval masmédiim a jejich vlivli na déti
jako takovym, ale postupné se pro n¢j komiksy staly symbolem vSech problémi ,,nizké™ kultury.

Wertham Siroce pusobil v novinach, radiu a odbornych ¢asopisech, kde na zéklad¢é svych vyzkumii
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kladl diraz na tragicky vliv komikst na mladou mysl. Jeho ndzory mély vyznamny dopad na postoj
vetejnosti viici komikstim a mnozi se neboji fici, ze byl pln¢ zodpovédny za propad a témét zniceni
komiksového primyslu (Lopes, 2009). Jeho kniha Seduction of the Innocent, vydana roku 1954, je
studii vénovanou Skodlivosti komikst. Wertham v ni prezentuje materidl, ktery nasbiral béhem
mnoha let své praxe pfi praci s détmi jako psychiatr, kdy pfevazné jde o vycty zlo¢inl ¢i jinak
problematického chovani déti a mladistvych a jejich spojitost s obsahem komiksd. Werthamova
publikace, jejiz Casti byly otiStény v Reader s Digest a Ladies’ Home Journal, upevnila a zvyraznila
jeho pozici vetfejné figury symbolizujici taZzeni proti komiksim (Decker, 1987). Jeji vydani také
zahdjilo diskuzi mezi vydavateli komikst, kteti se pokouseli najit zpisob, jak situaci uklidnit a jak
se vyhnout perzekuci, coz pozdé&ji vedlo k vytvoreni komiksového etického kodexu. Takovyto krok
vSak nebyl Werthamovym cilem; jeho z4jmem bylo dosazeni osvéty rodict (a tedy nésledné jejich
kontrola vlastnich déti a toho, co ¢tou) a zdkaz vydavani komiksii o zloCinu a nasilnych tématech
vibec. Pfestoze Wertham byl a je povazovan fanousSky komiksti za nevabnou osobnost, jiz se da
ptipsat nejeden propad komiksového primyslu, a v akademickych kruzich jsou jeho metody
povazovany za nedostatecné, nebot’ jeho nalezy v Seduction of the Innocent nemaji uspokojivé
zdroje a navic prezentuje svoji v podstaté kvalitativni ptfipadovou studii jako Siroky kvantitativni
vyzkum, nemélo by se zapominat, ze Wertham se také vénoval otazkdm genderu a rasy — jeho
kritika reprezentace zen, jednostrann¢ zobrazovanych bud’ jako obét nebo karikatura a zaporna
postava, a etnickych mensin sice mohla byt zjednodusena, v mnohém vsak piedjimala soucasnou

diskuzi o vlivu masmédii na spole¢nost (Nyberg, 2003, s. 98).

TaZeni proti komikslim nebylo jen zaleZitosti odbornych publikaci a novinovych ¢lankd.
Nabozenské dobrovolnické skupiny a Zenské kluby poradaly akce, pifi kterych jejich clenové
navstévovali novinové stanky a obchody, které proddvaly komiksy, a pfedavali jejich majiteliim ¢i
manazeram seznamy nepatiicnych komikst (ty byly vydavany National Organization for Decent
Literature) se zadosti, aby byly stazeny z pulti. Jejich postup byl neagresivni a z velké Casti
uspésny, zejména v mensich komunitich. S mensim uspéchem se setkdvaly pokusy o zménu
legislativy a ploSny zékaz vydavani, nebo alespoii omezeni jejich prodeje mladistvym, komikst s
nasilnou nebo erotickou tématikou, protoZze mnoho lidi to vnimalo jako zasah proti svobodé¢ slova a

jako nebezpetny precedent, ktery by mohl vést k omezovani svobody tisku (Nyberg, 1998).

2.2.3 Komiksovy kodex

Jiz od roku 1947 existovala Association of Comics Magazine Publishers, dobrovolna

asociace vydavatell, kterd se pokousela o samoregulaci obsahu komikst, pfevazné jako forma
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ochrany proti vn&j§im zasahiim. Clentim bylo doporuéeno, aby se Fidili n&kolika pravidly; zakazané
prvky byly sex a nahota, zloCin zachyceny v dobrém svétle nebo detailné popsany, posmésna
reprezentace policie a statnich organii, muceni, vulgarni jazyk, rozvod podany jako néco vtipného
nebo obdivuhodného a rasistické nebo nenavistné prvky. (Hajdu, 2009, s. 128-129) Rok po vzniku
ale asociace méla pouze Ctrnéact ¢lend, pficemZ na trhu bylo tficet pét vydavateli a mezi ¢leny

v

nepatfili ani nejvétsi vydavatelé, ani ti, ktefi vydavali nejnasilné;si tituly.

Vyznam asociace postupné od jejiho zalozeni klesal. Z finan¢nich divodi ubyvalo Clena a
nebylo mozné naplnit cile, které byly urCeny pii vzniku. V nésledujicich letech pokracovala
Werthamova (a nejen jeho) kampan a vzrlstalo nebezpe¢i implementace legislativy, kterd by
komiksovy primysl zadusila. A tak byla diskuze o samoregulaci ozivena a v roce 1954 vznikla
asociace Comics Magazine Association of America (CMAA). Do cela byl vydavateli zvolen
Charles F. Murphy, jehoz ukolem bylo dohlizet na dodrzovani pravidel nové sepsaného
komiksového etického kodexu (Comics Code). Vydavatelé mylné¢ ocekavali, ze Murphy bude jen
loutkou, mimo jiné protoze tato pozice byla jimi placend, ale ten sviij kol bral vazné. Samotny
kodex reguloval pfevazné zanr detektivky a hororu, ale nékteré jeho Casti byly zcela oteviené
interpretaci a umoziovaly kontrolu vSech aspektii — a to hlavné z hlediska moralky a nabozenstvi
(Nyberg, 1998). Jiz po roce slavil kodex z pohledu kritikd a vidci kampané proti komikstim
uspéch. Regulace CMAA a jejiho kédu skutecné zménila obsah komikst. Prodej klesl na polovinu,
stejné jako poCty vydavanych titulli; v roce 1955 jich bylo tfi sta misto Sesti set padesati, jako tomu
bylo na poc¢atku padesatych let. Nejprve krachovali mensi vydavatelé, pak krize postihla 1 ty vEtsi.
U zrodu CMAA v roce 1954 stalo dvacet devét vydavatell, v roce 1958 z nich zGstali jen Ctyfi.
(Lopes, 2009, s. 57) Jedna velka éra amerického komiksu byla u konce. Je tfeba dodat, Ze kromé
vSech zminénych udélosti méla vliv na pokles prodeje a oblibenosti komiksti také vzrastajici

popularita televize.

2.2.4 Superhrdinové a jejich fandom

S etablovanim CMAA komiksovy primysl vstoupil do nové doby. Na trhu zistali z
puvodnich vydavateli pouze DC, Marvel a Archie Comics a doSlo ke znovuzrozeni
superhrdinského zanru — DC transformovali a upravili své existujici superhrdiny (Superman,
Batman, Wonder Woman), zatimco v Marvelu pod rukama Stana Lee vznikla Skala zcela novych,

uspésnych postav:

,Mluvil jsem o tom s Jackem Kirbym. Rekl jsem 'Nechme je si nerozumét. Nechme je
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se hadat. Nechme je mluvit jako opravdové lidi a chovat se jako opravdovi lidé.

(Braun, 1971, s. 41)

S komiksem samotnym se zménila i Ctenafska zakladna. Misto déti byli najednou Ctenari
pfevazné teenagefi a vysokoskolSti studenti. Béhem Sedesatych let byli superhrdinové velkym
trendem a komiksy byly opét pod drobnohledem médii i akademickych studii, tentokrat vSak
bylonekriticky poloZenou otazkou, pro¢ je tento zanr pro mladé tak lakavy. Tento trend z4ymu ale
rychle vyprchal a na konci Sedesatych let doslo opét k dramatickému poklesu prodeje a popularity

komikst (Lopes 2009, s. 93).

Pozice komikst ale jiz prosla proménou. Objevuji se témata spjatd se spoleCenskou kritikou
nebo alespoil spolecensky relevantni. Silver Surfer, mimozemst'an nuceny zlistat na Zemi, pozoruje
s hrizou znecisténi Zemé, neutuchajici vale¢né konflikty a rasovou nenavist. Daredevil, pravnik,
jehoZz slepota mu umoznila vybrousit ostatni smysly do nadlidské citlivosti, bojuje proti
ultrapravicovému zlo€inci. Roku 1966 se objevuje T'Challa (Black Panther), prvni cerny
superhrdina a roku 1969 Sam Wilson (Falcon), prvni afro-americky superhrdina (Lopes, 2009, s.

68).

2.2.5 Mainstream a underground

V Sedesatych letech také lezi poc¢atky undergroundového komiksu, ob&as nazyvaného comix
pro oddéleni od bézného terminu comics. Comix zacal znovu rozvijet zanry, jejichZ existence byla
ukoncena zavedenim kodexu. Undergroundovi vydavatelé se timto kodexem pochopitelné netidili a
jejich tituly obsahovaly zapovézena témata jako sex, drogy, zlo€in, nasili, ale hlavné zna¢nou miru
spolecenské kritiky a utokli na autoritativni figury. Vysokoskolsti studenti, jejichz zajem o komiksy
plynul pivodné ze ¢teni mainstreamového Marvelu a DC, pfijali radi tento novy druh materialu
(Duncan, Smith, 2009). Amy Nyberg (1998, s. 144) shrnuje vyznam undergroundového komiksu
takto:

»Navzdory své kratké dob¢ existence undergroundovy komiks ovlivnil mainstreamovy
komiks tfemi zplsoby. Za prvé prokazal, ze existuje trh pro komiksy s dospélou
tématikou. Za druhé, distribuéni sit, kterd vznikla pro jeho prodej, byla pfedchiidcem
systému prodeje mainstreamovych komiksii v osmdesatych letech. A kone¢né, nékteti
undergroundovi umélci se pozdéji stali uspe€Snymi s novou vlnou mainstreamovych

komikst pro dospélé v osmdesatych letech. Jednim z nich byl napt. Art Spiegelman,

5 talked to Jack Kirby about it. I said, ‘Let’s let them not always get along well; let’s let them have
arguments. Let’s make them talk like real people and react like real people.””
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autor Maus, komiksového zpracovani holokaustu. ®

Jednim z prvnich témat, které se objevilo v mainstreamovém komiksu i pies vyslovny zakaz
kodexu, byla problematika uzivani drog. Marvel vydava titul Spider-mana, ve kterém je jeho
spolubydlici na koleji zavisly na drogach. Ton celého piibéhu, ktery Stan Lee napsal na pozadavek
United States Department of Health, Education and Welfare, je jasn€ protidrogovy a mél mit
vyukovou a varovnou hodnotu. Tento komiks byl vyddn bez schvaleni CCA (Comics Code
Authority), ale roku 1971 pak doslo k prvni revizi kodexu a jednou z nékolika malo zmén bylo
pravé povoleni zobrazovéani uzivani drog, pochopitelné pouze v kontextu jeho prevence (Duncan,

Smith, 2009, s. 60).

V sedmdesatych letech pokracuji Marvel a DC v polovicatych pokusech o zobrazovani
rasové a genderové rovnosti. Pfibyva nékolik etnickych postav a zenské hrdinky dostavaji urcité
mnozstvi vlastnich titulti. Celkové vSak byla pro vydavatele mnohem zajimavéjsSi zména kodexu,
kterd dovolovala znovu psat a kreslit upiry, vlkodlaky apod., nikoliv volné&jsi pravidla pro

spolecensky komentat (Lopes, 2009, s. 69).

Hybnym prvkem neutuchajiciho vyvoje a promény komiksového primyslu v sedmdesatych
a osmdesatych letech je existence mainstreamového a nezdvislého (¢i alternativniho) komiksu bok
po boku a jejich vzajemné ovliviiovani. Existovala tfada autori a umélcl, ktefi dlouho tvofili
alternativni komiksy a svoboda jejich prace jim umoznila vytvofit nové styly a rozSifovat obzory, a
ktefi pozd¢ji presli do mainstreamového komiksu a tyto styly a napady pfinesli s sebou (Duncan,

Smith, 2009).

2.2.6 Pad trhu a zformovani moderniho priamysiu

Zaroven jsou sedmdesatd léta obdobim zaniku klasické distribuce komiksi a vzniku
specializovanych obchodl. Komiksy byly jiz od svého vzniku distribuovany do novinovych stankd,
drogérii, malych supermarketii apod. Tento systém ale zhorSoval finan¢ni ztraty pti kolisani trhu —
distributor odebral od vydavatele urcity pocet komiksl pro rozdéleni na police obchodt, ale pokud
trzby nebyly dostatecné, obchody snizovaly svoje objednavky a tak vysoké pocty vytisténych

komikst zlstavaly distributorim ve skladech. Distributofi pak Casto tyto nadbytecné komiksy

6“Despite their relatively short lifespan, underground comics were important to the mainstream comic
book industry in three ways. First, they demonstrated that there was a market for adult comics. Second,
the retail network developed for distribution was an important precursor to changes in the way more
mainstream comics were distributed in the 1980s. And finally, some underground artists went on to make
a name for themselves with the new mainstream adult comics that were to emerge in the 1980s. The most
notable success was Art Spiegelman, who emerged from the underground with Maus, a tale of the
holocaust in comic-book form.*
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prodavali soukromym dealerim, ktefi je rozSifovali napf. poStou nebo na srazech fanouski
(konvencich). Prave v fadach téchto dealerti se nasli podnikatelé, ktefi otevieli prvni specializované
komiksové obchody. Neprodané komiksy nikdy nevraceli, protoze kvuli své specializaci méli
prostor 1 pro starSi zboZi, o které byl staly, 1 kdyz pomalejsi zajem. Tento systém piimého trhu se

rychle uchytil a pomohl stabilizovat situaci komiksového primyslu (Lopes, 2009, s. 72).

Piimy trh také snizil vyznam komiksového etického kodexu. Mnoho specializovanych
obchodil bylo ochotno prodéavat i nezavislé komiksy bez znamky CCA. V roce 1989 dochazi k dalsi
revizi a uvolnéni pravidel kodexu (Nyberg, 1998, s. 157).

Ptesun komikst z obchodli denni potieby do specializovanych obchodl proménil do urcité
miry fanouskovskou zdkladnu. Jiz ke konci sedmdesatych let odumielo mnoho tituld v zanru
romance nebo détskych komikst a jasné se vyprofiloval typicky fanouSek komiksu — mlady muz ve
veéku od Etrnécti do ticeti let. Komiksovy fandom (pojem pro ucelenou, propojenou sit’ fanousk)
mél k dispozici mimo ¢teni komiksti samotnych i tématické Casopisy, srazy (konvence) a pozd¢ji
samoziejmé 1 zajmové skupiny, které spolu komunikovaly na internetu. Vyznamnym fenoménem

spojenym s komiksy je také jejich sbératelstvi (Ducan, Smith, 2009).

Na pocatku devadesatych let se z n¢kolika divoda hrouti systém piimého trhu — napf.
nadbytek tituldi, konkurencni boje mezi Marvel a DC, spekulanti a vy$si naklady na tisk. Roku 2001
se Marvel zcela odpoutdva od CCA a zavadi vlastni vnitini systém hodnoceni komikst. Prvni
kultury a to prevazné diky filmovym zpracovanim znamych piib¢hii superhrdinti. S popularizaci
komiksti se vraci 1 rozmanitost ctenafské zakladny, ktera byla tak typické pro ranou dobu existence
komikst, a kterd do urCit¢é miry vymizela, kdyz se komiks stal obskurni komoditou malych

specializovanych obchodt.

2.3 Marvel

Spolecnost Marvel (celym nidzvem Marvel Worldwide, Inc.) je jednou ze dvou
nejvyznamnéjSich vydavatelskych spolenosti zaméfenych na komiksy ve Spojenych statech,
pricemz tou druhou je konkuren¢ni DC Comics. Vznika roku 1939 pod ndzvem Timely Publications
a v rukou zakladatele Martina Goodmana se proméiuje nejprve na Atlas Comics a potom konecné v
roce 1961 na Marvel Comics. Velkou zasluhu na tspéchu spole¢nosti ma Stan Lee (celym jménem

Stanley Lieber), autor, editor a pozd¢ji producent, kreativni manazer a feditel (Daniels, 1991).

Lee ziskal pozici autora a editora v Timely Publications jiz v devatenacti letech, kdyz odesel
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editor Joe Simon kvili neshoddm s Goodmanem. Ptes sviij v€k zacal Lee brzy prokazovat své

autorské schopnosti a talent pro odhad komiksového trhu (Howe, 2012).

Ve ctyticatych letech Timely Publications vydavaly komiksy se tfemi hlavnimi superhrdiny
— Captain America, Human Torch a Sub-Mariner, ale skute¢né¢ vyznamnym obdobim pro toto
vydavatelstvi a jeho zasah do historie amerického superhrdinského komiksu je az pocatek 60. let.
Komiksovy primysl se nachazel v krizi a vydavatelstvi Atlas Comics (tehdejsi ndzev spole¢nosti)
propustilo téméf vSechny své zaméstnance. Martin Goodman vSak ziskal jisty vhled do prodejni
strategie konkurentii DC Comics a pozadal Stana Lee, aby vytvofil novy superhrdinsky tym, ktery
mél kopirovat GspéSnou Justice League. Lee tak ucinil (s nezanedbatelnou pomoci kreslife Jacka
Kirbyho), avSak jeho napad v sob¢ nesl jednu zasadni inovaci. Zatimco Justice League, slozena z
Batmana, Supermana a Wonder Woman byl tym véaznych hrdinli, dobfe naolejovany stroj pro boj
proti zlo€inciim, Leeho tym byl do jisté miry nevyrovnanou skupinou lidi, ktefi ndhodou ziskali
superschopnosti. Jejich charaktery byly odlisné, byli schopni chybovat, Casto se mezi sebou hadali
nebo se alespon pratelsky postuchovali. Po Fantastic Four rychle ptichdzi Spider-Man, teenager v
prestrojeni, jehoz kazdodenni problémy nejsou jeho vrstevnikim v fadach cCtenafi vibec cizi

(Howe, 2012).

Vyznam tohoto rozhodnuti spoc¢iva v jeho vlivu na dal§i vyvoj superhrdinského Zanru.
Plasti¢nost a rozmanitost postav v jakémkoliv literarnim zénru pfispiva ke kvalit¢ dila a komiks
neni v tomto vyjimkou. Naroky Ctenafstva se zvySovaly a postavy, které Lee s Kirbym tvofili,
dokazaly jejich pozadavky naplnit. Uzka spolupréace kreslife a autora je vyznamnym prvkem tvorby
komiksti v Marvelu. Tzv. ,,Marvel Method* je postup, pfi kterém autor sepiSe piib&h, tento text
pteda kreslifi, ktery sdm rozvrhne panely a zvoli obsah jednotlivych obrazkl. Nakresleny komiks se
vraci zpét k autorovi, ktery doplni dialog. Kreslif se tak vyrazné€ podili na samotném d¢ji, zejména

jeho tempu a mife pozornosti vénované ¢astem déje nebo postavam.

Marvel si po vétSinu své existence drzel statut hlavniho, mainstreamového vydavatele. Jeho
zasadnim konkurentem vzdy byl DC Comics a tyto dvé spolecnosti jsou ob¢as nazyvany ,,the Big
Two*“. SouCasnym S§éfredaktorem spoleCnosti je Axel Alonso, ktery v roce 2011 nahradil po

uspesnych jedenacti letech Joe Quesadu.
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LGBT

3.1 Queer studia a queer teorie

Queer studia jsou interdisciplinarni védni obor, ktery se zabyva problematikou lidské
sexuality a genderu se zaméfenim na historii i soucasnou situaci sexualnich menSin jako jsou
gayové, lesby, bisexualové, asexualové, intersexudlni a transgender osoby (translidé). Obor kriticky
zkouma socialni konstrukty spojené se sexualitou jako je heteronormativita ¢i dichotomické pojeti

genderu a sexuality (Beemyn, Eliason, 1996).

Jednim z moZnych teoretickych vychodisek queer studii je queer teorie, poststrukturalni
mysSlenkovy smér. Samotny pojem gqueer prosel vyvojem od slangového nebo urdzlivého a
homofobniho vyrazu az k Sirokému, zastit'ujicimu terminu, se kterym se mize ztotoznit kazdy, kdo
vnima svoji sexualitu nebo gender jako marginalizovany (Jagose, 1996, s. 1). To, Ze neexistuje
zadna zcela pfesnd a vyCerpavajici definice queer je jiz samo o sobé jednou z vypovidajicich
vlastnosti tohoto terminu. Formaln€ je pojem gueer nejvice spojovan s gay a lesbickou tématikou,
ale jeho analyticky potencidl je mnohem S§ir$i. Problematizuje vztah mezi pohlavim, genderem a
sexualni touhou a odmita, ze tyto vztahy jsou stabilni a jasn¢ definované. Zaroven zpochybiiuje
existenci jakékoliv ,,pfirozené* sexuality a podrobuje kritice 1 zdanlivé tak jednoduché terminy, jako

je ,,muz“a ,zena“ (Jagose, 1996, s. 3).

Queer teorie vznika v devadesatych letech 20. stol. z existujici diskuze o identitach, které
gayove a lesbicky pfijimaji za vlastni a promény této diskuze pod vlivem post-strukturalni kritiky
témat jako je pravé identita nebo rozdéleni moci ve spole¢nosti. Mezi nejvyznamnéjsi teoretiky
patii Judith Butler, filozotka a teoreticka feminismu a genderu, Eve Kosofsky Sedwig, literarni
kriticka a teoreticka genderu ¢i David Halperin, akademik v oblastech genderu a gueer teorie. Ti
stavi na praci francouzského filozofa Michela Foucalta, zejména z hlediska vnimani sexuality jako
kategorie ur¢ené soucasnym diskurzem a nikoliv plynouci z objektivniho ¢i pfirozeného zékladu

(Fuss, 1989).

V $irSim kontextu je pfi teoretické praci s pojmem queer nebo pii zkoumani a pouzivani
queer teorie dulezitd historie pojmu, které byly pouzivany pro vyjadieni odliSnosti a diverzity
sexualnich a genderovych identit. Vyvoj téchto pojml zaroven mapuje nejen akademickou ¢i
teoretickou praci, ale hlavn€ spolecenskou situaci a procesy emancipace a liberalizace a konkrétni
hnuti. Zaroven pfi tomto postupu piesn¢ definujeme objekt svého zdjmu — to, Ze zkoumame historii

sexualni mensin v modernim zapadnim smyslu. Nezkoumédme historii provozovani sexualnich aktt
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mezi osobami stejného pohlavi, ale identitu, kterou si osoby na zaklad¢ téchto aktl ptisvoji.

3.2 Homosexualita v 19. a 20. stol. a vznik a vyvoj LGBT’ hnuti

3.2.1 Homofilni hnuti

Pojem homosexualita pouzil poprvé Karoly Maria Benkert v roce 1869 v otevieném dopise
némecké vlade, ve kterém protestoval proti planované legislative, ktera by postihovala sexualni akty
mezi dvéma muzi. Jeho argumentace obecné vystihuje postoje tzv. homofilniho hnuti, které ma
kofeny v 19. stol. Rika, ze homosexualita je vrozena a nemiiZe tak byt postihovana zdkonem a v
souladu s liberalnimi postoji dale poukazuje na to, ze homosexualita neomezuje ni¢i prava a nikomu
neublizuje. Zakon, proti kterému Benkert vystupoval, byl ale schvalen a roku 1897 proti nému
promlouvé neurolog Magnus Hirschfeld. Ten nazyva homosexualitu ,,tfetim pohlavim* a stejné jako
Benkert zdiraziiuje neSkodnost tohoto stavu a zbyte¢né utrpeni jedincii, ke kterému dochazi kvuli

perzekuci (Jagose, 1996, s. 23).

Kratce poté se otazka homosexuality objevuje i ve Velké Britanii, kde vznika British Society
for the Study of Sex Psychology a odtud se rozSifuje do Spojenych stati. Prvni homofilni americka
spoleCnost se nazyvala Chicago Society for Human Rights a vykazovala se obdobn¢
konzervativnimi postoji jako jeji evropsti pfedchtdci. Ve svych stanovach se mimo jiné odkazuje na
pasaz Deklarace nezavislosti, ktera zaruCuje ¢lovéku moznost usilovat o Stésti a o homosexualité
hovoti jako o mentalni a fyzické abnormalité, v souladu s trendem patologizace sexualit té¢ doby.
Zatimco Jagose (1996) takto uvadi dvé evropské instituce, jimiz se pak inspirovala ta prvni
americka, Bronski (2011) ve své knize A Queer History of the United States nahlizi na americké
dédictvi Evropy jinak a zabyva se tvarovanim americké spolecnosti jiz od dob kolonizace Nového

svéta a kontextualizuje puritanstvi, rand feministickd hnuti apod. a zasazuje je do celé historie

kolonizované Ameriky.

Dalsi homofilni organizace, které v padesatych letech nasledovaly ptiklad Chicago Society,
byly Mattachine Society a Daughters of Bilitis, obé vyrazné konzervativni. Mattachine Society byla
vyhradné¢ muzska, zna¢n€é maskulinni spolecnost, jejiz formalni struktura byla velmi levicova,

zatimco Daughters of Biltis vznikla témét v opozici (nebo alespoii ve vyhrazeni) viici Mattachine

7 LGBT — Zkratka Lesbian Gay Bisexual Transgender. Je tfeba poznamenat, ze k zahrnovani bisexuali a translidi do
terminologie aktivismu dochazelo postupné, stejné jako mnohé organizace mély piivodné pouze Gay v nazvu a
slovo Lesbian bylo ptidano az po znacné snaze samotnych lesbicek, které pozadovaly viditelnost. I dnes se zavedena
zkratka LGBT rozsifuje, napt. na LGBTQA+, LGBTI nebo LGBTQQ. A znamena Asexual, znak + je otevienym
dodatkem, ktery naznacuje existenci dalSich moznosti, I znamena Intersexual a Q mize byt Questioning nebo Queer.
V této praci pouzivam zkratku LGBT v historickém kontextu, zatimco pro metodologické a obsahové potieby
pouzivam rozsifenou zkratku LGBTQA, protoze zahrnuje vEétsi pocet identit.
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Society jako Zenska spolecnost, plivodné prezentovana jako soukromy lesbicky klub. Bez ohledu na
neshody, pfevazné o genderu, které tyto spolecnosti mezi sebou mély, jejich cile a aktivity byly
velmi podobné; jednalo se pfevazné o snahu vzdélavat vefejnost na téma homosexuality (snaha o
legislativni zmény pfichazi o néco pozd¢ji). Také je tieba dodat, Ze obé organizace byly velmi malé

(sto az tii sta ¢lentl), a jejich aktivita byla opatrnd, prevazné kvili strachu z postihii. (Jagose, 1996)

Tato opatrnost je velmi pochopitelnd. Ve dvacatych a tricatych letech se ve vétSich méstech
zacal proménovat soukromy a vetejny prostor a napf. v New Yorku (pfestoze ne pouze tam) se
vyprofilovala mista, parky nebo ulice, kde dochazelo k neformélnim, nahodnym setkanim mladych
muzl. Bary a kluby sice patfily mezi tato mista, ale ty byly ¢asto ter€em policejnich razii. Razie ale
byly pouze projevem vétSiho fenoménu, ktery se nejvice projevil koncem tficatych let, a to bylo
celostatné rozSifené tazeni za mravni ocistu. V médiich se objevovaly zpravy o tzv. sexudlnich
psychopatech ¢i predatorech, ktefi ohrozuji bezpecnosti déti a casto profil tohoto predéatora
automaticky zahrnoval 1 homosexualy (Bronski, 2011). Zpravy podobné senza¢niho razu, které
vyvolavaly paniku v konzervativni americké spolecnosti, byly pomérmné bézné (jak je ostatné
popsano v kapitole o tazeni za cenzuru komikst kvili jejich idajnému Spatnému vlivu na déti a
mladez). Obcanskd a rodicovska sdruzeni ve spojeni s ,,odborniky* se pak v takovéto situaci, tedy
situaci, kdy se objevilo n¢jaké nové nebezpeci ohrozujici mravnost, obracela na politiky a
pozadovala legislativu, ktera by tato nebezpeci odstranila. Ve &tyficatych a padesatych letech
vyvolavala homosexualita strach a odpor ve vétSinové spolecnosti. Bronski (2011) takeé
kontextualizuje S$ir$i proménu americké spolecnosti, a to zejména urbanizaci a nov€ vznikajici
konzumerismus. Vidi jasnou spojitost mezi existenci konzumni spole¢nosti a linkové vyroby a
upevnovani genderovych roli, napt. skrze masoveé vyrabéné détské hracky, které jsou zcela jiné pro

chlapce a divky a jiZ od raného véku urcuji, cemu se maji vénovat.

3.2.2 Sedmdesata léta a Stonewall

Ke konci Sedesatych let dochéazi k nartistu nespokojenosti s nekonfliktni strategii podobnych
homofilnich organizaci a skupin, které se prevazné prezentovaly tim, Ze az na svilj z4jem o stejné
pohlavi jsou bezthonnymi obc¢any, kteti se nijak vyrazné nelisi od zbytku spolec¢nosti. Objevuji se
skupiny, jejichz cile se stavaji razantnéjSimi, a ktefi misto snahy zapojit se tiSe do vétSinové
spolecnosti  zpochybiiuji genderové role, monogamii apod. Odmitaji také patologizaci

homosexuality (Jagose, 1996, s. 37).

Jako zlom je vniman rok 1969, kdy v ¢ervnu doslo k policejni razii v gay baru Stonewall

Inn. Jak uz bylo zminéno, tyto razie byly bézné, v tomto ptipad¢ vSak doslo k odporu ze strany
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zakaznikd, ktefi se policistim branili, pokiikovali pro-gay hesla apod. Tento incident vyustil v
tiidenni pouli¢ni protesty. Stonewallské nepokoje se staly symbolickym pocatkem hnuti Gay
Liberation (osvobozeni), mezi jehoz charakteristiky patii vyzdvizeni specifické gay identity a
hlasitgjsi, agresivnéj$i zptsob vyjadfovani o socidlnim postaveni homosexuala (Jagose, 1996, s. 30-
33). Nejednéd se pochopitelné o ojedin€lou zménu — Sedesatd 1éta byla boutlivym obdobim pro
americkou spolecnost. Boje za obCanska prava, hnuti hippies, kritika valky ve Vietnamu, vznik
pocetné kontrakultury, druhd vlna feminismu, to vSe pfispivalo k vytvoteni atmosféry, kde bylo
mozné vystoupit radikalngji. Rozdily mezi mladou a starou generaci se staly propastnymi. Piestoze
existoval obecny spole¢ny duch vsech téchto hnuti, zjednoduse popsany jako ,,chick equals nigger
equals queer*(Wittman, 1992, s. 332), pozice aktivistl za prava sexudlnich mens$in nebyla zpocatku
jednoduchd ani mezi mezi Cleny ostatnich hnuti. Homofobii bylo mozné najit stejné dobie v
konzervativni spole¢nosti jako v Nové levici. Zeny se setkavaly se sexismem v fadach téchto hnuti,
a tak radéji formovaly nové feministické kruhy, ve kterych ovSem nebyly pfilis ptfijiméany lesbicky.

V sedmdesatych letech se tak profiluje novy smér feminismu — lesbicky feminismus.

Cilem aktivistii za prava sexudlnich menSin bylo narusit binarni struktury spolecnosti a z
nich vyplyvajici tzv. povinnou heterosexualitu. Koncepty tradicni Zenskosti a muZzskosti byly
odmitany jako uméle vytvofené za Gcelem udrZzovani patriarchalnich hodnot (Jeffreys, 2003, s. 11).
Dale se jednalo o pretransformovani instituce manzelstvi, boj proti homofobii a zejména nasili
pachaného nenavistnymi skupinami, odstranéni statickych kategorii heterosexuality a
homosexuality a podpofeni konceptu potencidlni bisexuality a vytvofeni nové sexualni a erotické

terminologie (Jagose, 1996, s. 41).

Sedmdesata 1éta, tzv. doba po Stonewallu, jsou typickd diverzifikaci z4jml a narGstem
poctu instituci, spolkl a aktivit LGBT, které zahrnovaly vSechna odvétvi soukromého 1 politického
zivota. Jednim z nejvyznamnéjSich dédictvi sedmdesatych let v rdamci LGBT aktivismu a hnuti je
praveé zviditelnéni, tvorba pevné, vSezahrnujici zdkladny aktivit a skupin a silna politické aktivita.
Vyznamnou ¢innosti, kterd pfispivala k viditelnosti LGBT mensin byla kandidatura gayi a lesbicek,
zejména pokud v dobé kandidatury byla jejich sexualita znama.

v

spoleCensky zivot. Stale castéjSi jsou také riizné privody gay pride. Spolecenska aktivita i
kazdodenni zivot se politizuje, napt. formou noseni symbolii LGBT jako jsou tieba rtizové a ¢erné
trojihelnicky, dvojité¢ nakreslené symboly Marsu a VenuSe nebo fecké pismeno lambda (Eaklor,
2001, s. 167-171). Objevuji se prvni studijni programy na univerzitach, které zkoumaji gay a

lesbicka témata, napi. pfedmét zabyvajici se gay a lesbickou literaturou vyu¢ovany v San Francisco
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City College nebo gay a lesbicka studia vyucovana na University of Nebraska (Eaklor, 2001, s.
148). Zcela zasadni jsou nové formované organizace, mezi jejichz cile patii osvéeta, vytvareni tlaku
na legislativni zmény a podporu positivni medialni reprezentace, sdruZovani, podpora tzv. coming
outu, tlak na psychiatrické organizace kvili zméné€ definice homosexuality jako patologického stavu
a mnoho dal$iho. Za zminku stoji organizace jako napt. National Gay Task Force, jejimz cilem bylo
primarn¢ nabourdvani negativnich stereotypl, navazani spoluprace s demokratickou stranou,
protesty proti diskriminacni politice a podpora coming-outu, nebo Lambda Legal Defense and
Education Fund, organizace, ktera nabizela pravni pomoc pfi boji proti diskriminaci (Eaklor, 2001,

s. 181).

Je zjevné, Ze tyto organizace byly pro vétsi efektivitu své ¢innosti tizce profilované. Jak jiz
bylo zminéno, pfes nepochybny pocit soundlezitosti mezi utlaCovanymi mensinami a pfes obecny,
teoreticky stejny zdjem, dochazelo k vnitinim rozporiim a stietim z4jmu, zejména co se tyce rasy,
tfidni pfisluSnosti 1 samotné orientace. Vznikaji tak organizace jako napf. African Ancestral
Lesbians United for Societal Change nebo Lesbians of Color in Los Angeles, etnické lesbické
organizace nebo rtizné bisexudlni €i trans organizace jako National Bisexual Liberation Group nebo

Transsexual/Transvestite Action Organization (Eaklor, 2001, s. 184).

Sedmdesata 1éta v ramci LGBT hnuti komentuje Vicki Eaklor (2011, s. 190) jako ,,desetileti,
ve kteréem se politické teorie gay osvobozeni a lesbického feminismu rychle vyvijely a pozdeéji si

udrzely sviij vyznam. Politicka éinnost vSeho druhu dospéla az do Kongresu.* ®

3.2.3 Osmdesata léta a tragédie AIDS

Nadchézejici osmdesata 1éta piinaSeji ponckud jiny obraz. Pokud nazveme Sedesata 1éta
obdobim protestil, revoluce ¢i radikalismu a sedmdesata 1éta jako obdobim, které vyuziva této
hybnosti a snazi se zménit spoleCensky tad, osmdesata 1éta jsou pak odpovédi konzervativni
spole¢nosti. Nova pravice, odpor viéi radikalim vSeho druhu a tragicky debut nemoci AIDS® jsou

faktory, které tvaruji osud LGBT hnuti v tomto desetileti.

Ptes vSechny legislativni i1 spoleCenské uspéchy LGBT hnuti v sedmdesatych letech,
americka spole¢nost byla i nadale typickd homofobii a konzervativismem. Reakce, se kterymi se
aktivisté setkdvali, leZzely na Skale od posméchu pfes odpor az po nasili. Eaklor (2011) zaroven
hovoii o tom, jak se zacala projevovat stile pfitomnd ideovéd zdkladna vytvofena pfi samotném

vzniku Spojenych statl — v zemi, ve které ma byt kazdy zodpovédny za svoje §tésti a sviij uspéch, a

8 “During that decade political theories of gay liberation and lesbian feminism developed rapidly and would have
lasting influence. Political action of all kinds arose from the grassroots and reached into the halls of Congress.*
9 Acquired Immune Deficiency Syndrome
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to svou vlastni schopnosti, se obc¢as tézko naléza soucit a sklouzdva se k obvinovani obéti. Tento

zpusob mysleni zna¢né ovlivnil prvotni reakce na objeveni nemoci AIDS.

Veskerd antidiskriminacni legislativa byla ohrozena konzervativnimi ktestany, ktefi se v
ramci politického hnuti Nové pravice snazili prosadit vliv nabozenského mysleni, pfevazné z
hlediska moralky, tradic a hodnot, na vSechny oblasti politiky. Organizace jako American Family
Association, Focus on the Family nebo Moral Majority Coalition bojovaly za nazor, ze tradi¢ni
rodina a rodinné hodnoty patii mezi zasadni faktory politiky a legislativy, protoZe ztratu moralnich
hodnot jim vlastnich povazovali za nebezpecnou a tudiz politicky relevantni. Eaklor (2001, s. 202)
cituje reverenda Jerryho Falwella a jeho shrnuti snah Nové pravice: ,,Musime se postavit proti

dodatku o rovnosti, feministické revoluci a homosexudlni revoluci.“"

V roce 1981 se objevuje n€kolik novinovych €lankt zaloZenych na zpravach CDC (National
Center for Disease Control) o nezvyklém vyskytu zapalu plic u mladych, zdanlivé zdravych muza,
kteti ovSem vSichni byli homosexudlové. Tato ranad rétorika zpusobila dlouhotrvajici propojeni
homosexudalnich komunit a nemoci AIDS v myslich Siroké verejnosti (Eaklor, 2011), a to i poté, co
byl objeven virus HIV!'' (virus zpusobujici AIDS) a vysvétlen zptsob jeho pienosu, tedy skrze
kontakt télesnych tekutin, k ¢emuz typicky dochazi béhem nechranéného sexu, pouzivani jedné
injekeni stiikacky a pii krevni transfuzi (Markowitz, Rom, 2007, s. 745), z ¢ehoz vyplyva, Ze se
pochopitelné¢ nejedna o nemoc vyhradné vyskytujici se u gayti. Nebezpeci AIDS se presto stalo
zbrani v rukou kampané proti LGBT mensinam a jejich pravim a zplsobilo ptfichod obnovené,

nasilné viny homofobie.

Tragickym disledkem piedsudkt spojenych s AIDS v osmdeséatych letech byl nedostatek
vyzkumu, odmitani péce nakazenym a necinnost vlady, kterd se k ndkaze nevyjadfovala. V LGBT
hnutich doSlo ke zformovani boje jak proti AIDS, tak proti homofobii, ale situace byla nezvykle
obtizna. Pfes vSechny problémy vSak vznikaji organizace jako Gay Men’s Health Crisis nebo
koalice National Organizations Responding to AIDS a zejména ACT UP (AIDS Coalition to
Unleash Power), skupina, ktera se nejvyznamnéji podilela na upozoriiovani na AIDS krizi a ktera

piispéla k procesu zavedeni terminu gueer jako terminu identity (Eaklor, 2011, s. 177).

Jagose (1996) také hovoti o vlivu o AIDS krize na pojem queer. Jako pti¢inu vidi propojeni
veskerych hnuti v reakci na tuto krizi a také snahu najit jistou politickou jednotku, kterd by v sobé
nesla potencial Sirokého zabéru vSech mensin a identit. V neposledni fad¢ je to také snaha o Gc¢inny

boj proti homofobii. Pokud je postrukturalismus akademickym kontextem vzniku gueer teorie, pak

10 “We must stand against the Equal Rights Amendment, the feminist revolution, and the homosexual revolution.”
11 Human Immunodeficiency Virus
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politickym kontextem je pravé AIDS krize.

3.2.4 Devadesata léta a stret liberalt s radikaly

Queer teorie je podrobovana kritice, napt. ze strany lesbického feminismu. Tuto kritiku
muzeme vnimat v SirSim kontextu existujicich i noveé vznikajicich rozporit v LGBT komunité.
Existence rasovych, tfidnich, v€kovych apod. rozdili provazela LGBT aktivismus jiz od jeho
pocatku, jak jiz bylo zminéno. V devadesatych letech se vSak stdva vyraznym rozdil mezi
radikaln€jSimi postupy a mainstreamovym, liberdlnim aktivismem. Piikladem tohoto rozporu muize
byt boj za manzelstvi mezi lidmi stejné¢ho pohlavi, ktery nékteii radikalové povazuji za margindlni a
ptili§ v souladu s existujicim spolecenskym uspofaddnim. Tato skepse je pochopitelnd i z toho
divodu, ze pouze v malé ¢asti americkych statl byla zavedena antidiskriminacni legislativa, ktera
by ochrafiovala LGBT mensinu, v mnoha statech stale existovaly zakony trestné postihujici andlni
sex, mnoho LGBT osob bylo vystavenych nebezpeci zdravotni problému z divodu Spatnych
zkuSenosti ve zdravotnickych institucich a obecné existovala dal§i fada problémi, které mnoho
radikalné&jSich aktivistl vnimalo jako pfednéjsi a hlavné jako pouze symptomatické od hloubéji

zakofenénych fenoménd.

Kdyz se v roce 1997 president Bill Clinton ucastnil veceie porddané Human Rights
Campaign, typicky mainstreamové LGBT organizace, kterd byla mnohokrat kritizovdna pro
elitafstvi, a vystoupil s projevem jasné prosazujicim rovnost, pro n€které to bylo vitézstvi, pro jiné

jen piiklad toho, ze i LGBT aktivismu vladnou bohati bili muzi (Eaklor, 2001, s. 239).

Dalsim velkym tématem devadesatych let je tzv. ,,Don't ask, don't tell* smérnice, zavedena
prezidentem Clintonem jako jisty kompromis, které se tykd vojenské sluzby homosexudlnich a
bisexudlnich osob. Tato smérnice dovoluje sluzbu homosexualt a bisexudli za t¢ podminky, ze o
své orientaci nebudou hovoftit a zaroven zakazuje nadfizenym se svych podfizenych na ni ptat.
Teprve ve chvili, kdy se néjakym zplsobem tato orientace projevi, je nadiizeny povinen zahdjit
diskrétni vySetfovani, které pak miize vést k propusténi. Pied zavedenim této smérnice bézné
dochdzelo k propousténi vojakti na zaklad€ jejich orientace a soucdsti arméadnich smérnic byla
formulace, Ze ,,homosexualita neni slucitelnd s vojenskou sluzbou* (Eaklor, 2011, s. 200). Don't

ask, don't tell smérnice byla zruSena roku 2011 prezidentem Barackem Obamou (Stolberg, 2010).

3.2.5 Nové milénium
Na pocatku nového tisicileti se kona Millenium March, demonstrace ve Washingtonu, které

se ucastni dvé sté tisic lidi, pocet mensi, nez podobné demonstrace v minulosti mély, coz byl
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disledek mirné, asimila¢ni filozofie, ke které se poradatelé demonstrace, napf. Human Rights
Campaign, hlasili. Spor mezi radikaly a liberaly v rdimci LGBT aktivismu pokracuje (Eaklor, 2011,
s. 235).

Jesté v roce 2003 platily ve tfinacti americkych statech zakony postihujici anélni sex, coz se
zménilo po soudnim sporu Lawrence vs. Texas. Lawrence byl zat€en poté, co policie vstoupila do
jeho bytu ve chvili, kdy mél sex se svym ptitelem. Lawrence se odvolal k Nejvyssimu soudu a ten
rozhodl v jeho prospéch, ¢imZ prohlasil zdkony zakazujici sex mezi osobami stejného pohlavi za

neplatné (Greenhouse, 2003).

O nékolik mésict pozdéji rozhodl Vyssi soud v Massachusetts, Ze v americké ustave nestoji
nic, co by zakazovalo manzelstvi osob stejného pohlavi. Podobné rozhodnuti byla v nasledujicich
dvou letech uplatnéna i ve Vermontu a Connecticutu, ale naopak v jedendcti jinych statech byly ten
rok odsouhlaseny dodatky, které manzelstvi osob stejného pohlavi znemoznovaly a v roce 2005 jiz
stath s timto dodatkem bylo tficet osm (Eaklor, 2011, s. 235). Na pocatku roku 2014 je z
americkych padesati stati néjaka forma manzelstvi osob stejného pohlavi nebo registrovaného

partnerstvi mozna v sedmnacti.

3.3 Masmédia a reprezentace

Spojené staty, stejné¢ jako velkd Cast svéta, jsou spoleCnosti, ktera je do znacné miry
ovlddand masmédii. Televize, film, noviny, Casopisy, radio, hudba, videohry a internet jsou
vyraznou soucasti zivota kazdého c¢lovéka a vystavuji ho neustdlému tlaku informaci. Tyto
informace pak maji zietelny vliv na spolec¢nost i jedince, jehoz zakonitosti nicméné nejsou zcela
jasné a nemély by byt zjednodusovany. Pii zkoumdni obsahu médii a jeho dopadu na obecenstvo je
nutné si uvédomit, zZe se jednd o velice slozity proces, zejména s ohledem na to, Ze divak nemusi byt
a ¢asto nebyva pouze pasivnim piijemcem. Gauntlett (2008, s. 25-26) kritizuje psychologické
studie, které hledaji napt. pfimou korelaci mezi nasilim v médiich a agresivitou obecenstva a odmita
zjednoduSenou predstavu implikovanou témito studii, Ze se jedinec po spatfeni jednoho filmu nebo
ptecteni jedné knihy €i Casopisu stane imitatorem jeho obsahu. Skute¢ny vyznam médii je mnohem
Sirsi, hlife popsatelny a tvoifi hloubé&ji zakofenéné postoje a predstavy o zivote, lidech, identitach
apod.

Je tfeba pfipomenout, Ze média jsou produkt, jehoZ hlavnim cilem je se prodavat (Gross,
2001, s. 3-5). Vlastnici médii, at’ uz jsou to televizni kandly, produkéni spolecnosti nebo noviny, se

déli mezi nékolik korporaci, které drzi v rukou moc nad medialnim vlivem, a to véetn¢ reprezentace

skupin. Cilem korporaci je zisk a to se odrazi v postupech tvorby programu ¢i obecné obsahu.
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Finan¢né je vétSinou vyhodnéjsi spoléhat se na osvédceny obsah nez se poustét do nebezpecné
inovace. Pokud nicméné k této dojde a objevi se nova perspektiva ¢i dojde ke zviditelnéni diive
ignorované skupiny nebo mensiny, je tato reprezentace stale v rukou vlastnikii korporaci, a ti jsou
pirevazné heterosexualni bili muzi ze stfedni a vyssi tfidy. Vysledkem jsou cCasto stereotypy,

predpojatost a jen symbolické pokusy o diverzitu.

Organizace jako GLAAD (Gay & Lesbian Alliance Against Defamation) se vénuji neustalé
kontrole médii a formou dialogu, vzdélavani a upozoriiovani na problematické¢ chovani se snazi

prispét k viditelnosti LGBT menSiny.

3.3.1 Komiksy jako soucast medialniho obrazu svéta

Za dobu sv¢ existence prosel americky mainstreamovy komiks obdobimi marginalizace, pod
vlivem cenzury nebo zkratka trendtl ve svété médii a zabavy, ale i piesto se jeho obsah vyvijel
smérem k diverzité reprezentace a reflexi spolecnosti. V soucasné dob¢ existuji mnohé publikace,
které se vénuji komiksu coby literarnimu Zanru a relevantnimu fenoménu, ktery ptispél k formovani
spolecnosti tak saturované médii. Na univerzitach se vyucuji kurzy o komiksech, o jejich historii a
obsahu a socialnim dopadu. V 21. stol. dochazi k velkému tspéchu filmovych zpracovani komiksii,
coz vede k nartstu popularity komiksi samotnych. Tvlrci a fanouSci komikst ptichazeji diky

internetu do t€sného kontaktu a zpétnd vazba miize byt okamzita.
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Seznam a relevantni biografie LGBTQA postav z komiksli
Marvel

Nasledujici pasaz této prace by méla predstavit zivotni udalosti, povahy a vztahy LGBTQA
postav objevujicich se v komiksech Marvel. Mezi kritéria zatazeni postav do tohoto seznamu patii
vztah s osobou stejného pohlavi (zobrazeny, zminény nebo jasn¢ viditelny z interakce postav),
identifikace postavy samotné se sexualitou jinou nez heterosexudlni a konceptualizovana
nesrovnalost mezi pohlavim a genderem postavy. V urcitych piipadech do oblasti zajmu spadaji 1
komentéafe tvirci postav a autord piislusnych komiksovych tituld, ale v rdmci zkouméni

reprezentace je nejvyznamnéjsi samotny uchopitelny obsah média.
Postavy jsou prevazn¢ fazeny chronologicky podle roku svého vytvoreni.
Roger Aubrey a Brian Falsworth

Roger Aubrey a Brian Falsworth se v komiksech poprvé objevi roku 1977 v ¢isle Invaders
#18 (Thomas, 1977). Roger si fikd Dyna-Mite, protoze ma znacnou silu, ale méfi jen dvacet
centimetrti. Brian ma nadlidskou silu a jeho superhrdinské jméno je Destroyer. Ani jeden z nich,
stejné jako jejich spolecnici, ktefi si fikaji Crusaders, si nepamatuji, jak ziskali své schopnosti a po
uréitou dobu ani svd jména. Tato skupina se stfetne se skupinou Invaders, vedenou Kapitdnem
Amerikou, v Britanii roku 1942 a brzy zjisti, ze ¢lenové Crusaders byli zneuziti pro nacistické
spiknuti (sami jsou ale britskymi nacionalisty) (Thomas, 1977). Na povrch vyplyne, ze Brian
Falsworth je synem britského lorda a koncem tficatych let byli on a jeho pfitel Roger sympatizanty
appeasementu, coz je vedlo k navstévé Némecka. Po vypuknuti druhé svétové valky se pokouseli
odjet, ale Brian byl zat¢en a Roger, po pokusu zabranit Brianové zadrzeni, odveden na popravu,
kterou vSak zastavil plukovnik Dietrich a odvedl Rogera na experimenty, kde doslo k jeho zmenSeni
a vymazani paméti. Brian se ve vézeni setkd s Ericem Schmittem, tviircem superséra, a toto od n¢j v
okamziku Schmittovi smrti ziskd, aby ho uchréanil pted nacisty. Brian sérum vypije a ziskd svou
nadlidskou silu. Brian Falsworth pozdéji pfijme kostym a jméno Union Jack, zatimco Roger Aubrey
zvoli kostym a jméno Destroyer, které pfijima po svém pfiteli (Thomas, 1978). Po skonceni druhé
svétové valky Brian a Roger zalozi tajnou skupinu V-Battalion, ale roku 1953 Brian umird pii
autonehodé. Roger pozada Brianova otce o svoleni k pfejmuti Brianova jména Union Jack, ale ten

mu toto odmitne (Nicieza, 2000).

Vztah Rogera a Briana v pivodni titulu Invaders (1975-1979) je prezentovan jako blizké
pratelstvi. V nékolika ptipadech vidime, at’ uz formou dialogu nebo piimo zobrazené vzpominky,

reminiscenci o dobéach pted jejich odjezdem do Némecka a jejich sdilenych koniccich a jisté
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soutéZivosti, kterd mezi nimi probihala.

eyed THEN, ROGER, You WERE HUMOROUSLY
NICKHAMED ‘0¥ -M/7E BECAUSE OF YOUR
EXPLOSIVE EAEREY - AMD OF COURSE. THE
FACT THAT YOU WERE OMLY 5'4 " TaLL.

"THAT WAS IN 938,

(Thomas, 1977)

Az v roce 2002 je vydéana kratka série Citizen V and the V-Battalion, v jejimz prologu je zachycen

pohteb Briana.

(Nicieza, 2002)
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V prekladu ,,pravé jsem vidél svého mil- svého pfitele zemfiit mi v naruci.” Slovo ,,lover*

nebo mozné pouze ,,love je nedokoncené, ale pro ¢tenare je vyznam zjevny.

Katrina Luisa Van Horn (Man-Killer)

Katrina Luisa Van Horn se poprvé objevuje v Marvel Team-Up #8 v roce 1973 a az do konce
sedmdesatych let je mensSi zdpornou postavou v ne€kolika rtiznych titulech, jako je Daredevil
(Isabella, 1975) nebo Iron Man (Layton, Michelinie, 1979), pak zdéanlivé umird. Ke konci
devadesatych let se vraci a objevuje se se zvySenou frekvenci prevazné v titulu Thunderbolts, opét v
pozici antagonisty, ale nckolikrat si pohrava s mySlenkou konverze. Katrina byla piivodné
profesionalni lyzaikou, kterd se dostala do vazné nehody na svahu vinou muzského lyzate, ktery ji
umysln¢ sabotoval. V laboratotich AIM ji vratili zdravi a vybavili ji exoskeletem. Katrina si vybira

jméno Man-Killer a spojuje se s organizacemi jako HYDRA.

Arnold Astrovik

Arnold je vedlejsi postava, otec Vance Astrovka (Jutice nebo Marvel Boy), ktery svého syna
fyzicky tyré po té, co se zacnou projevovat jeho mutantské schopnosti. Vancovy schopnosti nakonec
plné€ propuknou pfi jednom takovém tutoku a svého otce zabije. Pozdéji vSak Vance cestuje v Case a
potka svého otce jako mladého muze a zjisti, Ze byl homosexual a miloval jisttho muze (Nicieza,
1994). Arnoldiiv otec ho za toto trestal stejné¢ jako Arnold Vance za jeho mutantské schopnosti.
Vance vidi tento zaCarovany kruh a snazi se Arnolda piesvédcit, aby svého otce nedbal a nasledoval

své srdce, coz se mu nepodaii (Nicieza, 1994).

Arnie Roth

Arnie Roth je pfitel z détstvi Kapitdna Ameriky a nejzdsadnéj$i Cast jeho piibchu se
odehrava v Captain America #270 (DeMatteis, 1982). Arnie a Steve se znali ve tficatych letech a
Arnie Steva vzdy ochranoval pred Sikanovanim. Arnie zjistil, Ze jeho pritel z détstvi je ve
skutecnosti Kapitan Amerika a vyhledal ho, protoze potteboval pomoc. Vysvétluje, ze se nikdy

neozenil a ze ma spolubydliciho, ktery je jeho nejlepsi pritel.
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I MEVER GOT MARRIED.
CAN You BELIEVE
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(DeMatteis, 1982)

Arnie ma sklony k hazardu a kvili tomu mé dluh u nebezpecnych lidi, kteti hrozi, Ze jeho pfitele a
spolubydliciho Michaela zabiji, pokud jim nezaplati. Arniecho emocionélni rozpolozeni a typicka
situace s rukojmim (kdy rukojmi musi byt nékdo, na kom vydiranému velmi zélezi) jsou vyraznymi
indikétory vztahu mezi Arniem a Michaelem. Kapitdn a Arnie Michaela zachrani. Jejich setkani je
doprovazeno objetim a vyjadienim velké obavy o bezpecnost a velké vdécnosti za zachranéni.

Michael poznamend, Ze Arnie byl jeho svétlem na konci tunelu.

Julio Richter (Rictor) a Shatterstar

Julio Richter se poprvé objevuje v ¢isle X-Factor #17 v roce 1987. Pochazi z rodiny

34



paserdki, o jejichz aktivité jako dité nic nevédél, dokud ho neunesl jeden z rivalll jeho rodiny.
Béhem dalSich problémt spojenych s paseractvim Julio objevi své mutantské seismické schopnosti.
Poté, co vyvola velké zemétieseni, se 0 ném dozvi anti-mutantska skupina, kterd ho zajme a muci.

Rictor je zachranén skupinou X-Factor a pozdéji se k nim pridava.

Shatterstar, vlastnim jménem Gaveedra Seven je uméle vytvoieny valecnik z budoucnosti, ktery
pficestuje na Zem a navaze blizké pratelstvi s Rictorem. Tvilirce Shatterstara se o ném vyjadiuje

takto:

,»Puvodné byl vytvofen jako asexudl nebo alesponn nékdo, kdo nema Zadny zdjem o
lidské vztahy nebo sexualitu, ani nic podobného. Byl vicemén¢ jen zabijackym strojem.
Ale jak uz to tak v téchto ptibézich byva, jeho dlouhodobé vystaveni lidstvu a lidskosti
toto zménilo. (...) S Rictorem mél dlouhodoby vztah s podtextem, které¢ho si mnoho

fanouskt v8imlo, ale teprve nedavno to bylo vysloveno.“'? (Masaki, 2009)

Shatterstar je docasné ovladan zloCincem Cortexem, ktery ho donuti napadnout tym X-

Factor (David, 2009). Rictorovi se podafi ho z tohoto transu vytrhnout a polibi se (David, 2009).

Raven Darkholme (Mystique) a Irene Adler (Destiny)

Raven Darkholme, nejcastéji oznacovana jako Mystique, je mutantka, pfevazné zaporna
postava, jejiz schopnosti je dokonala proména jejiho téla v jakoukoli osobu nebo antropomorfniho
tvora. Poprvé se objevuje v Ms Marvel #16 v roce 1978. Mystique je dnes béZné¢ oznacovand za
bisexualni, kvili svému dlouhotrvajicimu romantickému vztahu s Irene Adler (Destiny) a
povrchnéjsimi, ¢asto pouze sexudlnimi vztahy s riznymi muzi. Pfevazné je oznaCovana za zenu, ale

jeji schopnost ménit zcela své télo pfindsi mnoho otazek ohledné jejiho genderu viibec. Chris

Claremont (2002), tviirce Mystique, se o jejim genderu vyjadiil takto:

,Ohledn¢ Mystique, vzdycky jsem ji v jeji skutecné podobé vidél s modrou pleti a jako
zenu. Protoze je nicméné schopna plné promény, gender je jeji volbou na zikladé
vhodnosti a nutnosti. To, Ze v tomto obdobi (rané 20. stol., pozn.) pfejimala formu

muze, bylo zpisobeno spise piedsudky té doby.«

12 He was originally designed to be an asexual or, at least, not interested in relationships, human sexuality or anything.
He was more or less just a killing machine. In his prolonged exposure to humanity, as frequently happens in these
kinds of stories, that has changed. (...) he and Rictor had a longstanding relationship with a subtext to it that a lot of
fans picked up on, but wasn’t made explicit until recently.

13 Actually, regarding "Mystique," I always considered her default form to be blue-skinned and female. However,
being a full-spectrum metamorph, gender for her is a matter of choice, convenience and necessity. Her assumption
of the male gender during this particular period of her life relates more to the prejudices of the time.
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Irene Adler, zndmé jako Destiny, ma schopnost predvidat budoucnost, na tkor fyzického
zraku. Jeji schopnosti se projevily v mladém véku a ve snaze rozlustit, které vize budoucnosti byly
nejpravdépodobnéjsi, spojila se se soukromym detektivem, za kterého se Mystique v té dobé
vydavala. Spole¢né se pokouSely zabranit t€ém nejhorSim udalostem, které Irene ptfedpovédéla
(Claremont, 2001). Pied setkdnim s Irene byla Mystique vdand za Christiana Wagnera a jejich
manzelstvi se ocitlo na pokraji rozvratu, protoze Christian nemohl mit déti. Mystique vyuzila své
schopnosti pfemény a méla sex s n¢kolika partnery ve snaze pocit. Porodila poté dit¢ s modrou pleti
a Spicatym ocasem a musela ihned utéct pred obyvateli vesnice, kde Zila, protoze povazovali ji i
jejiho syna Kurta za démony. Pfi utéku vSak hodila Kurta do feky a unikla sama (Austen, 2003).
Kurt Wagner (Nightcrawler) byl vychovan néhradni rodinou. Jeji pocity viny ohledné této udalosti
pak zptisobi jeji okamzity souhlas, kdyz Irene navrhne, aby Raven adoptovala malou divku Annu
Marie (pozdéji Rogue), kterd ma neptredvidatelné mutantské schopnosti (Lobdell, 1994). Destiny a
Mystique jsou nékolikrat oznaceny za rodi¢e Rogue, zejména po roce 2000, coz je vyznamnym
potvrzenim jejich vztahu, avSak uz v diivéjsich letech jsou zobrazovany v intimnich, emotivnich

momentech, jako napt. v Marvel Fanfare #40 v roce 1988.

WHEELES WITHIN JELESTIAL
WHEELS: RAVEN.

BY SAVING ROGUE TODAY,
WE FAY CONFEVN HER
TONGRROW.

3y CONPEVNING
ETORM..c

T THE
FUTLRE..

CARE OF
L.

...AND
- THEREEY SAVE
s THE WoORLE
(Milgrom, 1988)

Irene a Raven vedou konverzaci o bolestivé udalosti a Raven stird slzy z Ireniny tvéie. Poté se

pfeméni v elegantniho muze a jdou tancit.
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A IMPORTANT
CONZERNS,

(Milgrom, 1988)

Irene umira v Uncanny X-Men #255 (Claremont, 1989), skutecnost, ktera vede k vyrazné

emocionalni nestabilité¢ Mystique a vétSimu sklonu k agresivité a pachani zla.

Jean-Paul Beaubier (Northstar)

Jean-Paul Beaubier je jednou z vice zndmych a diskutovanych gay postav Marvel komiksti.
Poprvé se objevuje X-Men #120 (Byrne, Claremont, 1979). Jako dité byl pfitomen autonehod¢, pti
které¢ zahynuli jeho rodi¢e a zaroven byl odd€len od svého dvojcete, sestry Jeanne-Marie, o které
dlouha léta nevédél a teprve v dospélosti se s ni setkava. Jean-Paul je atlet, lyzai a Quebecsky
nacionalista. Jako teenager ma mentora Raymonda Belmonda, ktery mu pomaha vyrovnavat se s
objevovanim jeho superschopnosti a paralelné pravdépodobné i s hledanim jeho sexuality (Byrne,
1984). Po té, co se jeho schopnosti vyvinou, se pfidava k tymu Alpha Flight, kde se kone¢né

potkava se Jeanne-Marie. Northstar ma ponc¢kud konfliktni, sebestfednou povahu, coz se mnohokrat
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projevuje v hadkéach s jeho sestrou, zejména, pokud ma Jeanne-Marie néjaky romanticky vztah,
napt. s Walterem Langowskim (Sasquatch). Jean-Paulova negativni reakce je pravdépodobné

zpusobena jak starosti o sestru, tak jeho vlastnimi pocity vici Walterovi.

V cisle Alpha Flight #7 v roce 1984 se Jean-Paul znovu setkdva s Belmondem a jejich
rozhovor je protknut nardzkami na jejich minuly vztah. Kratce poté jsou vSak napadeni a Belmonde

umird. Jean-Paul slibuje pomstu jeho vrahovi.

,Nez Northstar naSel Auroru (Jeanne-Marie, pozn.), byl Raymonde Belmonde tou
nasel Jean-Paula jako osamélého, vystrasené¢ho chlapce. Byl zdéSen tim, ¢im si myslel,
ze byl a toho, ¢im by se mohl stat. A Raymond ho vyvedl z tohoto temného strachu do
«l4

svétla sebepfijeti a naucil ho nebat se jeho mutantskych schopnosti, ani ni¢eho jiného.

(Byrne, 1984)

V (Cisle Alpha Flight #106 najde Jean-Paul po rutinni bitvé odlozeného kojence (Lobdell,
1992). Ukaze se, Ze tato mala hol¢icka je nakazena AIDS. Cely tym Alpha Flight, ale zejména Jean-
Paul se na kojence upnou, trdvi mnoho c¢asu v nemocnici, a hlavné jejich publicita coby
superhrdinského tymu umozni zaloZeni nékolika sbirkovych fondl pro pomoc této hol¢ic¢ce. Toto
psychicky neunese Major Mapleleaf a pokusi se v zachvatu manie kojence zabit. Northstar ho
zastavi a Mayor vysvétli, co zptisobilo jeho hrizné chovani — jeho syn byl také nakazen AIDS a

zemfrel.

,»Mij syn, Michael, byl také obéti AIDS! Ale byl gay, takze mu nikdo nedoptal luxusu
,hevinnosti“. Nekonaly se zddné tiskové konference, zaddné fundraisery, nebyl v
zadnych vecernich zpravach. Byl jen jednim z tisicti, ktefi loni zemteli na AIDS. Jeho

cely zivot byl redukovan na statisticky udaj.«'* (Lobdell, 1992)

Major Mapleleaf vycita tymu Alpha Flight jejich pokrytectvi, na coz Northstar zareaguje
prohldsenim, Ze je gay, coz Majora nijak neuklidni, naopak obvini Northstara, Ze utajovanim tohoto
faktu pacha stejnou skodu, jako homofobni politici. Béhem jejich souboje vSak nakazend mala

hol¢icka umira a pod tithou zarmutku se Major 1 Northstar uklidni a sdili téZkou situaci (Lobdell,

14 “Until Northstar found Aurora, Raymonde Belmonde had been the most important person in his life. More than a
father, much more than a friend, he had found Jean-Paul, scarcely more than a boy, alone and frightened. Frightened
of what he thought he was, and what he feared he might become. And Raymonde had led him out of that dark fear,
into the bright clear light of self-acceptance, teaching him not to fear his mutant powers or any other thing.*

15 “My son, Michael, was a victim od AIDS as well! But he was gay—so people didn't afford him the luxury of being
ninnocent”. There were no press conferences, no fund-raisers, no nightly news updates. He was just one thousands
who died of AIDS last year. His whole life reduced to statistics.*
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1992).

Pozdéji se Northstar stavd mentorem v Xavierove institutu, kde béhem této doby pomaha
mladému mutantovi Anolovi, ktery je také gay (Carey, 2008). Krom¢ toho ma Northstar
jednostranny z4jem o Bobbyho Drakea. Nasledné se po nékolik let v Zadnych komiksech

nevyskytuje.

V roce 2009 autor Matt Fraction ptivadi Northstara zpét k X-Mentim, kde je v Cisle
Uncanny X-Men #508 ptedstaven jeho ptitel Kyle. V Cislech Astonishing X-Men #50 a #51 (Liu,
2012) je vénovano jejich vztahu hodné pozornosti a Jean-Paul Kyla pozada o ruku. Kyle je unesen,
ale Jean-paulovi se mu podafi ho zachranit. O ¢islo pozdéji se vezmou, coz je udalost, které je
vénovano v podstaté celé Cislo a vSe probihd nepierusené az od pozdniho vecera, coz je vyznamné v

kontextu toho, Ze pro superhrdiny neni snadné najit klidny okamzik pro osobni zalezitosti.

4:'-'
(Liu

- 2012)

Xi'an Coy Manh (Karma)

Karma se poprvé objevuje v Cisle Marvel Team-Up #100 (Claremont, 1980). Jeji schopnosti
je telepatie; dokdze ovladnout mysl jinych lidi a ptimét je délat, co si pteje. Tuto schopnost objevila,
kdyz jako dit¢ vidéla neptatelského vojaka (jeji otec byl plukovnik vietnamské armady) ohrozovat
jejiho bratra, ktery zahy zjisti, ze ma tu stejnou schopnost. Jeji otec zahy umira a zbytek rodiny se
poté snazi odcestovat do Ameriky, ale béhem cesty jeji matka umird po té, co ona i Xi'an jsou

znasilnény piraty. Po piijezdu do Spojenych stati se jeji stryc generdl Coy snazi vyuzivat jeji
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schopnosti a unese jeji mladsi sourozence, aby ji donutil ke spolupréaci. Xi'an je osvobodi a kratce
poté prichazi do Xavierova institutu a stdva se vildkyni New Mutants. Navaze blizké ptatelstvi s
Kitty Pryde, ale pozdé&ji vysvétluje, Ze jeji vztah s Kitty je nejasny, protoZe ta si neni jista, jestli jsou
jeji pocity vice nez pratelské (DeFilippis, Weir, 2003). Pozdé&ji je Karma zobrazena s neznamou
zenou, kdyz ji ze spanku vytrhne vize, kterd zasdhne mnoho dalSich telepatli nebo mutantd s

psychokinetickymi schopnosti (Fraction, 2009).

Val Ventura (Flatman)

Val Ventura, ,,plochy muz“, se poprvé objevuje ve West Coast Avengers (Byrne, 1989).
Moznost jeho homosexuality se objevuje v Deadpool #11 (Kelly, 1997) a to pouze formou udivu

jeho pratel nad tim, Ze se vyzna v mode.

Miguel Santos (Living Lightning)

Miguel Santos se poprvé objevuje v Avengers: West Coast #63 (Thomas, Thomas, 1990). Jak
jeho jméno Living Lightning napovida, jeho schopnosti je ovladani elektrickych proudi. V cisle
Great Lake Avengers #2 je pozadan, aby se stal ¢lenem Great Lake Avengers, coZ odmitne s tim, Ze

pfisel pouze proto, Ze si myslel, Ze zkratka GLA znamena Gay Lesbian Alliance (Slott, 2005).

Hector

Hector se poprvé objevuje v Incredible Hulk #379 (David, 1991). Je ¢lenem Pantheonu,
militantni skupiny superhrdinti vedenych polobohem Agammemnonem. Mezi ¢leny jeho tymu je

jeho sexuality znama a pfijimand, s vyjimkou Ulyssea, ale je Casto teréem vtiptl.

TRy
UﬁT‘ngUSE TO SELIEVE T, A

‘David, 1994
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Batwing a Rhodney

Batwing a Rhodney jsou mutanti z alternativni reality, neptatelé skupiny Guardians of the

Galaxy. Vystupuji jako par, zejména v Guardians of the Galaxy #9 (Valentino, 1991).

Amy Chen

Amy Chen se objevuje v sérii Silver Sable (Wright, 1992). Narodila se ve Vietnamu a byla
proddna do otroctvi. Jeji vlastnik je nasilnik a Amy ho jesté¢ ve svych détskych letech zabije a
uprchne. Ziskd zkuSenosti v bojovych uménich a stane se ¢lenkou cechu ukladnych vraht. Jeji
sexualita nikdy neni jasné vyslovend, ale Amy dava najevo znacnou miru obdivu pro nékteré své

zenské kolegyné.

Victoria Montesi

Victoria Montesi se objevuje v knize Darkhold: Pages from the Book of Sins (Cooper, 1992),
hororové komiksové sbirce. Je dcerou monsignora Vittoria Montesiho, ktery je ochrance knihy
gerné magie Darkhold. Victoria Zije v Rimé se svoji pfitelkyni Natashou ,,Nash* Salvato, ale je
nucena se zapojit do vySetfovani odcizeni casti Darkholdu poté, co je Nash vazné zranéna ve
vybuchu, jehoZ obéti méla byt Victoria. Victoria zjisti, Ze jejim pravym otcem je démon Chthon,
ktery se pomoci magie umisti do jejiho téla, aby se mohl skrze ni vratit na Zem, ¢emuz zabrani

Doctor Strange. Neni znamo, jak se pak Victoria s timto vyrovna, ani, co se stalo s Nash.

Heidi Sladkin

Heidi Sladkin je v Cisle Skrull Kill Krew #1 (Millar, Morrison, 1995) jednou z lidi, ktefi
snédi hamburgery ze Skrulliho (druh neptatelskych mimozemstanid) masa a ziskd zpocatku
neovladatelnou schopnost ménit se v obiiho brouka. Stavé se ¢lenem Skrull Kill Krew, které proti
Skrullim bojuji, pozdéji ale potkava skrulli divku Evu, do které se zamiluje, a Eva se stdva ¢lenem

Heidiny Krew (Felber, 2009).

Mindmeld
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V cisle X-force #62 (Dokes, 1997) se objevuje postava Mindmeld, pfevazné oslovovana
jako Zena. Jeji schopnosti je pfesouvani mysli (mozkovych vin nebo védomi) mezi tély, tzn. mize
zneSkodnit nepfitele tim, Ze vlozi jeho védomi do krysy nebo jiného zvifete. Zda se ale, ze télo

Mindmelda je muzské. Je mozné, Ze se jednd o zenské védomi, které si vybralo muzské télo.

Molly von Richthofen

Molly von Richthofen je policistka v New Yorku, které je odsunuta do nezadouci pozice v
tymu, ktery mé odhalit Punishera, agresivniho antihrdinu, poté, co vefejn€ odmitne sexudlni ndvrhy
policejniho komisate (Ennis, 2000). Jejim partnerem je detektiv Martin Soap, se kterym se sprateli i
ptesto, ze o ni jeji kolega ma zajem. V odpovédi na jeho pokusy mu sdéli, ze je lesbicka (Ennis,
2000). Oba dva se nakonec uspesné dostanou ze své ,trestné* pozice a Molly posle Soapovi pohled,

ve kterém popisuje, Ze odpociva na plazi s atraktivni blondynou (Ennis, 2000).

Sybil Dvorak (Skein)

Sybil pochédzi z Rumunska a odstéhuje se do Spojenych statii se zndmym hercem Jasonem
Reedem. Jejich aféra vSak rychle zevSedni a Sybil zacne vyuzivat svych schopnosti k opousténi
domu a pronikani do mist, zejména vecirkl apod., kam by vSedné¢ neméla mozZnost pfijit a zacne
napadat bohaté¢ mladé divky (Gruenwald, 1979). Hned poté, co ziska americké obcCanstvi a je
zapsana do Reedovy zavéti Reed umira; je naznaceno, ze Sybil jeho smrt zapficinila. Zdédi jeho
penize a vyuzivd je k zalozeni drogového kultu, ktery ji uctivd. Pozdéji se pfidava k tymu
Thunderbolts, ale uvadi ostatni ¢leny do rozpakd svym zdjmem o Melissu Gold, kterd jeji navrhy

odmita (Nicieza, 2003).

Mickey Tork (Bloke)

Mickey Tork se objevuje v X-Force #117 a #118 (Milligan, 2001). Ma zvlastni, objemnou
fyziologii a jeho hlavni schopnosti je kromé nadlidské sily a odolnosti zména barvy kiize. Mickey
vétSinou voli riZovou. Pfed piijetim jména Bloke si fikal Rainbow. Pfi jeho pfedstaveni je zminén
zajem o interiérovy design apod. Pii svém druhém a konecném vystoupeni v komiksu sdili polibek s

nepojmenovanym muzem a nasledné umira v boji jako ¢len tymu X-Force.
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William Robert Reilly (Phat)

Phat je ptfedstaven v komiksu X-Force ve stejné dobé jako Bloke. Jeho schopnosti je
expanze téla pomoci rastu tukovych bunck. Phat je oteviené gay, stejné jako dals$i ¢len tymu
Vivisector. Jsou kratce ve vztahu, dokud si neuvédomi, Ze se navzajem pftili§ nepfitahuji. Phat umira

v Cisle X-Statix #18 (Milligan, 2004).

Myles Alfred (Vivisector)

Vivisector se stejn¢ jako Bloke a Phat pfidava k tymu X-Force v Cisle X-Force #117
(Milligan, 2001). Jeho mutantska schopnost pfemény je podobna pteméné vlkodlaci. Poprvé se
projevi jako emocionalni odpovéd na posméch a Sikanovani ze strany spoluzdkli na univerzité.

Vivisector umira v ¢isle X-Statix #26 spolecné s vétSinou tymu (Milligan, 2004).

Renata Da Lima
Renata Da Lima je mutantka, kterou jeji rodic¢e ji vyhnali poté, co se dozvéd¢€li o jejich
mutantskych schopnostech. Béhem svého Zivota na ulici potka té¢hotnou Zenu Jisu, o kterou se

nasledné stard a zamiluji se do sebe (Bollers, 2002).

Christian Frost

Christian je bratr Emmy Frost, znamé clenky skupiny X-Men (Morrison, 2003). Rodina
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Frost vlastni lukrativni business a Christianiv otec ho vydédi poté, co zjisti, ze je gay. Christian
zustava v kontaktu pouze s Emmou. Trpi depresemi a zacne brat drogy. Jeho otec nakonec vyuzije
svého postaveni a necha Christianova ptitele deportovat a Christiana posle do psychiatrické 1écebny

(Morrison, 2003).

Catastrophe Jen
Jen se Ctyfikrat objevuje ve tfeti sérii westernového komiksu Rawhide Kid v roce 2003. Je

lesbicka, ktera se zda stereotypn€ nenavidi muze (Zimmerman, 2003).

Jonathan Clay (Rawhide Kid)
Westernovy komiks Rawhide Kid vznika jiz v Sedesatych letech, ale pouze ve tieti sérii z

roku 2003 se autofi rozhodli zobrazit Rawhide Kida jako gaye (Zimmerman, 2003).

Jumbo Carnation
Jumbo Carnation je mutant, ktery podnika v oblasti mody. Zda se, Ze ho napadne a zabije

skupina lidi, ale pozdéji vyjde najevo, ze zemiel na pfedavkovani (Morrison, 2003).

Victor Bokowski (Anole)

Victor Bokowski je mlady mutant, student Xavierova institutu (De Fillippis, Weir, 2004).
Victor je soucasti riznych mladych mutantskych tyma jako jsou Young X-Men nebo Alpha
Squadron. Vyrastal v malém mésté¢ v komunité, kterd byla velmi uzaviena a pratelska, takze byl
obliben sousedy i pfes své mutantské schopnosti a vzhled (zelena plet) a pravdépodobné i orientaci.
V Xavierové institutu maji vSichni Zaci také svého mentora. Victor si nejprve zvoli Karmu (De
Fillippis, Weir, 2004) a pozd¢ji se presune k Northstarovi, se kterym hovoii i o své sexualité. Victor
je obecné mezi spoluzdky oblibeny, vénuje se hrani v dramatickém krouzku a dal$im spole¢enskym
aktivitim. Pfi udéalostech Dni M je Victor jednim z mala mutantd, jejichz schopnosti nejsou
potlaceny. Stava se ¢lenem tymu New X-Men, ale poté, co Scott Summers skupinu i institut
rozpusti, se vraci domt, kde ho pozd¢ji najde Northstar, se kterym se Victor dostane do hadky a

vycte mu, Ze on a dal$i X-Men nicili mladi détem, kdyZ je zapojovali do bitev (Carey, 2008).

Karolina Dean
Karolina Dean je ¢lenem tymu Runaways, teenageri, ktefi uteCou z domova poté, co zjisti,
ze jejich rodice tvofi tajny zlo¢inecky spolek (Vaughan, 2003). Runaways odhaluji tajemstvi svych

rodi¢li a s nimi i rizné své schopnosti, které¢ vyuzivaji ve snaze zabranit svym rodi¢im v pachani
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zla. Karolina cely Zivot nosila naramek pro alergiky, ale zjisti, Ze se jednd o nastroj, ktery potlacuje
jeji skute¢nou podobu — zainy, duhovy vzhled, schopnost 1état a vysilat néco jako slune¢ni energii.
Karolina marné doufd, ze jejich schopnosti jsou mutantského ptivodu a musi pfijmout, ze ona a jeji
rodi¢e jsou mimozemstané. Karolina se kvili svému plivodu Casto citi v tymu nepatii¢né a je to pro
ni zdrojem trapeni (Vaughan, 2004). Zaroven né€kolikrat naznaci, ze to neni jedind odliSnost, se
kterou se musi vypotradavat. Runaways nakonec porazi své rodie a jsou umisténi do péstounské
péce. Karolina a dalsi ¢lenka tymu, Nico, zorganizuji setkani Runaways a znovu utecou. Karolinu

Nico pfitahuje a pokusi se ji polibit, coz Nico Sokované odmitne.

Vzapéti vedle nich pfistane vesmirnd lod’, ze které vyjde Xavin, mimozemstan Skrull a
ozndmi Karoling, Ze je jejich rodi¢e zasnoubili jiz v détstvi a jejich snatek zabrani meziplanetarni
valce (Vaughan, 2005). Karolina ho odmitne a poprvé pied celym tymem ozndmi svou sexualitu.
Skrullové jsou schopni ménit svou podobu podle libosti a Xavin na toto reaguje tim, ze se preméni
na atraktivni divku a slibi Karoling, Ze je pln€¢ ochoten ¢i ochotna v tomto ohledu plnit jeji ptani.
Karolina a Xavin odlétaji na ptislusnou planetu, ale jejich svatba je pferusena invazi a pozd¢ji se

vraci na Zem a Xavin se stava soucasti tymu Runaways (Vaughan, 2006).

David Alleyne (Prodigy)
David je mutant, jehoz schopnosti je pfijimat znalosti jinych lidi. Zpocatku se snazi tuto
schopnost skryt a tvrdé studovat, aby ziskaval znalosti normalni cestou. Je vSak odhalen a pfidava

se ke skupiné New Mutants (DeFilippis, Weir, 2003). Po udalostech Dne M (kdy vétSina mutantl
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pfisla o své schopnosti) za¢ina pracovat v centru tisnové linky a vyuziva tak vSechny znalosti, co
kdy ziskal. Zde potkd Tommyho Shepherda a jeho prostfednictvim se seznamuje se skupinou Young
Avengers (Gillen, 2013). Na kratkou dobu cestuje mezi realitami s Teddy Altmanem, kterého
necekané polibi. Teddy ho vSak odmitne, protoze je zadany (Gillen, 2013).

Luna DePaula
Luna pracuje v kavarné€, kterou navstévuji nékteré postavy v New Mutants vol. 2. Libi se ji
Dani Moonstar, ktera ji pozdé€ji predstavi Karmé, coz Karma povazuje za trochu urazejici (De

Fillippis, Weir, 2004).

Phyla-Vell

Phyla-Vell je dcerou ptiivodniho Captain Mar-Vell (David, 2004). Cely Zivot trénovala, aby
mohla nasledovat ve stopach svého otce a prevzit titul Captain Marvel, coZ se stava poté, co jeji
bratr Genis, ktery ho v té dobé pouzival, podlehne $ilenstvi (David, 2001). Phyla-Vell ho porazi a
snazi se ho vylécit, coz se ji podati a pozd¢€ji bojuji bok po boku, spolecné s Moondragon (Heather
Douglas), ktera byla Genisovym spojencem. Moondragon a Phyla-Vell poté navaZou vztah (Abnett,
Lanning, 2007) a odchazi zkoumat vesmir. Vraci se, kdyZ je tfeba porazit hrozbu Annihilation a

Phyla-Vell pfijima titul Quasar (Gage, 2007).

OVERREACTED WE ALL
| MMM, LET'S GET
HAVE THINGS [N OUR SOME OF US SOME REST. WE
1 MORE THAN HAVE A LONG JOURNEY
} AHEAD OF US IN
THE MORMNING.

(Abnett, Lanning, 2007)

Béhem boje proti Annihilation se Heather nezvratitelné proméni v draka a Phyla-Vell
slibuje, ze s ni zlistane. Heather v§ak umird a Phyla-Vell pozdéji uzavie dohodu se Smrti, aby ji byl
navracen zivot. Zaroven se stava ¢lenkou tymu Guardians of the Galaxy, ale jeji vztah s ostatnimi

¢leny tymu je napjaty poté, co se v ramci dohody se Smrti proméni na Martyr, coz neovlivni jen jeji
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schopnosti, ale 1 povahu; stavéa se agresivnéjsi. Zda se, Ze umira rukou Thanose, ale Moondragon

ma pozdé&ji vidinu, Ze miize byt nazivu (Abnett, Lanning, 2010).

Roxanne Washington (Bling!)

Roxanne se poprvé objevuje v roce Cisle X-Men vol. 2 #171 (Milligan, 2005). Je dcerou
dvou znamych rapperd, ale oproti jejich ocekavani je nenésleduje v hudebni kariéte a radé€ji zacné
navstévovat Xavierv institut, kde je velmi dobrou studentkou. Roxanne pfitahuje jind studentka
jménem Foxx (Milligan, 2005), ale pozdé&ji se ukaze, ze to byla celou dobu Mystique a tato zrada je

pro Roxanne nepfijatelna (Milligan, 2005).

Billy Kaplan (Wiccan)

Billy je jednou z hlavnich postav tfidilné série Young Avengers o tymu teenagerd s riznymi
schopnostmi, ktefi jsou seskupeni pomoci programu, ktery vyhled4 potencidlni hrdiny poté, co se
rozpadnou Avengers. Billyho schopnosti se zpocatku projevuji jako elektrokinetické (coz je divod,
pro¢ se stylizuje jako Thor a jeho prvni superhrdinské jméno je Asgardian), ale postupné rozviji
magické schopnosti. Schopnost ovladat elektfinu se u Billyho poprvé projevuje poté, co pired
Avengers Mansion potk4 Scarlet Witch, kterd mu zahoji modfinu na obli¢eji a poradi mu, aby se
priste¢ Sikanovani branil (Heinberg, 2006). Nasledujici den je Billy opét vystaven verbalnimu i
fyzickému tutoku ze strany spoluzaka a zplsobi mu vazné zranéni elektrickym Sokem (Heinberg,
2006).

Kratce po zformovani tymu za¢ne Billy chodit s Teddy Altmanem (Hulkling). Jednou se
pokusi prozradit rodi¢m pravdu o svych schopnostech a o tymu Young Avengers, ale ti ho Spatné

pochopi a mysli si, ze jim pouze chce sdélit, Ze je gay a Teddy je jeho pfritel.
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AT F
PAG?
THERE'S
COMETH WG YOU
CSHOWD KNIW,

—
AN T —
MIGHT BE vaw\
|~ pEAL wiTh AT
FIRET, BUT--

A T PIDNT.
voua maTHeEs |0
HAP TO TELL

“E,

(Heinberg, 2005)

Pozd¢ji je Teddy unesen a pii jeho zachrané¢ Young Avengers osvobodi 1 chlapce jménem
Tommy Shepherd, ktery vypada témét stejné jako Billy (Heinberg, 2005). Postupné zjistuji, ze jsou
dvojcata, reinkarnovani synové Scarlet Witch, kterd je v tu dobu nezvéstna. Spolecné ji Uspésné
najdou, ale s doCasnou amnézii a jako snoubenku Doctora Von Dooma. Von Doom se pokousi
vyuzit magické schopnosti Scarlet Witch 1 Billyho a v boji, ktery nésleduje, umird Cassie Lang,
¢lenka tymu Young Avengers (Heinberg, 2012). Tym se poté rozpadd a Billy upadd do deprese,
zpusobené Cassiinou smrti a pravdépodobné 1 post-traumatickym stresem ze vSech nebezpecnych
situaci, ve kterych se Young Avengers ocitli (Heinberg, 2012). Teddy tUspesné vytrhne Billyho z

letargie, kdyz ho ujisti o pevnosti jejich vztahu.
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(Heinberg, 2012)

Billy nadale odmita pouZzivat své schopnosti a byt superhrdinou, coz zptisobi konflikt s
Teddym, ktery tajné chodi v noci ven ochranovat obcany. Po konverzaci o tomto si Billy uvédomi,
ze by mohl Teddymu diky svym magickym schopnostem vylepsit Zivot a prohledava alternativni
reality, dokud nenajde Teddyho zemielou matku a pfivede ji zpet. Nejedna se ale o skutecnou pani
Altmanovou, ale parazita z jiné dimenze, ktery je schopen ovladat vSechny dospélé a snazi se znicit
celou realitu, ve které Billy a Teddy ziji (Gillen, 2013). To vede k znovuzaloZeni Young Avengers,
nicméné¢ s nékolika zménami v obsazeni. Billy se potyka s vaznou depresi 1 mySlenkami na
sebevrazdu (Gillen, 2013). Kromé toho je jeho vztah s Teddym naruSen poté, co Loki obéma
naznaci, ze Billyho schopnosti ménit realitu mohly zplsobit Teddyho zajem (nebo i celou existenci)
o Billyho (Gillen, 2013). Poté, co zvitézi nad parazitem, se k sobé Billy a Teddy vrati a Billy
odmitne myslenku, Ze n&jak magicky ovlivnil Teddyho existenci s tim, Ze by si nikdy nedokazal

predstavit tak perfektni lasku (Gillen, 2014).
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Teddy Altman (Hulkling)

Teddy je také jednou z hlavnich postav série Young Avengers. Vyrustd s matkou v New
Yorku, ale pozdéji jako €len Young Avengers zjisti, ze je naptl Skrull a naptl Kree (mimozemské
rasy) a jeho otcem je znamy Captain Marvel (Mar-Vell). Do t¢ doby povazuje své schopnosti, mezi
néz patii predevsim schopnost ménit tvar a vzhled téla, za mutantské. Na stfedni Skole se je snazi
vyuzivat k ziskéni ptatel, dokud si neuvédomi, Ze se jedna o Spatné lidi (Heinberg, 2006). Jako ¢len
Young Avengers zacne chodit s Billy Kaplanem (Heinberg, 2005).

Teddy se musi vyrovnat se svym mimozemskym pivodem, zejména protoZe o n¢j mezi Kree
a Skrully vypukne boj a Teddy sotva unikne, aby mohl ziistat na Zemi. Béhem tohoto konfliktu vSak
zemie jeho matka poté, co je odhalen jeji Skrull pavod (Heinberg, 2005). Pozdéji se Teddymu
podaii kontaktovat svého otce, Mar-Vella a vedou spolu rozhovor (Reed, 2008). Pii invazi Skrullt
na Zem se Teddy pokousi, coby pfiluSnik Skrull kralovské linie, promluvit s vidci, ale je okamZité
odmitnut a odveden na popravu, odkud je osvobozen s pomoci skupiny Runaways (Yost, 2008). Po
rozpadnuti skupiny Young Avengers Teddy tajn€ v noci odchdzi ochranovat lidi na ulicich, coZ vede
k hédce s Billym a naslednému objeveni se parazita ve form€ Teddyho matky, kterou se Billy
pokusi ozivit. Jak jiZz bylo zminéno, v prub¢hu boje proti tomuto parazitovi Loki, novy ¢len tymu,
naznacuje své pochyby o skute¢nosti Billyho a Teddyho vztahu (Gillen, 2013). Teddy na kratkou
dobu opousti tym ve snaze si ovéfit, jestli to mize byt pravda. Je vyrazné piekvapen, kdyZ ho jiny

¢len tymu, David Alleyne, necekané polibi. Teddy ho odmitne; stale miluje Billyho (Gillen, 2013).

Curtis Doyle (Freedom Ring)

Curtis Doyle se objevuje v Marvel Team-Up vol. 3 #20 (Kirkman, 2006). Sdm nema zadné
zvlastni schopnosti, ale najde magicky prsten, ktery plni vSe, co si jeho nositel pfeje. Curtis se
pokousi byt GspéSnym superhrdinou, ale je velmi nezkuSeny v boji a nakonec umird (Kirkman,

2006).

Josie Hart

Josie Hart je v&dkyné zaméstnand u skupiny Think Tank (Carey, 2006). Cela skupina je
unesena a drzena v podzemi ve starovékém mésté, dokud je nezachrani Fantastic Four. Think Tank
skupina se vSak mezitim rozhodne ziistat v podzemi kvili etickym rozporiim s americkou vladou.

Josie velmi pritahuje ¢lenka Fantastic Four Sue Storm (Carey, 2008).
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Akihiro (Daken)

Akihiro je syn Wolverina, ktery vyristal v Japonsku u ndhradni rodiny, protoze jeho otec
neveédél o jeho existenci a jeho matka byla zavrazdéna (Way, 2008). Jako dospély zabije své
adoptivni rodi¢e a hledd Wolverina; jeho metody jsou kruté a nezalezi mu pfili§ na lidskych
zivotech (Way, 2007). Mezi Dakenovy schopnosti patii velkd odolnost a sila, ale také schopnost
vydavat feromony, pomoci nichz mize ¢aste¢né ovladat jiné lidi, coz Casto vyuziva pro své potieby

a to bez ohledu na gender svého cile (Liu, Way, 2010).

Alana Jobson (Jackpot)

Alana Jobson odkoupila jméno Jackpot a licenci pro provozovani superschopnosti od
puvodni Jackpot Sary Ehret, kterd méla vrozené schopnosti, ale chtéla se vénovat rodin€. Alana si
svoji silu a schopnosti navodila nebezpe¢nou kombinaci drog, véetné hormonu mutantského ristu

(Slott, 2008). Alanu Sara ptitahuje, ale nikdy ji to neprozradi (Reed, 2009).

Jonas Graymalkin

Jonas Gramalkin se narodil na konci 18. stol. V Sestnacti letech ho jeho otec pfistihl ve
stodole s jinym chlapcem a ubil ho zdanlivé k smrti. Jonas byl v§ak pouze v bezvédomi a probudil
se zakopan pod zem, coz aktivovalo jeho mutantské schopnosti. Teprve v 21. stol. pfi naruseni
struktury zemé v okoli jeho hrobu se dostal ven (Carey, 2009). M4 nadlidskou silu i odolnost a je
schopen vidét v Uplné tmé. Trpi post-traumatickym stresem v duasledku straveni vétSiny svého

Zivota pod zemi a navic ma stale potiZe srovnat se se svou identitou (Guggenheim, 2008).

Peter Boyer
Peter Boyer je jednim z védcti umisténych na vesmirné stanici Icarus One, kde je spolecné
se svymi kolegy vystaven zareni, které jim dé& superschopnosti. Je zminéno, Ze jeho rodice vyrazné

nesouhlasili s tim, Ze jejich syn je gay (Chaykin, 2008).

Brandon Sharpe (Striker)

Brandon se uz jako velmi mlady stal hercem, k ¢emuz ho pfiméla jeho matka. Brandon se po
kratké dobé snazil uniknout jak slavé, tak svému manaZerovi, ktery se pokousSel ho zneuzit.
Brandon ho vazné zranil, kdyz se poprvé projevily jeho elektrokinetické schopnosti (Gage, 2010).
Brandon kratce vyuZziva své schopnosti v show jako napf. Monster Truck a pozdé&ji ve sluzbach
Normana Osborna neZz vstupuje do Avengers Academy. Zde po dlouhou dobu piedsitd zvySeny

zajem o divky, dokud jedné soukromé neptiznd, Ze je gay a pouze se snazil toto kompenzovat
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(Gage, 2012). Jeho uptimnost je vSak brzy nahrazena snahou o senzaci a svola tiskovou konferenci,
kde svou sexualitu ozndmi a zdanlivé mu zalezi pouze na medializace a nikoliv na reflektovani své

identity (Gage, 2012).

Julie Powers (Lightspeed)

Julie pochazi z rodiny Power, kde vSichni ¢lenové maji néjaké schopnosti, a proto obcas
touzi po normdlnim Zzivoté¢ (Brigman, Simonson, 1984). Vstupuje do Avengers Academy a v
rozhovoru s Brandonem Sharpem o jeho sexualité¢ mluvi o tom, Ze ji pfili§ nezajima gender, ale

spiSe samotna osoba, ¢imZ se oznacuje za pansexualni (Gage, 2012).

Victoria Hand

Victoria Hand se pohybovala na rtiznych vyznamnych pozicich v institucich jako SHIELD a
HAMMER. Je velmi zkuSen4d a schopna v politice a ma vyborné rétorické schopnosti. Pred
vzestupem své kariéry pracovala jako ucetni v instituci SHIELD a byla ve vztahu s agentkou
jménem Isabelle. Victoria se rozhodla poslat dopis fediteli SHIELDu Nicku Furymu o zalezitosti,
kterou podle Victorie Fury fesil zcela Spatné. Isabella se ji snazi od tohoto odradit, ale Victoria
ptesto dopis posle, coz vede k jejimu presunuti do jiného mésta a jejich vztah se rozpada (Bendis,

2010).

America Chavez

America vyrustala se svymi matkami v paralelni dimenzi, kde ziskala své schopnosti (hlavné
velkou silu), ale pozdé¢ji utekla a cestovala riznymi svéty jako Miss America (Casey, 2011). V
jednom ze svéth ji oslovi Loki a snazi se ji pfimét, aby zabila Billyho Kaplana, udajné pro dobro
vSech dimenzi. America ho ale misto toho zacne ochranovat a brzy se pfidava k tymu Young
Avengers (Gillen, 2013). V konverzaci se ¢leny tymu o jejich romantickych zkuSenostech o sobé
fekne, ze je ,klisé,* protoze zkusila jednou jit na schlizku s chlapcem, ale velmi rychle diky tomu

zjistila, Ze ma z4jem o divky (Gillen, 2014).

Max Modell a Hector Baez
Max Modell je vlastnikem Horizon Labs a je $éf Petera Parkera. Jeho partner Hector Baez je

CEO této spolec¢nosti (Slott, 2012).

Donald Meland
Donald Meland je doktor, ktery pomahal Kainu Parkerovi (Scarlet Spider) s péci o divku,
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kterou zachranil (Yost, 2012). Pozdé¢ji se ocita v ohrozZeni od ndjemného vraha, ktery méa pomstit
dceru a manzelku vlivného politika, které zemtely pii Melandové operaci (Yost, 2012). Donald je
vazné zranén poté, co ho unese Kraven the Hunter a snazi se ptilakat Kaina do pasti. Jeho manzel je

policista Wally Layton (Yost, 2012).

Wally Layton
Wally Layton je policista, manzel doktora Donalda Melanda. Je podporovatelem Scarlet

Spidera (Yost, 2012).

Frank Cortez (Captain Flame)

Frank Cortez byl ¢lenem jednotky Crazy Sues za druhé svétové valky (Jenkinks, 2011). Jeho
schopnosti je absorbovat ohenl a vybuchy a tuto energii vypoustét zpét. Frank je prezentovan jako
velmi introvertni ¢loveék, ktery se Spatné vyrovnava s disledky svych schopnosti, protoze dokaze
zpusobit velké Skody a zabit mnoho lidi. Navic ve chvili, kdy pfijima a vysila ohen, neni zcela sam
sebou a boji se, ze miize podlehnout a prestat se ovladat. Ostatni ¢lenové jeho tymu se ho trochu
obavaji a povazuji ho za podivina, ale vyrazné spoléhaji na jeho pomoc pfi boji. K tymu Crazy Sues
se pozdéji pfida Perry Web, ktery si fikd American Ace. Perry Franka oslovi a po chvili spolu
odchazeji. S jistym podezienim je nasleduje Albert Jones a zahlédne je v postranni uli¢ce pii

polibku.
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Jenkinks, 2011)

Pozdé¢ji dojde ke konfilktu mezi Perrym a Frankem, kdyz Perry nezucastnéné zmini, Ze je Zenaty.
Albert Jones ma potiZze vyrovnat se s tim, co o Frankovi zjistil a vede o tom rozhovor s dal§im
¢lenem tymu, ktery ho prosi, aby, pokud k takové situaci dojde, Franka nezradil. Podotyka, ze je
mozné, ze Albert, jako jediny Cernoch v bilé jednotce muze touzit po tom nebyt na tzv. nejnizsi
pficce, coz by zajistil tim, Ze by odhalil Frankovu sexualitu. Pozd&ji béhem boje v§ak Frank odmita
vstoupit do palby a pouzit své schopnosti. Albert vi, ze pokud Franka neptfesvédci, jejich tym
zahyne, a tak Frankovi sdéli, ze pokud neptijde do boje, vSem prozradi jeho sexualitu (Jenkins,
2011). Frank tomuto natlaku podléhd a je mozné, Ze béhem tohoto boje umird, coz ale neni nikdy

pln¢€ vysvétleno, protoze All-Winners Squad komiks byl zrusen a planované dily nevysly.

Perry Webb
Perry Webb je pilot, ktery se ptfidava k jednotce Crazy Sues za druhé svétové valky

(Jenkinks, 2001). Béhem oslavy v restauraci oslavi Franka Corteze a navazou vztah.
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Marcus Roston

Marcus Roston je hollywoodsky herec a drogovy dealer, ktery rozSifuje drogy mezi
hereckou smetankou (Williams, 2011). Daken se snaZzi pfijit na zdroj, ze kterého drogy pochazi, a
navaze sexualni vztah s Marcusem, ktery ale neni tim, ¢im se zdd — pravdépodobné je piimo

vyrobcem drog a navic je mozné, Ze ma n&jaké schopnosti, které¢ vyuziva k vrazdéni.

Annabelle Riggs

Annabelle je archeolozka v komiksu Fearless Defenders (Bunn, 2013). Pfi praci s Misty
Knight objevi sosku, kterd probudi celé vikingské pohiebisté z mrtvych. Na pomoc jim pfijde
Valkyrie (Brunhhilde) a postupné s nékolika dal§imi pozemskymi hrdinkami utvofi tym Fearless
Defenders. Annabelle Brunnhilda velmi pfitahuje a ta jeji city ¢astecCné opctuje. Jejich vztah je vSak
zcela zméneén, kdyZz Brunnhildu posedne berserk a probodne Annabelle mecem. Ve snaze napravit
svoji chybu se Brunnhilda pokusi pfivést Annabelle z mrtvych. Ob& dvé potom sdileji jedno télo a

stiidaji se v existenci jako Valkyrie nebo jako Annabelle (Bunn, 2013).

Cullen Bloodstone
Cullen se poprvé objevuje v Cisle Avengers Arena #I (Hopeless, 2013). Je clenem znamé
rodiny lovct nestvir. Odchéazi do Braddock Academy poté, co ziska schopnost pfeménit se v 1étajici

nestviru. Zde je zjevné ptitahovan spoluzdkem Aidenem (Hopeless, 2013).

Benjamin Deeds

Benjamin se poprvé objevuje v Cisle A/l-New X-Men #3 v roce 2013. Jeho schopnosti je
zména vzhledu a hlasu tak, ze blizce kopiruje osobu, ke které stoji fyzicky nejblize a navic vydava
n¢jakou chemickou latku, kterd vyvolava prizen a divéru. Poté, co se jeho schopnosti projevi na
vetejnosti, ho oslovi skupina X-Men, ke kterym se nasledné ptida, ale ziskd viru ve své vlastni
schopnosti a uzitecnost az poté, co ho uspésné trénuje Emma Frost. Soucasti tohoto tréninku je
okouzlovéani a flirtovani s mnozstvim lidi, cozZ se Benjamin snaZzi zpo¢atku odmitnout a sd€li Emme¢,

Ze je gay, ktera na to reaguje slovy, Ze to nema s jeho tréninkem nic spolecného.

Ren Kimura
Ren se poprvé objevuje ve Fearless Defenders #10 (Bunn, 2013). Je vyborna, zapalena
tanecCnice, kterd je vystavena aerosolu, ktery vyvolava mutantské schopnosti. Ziska ostré, ziletkové

drapy na rukou a pridava se k Fearless Defenders. Pii navstévé Amazonek sdili stan s Annabelle,
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kde se polibi a navazou vztah.
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Marcus a Finch
Marcus a Finch jsou vedlejsi postavy v Hawkeye vol. 4 a poprvé se objevuji v roce 2014 v
¢isle 14. Jsou sousedé Kate Bishop, ktera jim pomuzZe odhalit zlod¢je, ktery ukradl zasilku orchideji,

které méli mit na svatb¢. Kate orchideje najde a Marcus a Finch se Gspésné vezmou.
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Analyticka Cast

5.1 Typologie

Po zmapovani biografii postav, které¢ splnily urcena kritéria vybéru, je mozné spatiit urcité
podobnosti nebo struktury v jejich zobrazeni a zejména v uddlostech, situacich, vztazich a pocitech,
které tvofi jejich pfibehy. Zakladnim ptedpokladem je, Ze kazda postava a jeji piib&éh vznika pod
rukou autora a umeélce, ktefi se zodpovidaji $éfredaktorovi, jehoz tikolem je kontrolovat kvalitu a
vhodnost tvofenych komikst. Mezi kontrolni prvky, které Séfredaktor, a tim piedbézné€ i autoii a
umélci, musi reflektovat je bud oficidlni komiksovy kodex anebo, po roce 2001 v piipadé
spole¢nosti Marvel, vnitini smérnice. To je vSak pouze formdlni stranka véci; mnohem zasadnéjsi je
to, ze kazdy jednotlivec, ktery tvofi postavy nebo je alespon piejima do své péce a na papiie rozviji
jejich zivoty, existuje v rdmci sociokulturniho prostiedi, které se v kazdou danou dobu vyznacuje
mySlenkovym a hodnotovym diskurzem. Skrze komiks tak probihda komunikace mezi autory,

editory a c¢tenafi. Identifikace zminénych podobnosti postav by tak méla vést k vytvoreni urcité

typologie, kterd umozni vhled do socidlniho kontextu vnimani sexualnich mensin.

5.1.1 Agresivita zen

Jednim zplisobem zobrazovani bisexualnich Zen a lesbicek je vykresleni silné Zeny, ktera je
vétSinou zapornou postavou, a kterd ma silné negativni vztah k muzim, obcas vyvolany tragickou
zkuSenosti, jindy zdénlivé neopodstatnény. U této skupiny postav malokdy nalézame zobrazeni
skutecnych vztahti mezi dvéma zenami, ale Casto je jejich sexualita zobrazend pouze jako vymezeni
se vuci nabidce ze strany néjakého muze. S tim se vaze typicky maskulinni zobrazeni téchto postav.
Piikladem tohoto typu je Katrina Van Horn (Man-Killer), kterd je v komiksech sedmdesatych let
obrazem militantni feministky, kterd je velmi agresivni a nenavistnd vici muziim. V devadesatych
letech je jeji zobrazeni o néco mirnéjsi, napt. je schopna navazat pratelstvi s muzi, ale nadale se k
vetsiné muzi chova s opovrzenim a ve chvili, kdy o ni ¢len Thunderbolts Atlas vyslovi jisty zajem,
reaguje s posméchem a naznaci, Ze jeji zajmy lezi jinde. Katrinina fyziologie je kreslena jako velmi
silna, vyraznd a do zna¢né miry muzna (toto kritérium vznikd komparaci k muzim zobrazenym ve

stejném Cisle), jak vidime v nésledujici ptiloze.
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GET B/G
AND G0 BEAT
THE SNOT OUT
OF HIM BEFORE
THE BAR GETS

TRASHED/!

(Nicieza, 2000)

Pfi porovnani Katriny a Atlase nachazime rozdily v jejich nakresleni pouze u oboc¢i a rta.
Katrina ma rténku a jeji oboci je upravené, jinak jsou si az piekvapiveé podobni. Zda se, Ze Katrinina
sexualita spociva zejména ve vyhranéni se vi¢i muziim. Podobné zachycena je i Catastrophe Jen v
sérii Rawhide Kid.

Jinym piikladem problematického zachyceni vztahu ne-heterosexualnich zen vi¢i muzim
jsou ptipady, kdy Zeny sice maji vztahy s muzi, ale tyto nejsou upfimné nebo romantické. Sybil
Dvorak vyuzije muze k odcestovani do Spojenych statll, ziska jeho bohatstvi a tim i svobodu k
¢inéni vlastnich rozhodnuti a nasledovani svych tuzeb bez jakékoliv kontroly. Jeji chovani je ale

symbolicky potrestano, kdyz ji Thunderbolts pozadaji, aby z tymu odesla.

5.1.2 Nestésti

Vyznamnym typem postav, ktery zahrnuje obé pohlavi a rizné sexudlni orientace, jsou
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postavy, kterym se ptihodi nestésti ¢i projdou néjakou tragédii, kterd se urcitym zptsobem tyka téla,
sexu nebo sexuality. Jedna se o unosy a smrt milovanych (tedy osoby stejného pohlavi, se kterou je
postava ve vztahu), o Sikanovani nebo tyrani kvili sexualité¢ (ze strany napf. spoluzaka anebo
rodi¢il), ptipadné sexualni obtézovani nebo nasili.

Arnold Astrovik tyra svého syna pro jeho ,,jinakost,” tedy mutantské schopnosti, stejn¢ jako
jeho vlastni otec ho tyral pro ,,jinakost* jeho homosexuality, dluhy Arnieho Rotha jsou potrestany
unosem jeho pritele Michaela, Northstariiv mentor z mladi umird pii jejich prvnim setkani po
mnoha letech. Christian Frost je vydédén a nésledné poslan do psychiatrické 1écebny svym otcem
kvili svému vztahu s jinym muzem. V roce 2012 nicméné je Northstariiv pfitel Kyle unesen, ale
Northstar ho uspésné zachrani a tato situaci pak vyusti ve svatbu, coz povazuji za znak vyvoje a
odmitnuti popsané tendence spojovat pouze tragédie se vztahy osob stejného pohlavi.

Konceptem, ktery opakované nalézame, je vypuknuti schopnosti v odpovédi na situaci
spojenou s nasilim sexudlni nebo nenavistné povahy. Mutantské schopnosti Jonase Graymalkina se
projevi poté, co je pohiben zaziva svym otcem, ktery se ho pokusi zabit za jeho styk s jinym
chlapcem. Brandon Sharpe poprvé pouzije svoji elektrokinetickou schopnost, kdyz se ho pokusi
zneuzit jeho manazer, Billy Kaplan zase vysle elektfinu proti spoluzakovi, ktery ho Sikanuje pro
jeho sexualitu.

Amy Chen a Xi'an Coy Manh (Karma) jsou jediné dvé lesbicky (pfipadné bisexudlni, v
pfipadé Amy) asijského plivodu a obé€ byly v mladi vystaveny sexudlnimu nasili, ke kterému navic

nedoslo na americké pide¢, coz ma rasistické konotace.

5.1.3 Coming-out

Opakovan¢ se v komiksech objevuji postavy, zejména teenageti, jejichz ptibéhy obsahuji
prvky coming-outu a coming-of-age. To je ¢asto doprovazeno pocity viny, nejistotou a zmatenim.
Autofi vyuzivaji moznosti superhrdinského Zanru k tomu, aby spojili potykdni se mladé postavy se
sexualitou a nové nalezenymi schopnostmi. Tuto dvojakost jasné¢ vyjadiuje napt. Bloke v okamziku
své smrti, kdy ¥ika ,,alesporn budete mit na starosti o jednoho mého druhu méné*“'® (Milligan, 2001).
V textu je umysln¢ nejasné, jestli Bloke hovoii o svych mutantskych schopnostech anebo o tom, ze
je gay, ale Ctendrf si snadno uvédomi, Ze vétSina pratel, ktefi Blokea v danou chvili obklopuji, jsou
sami mutanti a jeho vyrok dava vétsi smysl s ohledem na jeho sexualitu. V tomto piipad¢ se tedy
jedné o ptipad projeveni litosti nad vlastni identitou a z hodnoticiho hlediska se jedna o negativni

obraz.

16 Anyway... one less of my kind to worry about, right?
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Mnohem hlubsiho, vice empatického zachazeni se dostdva Karoliné Dean. Karolina se
dozvi, Ze je mimozemského plivodu a neustale o¢ekava, ze se kvili tomu jeji pratelé proti ni obrati
zady. Zaroven ji ¢im dal vice pfitahuje jeji kamaradka Nico. Karolina se tak, ze svého pohledu,
ocita na okraji celé skupiny a ani jeji pfijemnd, optimistickd povaha nezabrani velkému smutku a
stresu, které ji toto pfindsi. Zahy je ale Karoliné umoZznéno nejen cestovat vesmirem a prohlédnout
si planetu, ze které pochazi, ale i blize porozumét svym tuzbam diky snoubenci ¢i snoubence Xavin.
Karolina se vyrovnava jak se svym piivodem, tak se svoji orientaci a je schopna napf. flirtovat ¢i
navazovat vztahy.

Zejména v novejSich komiksech se ale objevuji postavy, jejichz coming-out je bud
nenapadny anebo ho alespoii nedoprovazi zadné nepiijemnosti. Existence téchto postav a
StastnéjsSich okolnosti jejich Zivotli smétuje k pestiejsi reprezentaci. Heidi Sladkin hledé pftitelkyni
na internetové seznamce, a kdyz pozd¢ji navaze vztah s Evou, jediny problém, kterému celi, je Evin
mimozemsky plivod. Phat a Vivisector maji kratky vztah, jehoz konec nenarusi jejich existujici
pratelstvi. Podobn¢ pozitivni zpravu s sebou nese i mutant Anole, ktery pochazi z malého mésta, ve
kterém byl pln€ pfijiman (a vlastné 1 ochraiiovan) jako mutant i jako gay. Béhem svého pobytu v
Xavierové institutu se nesetkava s Zadnou pifedpojatosti, mezi jeho spoluzéky je obecné znamo, ze

je gay.

NOW
o AT
BONDING, 4 o

HEY, F WE'RE
ALL GOING TO PIE...
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Diskuze na toto téma si drzi jistou atmosféru nadsazky nebo Skadleni, ale obecné
nenalezneme zadné negativni reakce. V jiné scéné¢ Victor hraje frisbee s dvéma chlapci, mezi nimiz

nasledné probéhne konverzace, kterou je mozno vykladat jako piiklad socialni kontroly homofobie.

o Thanka for %
2 throwing me your
e droel, victor.

Mah. It's Just...
he put his Eongue
on the frisbee. A

et

(DeFillipis, Weir, 2004)

5.1.4 Dospélost a jistota

Podobnou kvalitu jako pfib¢hy teenager a mladych lidi, ktefi usp€sné projdou mezniky
dospivani, maji 1 ucelené¢ vykreslené vztahy dospélych, které se zacaly objevovat po roce 2001, kdy
Marvel ukoncil sviij zdvazek s CCA. Svatba Jean-Paul Beaubiera a Kyla je nepiehlédnutelnou
udalosti v komiksech — ceremonie je zachycena na obdlce 1 v celém obsahu dané¢ho dilu. Vztah
Phyly-Vell a Moondragon je zase stalou linii protkanou mezi typicky dobrodruznym vypravénim.
Série Fearless Defenders potom empaticky zachycuje zejména uddlosti v Zivoté¢ a kariéte

archeolozky Annabelle Riggs a jejiho vztahu nejprve s Valkyrie a pozdéji s Ren.

5.1.5 Young Avengers

V dubnu roku 2014 obdrzel komiks Young Avengers (vol 2) cenu GLAAD za piinos do
komiksového média (Townsend, 2014). Cena GLAAD je udélovédna za spravedlivé, hodnovérné a
zahrnujici zobrazovani LGBT postav v kvalitnich a origindlnich dilech. Autor Kieron Gillen pievzal
psani ptib¢hti tohoto mladého tymu v roce 2013, poté, co je Allan Heinberg Gspésné predstavil a
provedl dvéma déjovymi liniemi v letech 2005 a 2012. Allan Heinberg vytvofil tym, jehoZz
klicovymi c¢leny byli Billy Kaplan a Teddy Altman, jejichz vztah byl stalym, nekomplikovanym
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pfinosem k pfitaZlivosti tohoto nového komiksu o teenagerech, ktefi se snazi byt superhrdiny a o
viech problémech, které toto piinasi. Gillen postoupil jesté dale. Casteéné zménil sloZeni tymu a
skrze hlavni d¢j dale fesil otdzky dospivani a identity. Billy a Teddy projdou krizi vztahu, kterou
vSak nakonec spolecné vyiesi, David Alleyne dostane moznost prozkoumat svoji bisexualitu, Miss
America a Kate Bishop kratce flirtuji a mimozemstan Kree Noh-Varr poznamena, Ze Kree radi vse
vyzkousi, nez zjisti, co jim vyhovuje, zatimco seversky bith Loki vysvétli, ze v Asgardu neexistuje

nic jako sexudlni identita, pouze sexualni akty (implikaci zde je, Ze tyto probihaji voln¢).

(Gillen, 2014)

Piinos a inovace komiksu Young Avengers spociva pravé v této rtiznorodosti identit a
zejména ve zcela prirozené interakci vSech postav. Bohatd reprezentace je cil, ke kterému je kazdy
krok dilezity, ale pouhy nartst po¢tu LGBT postav, které jsou izolovany v ramci svého piibéhu
neni dostatecny k dal§imu vyvoji a naopak nenuceny prizkum dospivani skupiny mladych lidi, kteti

maji moznost reflektovat svoji sexualitu, k nému pfispiva.

5.1.6 Konceptualni potencial superhrdinskych komiks

Fantazijni literdrni zanry nabizeji prostor k vykresleni situaci a svéti, jejichz zjednodusSené
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struktury umoziiuji dotknout se skute¢nych problémi pomoci podobnosti ¢i paralel. V komiksech
Marvel je vyznamnym prvkem, ktery vyvstava jako ptiklad této strategie koncept mutantli. Mutanti
jsou lidé s genetickymi vlastnostmi, které jim davaji rizné netypické schopnosti a vzhled. Koncept
mutantl byl pfedstaven jiz v roce 1963 Stanem Lee v komiksu X-Men #1. Pfibéhy o mutantech, at’
uz se jedna o tymy jako X-Men nebo jednotlivé hrdiny, tvoii velkou ¢ast komikst Marvel. Jedna se
o ¢asto marginalizovanou skupinu, ktera stoji v opozici vici zbytku lidstva. Jsou ,,jini* a mohou byt
1 nebezpetni. Tento literarni koncept je metaforou vici jinym utlaovanym skupindm. Nenavist a
nasili smérované na mutanty je zrcadlem rasové nesnasenlivosti, homofobie a obecn¢ nenavistnych
¢ind. Komiksy vSak prochéazeji neustdlou zménou smérem k vétsi spolecenské relevanci a misto
metafor se objevuji explicitné vyslovena témata relevantni k sociokulturni situaci. Mutanti se pak

Casto stavaji nositeli t€chto témat jako jakéhosi dédictvi jejich piivodniho vyznamu.

5.1.6 Ze stranek komiksu na filmové platno

Mnohé existujici komiksové postavy byly pfedstaveny i na televiznim a filmovém platné,
ale v podstaté zadnad diverzita, kterou muzeme najit v komiksech samotnych, zejména v
bezprostfedni minulosti, se s nimi nepfenesla. Mystique jakozto jedna z nejznaméjSich,
nejrozsitenéjsich postav ve svéte X-Men 1 celém Marvel svéte je ve filmech X-Men prezentovana
jako heterosexudlni; projevuje zdjem o nékolik riznych muzi, ale o Zadnou Zenu (Singer, Vaughn,
2011). Navic jedna ze dvou herecek, ktera ji hraje, Jennifer Lawrence, pfi rozhovoru prohlasila, ze
Mystique za bisexualni nepovazuje. To sice nema pftili$ vliv na obsah komikst samotnych, zejména
protoze Mystique se v nich objevuje jiz po desetileti, ale vnasi to svétlo do zptsobu, jakym filmovi
tvlirci zachézeji s interpretaci komiksovych postav, které se maji stat filmovymi postavami. Soucasti
medidlnich kampani spojenych s komiksovymi filmy je totiz ¢asto vyjadieni hercti o tom, jak pro co

v

nejpravdiveéjsi zachyceni své postavy o nich ¢tou mnoho komikst.

V roce 2015 vyjde film Guardians of the Galaxy, ve kterém se neobjevi ani Phyla-Vell, ani

Moondragon, piestoze v komiksech jsou vyznamnymi ¢leny tymu (Guardians of the Galaxy, 2013).

Victoria Hand se objevila v novém serialu ABC Agents of SHIELD jako jedna z mala postav
seridlu, které byly skutecné prevzaty z komiksu a nikoliv vytvofeny pouze pro potieby seridlu. Jeji
zapletka neobsahovala zaddnou osobni stranku a jeji sexualita zlstala zcela nezobrazena a v

sedmnéctém dile prvni sezony umira (Misiano, Tacharoen, 2014).
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Zaver

V této praci jsem piedstavila vznik a vyvoj komikst ve Spojenych statech se zaméfenim na
procesy tvorby dél a na zmény spolecenské situace, ktera vedla k proméiujicimu se statutu
komiksového média. Pro pfesné urceni spolecenského kontextu jsem nasledné shrnula vyvoj LGBT
hnuti a aktivismu ve stejném casovém obdobi a jejich uspéchy na politické i1 spoleCenské roving.
Tato dvé¢ odliSnd témata se setkavaji pii zkoumdni medialni reprezentace sexualnich mensSin,
konkrétné¢ reprezentace, kterou mizeme nalézt v komiksu. Prvnim cilem této prace tedy bylo

pochopit zakonitosti komiksového média v rdmci jeho sociokulturniho kontextu.

Hlavnim cilem price bylo sesbirat veskeré piibéhy LGBT postav objevujicich se na
strankach amerického komiksu Marvel a néasledné pomoci nastrojii sémiotické analyzy nalézt
zakonitosti, jimiZ se jejich tvorba a zobrazovani fidi. Aplikovanim zadanych teoretickych poznatkl
na ziskany material jsem zjistila, Ze je moZzné identifikovat n€kolik kvalitativnich typt postav, mezi
kterymi existuji narativni podobnosti, av§ak neni mozné do téchto kategorii zafadit kazdou jednu
postavu, protoZe mnoho z nich se vyznacuje unikdtnimi prvky. Z hodnotového pohledu se jedna o
pozitivni zji$téni, protoZe jednim z obecnych poZzadavkl na spravnou medidlni reprezentaci mensin
je pravé diverzita a bohatost piibéhovych linii a charakterli postav. Zaroven je mozné vidét
zvysujici se tendenci autori a editord komikst Marvel zahrnovat do ptibehti postavy s riznymi
sexualitami a identitami, coz je umoznéno odpoutanim se spolecnosti Marvel od omezujiciho
komiksového kodexu a zavedenim liberalnich vnitinich smérnic. V mnoha aspektech spole¢enského
zivota ve Spojenych statech doSlo k vyznamnym krokiim sméfujicim ke svobodé jednotlivcl bez
ohledu na jejich identitu, a stejné¢ tak komiksy Marvel pifinaseji pozitivni inovace v tvorbé a

zobrazovani mensSinovych postav.
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