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UvoD

V Zivoté, at’ uz ditéte nebo dospélého, jsou momenty, které jsou ihned pry¢ a Ize je
stéZi reprodukovat. Diky fotografii Ize vSak zachytit snimek a prevést tak kus reality
do artefaktu. Déti vidi svét zvlastnim a jedine¢nym zplsobem. V jejich pohledu je
Cistota predstavivosti a fantazie, kterou v urcitém okamziku vétSina dospélych
ztraci. Rozhodla jsem se proto dat détem do rukou fotoaparat, abych poukdzala na
to, Zze i mali dokdzou délat velké snimky. Zarover jsem chtéla predstavit fotografii
nejen jako cil, ale i jako prostfedek. Pustila jsem se s détmi do projektu, ktery byl i
pro mé samotnou vyzvou, nebot’ jsem se s vyuzitim digitalni fotografie ve vytvarné

vychové do té doby nesetkala.

Téma préce jsem si zvolila po absolvovéni pfedmétu Vytvarnd média v MS, jehoz
garantem a vyucujicim byl doktor Jan Smid. Jednak mé& lékala predstava navrhnuti
nového experimentalniho reseni a jednak jsem chtéla prozkoumat, jakymi zplsoby
lze vyuzit digitalni fotografii s predskolnimi détmi. Vedly mé i osobni pohnutky, ve
volném ¢ase mé naplriuje a zcela uklidriuje kresba a rizné tvorivé ¢innosti. S radosti
se také vénuji fotografovani, upravé fotografii, grafice a webdesignu. Moderni
technologie jsem chtéla predstavit jako prinos, ne jako hrozbu, za kterou jsou ¢asto

povazovany.

Aby vibec néjaky projekt mohl vzniknout, musela jsem se nejprve seznamit s jeho
pojmem a metodou. V teoretické ¢asti bakalarské prace jsem se tedy zaméfila na
oblast projektového vyucovani. Poté, s ohledem na téma prace, jsem se dotkla
digitalni fotografie a vytvarné vychovy v kurikulu ditéte predskolniho véku,
fotografie jako pfinosu, jejimu vyuZiti vtvofivych cinnostech a fotografickému
sdéleni. V praktické casti jsem pak navrhla fotograficky projekt, ktery jsem
zrealizovala a ovéfila s malou skupinou déti materské skoly. Cilem prace bylo ovérit
kompetence déti ve vztahu kdigitdlni fotografii jako soudasti vytvarného

vzdélavani.
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1. PROJEKTOVE VYUCOVANI

1.1 PROJEKT Z HLEDISKA HISTORIE

Pedagogické nazory a myslenky spojené se zrodem projektového vyucovani jsou
starSi vice nez sto let. Vychazely zkritiky tzv. herbartovské Skoly, ktera byla
zakladnim modelem vyucovani v Evropé€ i v Americe. UCitelé z praxe i teoretici
kritizovali predevsim zplsob uceni zaka. Ten tiSe sedél a poslouchal ucitele, ktery
vykladal u tabule. Prevazné teoretické poznatky, casto velmi vzdalené détské
zkuSenosti, zaci mnohdy ani nechapali. UCili se pouze tim, Ze si pamatovali a
opakovali slova ucitele. Nebylo jasné, jak zdk slovim rozumi, co si pod nimi

predstavuje a jak je bude umét pouzit.

Tradicné herbartovska skola prirozenou aktivitu ditéte zamérné potlacovala, nebot’
prevladal ndzor, Ze tato aktivita ditéti brani v pozornosti. Dité bylo pfedevsim tfeba
zklidnit a v3emi prostredky posilit jeho soustfedéni na vyklad ucitele. Zaci se nesméli
otdcet ke spoluzdkdm, nedovolili si polozit udliteli otdzku, ruce méli za zady.
V nékterych skoldch se premalovala okna nepriihlednou barvou, aby Zaky nerusil

pohled ven - na stromy, ptaky, padajici snih...

Na konci 19. stoleti se zdvihla velka vina kritiky herbartovské Skoly. Mezi kritiky
patfila E. Keyova, Svédskad lékarka, kterd nazvala 20. stoleti ,,stoletim ditéte*. Novou
hodnotou se stala détska zvidavost a pfirozend aktivita. Toto hnuti se nazyva
reformni pedagogika nebo také hnuti nové vychovy. Ovlivnilo pedagogické mysleni i
praxi Skol v celé Evrop€, a pfimo projektové vyucovani zasadné zménilo Skolu

v USA.

Kolébkou projektového vyucovani byla americkd pragmatickd pedagogika,
predevsim v dilech J. Deweye a W. H. Kilpatricka, ktery vroce 1918 napsal prvni
ucelenou studii o projektovém vyucovani. Misto predmétd se objevila témata,
problémy, samotné Ukoly. Ucebni projekty nahradily osnovani podle predmétd
predevsim v americkych Skolach. Ucitelé v ¢eskych Skolach ve dvacatych a tricatych
letech 20. stoleti hledali témata vhodna pro projektové vyucovani v ramci svého

predmétu.
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Poté se projektové vyucovani v Ceské Skole objevilo znovu az po padesatileté pauze
v devadesatych letech 20. stoleti. Zpocatku vychazelo z tehdejsich potreb uditeld,
predevsim z jejich Usili o zménu Skoly a zlepSeni motivace zakd. V prvni poloviné
devadesatych let ucitelé celili znacnym problém{m s moznosti zarfazovat projekty
do ucebnich planl. Prizniva situace nastala po uzdkonéni ramcovych vzdéldvacich
programi a tvorby Skolnich vzdéldvacich program. Projekty se staly prostrfedkem

naplnéni sou¢asnych vzdélavacich cild.

1.2 VYMEZEN{ POJMU

V niZze uvedenych pojmech (projekt, projektové vyucovani, projektovd metoda),
které jsem objevila, autofi vyzdvihuji rGzné znaky. Pokusila jsem se najit ty

podstatné, aniz bych stanovovala jejich prioritu.

Tvarce projektové metody, William Heard Kilpatrick, ve své definici z roku 1918
zdlraznil prakticky vyznam projekt(: ,,Projekt jest urcité a jasné navrZeny ukol, ktery
muZzeme predloziti Zaku tak, aby se mu zddl Zivotné dlleZity tim, Ze se blizi skutecné
¢innosti lidi v Zivoté.“?

Eva Lukavska vnima3, Ze v projektovém vyucovani jde o jiné vyucovani, nez jakym je
souboj v ringu: ,,Ucitel a Zdci se stdvaji partnery, kterym jde o spolecné, casto obtizné

pozndvdni tohoto svéta.“ 3

Tomkova, KaSova a Dvorakova, autorky knihy Ucime v projektech, se shoduji, Ze:
,,Projektové vyucovdni je komplexni metoda, kterd Zak(m umoZriuje dotykat se reality,
proZivat nové role, resit problémy, propojovat a uplatfiovat ziskané poznatky pfi

smysluplné a uZite¢né prdci.“ *

'"TOMKOVA, Anna, Jitka KASOVA a Markéta DVORAKOVA. Uc¢ime v projektech. Vyd. 1. Praha: Portdl,
2009, s. 10-13. ISBN 978-807-3675-271.

* COUFALOVA, Jana. Projektové vyucovdni pro prvni stuper zdkladni $koly: naméty pro ucitele. 1. vyd.
Praha: Fortuna, 2006, s. 10. ISBN 80-716-8958-0.

3KASOVA, Jitka. Skola trochu jinak: projektové vyucovdni v teorii i praxi. Vyd. 1. KroméFiz: IUVENTA,
1995, s. 8.

*TOMKOVA, Anna, Jitka KASOVA a Markéta DVORAKOVA. U¢ime v projektech. Vyd. 1. Praha: Portal,
2009, s. 7. ISBN 978-807-3675-271.
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Na zdkladé téchto pojmd, ale i predeslé kapitoly Ize urcit, ¢im projektové vyucovani

je a naopak ¢im ne. Pro snazsi stanoveni jeho znaky shrnuji v bodech:

=
=

O O O 0O 0O O O 0

v v

vSestrannost, Site praktického dosahu

promyslenost, cilenost, organizace s urcitou stavbou

koncentrace udiva

reSeni smysluplného ukolu

pohlizeni na problém z rdznych pohledt

prozitkové uceni tykajici se redlného Zivota, vychazejici ze zkusenosti
socialni u€eni, spoluprace vSech zucastnénych, komunikace
podstata pribéhu i vysledného produktu

zodpovédnost, samostatnost, tvorfivost

rozvoj celé osobnosti

1.3 DRUHY PROJEKTU

Abychom mohli projekt realizovat, je potfeba si nejdrive rozmyslet, jaky projekt

vlastné chceme pfripravit. Projekty mohou mit mnoho réiznych podob. Zalezi na tom,

jak dlouho projekt trva, v jaké Sifi se problémem zabyva, nakolik integruje predméty,

kolik zakl se ho Ucastni apod. Realizovany projekt mize byt vysledkem propojeni

nékolika typt®a lze ho rozlidit dle réiznych kritérif: ©

1. podle poctu zakd, kter{ se projektu ucastni

=

individudlni

< kolektivni - skupinové, tridni, ro¢nikové, vice rocnikové, celoskolnf

2. podle Casu, jak dlouho prace na projektu trva

=
=

kratkodobé

stfrednédobé

< dlouhodobé

> CHANNEL CROSSINGS, s.r.o. U¢ime se trochu jinak: Projektové vyucovdni [Metodicka priruckal.
Praha, 2010, s. 7. CZ.1.07/1.3.04/01.0005.

® COUFALOVA, Jana. Projektové vyucovdni pro prvni stupen zdkladni $koly: ndméty pro ucitele. 1. vyd.
Praha: Fortuna, 2006, s. 11-12. ISBN 80-716-8958-0.

Stranka | 10



3. podle velikosti
o projekty malé
S projekty velké

4. podle prostredi
S tridni
< skolni

< mimoskolni

5. podle navrhovatele
< spontanni (vzniklé z prirozené situace ze strany zaku)

S umélé (pripravené ucitelem)

6. podle organizace
< préce v pribéhu celého dne (nékolika dnt), kdy se Zaci vénuji pouze projektu
se zruSenim obvyklého rozvrhu
< skupinova prace na &asti projektu v kratsich ¢asovych usecich
< dlouhodoby projekt probihajici v casovych odstupech (nékolikadennich i

nékolikatydennich), kdy dalsi ¢ast projektu souvisi volné s predchozi

1.4 FAZE PROJEKTU

Projekt ma urdita stadia a nelze zadné z nich pfi jeho realizaci preskodit. Naopak je
potfeba pro kazdé vytvaret optimalni podminky, coZz vyzaduje znacné Usili. NiZe je
vytvorené bodové schéma, které se odviji od nasledujictho popisu danych fazi

projektu.

1. Ndaméty na projekt mohou vychazet od zakd, od ucitele, ale treba i od rodi¢t nebo
jinych partnertd Skoly. V prvni fazi se uvaZzuje o tom, co, pro¢ a jak bychom chtéli a
mohli délat. Je to faze prvniho napadu, myslenky, kterd zaujme a stoji za to ji
zrealizovat. Téma ma byt nosné, umoznujici Sirokou integraci. Predevsim by podnét

k projektu mél vychazet z potreby resit urcity problém.

2. V podatku planovani, jez je druhou fazi, je vhodné provést brainstorming, pfi

kterém se zapisuji veskeré napady, asociace, vSe, co by mohlo s tématem souviset.
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Pak se tyto prvotni ndpady roztridi a posoudi se mozZnost jejich realizace. Planovani
se tykd organizace projektu, jeho délky, formy, vystupu, zdroji informaci apod.

Dukladné planovani ovlivriuje do znacné miry Gspesnost celého projektu.

3. Realizace jednotlivych projektd se znacné lisi podle tématu a obsahu. Kli¢ova je
aktivita zakl, samostatnost, ziskdvani novych zkuSenosti a poznatkl, kvalitni
spoluprace ve skupiné. Béhem této treti faze se objevuji momenty, které nebylo
mozno predvidat a planovat, pak je nutné pristoupit ke zménam a improvizaci
oproti pavodnimu pldnu. Dulezita je kreativita. Pri praci uditel sleduje, jak skupiny
postupuiji, je dobré obcas porovnat, posoudit dilci vysledky, promyslet spole¢né

dalsi postup. DleZitou soucasti projektu je jeho prezentace. ’

4. Abychom byli schopni v posledni fazi projektu posoudit jeho kvalitu a efektivitu
objektivné, je nutné si predem stanovit zplisob hodnoceni. Prvni ¢ast hodnoceni by
se méla tykat zhodnoceni samotného pribéhu projektu (bezprostfedné po
skonleni prace v ramci projektu klademe zdakladni otazky typu: Fungoval projekt
tak, jak jsme ocekavali? Naucili se studenti néco nového?). Druhd ¢ast by se méla
soustredit na zhodnoceni jeho efektivity (PouZiji projekt znovu? Pokud ano, je nutné
néco zménit?). Hodnoceni ma nékolik ¢asti. Prvni je sebehodnoceni zaka. Posuzuii,
co se jim podarilo, co je potrfeba pfristé vylepsit. Jak prace probihala, jak pristé resit
problémy, které se vyskytly. Po urcitych zkuSenostech se sebehodnocenim pod
vedenim ucitele jsou Zaci za ¢as schopni sami rekapitulovat, co se naudili a jak se

podatilo splnit cile. Je zapotfebi vénovat sebehodnoceni dostatek ¢asu. ®

PODNET

S prvni myslenka, ndpad, analyza situace

S co, proc a jak chceme délat, volba nosného tématu
< schopnosti, dovednosti, zkuSenosti détf
=

motivace, vzbuzeni zajmu, uvedeni situace

7 CHANNEL CROSSINGS, s.r.0., U¢ime se trochu jinak: Projektové vyucovdni [Metodickd prirucka].
Praha, 2010, s. 8 - 9. CZ.1.07/1.3.04/01.0005.

® CHANNEL CROSSINGS, s.r.o., U¢ime se trochu jinak: Projektové vyucovdni [Metodickd prirucka].
Praha, 2010, s. 9. CZ.1.07/1.3.04/01.0005.
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PLANOVANI

=

=
=
=
=
=

brainstorming, roztfidéni napadd a posouzeni moznosti jejich realizace
stanoveni si cilG a zamérl, metody naplriovani cilt

ujasnéni aktivit a jinych ¢innosti, které pomuzou cil naplnit

navrzeni schématu prace

stanoveni vystupu, vysledného produktu

shromazdovani a pfiprava materidlu pro realizaci

REALIZACE

=
=
=

0O 0O 0O 0O

role uditele jako spolutviirce, poradce a koordinétora

aktivita Zaka, samostatnost

ziskavani novych zkusenosti a poznatkd

kvalitni spoluprace ve skupiné

pristoupeni ke zméndm a improvizace oproti plivodnimu planu

sledovani postupu, promysleni dalSiho postupu, posuzovani dil¢ich vysledka

prezentace vysledkd prace, obhajovani zavéra

HODNOCENI

=
=
=
=

hodnoceni v pribéhu (sebereflexe déti i ucitele)
hodnoceni po skonceni urcité cinnosti, uzavieni etapy
zhodnoceni samotného projektu

zhodnoceni efektivity

1.5 VYHODY A USKALI PROJEKTOVE VYUKY

Projektova vyuka se oproti tradi¢nimu pristupu nezamérfuje pouze na znalosti, ale

poskytuje radu moznosti k praktickému reSeni problému tykajicich se Zivota. Zvysuje

se motivace, rozviji se samostatnost a zodpovédnost diky vlastnimu feSeni daného

problému. Dité/zak/student maji prileZitost ucit se a obohacovat na zakladé

zkuSenosti, zazitkd a proZzitkd, které pak mohou uplatnit v redlném Zivoté. Pedagog

zohlednuje v projektové vyuce individualni potfeby a je v roli spiSe radce a partnera.

VSichni zlcastnéni se udi spolupracovat a diky tymové praci se rozviji mezilidské

vztahy, jez jsou zakladem Zivotniho postaveni a byti kazdého ¢lovéka.
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Na druhé strané, projektova vyuka neni jedinou metodou, neni spdsnd. Je nutné ji
brat jako jednu z moznosti. Navic z pedagogického hlediska sestaveni kvalitniho
projektu je ndro¢nou ¢innosti na ¢as i energii. Pedagog musi mit projekt promysleny
a byt na néj dostatecné pfipraveny. Zaroven vsak musi umét vhodné reagovat na
vzniklé situace, které nejsou napldnované. Proto tuto metodu nelze praktikovat

vzdy a ve vSem.
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2. DIGITALNI FOTOGRAFIE

2.1S OHLEDEM NA PROJEKT

Vtéto Casti prace nejde o vyklad charakteristiky digitalni fotografie a vytvarné
vychovy. Neni na misté zabyvat se vymezovanim pojm téchto dvou disciplin, jejich
historii a zatézovat tak ctendre obsahlymi teoretickymi castmi. Zamérem je
sezndmit ¢tendre s okruhy smérujicimi k realizovanému projektu. V tvodni kapitole
pisSi o pojeti v kurikulu predskolniho ditéte. Ddle se vénuji digitdlni fotografii jako
fenoménu postupujicimu kupredu a jejimu prinosu, jejimu vyuZiti v riznych oborech
a tvlrcich dinnostech. V zavéru se zabyvam fotografickym sdélenim, které je

pojitkem k praktické ¢asti bakalarské prace.

2.2 POJETI V KURIKULU PREDSKOLN{HO DITETE

Ramcovy vzdélavaci program pro predskolni vzdélavani (déle jen RVP PV) je oficidlni
dokument, ktery se stal s platnosti nového skolského zakona 1. 9. 2007 zavaznym
pro vSechny materské skoly. Ty v souladu s danymi pravidly RVP PV vytvareji vlastni

Skolni vzdélavaci programy, které postupné naplriuji.

Predskolni vzdélavani neni primdrné zaloZeno na plnéni ukold, ale na postupném
ziskavani a rozvijeni kompetenci, na Siroké a pestré nabidce cinnosti tematicky
blizkych ditéti a na prozitkovém uceni. Veskeré ¢innosti jsou zaloZzené na vzajemné
komunikaci a kooperaci. V tomto vzdélavacim pojeti je upusténo od rozdéleni
edukacni naplné do slozek vychovy, jako tomu bylo v minulosti, ale pristupuje se k ni
jako ke vzdélavaci naplni v podobé prilezitosti rozdélené do jednotlivych oblasti. Je
ddlezité uvédomit si, ze RVP PV, ani praxe predskolniho vzdéldvani nepracuje
s digitalni fotografii a vytvarnou vychovou jako s oborem, ale jako s moZnou
nabidkou cinnosti smérujicich k rozvoji predstavivosti, fantazie, tvofivosti,

estetického citéni a vyjadFovani déti.°

% MINARIKOVA, Lenka. Jak vnimat d&tsky vytvarny projev v obdobi predskolniho vé&ku. RVP:
Metodicky portdl [online]. 2011 [cit. 2013-09-17]. Dostupné z: http://clanky.rvp.cz/clanek/s/P/11015/JAK-
VNIMAT-DETSKY-VYTVARNY-PROJEV-V-OBDOBI-PREDSKOLNIHO-VEKU.html
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Jako pedagog oceriuji, Ze vzdélavaci nabidka poskytuje moznost uskutecnit urcité
téma na zakladé rozmanitych cinnosti, které Ize vzajemné propojit. Vyuzila jsem
toho i v bakalarské praci a provazala tak digitalni fotografii s vytvarnymi ¢innostmi.
Podotykam, Ze stejné tak jako RVP PV nepouziva termin ,,vytvarna vychova“, ani ja
ho v praxi nepouzivam. Priklanim se k oznaceni (jez mi je osobné blizsi) ,,vytvarné

¢innosti* a to samé plati i v bakalarské praci.

Ve své praxi ucitelky materské Skoly nejcastéji uplatriuji v RVP PV (ast se
vzdéldvacim obsahem, jakym jsou: dil¢i cile, kompetence a ocekdvané vystupy,
znichZz dale vychazeji Konkretizované ocekdvané vystupy RVP PV. Svym pojetim
nabizeji pedagogim materskych Skol konkrétni podobu o¢ekdvanych vystupd, kterd
ma pomoci v orientaci toho, co ma dité na konci predskolniho vzdélavani védét a
znat, ¢i jaké ma mit dovednosti a postoje. Tento material je pfilohou revidovaného
dokumentu RVP PV a opatfenim ministra skolstvi ve3el v platnost k 1. 9. 2012. *° Tyto

konkretizované vystupy jsou v praktické ¢asti bakalarské prace naplriovany v danych

fotografickych a vytvarnych ukolech, a dale rozepsany v zavérecném hodnoceni.

2.3 FOTOGRAFIE JAKO PRINOS

Z prament o davné historii vime, Ze byla v lidech odjakZiva zakorenéna touha tvorit
a potreba zanechavat po sobé sva dila. Jednim z ddkazd jsou jeskynni malby, a
prestoze jejich ucel neni zcela jasny, jednda se o vytvarny projev s citovou a
informacni hodnotou. Kresba, i fotografie, kterd zni vychazi, je vyznamnym
nastrojem prenosu informace, tj. dorozumivanim mezi lidmi. Oproti tomu fec
nedovede nahradit smyslovy vjem. Snadno rfekneme: ,,Tento strom se jmenuje lipa.*
Mame-li vysvétlit, jak lipa ¢i cokoli jiného vypada, nakonec vzdy skoncime odvolanim
na néco znamého - tygr je takova velkd pruhovana kocka, ale bez oné kocky, tj.
spolecného znamého, by predstava byla velmi obtiZzna. Tento nedostatek reci vedl

k rozvoji zobrazovéni (kresbou, reliéfem, sochou a jinymi technikami). "

' MSMT: Ministerstvo 3kolstvi, mladdeZe a té&lovychovy. Konkretizované ocekdvané vystupy RVP PV
[online]. Praha, 2012 [cit. 2013-09-18]. Dostupné z: http://www.msmt.cz/vzdelavani/predskolni-
skolstvi/konkretizovane-ocekavane-vystupy-rvp-pv

" SMOK, Jén. Za¢néte fotografovat. 2. vyd. Praha: SNTL, 1984, s. 7. ISBN 04-331-84.
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Fotografie postupné pronikla do vSech oblasti dneSniho zivota. Napomohla k rozvoji
mnoha obort a je nepostradatelnou v celé radé plsobeni. V medicing, astronomii,
kriminalistice, pfirodnich védach, publicistice, zpravodajstvi, marketingu, reklamé aj.
Navic, s ndastupem digitdlni fotografie odpadly zdlouhavé postupy klasické
fotografie. Prinesla praktické a snadné zplsoby v ziskavani a zpracovani snimkd a

stala se prospésnou technickou vymoZzenosti dnesni doby.

2.4 VYUZITi FOTOGRAFIE V TVURCICH CINNOSTECH

V predeslé kapitole jsem se zminila o vyuziti fotografie v rdznych oborech,
predevsim védeckych a socidlnich. Fotografie vSak nachazi misto i v tvlrcich
¢innostech, v grafice, vystavnictvi a propagaci, designérstvi, architekturfe, médnim
primyslu, vytvarném umeéni. A tfebaZe je v soucasnosti fotografie soucdsti uméni,

nebyla jeji cesta hladka. Od doby svého vzniku si prosla slozitymi procesy.

Fotografii povaZzuji za esteticky obor lidské ¢innosti na zakladé vypovédni hodnoty,
kterou nese. Pokud ke mné emocné promlouva, ma hloubku, poslani, pak ji jako
uméni vnimam. To znamend, Ze ne kazdd fotografie je uménim. MiZeme ji viak na
néj povznést vytvarenim, upravovanim, hranim si, hledanim, upevriovanim. Stale
vznikajici diskuze - zda je fotografie uménim, do jaké miry je povazovdna za
pamétové médium a ,,pouhy* technicky, femeslny zaznam, nakolik se proménila
zonoho technického vyndlezu do podoby svébytného vyrazového prostredku

vytvarného uméni a vytvarné kultury viibec * - nuti ¢lovéka premyslet a zkoumat.

Pokud byla cesta fotografie k vytvarnému uméni vSeobecné narocna, co teprve jeji
Ucast na pedagogickém poli. Jak velkd pozornost je vénovdana fotografii ve vytvarné
vychové, nakolik je v povédomi pedagogl, zda ji zarazuji do vyuky. A pokud ano,
dokazou s ni pracovat a naklddat jako s novou obrazovou formou majici svlij vyznam
a obsah? Dohledani odbornych materidlG a informaci k tomuto tématu je skutecné
nesnadné. Fotografii a vytvarnou vychovou se ve svych ¢ladncich v periodiku
Vytvarnd vychova zabyvéd Jan Smid. Zajima se o moznosti aplikace fotografie do

koncepce soucasné vytvarné vychovy, prevazné na prvnim stupni zakladni Skoly.

> SAMSULA, Pavel a Jan SMID. Fotografie a dnedni vytvarnd vychova: Cast druhd - fotografie a
vytvarné uméni I. Vytvarnd vychova. 2005, roc. 45, €. 1, s. 13.
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Hrstka studentl vysokych 3Skol se tématu vénuje ve svych bakalarskych a
diplomovych pracich. Déle, na zakladé zdjmu pedagogickych pracovnikd, vznikaji
kurzy, které se zaméfuji na praci s digitalni fotografii, na reflexi vyvoje v oblasti
fotografie, na Sirsi chapdni média fotografie v kontextu soucasného vytvarného
uméni, na moznostech Uprav digitdlnich fotografii a jejich efektivni aplikace v
hodindach vytvarné vychovy a informatiky. Vyuka je orientovdna na rozvoj
kreativnich procest, na praci s digitdlnimi technologiemi a medialni formou

komunikace. ® Internetovych zdrojt, at’ ¢eskych nebo zahrani¢nich, je velmi mélo.

Tato skutecnost poukazuje, Ze neni zdaleka vénovano tolik pozornosti a prostoru
aplikaci fotografie do vytvarné vychovy (v teorii i praxi), jakou by si zaslouzila.
Zabyvani se soucasnou vizudlni kulturou a jejimi aktudlnimi problémy, ke kterym je
pramalo materidld a které jsou zatim neprobddané, vyzaduje odhodlani a chut.
NezkuSenost by vSak neméla otevfené pedagogy odradit, naopak by mohla byt

chdpana jako novy rozmér vytvarného svéta.

2.5 FOTOGRAFICKE SDELENI

Fotografii midzZeme poridit jakymkoliv pfistrojem. At je to filmovy fotoapardt,
instantni (tzv. Polaroid, typ se samovyvolavacim filmem), digitalni, mobilni telefon,
tablet nebo treba vlastnoru¢né vyrobeny fotoaparat z krabice od bot (tzv. dirkovy,
fungujici na principu Camery Obscury). Nejednd se o nic slozitého. Naopak
komplikovanéjsi je zcela jind stranka véci. Dulezité je, nakolik jsme citlivi a schopni
porozumét fotografickému sdéleni. Pokud si umime uvédomit, co v nas vyvolava
pfijemné ¢i neprijemné emoce diky konkrétni fotografii, mdme vyhlidky na to, byt
jedinecnymi pozorovateli i fotografy. Zvidavy fotograf a vnimavy divak si pfirozené
klade otazky, proc je fotografie tak plsobiva a neobycejnd. Zalezi na fotografickych

zakonitostech a pravidlech. Jednim zcild projektu realizovaného s détmi bylo

smérovani k tomu, aby si je z ¢asti vyzkouSely a ovérily.

> MICHALOVA, Véra. UNIVERZITA J. E. PURKYNE V USTi NAD LABEM. DigitdIni fotografie a jeji vyuziti
% pedagogické praxi [online]. 20M [cit. 2014-03-17]. Dostupné z:
http://www.pf.ujep.cz/index.php?option=com_content&view=article&id=4092:digitalni-fotografie-a-
jeji-vyuziti-v-pedagogicke-praxi&catid=278&Itemid=911
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Autor fotografie a samotna fotografie nam tedy néco sdéluje a nese urdcity obsah.
Sdéleni mizZe byt dvojiho druhu, informativni nebo emotivni. Cilem informativni
fotografie je poskytnout prakticky pouzitelnou informaci. " Zjednodusené se da fici,
ze informativni fotografie vychazi ztoho, aby snimek byl vérné shodny se
skutecnosti. Pfredpokladame, Ze to, co je mozné vidét na snimku, bylo mozné vidét
vdanou chvili, vokamziku existujici kompozice. S informativni fotografii se
setkdvame bézné v dennim tisku, ¢asopisech, katalozich, v odbornych publikacich,
védé, rlznych navodech. KdyZz potrebujeme fotografii na doklady, ale i kdyz

porizujeme rodinné snimky.

Obr. 1, Samsung, 2014, Misa s ovocem, Terezka

Je tfeba si uvédomit, Ze ¢lovék, ktery se fotografovdni nevénuje profesiondlné, a
prestoze pofizuje snimky s citovym zaujetim, nejedna se o fotografii emotivni.
Pouze jeho ¢innost se da povaZzovat za emotivni. Napfiklad, ¢len rodiny vyfoti na
dovolené v Parizi Eiffelovu véz za Ucelem pamétového zaznamu, aby si ji pozdéji
mohl pripomenout a vybavit si tak vzpominky na vylet. Fotograf vSak mdize
prekrodit tento ramec a povznést fotografii na emotivni, pokud je dlivodem
vytvoreni snimku, ktery je ureny pro divaka. Jako priklad informativni fotografie
uvadim snimek porizeny b&éhem fotografického projektu s détmi. Misa s ovocem
vrhajici svij stin je sice zajimavy objekt, ne vSak emotivni. Emotivni fotografie
naproti tomu prameni z emocionalnich potreb jedince - autora (proto vibec vznikd)

i jedince - adresata (proto si ziskava obecenstvo, spotfebu). ™

' SMOK, Jan. Za¢néte fotografovat. 2. vyd. Praha: SNTL, 1984, s. 139. ISBN 04-331-84.
> SMOK, Jan. Zacnéte fotografovat. 2. vyd. Praha: SNTL, 1984, s. 180. ISBN 04-331-84.
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Emotivni fotografie se snazi vyvolat u divdka emociondlni Ucinek. Autor muze
samozrejmé pouzit pri pofizovani snimku rlznych objektd, jako je tomu u
informativni fotografie. Ale s tim rozdilem, Ze dany objekt slouzi jako prostredek, na
jehoz zakladé vznikne emociondlni vyobrazeni. Jako priklad emotivni fotografie
jsem vybrala snimek pofizeny pfi vydeji obéda. Rozostrfeny odraz Terezky v mycce

na nadobi a jeji vyraz dikd plsobi Gcinné.

Obr. 2, Samsung, 2014, Dékuji, pani kucharko!, B&tka

ProtoZe jde ve fotografovani o ¢innost cilevédomou, je tedy nutné naprosto jasné
védét, zda cilem je fotografie informativni, anebo emotivni - a jesté presnéji - do jaké
miry se ma na daném snimku uplatnit informativni a emotivni slozka. Vedle snimkd
Cisté informativnich a cisté emotivnich mame totiz i snimky smiSené, napr. reklamni
snimek ma obsahovat informaci o vyrobku, vedle toho vSak ma byt atraktivni a
vyvoldavat zdjem divdka o zobrazeny vyrobek. Pouziva proto nékteré postupy
emotivni skladby, ovSem jen do té miry, dokud nezacne klesat jeho informativni
hodnota. ™ V projektu jsem vyuZila kombinovaného postupu sdéleni. Vzhledem ke
zvolenému tématu bylo zamérem informovat divaka o pravidlech nasi tridy, ale
zaroven efektivné zaplsobit kone¢nym vyobrazenim fotografie a vyvolat urdcité

pocity. Informace o fotografickém sdéleni jsem ¢erpala z ¢lanka Jifiho Pecky. ™"

'® SMOK, Jan. Zacnéte fotografovat. 2. vyd. Praha: SNTL, 1984, s. 138 - 139. ISBN 04-331-84.
" PECKA, Jifi. Fotografické sdéleni | - otdzky a priklady [online]. 2003 [cit. 2014-05-18]. Dostupné z:
http://www.fotoaparat.cz/article/2186/1

'® PECKA, Jifi. Fotografické sdéleni I - slozky a ptsobeni [online]. 2003 [cit. 2014-05-18]. Dostupné z:
http://www.fotoaparat.cz/article/2187/1

"9 PECKA, Jifi. Fotografické sdélent Ill - inform. a emotivni [online]. 2003 [cit. 2014-05-18]. Dostupné z:
http://www.fotoaparat.cz/article/5027/1
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3. FOTOGRAFICKY PROJEKT SE SKUPINOU PREDSKOLNICH DETI

3.1 OBSAH, TEMA A VYUZITE TECHNIKY

Obsahem praktické casti bakalarské prace bylo navrhnuti fotografického projektu
s malou skupinou déti materské Skoly, jeho realizace a stanoveni ocekdvanych
fotograficko-vytvarnych kompetenci, jejich sledovani a reflexe. Chtéla jsem zjistit,
jak déti pristoupi kreSeni danych ukol(i, nakolik budou schopné rozpoznavat,
vybirat, redukovat, selektovat a pracovat s fotografii. DalSim podstatnym bodem
bylo vhodné propojeni fotografickych cinnosti svytvarnymi, jako prostfedku

formativniho plsobeni.

Pro projekt jsem v navaznosti na tfidni vzdélavaci program vybrala téma Pravidla,
konkrétné pravidla nasi tfidy Chobotnicek. Prestoze si déti mohou v priibéhu celého
roku tvorit pravidla vlastni, vyuzila jsem jiz stanovenych. Dilezité je, aby si déti dand
i nova pravidla umély vhodné zformulovat k jejich lepSimu pochopeni. Motivujeme
je ktomu, aby si je upevriovaly napr. popisovanim vlastnimi slovy v pfirozené
vzniklych situacich, prohlizenim ilustraci, v interaktivnich hrach, po vzoru ucitelek a

aby je vyjadrovaly riznymi formami.

Nejcastéji se ucitelky materskych Skol uchyluji k vytvarnému vyjadreni. Samy jsme
tento zplsob vyzkouSely a mlZzu ho hodnotit jako vdécny. Pfedevsim proto, Ze jsou
pro déti samotné slovni formulace pravidel nesrozumitelné a potrebuji je vysvétlit.
Napfiklad, pravé na konkrétnich situacich v podobé jejich vlastnich vystiznych
ilustraci si mnohem [épe uvédomuji chovani, které je spravné a které je naopak

méné vhodné.

Nazornym prikladem mohou byt zajimavé (dale rozepsané) situace, které vznikly
béhem vytvarného vyjadrovani pravidel. Pozadala jsem déti, zda by mohly nakreslit
nékteré z nasich pravidel. Tonik si vybral pravidlo s ndazvem KdyZz mdm vztek, radsi si

bouchnu misto do kamardda do polstdre. Tomu to neublizi.
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Obr. 3, KdyZ mdm vztek, radsi si bouchnu misto do kamardda do polstdre, Tonik (5,7)

Po dokonceni kresby jsem se Tonika zeptala, zda by mi povédél, kdo je na obrazku a
co se tam presné déje. V prvni situaci se nachazi dva velkani. Jeden z nich se mradi,
protoZe ho ten druhy bije kvili sebrané hracce. Zajimava byla nasledna spontanni

diskuze prisedicich déti:

Tonik ,,Tenhle zamraceny jsem jd a vedle je Marecek, ktery mé bije.“

Marecek ,,On mé namaloval, jak ho mldtim, to se mi nelibi! (smérem ke mné)
Tonik ,,No, ale ty to obcas délds.*

Marecek ,Hm... ja vim.“

Terezka ,,Vyresilo by se to, Ze bys ho poprosil, aby ti vratil tu hracku.“

Tonik ,,Jd pravé délam to pravidlo, aby vidél, Ze se to nesmi. A tady (minéno

na druhém obrazku) se mlze mldtit do polStare. Tomu to nevadi,

protoZe ho to neboli.*

Druhym prikladem byla Terezcina kresba na téma KaZdd véc patfi na své misto,

kterou pojala vyznamové zcela po svém.

= S0 !,

Obr. 4, Kazdd véc patii na své misto, Terezka (6,1)
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Vytvarné zpracované pravidlo zndzorriuje uklizeni koupelny a pad pani ucitelky na
Cerstvé vytfené podlaze. Terezku jeji vlastni tvorba pobavila natolik, ze si ji
dramaticky rozehrdla. Spole¢né s Tonikem poté predvadéli situaci, jak by takové

uklizeni a upadnuti probihalo ve skutecnosti.

Zajimalo mé, jak budou na slovni a vytvarné zpracovani pravidel reagovat ostatni
déti. Sedli jsme si do kruhu a zeptala jsem se jich, co si pfedstavuji pod pojmem dvou
vySe vybranych pravidel. Vyznam slovniho sdéleni nebyl pro déti zcela jasny, pouze
se snazily opsat podobnymi slovy jiz feCené: kamarddovi neublizujeme, nemldtime se,
uklizime si po sobé, hracky ddvdme na své misto apod. Nasledné jsem détem ukazala
vytvarné vyjadrena pravidla Terezky a Tonika, diky nimz se déti dobraly vyznamu
sdéleni mnohem snadnéji. Barunka ihned reagovala na Tonikovu kresbu se slovy, ze
se jednd o dva chlapecky, z nichz jeden je moc smutny, protoze mu ten druhy
ubliZzuje. NejspiS proto, Ze mu vzal auticko a nechce mu ho vratit. Navic pochopila
pouzité symboly pro ,,ano/ne“, nebot’ okomentovala nakresleny krizek a fajfku jako
nevhodné a vhodné chovani. Stejné tak Terezino zpracované pravidlo vedlo déti
k podrobnému popsani situace vlastnimi slovy. Dokonce se zamyslely nad tim, pro¢
béhem uklizeni doslo ke zranéni pani ucitelky a pridruzily tak k plvodnimu pravidlu

dalsi, a to, Ze musime byt opatrni.

Chtéla jsem vytvarny zpUsob oZivit né¢im novym. Posunout ho a rozsifit. Proto jsem
se rozhodla k pochopeni a zobrazeni okolni reality vyuzit moderni technologie,
kterd znamena novou formu vyjadreni. Slibovala jsem si, Ze déti pdjdou vice do
hloubky ve vnimani pravidel, kdy pohledem na vytvorené snimky dojde k vybaveni
pocitu diky zmrazeni Casu zachycené situace pred objektivem. Jako pozitivum
vnimam, Ze fotografie oproti vytvarnému vyjadreni ma lepsi schopnost zachytit
okamzik a vérné zobrazit skutecnost. Jeji ziskani trvd mnohem kratSi dobu ve
srovnani s vytvorenim kresby. Na druhou stranu propojeni fotografie s vytvarnymi
¢innostmi zvySuje miru expresivnosti. Proto jsem zachovala v nékterych ukolech obé

formy.

Snahou bylo zamyslet se nad tim, jak pracovat s médiem digitdlni fotografie jako

soudasti vytvarného vzdélavani déti predskolniho véku. Fotografii jsem pouZila v
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projektu jako vychozi materidl, jako vychodisko pro vytvarnou ¢innost, jako konecny
produkt nebo naopak, vytvarnou Cinnost jako vychodisko pro fotografii. Vytvarnych
technik jsem vyuzila jako prostfedku, ktery rozviji vyjadfovani déti, tvofivost,

schopnost vnimani a prijimani vnéjsich podnétd.

3.2 PRACE S FOTOAPARATEM A SNIMKY

Béhem kratkého rozhovoru jsem zjistila, ze ani jedno z déti nemélo dostatecnou
prilezitost seznamit se s fotoaparatem a jeho zachazenim. Nanejvys mély povédomi
o tom, Ze jejich rodice vlastni tento pfistroj a nechtéji jim ho zatim svérit do rukou,
nebo fotografuji pomoci mobilniho telefonu. Pravdou je, Ze dité dfive nebo pozdéji
jednou sahne po fotoaparatu. Rodice ¢asto pres svou tzkost détem nedovoli vzit ho
do ruky a experimentovat s nim. PrestoZe jsem v projektu vyuZila fotoapardt, na
kterém mi zdalezi, détem jsem véfrila. Vysvétlili jsme si, jak s nim zachazet, a hlavné
jsme vyuzili nezbytného prisluSenstvi kazdého rozumného fotografa, a to stativu.
Diky nému byla zajiSténa stabilita fotoaparatu, ktera nam v naSem pripadé
pomahala pfistroj chranit pred rozbitim. Stativ nam vsak plnil i dalsi podstatny ucel,

jimz bylo ovlivnéni kvality vysledné fotografie.

Po celou dobu projektu mohly déti volné pouzivat digitalni fotoaparat Samsung
WB150F. Uprava snimkd probihala v online grafickém editoru PicMonkey, ktery je
vynikajicim intuitivnim ndastrojem. Nékteré ze snimkd byly vsak ponechany bez
jakychkoliv Uprav. U snimkd, u kterych Slo o Upravy slouzici k vylepseni a dotvoreni
fotografie, jsem pouzila minimalni editaci: ofiznuti snimku, zaostfeni, jas. Dalsi
snimky upravované détmi byly soucasti prace s fotografii béhem konkrétnich ukoll
projektu. Ucelem bylo pFedevidim vyvoldni dojmu z vysledné fotografie pomoci

pridanim efektu.

Obr. 5, Kompaktni SMART fotoapardt Samsung WB150F, samsung.com
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3.3 REALIZACE PROJEKTU

FOTOGRAFICKY PROJEKT SE SKUPINOU PREDSKOLNICH DETI

Materska skola, Most, Rizovd 1427, prispévkovd organizace

CASOVE HLEDISKO stfednédoby projekt

POCET DETI mald skupina

VEKOVA SKUPINA 5-6let

NAVRHOVATEL pedagog

PROSTREDI tfida a zahrada matefské skoly
ORGANIZACE ¢asti projektu v kratSich ¢asovych usecich
TEMA pravidla Chobotnicek (tfidy 2.B)
KONECNY PRODUKT fotokniha

FOCENA PRAVIDLA

1. Kazda véc patfi na své misto.

2. Jidlo nekritizujeme, pani kucharky ho pfipravovaly s laskou.

3. Na nikoho nekri¢im. Lepsi je, kdyz prijdu bliz a v klidu povim, co chci.

4. Na svété nejsme sami. Aby nam bylo dobre, chovdme se k sobé& hezky.

5. Ve tridé nebéham, nechci ublizit sobé, ani druhym. Létat mdzu venku.

6. Clovéku, ktery IZe ¢asto, nikdo nevéfi. A kdo navic krade, za m¥iZe se hrabe.

7- Hru kamardada nenicim. Nicit dovede kazdy, ale zato tvorit, to uz se musi néco umét.

8. Kdyz mam vztek, radsi si bouchnu misto do kamarada do polStare. Tomu to neublizi.

Grafické symboly

[ O fotografie jako vychozi materidl ¢i kone¢ny produkt

i
[ O ) / fotografie jako vychodisko pro vytvarnou ¢innost

=1 O | vytvarna ¢innost jako vychodisko pro fotografii
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Pro projekt jsem vybrala ctyri déti zryze praktického ddvodu. A to déti, které
navstévuji materskou Skolu pravidelng, coz mélo usnadnit Casovou organizaci
projektu. VEk tcastnikd projektu je ur¢en v dobé zacatku jeho realizace.

TEREZKA Nejmladsi spolutvirce projektu, na svij vék velmi vyzralg, citliva (5,3).

EVICKA Potmésila, rada déld Sibalské kousky, presto vsak se smyslem pro

pomoc mladsim kamaraddm (6,1).
FRANTISEK PFezdivany na jeho pFani Pida, umé&lecky zalozeny, tvofivy (6,7).

LINH Vietnamska divka, ktera pri prichodu do materské skoly neznala ani
jedno slovo Cesky a béhem jednoho roku se vyborné naucila hovorit.

Réznd, chapava, Cesky prezdivana Linda (5,9).

BETKA Ucitelka ve tridé Chobotnicek, pratelska, uprfimnda a neoblomna (32).
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Obr. 6 - 9, Samsung, 2014, Mali, velci fotografové, Bétka
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1. KAZDA VEC PATRI NA SVE MiSTO.

FOTOGRAFICKY UKOL
Fotit hracky v herné, ve tridé. Fotit neporadek. Fotit ostatni kamarady béhem

uklizeni.

ucIvo

Celek a detail, zabér, priblizovani a oddalovani objektu pomoci zoomu.

RESEN{

Prvnim rfeSenym problémem bylo vyuziti zoomu. Déti délaly snimky zdalky a zblizka,
¢imz zkoumaly vybrany namét, ktery se tykal neporadku a uklizeni véci na své misto.
Diky vyuziti zoomu pozndvaly maximalni mozné priblizeni objektu, zamérovaly se na
detail a na celek. Vyzkousely si také priblizovani a oddalovani pozorovaného objektu

fyzickym premisténim.

PRIKLAD ZE SVETA UMENI
S laskavym svolenim autora, soucasného ceského fotografa Lumira Koutnika, jsem
vybrala dva snimky zkategorie Zivocisnd fise (Plazi a obojzivelnici, Brazilie -

Pantal).”® Diky nimz je mozné détem ndzorné prezentovat celek a detail.

s

Obr. 10 - 11, Kajman brylovy, Lumir Koutnik

*® KOUTNIK, Lumir. Plazi a obojzivelnici: Brazilie - Pantal. Www.photolumir.com [online]. 2007 [cit.
2015-02-07]. Dostupné z: http://www.photolumir.com/kategorie/20-plazi-a-obojzivelnici.html
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Celek mdzeme povazZovat za cely predmét, ktery zcela staci pro plné obsahové
vysvétleni a divak nema pocit, Ze néco pokracuje. Oproti tomu detail nabizi
zjednoduSenou expozici a vypovida to, co celek pro svoji obsahlost nema moznost
Fici.”' Ve vy3e uvedeném piikladu, kde se jednd o krokodyla, lidské oko nehledi jen
do dalky, mlZe spocinout i na zajimavém detailu. Pokud ,,jdeme bliz* (v tomto
pripadé radéji vyuzitim zoomu, nez fyzickym premisténim), mlze detail hlavy

krokodyla vzbudit vice emoci, nez jeho celkovy zabér.

REFLEXE

Bezprostfedné po skonceni tohoto Ukolu jsme spole¢né zhodnotili, ktera moznost
jim vyhovuje lépe. VSichni se v podstaté shodli, ze pfiblizovani a oddalovani
fotografovaného objektu je pohodIngjsi za vyuZiti zoomu fotoapardtu nez prenaseni
stativu s fotoaparatem na vybrané misto. Déti poté mohly v ndsledujicich dnech
kdykoliv béhem projektu fotografovat situaci na zadany namét. Evicka jako jedina
ocenila detailni snimky, diky nimz ji fotografie pfipadaji zajimavéjsi. Sama rika: ,,Mdm
moznost vidét vse blize a Iépe.” Ostatni déti upfednostnily snimky, na kterych Ize
pozorovat situaci jako celek. Proto jsme se v tomto pripadé rozhodli vybrat vysledny
snimek pro dané pravidlo tak, aby sdéloval cely pribéh. DileZitou roli hrdla
pritomnost déti ve snimku, nebot’ diky jejich zachyceni béhem konkrétni Cinnosti

muze divak Iépe porozumét danému pravidlu.

*'NEMCOVA, Marie. Kompozice digitdlni fotografie v praxi: kniha, kterd vds naudi kreativné tvofit. 1.
vyd. Praha: Grada, 2010, s. 13. ISBN 978-80-247-3294-7.
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Obr. 12 - 21, Samsung, 2014, Kazdd véc patfi na své misto, Terezka, Evi¢ka, Linda, Pida
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2. JIDLO NEKRITIZUJEME, PANI KUCHARKY HO PRIPRAVOVALY S LASKOU.

FOTOGRAFICKY UKOL

Fotit pfedméty, osoby a situace souvisejici s jidlem.

ucivo
Aranzovani predmétli, kompozice, Cistota pozadi, vybér a porovnani snimki

s ¢istym a ruSivym pozadim.

VYTVARNY UKOL
Zachytit prostrfedi kuchyné seskupenim vystfizk(i z fotografii do promyslené

kompozice. Vyuzit pro dokreslovanou kolaz celou plochu.

VYTVARNA TECHNIKA

Kolaz

MOTIVACNI ROZHOVOR
V nasledujicim ukolu déti pridaly k pfedeSlému poznatku novy a to, aby se hlavni
predmét neztracel v nehezkém ¢i ruSivém pozadi. Ukazala jsem jim pfiklad na

obrazku, kde jednomu chlapci ,,roste* z hlavy pouli¢ni lampa.

Obr. 22, z publikace Neila Johnsona: Skola fotografovdni pro déti, s. 39

Pida ,,Jé, to je jako by mél na hlavé tykadla!*

Terezka ,»T0 je legracni.”
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Bétka

Evicka
Terezka

Bétka

Pida
Bétka

,,Vid. Pokud fotograf chce, aby to bylo legracni, udéld takovy snimek
schvdlné. Kdyz ale chceme, aby v pozadi nic nebylo, co bychom pro to
mohli udélat?*

,,Jd bych toho kluka posunula jinam.*

,,MUzeme tu lampu vymazat v pocitaci.”

,,Fajn feseni, oboji! Ndavrh Evicky je jednodussi. TerezCin ndpad je také
v nékterém programu, ktery to dokdze a trva to déle. Co ddl by se dalo
udélat?*

,,Uklidime vsechno okolo, abychom neméli Zadny bordel na fotce.*

,To se mi libi - mit porddek okolo, kdyZ fotime. Mlzeme si to ted

vyzkouset s dalSim pravidlem.*

PRIKLAD ZE SVETA UMENI

Vyznamny Cesky fotograf Josef Sudek (1896 - 1976) v padesatych letech vénoval, se

svou nezaménitelnou tvlrci podobou, pozornost zatisi. Jeho smysl pro kompozici a

poutava prace se svétlem dokazali zobrazit a zachytit zdanlivé obycejné véci velmi

poutaveé az poeticky.

Obr. 23, Josef Sudek: Zdtisi podle Navratila

Byl inspiraci pro mnoho umélct. Napriklad, Martin Lukes se ve svém ¢lanku Jak fotit

zatisi timto tématem zabyva a doprovazi ho i svou zdafilou rekonstrukci podle

fotografie Josefa Sudka. Autor ¢lanku priznava, Ze umélecky Zanr zatisi je dnes

bohuZel velmi opomijeny. VétSina soucasnych fotoaparatli ddvd i naprostym
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amatériim v podstaté neomezené moznosti, a hledat kouzlo ve statické aranzované
scéné se tak bohuzel trochu vytraci. Kazdy, kdo se rozhodne vénovat tomuto trochu
nadnesené receno ,,uslechtilému Zanru“, brzy objevi krasu v naprosto obycejnych

vécech, kterymi mohou byt napfiklad okoralé ovoce nebo oschla skyva chleba. *

Obr. 24, Martin Lukes: rekonstrukce zdtisi podle fotografie Josefa Sudka

Dilezitou roli pri fotografovani zatisi hraje predevsim hloubka ostrosti, ohniskova
vzddlenost a svétlo. PredSkolni déti bych nezatézovala pokrodilymi postupy, snazila
bych se vsak najit spolecné znaky se zadanym Ukolem. Zaméfila bych se s détmi na
aranzovani obycejnych predmétd (jidlo, nadobi) dle viastniho uvazeni, nebo by si
mohly vyzkouSet rekonstrukci zatisi na zakladé shlédnuté ukazky Josefa Sudka a

Martina LukeSe.

POPIS A REFLEXE VYTVARNE RADY

1. UKOL

Po kratké diskuzi jsme se zamérili na predméty, které souvisely s varenim a jidlem.
Déti mé prekvapily, jak zpracovaly prvni poznatek ohledné vyuzZiti zoomu a
priblizovani a zaroven ho propojily s druhym. Radily si navzajem kam predmét
polozit, aby bylo pozadi ¢isté a bez rusivych prvki. VyuZily prevazné stolu, na ktery

pokladaly vybrané pfedméty, nebo si podlozily predmét bilou ctvrtkou.

** LUKES, Martin. Jak fotit zdtisi. Www.megapixel.cz [online]. 2013 [cit. 2015-02-09]. Dostupné z:
http://www.megapixel.cz/zatisi
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Obr. 25 - 32, Samsung, 2014, Naaranzované jidlo a nddobi, Terezka, Evicka, Linda, Pida
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2. UKoOL

Nasledujicim krokem bylo fotografovani situaci, jak stolujeme a jime. Déti s témito
snimky porovndvaly nafocené jednotlivé predméty. Jasné rozeznaly ty s Cistym
pozadim. Zaroven porovnavaly pouze snimky tykajici se stolovani a shodly se, ze
nejvice rusivych prvkd je na obrazku <. 35, kde se jim nezamlouvala zed polepena
morskymi dekoracemi. VSechny snimky ziskané pro druhé pravidlo nam poslouzily

jako vychozi materidl pro vytvarnou ¢innost, konkrétné kolaz.

B ¥ st %

Obr. 33 - 38, Samsung, 2014, Vafime, stolujeme, jime, Terezka, Evicka, Linda, Pida, Bétka
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3. UKOL

Béhem prace na kolazi bylo potfeba vybrat predméty a osoby, které déti chtély
pouzit. Vytisknout je, vystrihat a spojit rizné ¢asti do nového celku. Déti si vymyslely
prostredi kuchyné, jejiz podklad vytvorily pomoci temperovych barev. V mistnosti
pak rozmistily vystfizeny kuchyrisky ndbytek ztvrdého papiru, ktery nalepily a
dotvorily v kombinaci s kresbou a kolorovdnim fixem. NaaranZovaly nafocené

predméty a dosadily samy sebe do role, kterou si vybraly.

Techniku koldZe jsem vybrala proto, aby si déti zkusily pouZit vystrizek z fotografie
tak, Ze ho vytrhnou zkontextu a dosadi ho do nového. Seskupenim vystrizk(
z fotografie a dalSich vystrizka z tvrdého papiru do promyslené kompozice mélo
fotografované téma ziskat dalsi rozmér. KoldZz rozvinula schopnost dosadit
predméty do pfedem urceného ramce, vzajemné je propojit a doplnit chybéjici
motivy. Stejné tak jako aranzovani predmétd pro tkol s fotografii, tak i aranzovani a

fazeni predmétl v koldzi vyzaduje predem peclivé promysleny zamér.

Obr. 39 - 42, Samsung, 2014, Koldz, Bétka
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3. NA NIKOHO NEKRICIM. LEPST JE, KDYZ PRIJDU BLIZ AV KLIDU POVIM, CO CHCI.

FOTOGRAFICKY UKOL
Zachytit barvy, zdlraznit je v kompozici snimku, vnimat rozdil sytych a bledych

barev, v§imat si povrchl fotografovanych predméta.

ucivo
Nauka o barvé, polarita sytych a bledych barev a jejich pisobeni na divéka, povrch
predmétu a barevny odstin. Pestré a syté barvy. Pocitacova Uprava barev snimk( a

jeji vyznéni.

VYTVARNY UKOL
Vyrobit tlampa¢ z novinového papiru postupnym vrstvenim materidlu do
pozadovaného tvaru. Vybrat si barvu, kterd na mé pozitivné pulsobi a tlampac s ni

dozdobit. Pozorovani stékajici barvy po povrchu dotvareného predmeétu.

VYTVARNA TECHNIKA

Kasirovani

POPIS A REFLEXE VYTVARNE RADY

1. UKOL

V dalsim reSeném problému déti dostaly za ukol fotografovat barvy. Bylo zcela na
nich, které objekty si vyberou a zachyti. Dalezitym bodem bylo zaméfrit se v okoli na
to, co je barevné upoutd. Jifi Kulka se ve své knize Psychologie uméni zabyva
barvami a zminuje, Ze pojem barvy lze tézko vymezit, nebot’ barva je vlastné
psychickym pocitkem. Jeji fyzikalni vychodisko Ize sice definovat pomoci vinové
délky, avsak pocitek barvy je dale zavisly na citlivosti a stavu zrakového organu, na

celkovém psychickém stavu ¢lovéka a na podminkdch pozorovani. *

> KULKA, Jifi. Psychologie uméni. Vyd. 2., pfeprac. a dopl., V Grada Publishing 1. Praha: Grada, 2008, s.
110. Psyché (Grada). ISBN 978-80-247-2329-7.
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S détmi jsme si sedli nad ziskanymi snimky, v klidu jsme si je prohlédli a nechali je na
sebe plsobit. Sdélovali jsme dojmy, které v nas barvy vyvolaly. Podstatou bylo
uvédomit si, Ze barevnost scény plisobi na celkovou ndladu fotografie, ale i ndladu
divaka. Potvrdilo se, Ze syté a veselé barvy v détech umocniuji Zivost, zatimco svétlé
a matné barvy vytvareji pocit klidu a ticha. Nazornym prikladem jsou fotografie Pidi,
nebot’ v détech vyvolaly veselost. Psychologickou vlastnosti plsobeni barev, jez
Kulka popisuje jako psychofyzickou polaritu barev, je v tomto pripadé leskly povrch

barevnych Aximo ruli¢ek na drfevéném stojanu (obr. 43).

Obr. 43 - 44, Samsung, 2014, Barvy ocima Pidi, Pida

To samé plati v pripadé Cervenych a modrych vale¢kl na Terez¢iné fotografii (obr.
45). Lesklé povrchy snizuji dojem tihy hmotnosti diky lesku a zrcadleni. Hrubé

povrchy ho naproti tomu zvySuji.

Obr. 45 - 46, Samsung, 2014, Barvy o¢ima Terezky, Terezka
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Hruby povrch predmétl také zvysuje jejich vyrazovy pocin, obvykle na ném také
vice vynikne sytost barev. Lze to vyborné vidét na fotografii Lindy, kterd zachytila

Evicku s kriklavé barevnou ¢epici na pozadi hrubé zdi (obr. 48).

Obr. 47 - 48, Samsung, 2014, Barvy ofima Lindy, Linda

Dulezitou roli hraji také barvy, které Kulka nazyvda komplementdrnimi neboli
doplrikovymi barvami. Jsou to dvojice barev, jejichz protikladné plisobeni ma cisté
psychologické efekty. Komplementarni barvy se v kontrastu nepozméniuji, nybrz
vzajemné zvyraznuji svou sytost. Jejich protikladny rozdil vystupuje v ostrém
napéti.’* Pro lep3i pFedstavu uvadim pfiklad komplementarnich barev (obr. 49), kde

je mozné vidét, které barvy jsou protikladné a jak vzdjemné pisobi.

>

&
A

Obr. 49, Komplementdrni barvy, www.play-crafts.com

=
@
o

¥ KULKA, Jiti. Psychologie uméni. Vyd. 2., pfeprac. a dopl., V Grada Publishing 1. Praha: Grada, 2008, s.
109 - 118. Psyché (Grada). ISBN 978-80-247-2329-7.
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Naopak fotografie Evicky (obr. 50) s bledymi odstiny zelené a hnédé, tlumené
ponurym pocasim, vzbudila u déti pocit klidu a ticha. CoZ je dano nejen obsahem
fotografie (holé stromy, prazdné krmitko), ale i neutrdlnimi barvami (bila, cernd a

rdzné odstiny Sedé). Tyto barvy nemaji Zivost, kterd je vlastni barvam ostatnim.

Obr. 50 - 51, Samsung, 2014, Barvy o¢ima Evicky, Evicka

Potvrdila se nam tedy Kulkova psychofyzickd polarita sytych a bledych barev.
Stupriovanim sytosti nabyva barva na Zivosti. Snizovanim sytosti se vyraz barvy
zklidriuje. Sytost se mize snizovat smérem kjasnosti a kalnosti. Kalnéjsi odstiny

pusobi Sefe a ponure.

2. UKoL

Pokracovanim byla vyroba tlampace pomoci techniky kasirovani. Vytvorili jsme si
z tvrdSiho papiru kuzel, ktery jsme postupné oblepili kusy novin namocenych ve
Skrobu. Po radném zaschnuti jsme udélali Frezakem otvor, pfipevnili madlo a natreli

jsme celou plochu kuzele bilou podkladovou barvou.

Obr. 52, Samsung, 2014, Pozorovdni stékajici barvy, Bétka
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Kazdy z nas si vybral jednu barvu, kterou jsme nechali volné stékat. Zde jsme se
inspirovali predeslou zkuSenosti a vybrali si takovou, ktera v nds vyvolava radost,
veselost, zivost, rozruch. Tlampac nam poslouzil jako rekvizita kinscenované

fotografii, kdy déti predstiraly kfik skrze tlampac smérem k sedicimu kamaradovi.

3. UKoL

Fotografickym zamérem tohoto ukolu nebylo jen vyuziti barvy, ale i prace
s pocitacem a Uprava snimkd v online programu PicMonkey. Détem jsem vysvétlila,
Ze snimky, u kterych chceme zachytit skutecnost, vyrazné neménime. Avsak ty, u
kterych nam zdlezi na vytvarném zpracovani, miZzeme v pocitaci upravit pomoci
programu. Déti se seznamily s nékolika zakladnimi upravami: otacenim, barevnym
tonem, sytosti a svétlosti, barevnymi variacemi, vloZzenim symboll do snimku,

pridanim specialniho efektu, pridanim textury.

Prace na pocitadi, hlavné Gpravy snimkd, jsem se obavala. Ocekdvala jsem, Ze se déti
v programu nevyznaji. Pfekvapily mé vsak svou bystrosti a okamzitou orientaci,
dokazaly si zapamatovat predeslé zobrazené efekty a nasledné se k nim vratit dle
potfeby. Uvadim snimky, které si déti vybraly pro upravu v poditaci a vedle nich
vyslednou podobu. VSechny byly se svym dilem velmi spokojené. Navic byly unesené
editaci snimkd v programu, nebot jim to pfipadalo, jako kdyZz méni své snimky
kouzlem. Snahou déti bylo zobrazit co nejvérnéji krik z tlampace. Vyuzili jsme
vytvarné cinnosti jako vychodiska k ziskani fotografie pro pravidlo s ndzvem Na

nikoho nekfic¢im. Lepsi je, kdyz prijdu bliz a v klidu povim, co chci.

Obr. 53, Samsung, 2014, Kfik Pidi, Linda

Stranka | 41



V ivodu jsem Pidovi ukazala, jak se da upravit barevny ton, sytost a svétlost snimku.
Presto, Ze Slo o jemné rozdily, byl schopny je vnimat a rozeznat. Sam si poté vybral
z velké skaly efektl sépiové zabarveni snimku. Zaujal ho kour a ohen, ktery si zvolil
jako symbol vzruchu a rozhorceni. Jednotlivé ¢asti pak usporadal za vyuZiti rotace
tak, aby vypadaly, ze vychazeji primo z tlampace. Barvy kourfe a ohné volil se
znacnou peclivosti, dokud nebyl naprosto spokojen s odstinem. Oramovani pfridal
opét s citlivosti, chtél, aby nebylo moc vyrazné a barva ladila se sépiovym efektem
celé fotografie. K zamysleni stoji otazka, zda neni Skoda, Ze si vybral na snimek
takovy efekt, kterym poprel barevnost tlampace. Béhem prace v programu
PicMonkey mé tato myslenka nenapadla, nebot jsem détem chtéla ponechat
naprostou volnost vyzkouset si rzné alternativy. Moznda by stalo za to zachovat
barevnost tlampace i s jeho pfidanym efektem, aby mohl byt vysledny snimek jesté

v s

plsobivéjsi. To je v3ak prace pro pokrocilé uZivatele, kterd by vyZzadovala praci

Obr. 54, Samsung, 2014, Krik Terezky, Pida

Terezka si prala, abych ji postupné ukazovala viechny efekty. A to s odlivodnénim,
aby si mohla v klidu prohlédnout nabizené moZnosti a nemusela zbytecné vyvijet
soustfedéni na praci s mysi, kterou dosud tolik neovlada. Upoutala ji textura
elektrokardiografické krivky jako vyjadreni kfiku, coz ukazuje, jak dokdZou byt déti
vnimavé k barvdm, tvariim, symboldim, aniz by znaly jejich presny vyznam. Navic
pridala ostré oramovani syté barvy se slovy, Ze to vypada jako by byl nékdo

nastvany.
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Obr. 55, Samsung, 2014, Kfik Evicky, Terezka

Propojeni vice efektl a pridani skvrn v barvach, které jsme pouzily na tlampac, to byl
zase napad Evicky. Aby barevné skvrny vynikly, poradila jsem ji, at’ si vybere takovy
efekt, ktery ztlumi cely snimek. Chytre zvolila Cernobily efekt snimku. Navrch pridala
rozmazanou texturu. Libil se ji celkovy dojem z vysledné fotografie, ktera na ni
pusobila jako namalovany obraz. | zde nastala stejnd situace jako u Pidi. Poprela

barevnost pivodniho tlampace pridanim cernobilého efektu.

Obr. 56, Samsung, 2014, KFik Lindy, Evicka

Uprava snimku Lindy probé&hla rychle, zato efektné. Pouze pfidala vyraznou texturu

zarivych paprski a pohrala si se sytosti barev.
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4. NA SVETE NEJSME SAMI. ABY NAM SPOLU BYLO DOBRE, CHOVAME SE K SOBE HEZKY.

FOTOGRAFICKY UKOL

Fotit kamarady, ktefi se maji radi.

ucivo
Objevovani riznych perspektiv. Vnést do snimku dynamiku. Vybér vhodného mista a
postup pfi ziskdvani snimkd z pozice nadhledu, podhledu a béZzné perspektivy.

Uprava snimku a docileni jeho zjemnéni pfidanim efektu.

VYTVARNY UKOL
Potfit celou plochu klovatinou, zapoustét cervenou tus do mokrého lepidla a

pozorovat rozpijejici se barvu.

VYTVARNA TECHNIKA

Zapousténi barvy do klovatiny

POPIS A REFLEXE VYTVARNE RADY

1. UKOL

V Chobotnickach mame oblibené porekadlo, které zni Kamardd, kamardd je ten,
koho mdm rdd. S détmi jsme si na toto téma chvili povidali. Polozila jsem jim zakladni
otazku, jak vyjadri to, Zze maji nékoho rady. Dostaly se mi ihned zpétné odpovédi:
Pohladim ho. Obejmu ho. Reknu mu to. Namaluji mu srdce z ldsky. A tak jsme pro
tento ukol srdce vytvorili. Déti natfely vystrizenou Sablonu ze Ctvrtky klovatinou, do
které =zapouStély cervenou inkoustovou barvu. Po zaschnuti jsme presli
k fotografovani ctvrtého pravidla, pfi kterém jsme méli ziskat snimky, jez vyjadruji

lasku a zobrazuji hezky vztah kamaradua.

2. UKoL
MOTIVACNi ROZHOVOR
Jesté pred fotografovdnim snimkd jsme si spolecné zrekapitulovali, co jsme se jiz

dovédéli a naudili.
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Bétka ,,Vime, jak spravné zachdzet s fotoapardtem, Ze se miiZzeme premistit se

stativem na urcité misto nebo...?*

Linda ,,--- Si mlzeme fotdkem priblizit a odddlit to, co fotime.

Bétka ,,Presné tak. Dalsi véc, na kterou bychom méli pri foceni myslet je... 2
Pida ,,Mit okolo porddek, aby nic na fotce nerusilo. A taky se divat na barvy.*
Bétka , 1€Si mé, Ze si vSe pamatujete! Povim vdm o dalSi zajimavé véci,

vyzkousite si fotit z rlznych uhlG pohledu. To znamend, Ze nemusite

fotit jen to, co je rovné pred vami. MGzZete fotit shora nebo zdola... “

Chtéla jsem détem ukazat, Ze lze kompozici snimku ovlivnit napfiklad tim, Ze si
jednoduse pfidfepnou nebo lehnou a vnesou tak do snimku dynamiku. Ci naopak
vyuziji schadki (je nutné vsak dbat na bezpecnostni divody) a nadhledem tak Gplné
zméni perspektivu snimku. V pfipadé nadhledu a podhledu se da vyhnout Spatnému
pozadi, nebot’ se da snizenim ¢i zvySenim stanoviSté snimat objekt proti stropu,

obloze, podlaze...

J

Obr. 59 - 60, Samsung, 2014, Perspektiva shora, Bétka
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3. UKOL

DalSi snimky byly brané z bézné perspektivy. Déti si na zakladé rekapitulace zvolily,
ze chtéji mit Cisté pozadi. Vzhledem k tomu, Ze mame vsechny zdi ve tridé i herné
zastavéné nabytkem, ani v koupelné se nenasla vhodna prazdna plocha, hledali jsme
jinou alternativu. Nakonec jsme dosli kzavéru, Ze vyuzijeme zavéseného
prostéradla, abychom alespon castecné docilili pozadi, které nas nebude rusit. Po
zhlédnuti snimkd se déti rozhodly pro jejich editaci. Nejen proto, Ze je v predesiém
Ukolu jejich dprava znacné nadchla, ale i proto, aby se pridanim efektu vysledné

fotografie zjemnily a odklonila se pozornost od ,,prostéradlového‘ pozadi.

~V9
Obr. 61- 66, Samsung, 2014, Kamardd, je ten, koho mdm rdd, Terezka, Evicka, Linda, Pida
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5. VE TRIDE NEBEHAM, NECHCI UBLIZIT SOBE, ANI DRUHYM. LITAT MUZU VENKU.

FOTOGRAFICKY UKOL
Ziskat snimky na téma Litdme venku, ne ve tridé. Ozvlastnit snimek novym

kreativnim napadem.

ucIvo

Zobrazeni predmétd a osob z rlizného Uhlu pohledu (sklapént).

VYTVARNY UKOL
Plosné usporadat prostor. Pouzit k tomu kfidu, plochu chodniku a sebe sama. Umét

se ,,polozit* do nakresleného prostredi.

VYTVARNA TECHNIKA

Kresba a kolorovani kridou

POPIS A REFLEXE

S détmi jsem navazala na predesly ukol, ve kterém si vyzkouSely fotografovat
zrtznych perspektiv. Pvodné jsem méla v umyslu rozvinout perspektivu shora
(nadhled) v ptaci perspektivu, do niz by zapojily samy sebe v kresleném prostredi.
Diky tomuto ukolu jsem vsak ziskala novy poznatek ohledné zobrazeni prostoru a
obrazové scéné. Méla jsem za to, jak jsem détem osvétlila, Ze pljde o zabér,
snimany ze znacné vysky smérem dold. Misto toho Slo o zplsob, ktery se nazyva
sklapéni. Nazev ma vystihnout nas dojem pri pohledu na kresbu, na niz je to, co se
pIné uplatni v plidorysném pohledu, ,,vidéno‘ v plném nadhledu, zatimco véci, které
stoji kolmo k této rozlehlé zakladné, jsou jakoby sklopeny do plidorysu podél osy
nebo symetricky sefazeny okolo stfedu. * PFiklad vyjadfeni prostoru uveden niZe

(obr. 67).

*> UZDIL, Jaromir. Cdry, klikyhdky, paridci a auta: Vytvarny projev a psychicky Zivot ditéte. 4. vyd. Praha:
Statni pedagogické nakladatelstvi, n. p., 1984, s. 44.
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Obr. 67, z publikace Jaromira Uzdila: Cdry, klikyhdky, paidci a auta, s. 47
Krajina (5,8). SloZité vyjadreni prostoru - stromy okolo cesty ¢aste¢né sklonény do
pudorysu, auta sklopena Uplné, ndznak prostorového reseni u domku.

Na zakladé pravidla, které jsme si pracovné pojmenovali Litdme venku, ne ve tridé,
mél vzniknout takovy zabér, ktery by doslova zobrazoval dany vyznam a jeho dé;.
Rozdala jsem détem kridy, kterymi kolorovaly nakreslené predlohy. Po dokonceni
bon potreba, aby si uvédomily, kam si maj|’ lehnout, jak se situovat, natocit. Tato
nedostatek. Pristé bych déti motivovala pfedem nazornym pfikladem. Sama v dvodu
treti Casti prace popisuji rozdil mezi slovnim a vizudlnim sdélenim. Pro lepsi
pochopeni dané véci je funkce obrazového materidlu vhodnéjsim zplisobem nez
pouhé slovni vysvétleni. DalsSi moznosti by bylo, Ze bych déti pfizvala k tomu, aby se
mohly divat v pribéhu zachycovani snimku na kamarada, ktery se stavd soucasti

obrazku, ze stejné pozice jako fotograf.

Celkovy dojem z fotografii byl pro déti poutavy a netradi¢ni, ocenily nabidku nového
pohledu propojeného s vytvarnou cinnosti a zapojeni se do celku snimku. V pfipadé
op€tovného pouziti projektu bych uvazovala o vypusténi tohoto ukolu. Je sice
prfinosné dovédét se o sklapéni jako o vyvojovém stadiu pfi uchopovani prostoru,
ale tézko se mi specifikovalo, co se u tohoto ukolu déti naucily. Zdmérné jsem ho
zde ponechala. Projekt byl navrzen jako experimentalni reSeni a i tento ,,nezdar
povazuji za soucast zkoumani, jakymi zplsoby Ize, ¢i nelze vyuZzit digitalni fotografii

s predskolnimi détmi.
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Samsung, 2014, Litdme venku, ne ve tfidé, Bétka

73

Obr. 67
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6. CLOVEKU, KTERY LZE CASTO, NIKDO NEVERI. A KDO NAVIC KRADE, ZA MRIZE SE HRABE.

O =Pl

FOTOGRAFICKY UKOL

Vzit se do situace, ze mé zavreli do vézeni. Zachytit vyjadfené pocity.

ucivo
Odstranéni ostychu pred objektivem, prace s emocemi. Portrét osoby. Umét nalézt

vhodné misto pro ziskani chténého portrétu.

VYTVARNY UKOL
Vytvorit postupnym poklddanim prouzkd s mirnym posuvem obrdzek pripominajici

osobu ve vézeni.

VYTVARNA TECHNIKA

Rolaz

PRIKLAD ZE SVETA UMENI

Americky fotograf Michael Muller, prosluly fotografovanim celebrit, vjednom
z rozhovort prozradil, jakym zplsobem pracuje na portrétnich fotografiich znamych
osobnosti: ,,Jedndm s kazdym se stejnym uzndnim. Neménim sv(j postoj jen proto, Ze
je nékdo slavny. Respektuji jejich talent, ale zachdzim s nimi jako se skutecnymi
osobnostmi. Kazdy je vice méné nejisty béhem fotografovdni, i celebrity. Pracuji rychle

a snazim se o to, aby se citili a vypadali skvéle.*

PN
Obr. 74 - 76, Portréty celebrit, Michael Muller, www.mullerphoto.com
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Michael Muller se na fotografiich snazi zachytit energii portrétovaného clovéka
vjeho pfirozenosti. Chce vdivakovi vyvolat emoce. Zamérné jsem vybrala
fotografie, které emoce nejen vyvoldvaji, ale i predstavuji. Déti Ize v nasledujicim
Ukolu motivovat tim, Ze se mohou stat na chvili ,,herci a predstavit si, jak by se

citily, kdyby...

POPIS A REFLEXE VYTVARNE RADY

1. UKOL

Fotografovani lidi je jeden z nej¢astéjsich namétd, ktery vyzaduje zvlastni a citlivé
zachdzeni. ReSenym problémem 3estého pravidla bylo fotografovani portrétd.
Détem jsem priblizila, co portrét znamena: je to snimek clovéka, kamardda pézujiciho
pred fotoapardtem. VétSinou to nebyvd celd postava, ale jen oblicej po ramena.

vvvvvv

jako je prekvapeni, smutek, poboureni, divokost, zlost, vztek, hnév.

Pripravili jsme si stativ s fotoapardtem na vhodné vybrané misto. Jednalo se o
prostor u dvefrf{ (Cisté svétlé pozadi) naproti oknu, aby na fotografovaného dopadalo
prirozené svétlo zvenku. Promysleli jsme si, v jaké pozici budeme chtit kamarada
fotografovat. Zvolili jsme sed, vzhledem ktomu, Ze je tak portrétovany vice

uvolnény.

Vyzkouseli jsme si prvnich par snimkd, bylo vSak znat, Ze déti svazuje ostych vyjadrit
prilis silné emoce. Situaci jsem vyreSila tim, Ze jsem si sedla pred fotoaparat a
ukazala détem, jak bych se citila, kdyby mé zavreli do vézeni. VSichni propukli
v obrovsky smich. Atmosféra se pak razem uvolnila a déti se dokonce zacaly
predhdnét, kdo se nechd fotografovat prvni. Pri fotografovani lidi, zvlasté portrétd,
je vzdy dllezité, aby se vSichni citili pfirozené, nenucené a zapomnéli na pritomnost
fotoaparatu. Proto je potfeba navodit pfijemnou atmosféru, povidat si

s portrétovanym bé&hem fotografovani a pritom zachytit co nejvice vyrazl ve tvari.
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Obr. 77 - 84, Samsung, 2014, Portrét zloCince, Terezka, Evicka, Linda, Pida, Bétka
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2. UKoL

Rozhodla jsem se pro techniku rolaze, kterd vystihuje prostfedi vézeni. Déti si
vybraly dle svého uvazeni, ktery snimek pouziji k vytvarné ¢innosti a vytiskly si ho ve
velkém formatu. Ukolem bylo nastfihat ho na stejné Siroké prouzky a pokazdé
s mirnym posuvem nalepit za sebou. Détem jsem poradila, aby si pfed samotnym
lepenim rozlozZily nastfihané prouzky na bilou Ctvrtku. Diky tomu vidély, zda se jim
na urcenou plochu snimek vejde nebo ji naopak presahuje. VsSechny déti odhadly
rozlozeni prouzk( s prekvapivou presnosti a rovnou si je lepily postupné jeden za

druhym tak, jak je mély rozloZené.

/

I
|

Obr. 85 - 86, Samsung, 2014, Prdce na roldzi, Bétka

Déti s uzasem a pozitivné hodnotily sva dila a vedly diskuzi nad tim, jak by se
doopravdy citily, kdyby byly ve vézeni. Vysledna prace roldze pasobila velmi efektné.
Svou roli v tom sehrdlo nékolik prvkl. Prvnim z nich je volba snimku, ktery zachycuje
Cast portrétované osoby vypliujici cely format. DalsSim dllezitym prvkem je
barevnost. Jak jsem se jiz zminila v jednom z tkol( realizovaného projektu, Kulkova
teorie o psychofyzickém plsobeni neutrdlnich barev opét potvrzuje to, Ze cernobild
kombinace snimku pro roldz a jeho odstiny Sedé umocriuji atmosféru vézeni. Tretim
prvkem je destrukce snimku. Drobny rozdil je mozné vidét u roldZe Lindy a Pidi. Cim
uzs8i je jednotlivy prouzek, tim silnéjsi opticky efekt budi. Navic, v porovnani

s pavodnim portrétem, obrysy splyvaji a harmonické rysy obli¢eje jsou zni¢eny. *°

2 WINTER, Astrid. Dekonstrukce obrazu: Koldrova ,,roldz* a HellichGv portrét BoZeny Némcové
[online]. Praha: ucL AV (R, 2006 [cit. 2015-03-09]. Dostupné z:
http://www.ucl.cas.cz/edicee/data/sborniky/kongres/tretilll/23.pdf
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Obr. 87-90, Samsung, 2014, Hotovd roldz, Terezka, Evicka, Linda, Pida, Bétka

Vytvarny ukol, ve kterém déti mély vytvorit postupnym poklddanim prouzkd s
mirnym posuvem obrazek pripominajici osobu ve vézeni, se zdaril a byl naplnén dle

stanovenych kritérii.

3. UKoL

Pro velky uspéch chtély déti pokracovat ve fotografovani na téma Kdo krade, za
mfiZe se hrabe, coz mi nahralo do karet, nebot’ jsem méla v planu jit jesté dale.
Pozadala jsem je, aby si nasly prostfedi podobné vézeni a aby vymyslely, jak udélaji
mfiZe. Chvili bloumaly, proto jsem je nasmérovala k tomu, aby nevymyslely zbyte¢né
slozité véci, ale pouzily jiz to, co je hotové a dostupné. Pida s Evickou se shodli na
venkovnim prostredi - zabradli, které se da vyuzit jako mfizi a Sedé hrubé zdi jako

pozadi vystihujici atmosféru vézeni.
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Obr. 91-98, Samsung, 2014, Kdo krade, za mfize se hrabe, Terezka, Evicka, Linda, Pida
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7. KDYZ MAM VZTEK, RADSI SI MiISTO DO KAMARADA BOUCHNU DO POLSTARE. TOMU TO NEUBLIZI.

FOTOGRAFICKY UKOL
Zachytit hru s polstdfem - hazeni, bouchani do néj. Vyhnout se fotografovani

z blizka.

ucivo
Co je momentka a jak ji zachytit. Stisknuti spousté ve spravném okamziku,

koordinace oka a ruky.

VYTVARNY UKOL
Pozorovat postup prace béhem batikovani a uvédomit si vyznam techniky barveni

textilu. Vnimat kouzlo batikovani diky nepredvidatelnosti a originalité vysledku.

VYTVARNA TECHNIKA

Batikovani

POPIS A REFLEXE

V predeslém ukolu déti reSily portrét, u kterého mély ¢as promyslet si, jak by mél
portrétovany vypadat, zda a kde by mél stat, sedét a tak dale. Oproti tomu
momentky jsou spontannéjsi, coz znamena, ze ma fotograf nad chodem véci mensi
kontrolu. Predposlednim nelehkym dkolem tedy bylo: byt pfipraven stisknout

spoust’ ve spravném okamziku.

Pro vyslednou fotografii k pravidlu KdyZz mdm vztek, radsi si misto kamardda bouchnu
do polstdre jsme vysli opét z vytvarné cinnosti. VyuZili jsme techniky batikovani za
tepla, jejiz vyhodou jsou vysledné vyrazné barvy. Pfipravili jsme si bily povlak na
polstar, barvy (déti si vybraly sytou Zlutou a oranzovou), elektricky vari¢, hrnec
s vodou, sul, varecku, provdzek a gumové rukavice. Do zahraté vody se Zlutou
barvou jsme ponofili povlak, ktery jsme nechali projit varem, a postupnym
zahfivanim obarvili. Po vychladnuti jsme proces zopakovali se svazanym povlakem
v oranzové barvé. Po diikladném vymdchani jsme ho nechali uschnout, vlozily do néj

polstar a bylo vSe hotovo. Mohli jsme zadit s fotografovanim momentek.
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Obr. 99 - 102, Samsung, 2014, Hra s polstdfem, Terezka, Evicka, Linda, Pida

9’

Jako pozitivum jsem vnimala to, Ze déti nemackaly béhem fotografovani spoust
bezhlavé. Byly pozorné a snazily se zachytit okamzik tim, Ze predvidaly situaci
hozeného polstare. Samy ovSem hodnotily tento Ukol jako velmi naro¢ny. VétsSinou
usilovaly o zachyceni letictho polStare vzduchem, avsak koordinace oka a ruky
nebyla vZdy tak pohotova, jak by chtély. Navic fotoaparat po stisku spousté reaguje

v s

s kratkym zpozdénim a zaznamenava déni o vtefinu déle. Déti se vyhybaly
fotografovani momentek zblizka, prestoZze jsou nékdy detailn€jSi zabéry
atraktivnéjsi. Vyhnuly se tak riziku, Ze ofiznou ¢ast téla v pripadé nepredvidatelného

pohybu.
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8. HRU KAMARADA NENICIM. NICIT DOVEDE KAZDY, ALE ZATO TVORIT, TO UZ SE MUSI NECO UMET.

FOTOGRAFICKY UKOL
Fotografovat kamarddy béhem konstruktivniho hrani, zachytit stavby

z geometrickych tvard.

ucivo
Pracovat s nearanZzovanou skupinou, pobyt sfotografovanym urcitou chvili,
vystihnout jeho prirozenost diky zaujeti béhem dcinnosti. VyuzZiti fotografie jako

vytvarné predlohy.

VYTVARNY UKOL

Sestavit a nalepit ¢asti (geometrické tvary) v celek dle fotografické predlohy.

VYTVARNA TECHNIKA

Lepeni geometrickych tvart

REFLEXE VYTVARNE RADY

1. UKOL

Posledni ukol projektu vychazel z pravidla nazvaného Hru kamardda nenic¢im. Nicit
dovede kazdy, ale zato tvorit, to uz se musi néco umét. V tvodni asti jsem détem
zadala pozadavek fotografovat kamarady béhem konstruktivnich her. Dulezitym
bodem bylo zachytit stavby z geometrickych tvard. A nejen to, zamérem bylo ziskat
snimky, na kterych bude skupina kamaradl tak, aby nevnimali, Ze jsou

fotografovani.

MOTIVACNi ROZHOVOR
Linda ,»A proc to nemaji védét?
Bétka ,Pamatujes si, jak jsem vds UpIné na zaldtku fotografovala jen tak a

chtéla, abyste se usmadli? Jak ses citila?*

Linda ,,Jo, to se mi nelibilo.“
Pida ,»Ani mné ne, lepsi bylo, kdyz jsme se fotili jako ve vézeni. To byla
sranda.*
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Bétka ,,PFesné tak. Kdyz nékoho nutiS usmivat se a fikds, co ma délat, je to

neprijemné. Ten, koho fotis, mlze byt neprirozeny a to nevypadd na

fotografii hezky.“

Obr. 103 - 108, Samsung, 2014, Geometrické stavby, Terezka, Evicka, Linda, Pida

Vyfotografované snimky jsme rozdélili na dvé skupiny, abychom mohli porovnat
vysledny dojem nearanzovanych fotografii a fotografii, na kterych se kamaradi divaji
do objektivu kamery. Ve vétsiné pripadd se déti shodly na tom, Ze lepsi snimky jsou

ty, na kterych kamaradi nevédi, Ze jsou fotografovani. Potvrdilo se nam tedy to, Ze
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pokud jsou fotografovani nécim zaujati, jsou velmi prirozeni. Fotografie je pak

vev s

2. UKoL
V druhé casti si déti postavily vlastni stavbu z geometrickych tvard, vyfotografovali

jsme ji a vytiskli.

Obr. 109, Samsung, 2014, Fotografie stavby pro vytvarnou ¢innost, Bétka

Fotografie jim poté poslouzila jako predloha pro vytvarnou cinnost. Déti si zkusily
prevést celou stavbu z totoznych vystrizenych tvar(, které jsem jim pfipravila, na
velky format. Prekvapila mé Pidova reakce, nebot’ byl zklamany svym vysledkem.
Zhodnotil svou praci slovy: ,,Nepovedla se mi, protoZe jsem udélal hodné chyb.“
Pobidla jsem ho proto, aby si vzal fotografii stavby (obr. 109) a porovnal ji se svou
stavbou nalepenou z geometrickych tvar( (obr. 111). Potésilo ho, Ze se fotografie
témér naprosto shoduje sjeho praci a pochopil, Ze par rozdilnych tvard neni az
takova tragédie. Na zavér jesté dodal: ,,Nebavilo mé lepit hrad, protoZe to trvalo moc

dlouho, ale dodélal jsem to do konce.*
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Obr. 110 - 1113, Samsung, 2014, Nalepend stavba déti, Bétka

Sama jsem vyjadrila nadSeni ze vSech vytvorenych praci. Byly skutecné povedené.
Déti se popraly s danym ukolem statecné, prestoze realna stavba, kterou si samy
vytvofily, byla slozitéjsiho charakteru. O prfimérenosti jejiho objemu jsem
presvédcena. Mohla jsem sice pred zapocletim stavby z kostek déti upozornit, aby
byly obezretné a vytvorily si takovou stavbu, kterou si poté troufnou sestavit a
nalepit na papir. Ale neudélala jsem to. Véfila jsem jim. Tento ukol povazuji za
ddlezitou cinnost v pozndvaci oblasti ditéte. Je nezbytné umét vyvinout volni Usili,

udrZet pozornost a zamérné se soustredit na dokonceni prace. Vhodnou obménou

by mohly také byt mensi jednotlivé stavby kazdého ditéte.
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3. UKoL

TreSinkou na dortu byl spontanni napad, ktery se nam hodil k poslednimu pravidlu.
Kolegyné Jitka postavila s détmi rdznorodé stavby, které si samy ndsledné zbofily.
Tato situace dovolila détem zbofit si vlastni stavbu, nikoli stavbu kamardda, coz
vedlo k uvolnéni emoci, pfirozenému détskému projevu a porozuméni pozitivniho

prozitku.

Obr. 114 - 119, Samsung, 2014, Stavime a borime, Bétka
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3.4 SHRNUTI A ZHODNOCENI PROJEKTU

Fotograficky projekt se skupinou predskolnich déti se uskutecnil v materské Skole
v Mosté, ve t¥idé 2.B - Chobotni¢ky. Casti projektu byly pInény v kratsich ¢asovych

Usecich v pribéhu brezna a dubna 2014.

Jak jsem se zminila v ivodu prace, navrhnuti nového experimentalniho reseni a
zkoumani, jakymi zplsoby Ize vyuzit digitalni fotografii s predskolnimi détmi, mé
lakalo. NadSeni se mé drzelo od pocatecniho podnétu pres planovani az po

Vv s

hodnoceni projektu.

Poté, co jsem se seznamila s projektem, jeho pojmem a znaky, jsem pfistoupila
kvolbé tématu, jez je pfi vyuziti projektové metody podstatnym bodem. Téma
Pravidla Chobotni¢ek bylo vybrano pedagogem v navaznosti na tfidni vzdélavaci
program. Namét projektu vzeSel ze Zivota a zdroven tak plnil pozadavky dané

vzdélavacim programem.

Po volbé tématu jsem vyuzila metody zvané brainstorming, kdy jsem si vzala tuzku
s blokem a zapisovala veSkeré myslenky. Zaznamenadvala jsem si vSechny napady
vhodné k propojeni fotografickych cinnosti s vytvarnymi bez jakéhokoli omezeni.
Prilis jsem se nezabyvala tim, zda jsou redlné pro uskutecnéni. Pocitala jsem ale
s tim, Ze si pak z Siroké nabidky vyberu kvalitni a ty nejvhodnéjsi. Tuto fazi projektu
jsem si uZila s nefalSovanou radosti. Musim vsak priznat, Ze jsem si uvédomila az
zpétné, po uskutecnéni projektu, jak ddlezité je dlikladné planovani. Hodnotnym
ponaucenim pro mé je, pokud budu mit v budoucnu pfilezitost opét vyuzit
projektovou metodu, umét predem posoudit, co vybrané napady détem pfinesou a

k jakému cili chci jejich prostfednictvim dojit.

Materidlni zajisténi projektu nebylo nijak naro¢né. Dle jeho charakteru déti
potrebovaly: fotoapardt se stativem, elektronické zarizeni (osobni poditac,
notebook), tiskdarnu, pomucky a material pro vytvarné ¢innosti, riizné predméty a
hracky k provedeni zadanych ukolG. To vSe bylo po celou dobu volné k dispozici a

v dostatecné rozsahlé nabidce. Jsem zastancem hesla Co si déti mohou udélat a
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pfipravit samy, at si déti udélaji a pfipravi. Jak v béZném Zivoté, tak i v projektu se
aktivné zapojily do pripravy pomtcek a materialu. Uplatnily tak svou samostatnost,

spolupracovaly navzdjem a promyslely véci peclivéji.

Fotografického projektu se zucastnily Ctyri déti predSkolniho véku, konkrétné tfi
divky a jeden chlapec. Prace probihala vétsinou ve skupiné, pouze v ojedinélych
pripadech individudlng, napr. zdlvodu absence ditéte. VSechny déti mély
rovnocenné postaveni. Nikdo, vzhledem k véku a poctu, nebyl zvolen do vedouci
pozice. Prostor pro komunikaci dostaly vSechny zucastnéné déti. Jako pedagog
jsem napomahala koordinaci uvnitr skupiny. Zaroveri jsem se vsak i jako spolutvdrce
snazila byt rovnocennym partnerem. Znacnym prinosem prace ve skupiné bylo

naucit se respektovat ostatni cleny.

V uvodu této kapitoly jsem naznadila, ze celkové i priibézné hodnoceni projektu
bylo, pro mé osobné&, nejméné poutavou fazi. Pfi¢inu vidim ve své neznalosti, malé
zkuSenosti a nejistém pouzivani hodnoceni v praxi. Presto si uvédomuji, ze je tato
faze stejné dullezitda jako ty predeslé a ukazuje nasi schopnost posoudit kvalitu
projektu a jeho efektivitu. D3 se fici, Ze tento projekt byl jakymsi ovérenim sil nejen
zulastnénych déti, ale i mé samotné, at’ uz jako pedagoga, nebo ¢lovéka. Hodnoceni
jsem tedy uchopila jako prostfedek poznavani, sebepoznavani a schopnost

kritického mysleni.

| s odstupem casu si troufam tvrdit, Ze pribéZzna prace na projektu ndm prevazné
prinasela pocit uspokojeni a jen v nékterych momentech jsme byli na rozpacich.
Napriklad, pdézovani pro bézny portrét bylo pro déti nezazivné a lepeni
geometrickych tvar( dle predlohy se zdalo Pidovi dlouhé a narocné. Coz nepovazuji
za neuspéch, ale vnimam to jako pobidku pro dalsi ¢innost a zamysleni se nad danou
praci. Zpravidla jsem provadéla slovni hodnoceni v pribéhu pInéni jednotlivych
ukold, po jejich ukonceni nebo po uzavreni urcité etapy. V diskusnim kruhu

probihaly motivacni rozhovory a kladla jsem otazky typu:

S Cojsme sejiz naucili? Co by vds jesté zajimalo? Co ti zatim neslo?
& Kterd moznost ti vyhovuje vice, co uprednostriujes? Proc?

S Cossimyslis o tomto obrdzku? Jak by se dal zménit? Které reseni té napada?
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S Cosetilibilo - nelibilo? Proc? Co bys chtél na tom zmeénit?

Vv

< Jak vytvoris atmosféru daného prostredi? Co k tomu potrebujes, kde to najdes?

Co se tyka celkového zhodnoceni projektu, pokusila jsem se ho naplanovat tak, aby
si ho déti uzivaly po celou dobu, coz se jednoznacné naplnilo. Ve chvilich, kdy nebylo
mozno predvidat, snaZila jsem se pfistupovat ke zménam a improvizaci oproti
pavodnimu planu s nadhledem. Jsem presvédcend, Ze prace na projektu méla smysl.
Déti diky pozitivni motivaci pristupovaly k ¢innostem a plnénym udkoldm
s bezprostfedni radosti. Kladnym a klicovym bodem projektu byla ¢inorodost a
samostatnost déti, kdy na zakladé vlastniho zodpovédného jednani, zapojeni vSech
smysld, hledani, zkouseni, experimentovani, ziskdvaly nové zkusenosti a poznatky.
A to nejen v oblasti fotograficko-vytvarné, ale v podstaté ve vSech vzdélavacich

oblastech.

Sledovala jsem a vyhodnotila, se kterymi ocekdvanymi vystupy se déti v pribéhu

projektu setkaly a které naplriovaly:

1. Vzdélavaci oblast Dité a jeho télo
Podoblast: Jemna motorika, koordinace ruky a oka
o Ovladat koordinaci ruky a oka.
& Zachdzet s béznymi predméty denni potreby, hrackami, pomulckami, ndstroji

a materidly.

2. Vzdélavaci oblast Dité a jeho psychika
Podoblasti: Vnimani; Pozornost, soustfedénost, pamét; Tvorivost, vynalézavost,
fantazie; Casoprostorovad orientace; ReSeni problém(, uceni; Sebevédomi a
sebeuplatnéni; Sebeovladani a prizplsobivost
S Zamérovat se na to, co je z pozndvaciho hlediska dalezité.
S Védomé vyuzivat vsech smysld, zamérné pozorovat, postrehovat, vSimat si
(nového, zménéného, chybéjiciho).
< Vyvinout volni Usili, soustredit se na ¢innost a jeji dokonceni.
S Vyjadrovat svou predstavivost a fantazii v tvofivych cinnostech
(konstruktivnich, vytvarnych).

< Orientovat se v prostoru.
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Resit problémy, tkoly a situace, myslet kreativné.

Nalézat nova reSeni nebo alternativni k béznym.

Vnimat, Ze je zajimavé dozvidat se nové véci, vyuzivat zkuSenosti k uceni.
Postupovat a ucit se podle pokyn( a instrukci.

Prozivat radost ze zvladnutého a poznaného.

Uvédomovat si svou samostatnost, orientovat se ve skupiné.

Podilet se na organizaci hry a ¢innosti.

O 0 OO0 0 O 0 O

Ucit se hodnotit svoje osobni pokroky (sebehodnoceni).

3. Vzdélavaci oblast Dité a ten druhy
Podoblast: Komunikace s détmi, spoluprace pfi ¢innostech

< Spolupracovat s ostatnimi.

4. Vzdélavaci oblast Dité a spole¢nost
Podoblast: Kultura a uméni
S Zachycovat skutecnosti ze svého okoli a vyjadrovat své predstavy pomoci

rdznych vytvarnych ¢innosti, dovednosti a technik.

Obrovskym zadostiucinénim bylo, kdyz déti za mnou kazdé rano pribihaly se slovy,
zda budeme dnes fotografovat. Jejich neutuchajici nadSeni pretrvavalo az do léta,

nékolik tydnl po ukondeni projektu, kdy se stale dotazovaly na to samé.

3.5 VYSLEDNE FOTOGRAFIE K DANYM PRAVIDLUM

Vystupem naseho projektu byl hmatatelny produkt v podobé fotoknihy, kterou jsme
si nechali vyrobit na zakazku. Graficky design jsem navrhla sama, nebot’ se jednalo o
casoveé narocnou cinnost. Jako vyhodu vnimam to, ze déti vidi konkrétni vysledek a
mohou si sahnout na to, k ¢emu se postupnymi kroky pfiblizovaly po celou dobu

projektu.

Kolegyné a zvlasté rodice byli fotoknihou skute¢né nadSeni, povazovali ji za chloubu
déti. Pro ty byl naopak zajimavéjSi samotny proces nez jeho vystup, coz mé velice
tési. Pvodné jsem si slibovala, Ze déti pljdou vice do hloubky ve vnimani pravidel

ve chvili, kdy fotoknihu oteviou a vybavi se jim zachycené situace pred objektivem.
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jsem predpokladala.

Presto fotokniha i ziskané fotografie svou funkci pInf a Ize je vyuZit k dalsi ¢innosti.
V tvodu praktické ¢asti prace jsem psala o vizudlnim a slovnim sdéleni, jak rozdilné
je pfijimano détmi. Snimky zachycujici pravidla mohou slouzZit jako podnét
k povidani. Text, kterym jsou doplnény, nenfi stéZejni, slouzi pouze jako informace
pro pedagoga. Pri prohlizeni fotoknihy se potvrdilo, Ze slovni sdéleni détem
nepreda to, co samotné snimky. Ty totiz skryvaji déjovy a mnohem hlubsi vyznam,

ktery si déti dokazou dat do souvislosti na zakladé vlastniho dsudku.

Obr. 120, Samsung, 2015, Fotokniha, Bétka

V zavéru této kapitoly jsou vystaveny vysledné fotografie, které jsou téz soudasti
fotoknihy. S détmi jsme se na nich spole¢né shodli a zaroven jsme navrhli jejich
grafickou podobu. Upravili jsme je v programu tak, aby byl vzhled kazdého snimku
stejny. Osobné bych vyslednou fotografii neupravovala, ale vyhovéla jsem pfani
déti. Zvolily si podobu polaroidového ramecku s tim, Ze se jim zamlouva oramovani
snimku a moZnost napsat pod néj poznamku. Pida mi poradil, abych napsala pod

kazdy snimek nazev pravidla. Ve findle jsem to shledala jako prakticky ndpad.
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ZAVER

Cilem bakalarské prace ,,| mali mohou délat velké snimky* bylo ovérit kompetence
déti ve vztahu k digitdlni fotografii jako soucdsti vytvarného vzdélavani v ramci

projektové vyuky.

Teoretickd ¢ast prace byla vytvorena na zakladé studia odborné literatury a dalSich
informacnich zdrojd zabyvajicich se oblasti projektového vyucovani a digitdini
fotografie, a mlze poslouzit jako struc¢ny priivodce (nejen) uditelkdm a uditeldm

materskych skol, kteri se o tuto problematiku zajimaji.

Obsahem praktické casti prace bylo navrhnuti fotografického projektu s malou
skupinou déti materské Skoly, jeho realizace a stanoveni ocekdvanych fotograficko-

vytvarnych kompetenci, jejich sledovani a reflexe.

Zjistila jsem, Ze déti dokdazaly v pribéhu projektu pristoupit k fesSeni danych ukold se
zapalem a pochopenim. Bez vétSich obtizi byly schopné rozpozndvat, vybirat,
redukovat, selektovat a pracovat s fotografii. Ovérila jsem si, Ze neni nutné pracovat
s détmi, které maji jiz elementarni poznatky ohledné digitalni fotografie. Naopak,
nezkusené déti pristupovaly k praci slehkosti diky své nezaujatosti a prirozené

touze poznavat nové véci.

Kompetence, které si déti béhem projektu osvojovaly, slouZzi jako zaklad pro dalsi
vzdélavani a zdokonalovani. Uvadim ty, kterych zdarné dosahly: spravné ovladaji
fotograficky pfistroj a stativ, pracuji v online editoru PicMonkey a vhodné upravuji
snimky, zvoli stanovisté zabéru, oddaluji a priblizuji objekty pomoci zoomu, zaméruiji
se na celek a detail, samostané aranzuji pfedméty a vytvari kompozici snimku,
porovnavaji snimky s Cistym a ruSivym pozadim, umi zachytit barvy a vnimat jejich
rozdilnost, uvédomuji si rlizné perspektivy z pozice fotografa, chapou pojem
portrétu, snazi se zachytit vyjadrené emoce portrétované osoby, uci se stisknout

spoust’ ve spravném okamZziku a zachytit momentku.

DalSim podstatnym bodem praktické ¢&3asti prace bylo vhodné propojeni

fotografickych <innosti svytvarnymi. ProtoZe jsou déti od pfirody zvidavé,
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spontanné objevuji svét kolem sebe a maji potfebu néco vytvaret, jsou vytvarné
¢innosti zcela opravnéné zahrnuty do vzdélavaciho programu pro predskolni
vzdélavani jako napli v podobé prilezitosti rozvijejici tvarci schopnosti. Navic,
vhodné zaclenéni digitalni fotografie do vyuky vytvarné vychovy mize byt
prostifedkem, ktery pfispiva k rozvoji vnimdani a pozndvani svéta na zakladé svych

specifik.

Prestoze fotografovani patfi mezi oblibenou ¢innost a je soucasti bézného zivota
vétsiny lidi, stidle nenachdazi své uplatnéni na pedagogickém poli. Na zakladé
dosavadnich zkuSenosti a ziskanych informaci jsem zjistila, Ze je digitalni fotografie
ve vytvarné vychoveé zcela opomijena. Vesmés pro vSechny mé kolegyné, nehledé na
vék, predstavuji moderni technologie bariéru, kterda jim brani seznamit se s
fotografovanim blize. Nezbytnym predpokladem pro vstup digitaini fotografie do
koncepce vytvarné vychovy je tedy zajisténi pedagogt z kvalifika¢niho hlediska. Je
potreba, aby byli zplsobili a uméli s timto fenoménem pracovat. CoZz vyzaduje

v prvni fadé otevrenou mysl.

Jako dalsi prekazku vnimaji kolegyné projektovou metodu, ktera je dle jejich slov,
velmi casové a organizacné narocnd. S ¢imzZ na jedné strané souhlasim, na strané
druhé vsak musim hdjit fadu pozitiv, které tato metoda nabizi. Predevsim jeji
koncentraci uciva, kdy se déti mohou zabyvat jednou oblasti podrobné a nahlizet na
ni z odliSnych stran. Ddle si b&éhem rlznych cinnosti osvojuji mnozstvi dovednosti,
zapojuji se do vyuky vsemi smysly a s velkym osobnim nasazenim. Jako alternativu
bych vidéla uplatnéni digitalni fotografie vjednotlivych tvircich cinnostech a

ukolech.

Na samém pocatku bylo mé rozhodnuti dat détem do rukou fotoaparat, abych
poukazala na to, Zze i mali dokazou délat velké snimky. A to se zcela nepochybné
potvrdilo. Ke skvélym fotografiim vede nejen technickd zdatnost a schopnost védét,
co, kdy a jak vyfotografovat. Ale jsou to i prosté véci, kterymi oplyvaji hlavné déti.

Jejich nezatizena mysl vedla k zachyceni jedine¢nych okamzika.
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Priloha ¢. 1

UNIVERZITA KARLOVA V PRAZE
Pedagogicka fakulta

Katedra vytvarné vychovy Akademicky rok: 2011/2012
ZADANI BAKALARSKE PRACE

Jméno a ptijmeni: Alzbéta Vobejdova
studijni program: Specializace v pedagogice

studijni obor: Utitelstvi pro materské Skoly

Dékan fakulty Vam podle zakona &. 111/1998 Sb. urduje tuto bakalafskou préci:
Nazev price: I MALI MOHOU DELAT VELKE SNIMKY
Zasady pro vypracovani:

Zabyvejte se oblasti vizualni kultury a fotografie, s diirazem na specifickou oblast digitalni fotografie a
moznostmi, které tento princip dale umoZtiuje. Navrhnéte fotograficky projekt s malou skupinou déti MS. Téma
projektu vyberte v navaznosti na $kolni vzdélavaci program. Projekt z¢asti realizujte a ovéfte. ZkuSenosti z
projektu zkuste zobecnit pro potfeby vytvarné vychovy v MS a zamyslete se nad tim, jak pracovat s médiem
digitalni fotografie i v jinych tiidach vasi MS. Tak, aby vysledky Vasi prace mohly uplatnit i Va3e kolegyné.
Fotografie jako svébytny prvek vizualni kultury je mimofadné ovliviiujicim faktorem pro détskou populaci a je
nezbytné, aby utitelé uméli s timto fenoménem kvalitné pracovat. Celou problematiku feste jako soucast
vytvarného vzdélavani déti predikolniho véku. Vystupem bakalafské prace bude ucelena a ovéfend zprava o
vizualnich kompetencich déti MS ve vztahu k digitalni fotografii ( rozpoznavat, zpracovévat, vybirat, redukovat,
selektovat, pracovat s fotografif). Ve své préaci funkéné propojte teoretickou, didaktickou a vytvarnou (détskd
tvorba) Cést.

Seznam odborné literatury:

Frost L.: Kreativni fotografie od A do Z, 1998 New York
Johnson N.: NATIONAL GEOGRAPHIC Skola fotografovani pro déti, 2001 Washington
Langfort, M.: 101 praktickych rad fotografie, 1995 London
Némcova, M.: Skola fotografovani pro kluky a holky 11, 2007 Brno
Top That! Publishing PLC: Fotografovani, 2004 Woodbridge
Wilson, K.: Fotografujeme, 1994 London
Cést 12. - O tématu, modelu a fotografii ve vytvarné vychové (Proces vznikani, my$leni a propojovéani —
model ve vytvarné vychové na vice
nez dva zplisoby. Vizudlni jev v zorném thlu zéka a fotoaparatu; schopnost vizudlni paméti
vymezend moznostmi digitdlniho
zdznamu; o vidéni, myslenti, svétle, procesu tvorby, hie, plose, prostoru a fotografii)
In Vytvarné vychova 2-3 2009
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Cast 11. — Fotografie v koncepci univerzitniho studia ugitelstvi vytvamé
vychovy; aplikace fotografie jako prostiedku vytvarného vyjadrent,
In Vytvarnd vychova 1/2008;
Cést 10. — Fotografie v koncepci univerzitnich studii V'V,
In Vytvarnd vychova 3-4 2007;
Cast 9. - Piistupy k fotografii a vychodiska pro praci na zakladni Skole, aktudlni
pohled na diplomovou praci a praktické ovéfeni fotografie na zakladni Skole,
In Vytvarnd vychova 2/2007;
Cast 8. - Fotografie, biblicka témata a parafrdze uméleckych dél,
In Vytvarna vychova 4/2006;
Cést 7. — Fotografie a reklama, moc, politika (...a kultura spole¢nosti),
In Vytvarna vychova 3/2006;
Cést 6. — Fotografie a lidska identita (2), In Vytvarna vychova 2/2006;
Cast 5. — Fotografie a lidska identita (1), In Vytvarnd vychova 1/2006;
Cést 4. — Fotografie a nasili, In Vytvarna vychova % 2005;
Cast 3. - Fotografie jako obraz ¢lovéka, In Vytvarna vychova 2/2005;
Cést 2. — Fotografie a vytvarné uméni I, In Vytvarna vychova 1/2005;
Cast 1. — Fotografie a skuteénost, In Vytvarnd vychova, 2/2004;

AUMONT, J.: Obraz, AMU, Praha, 2005, ISBN 80-7331-045-7

FINK, E.; Hra jako symbol svéta. Praha: 1993

FLUSSER, V.; Piibéh d’dbla. Praha: GemaArt, 1997.

FLUSSER, V.; Do univerza technickych obrazii. Praha: OSVU, 2001.
FLUSSER, V.; Moc obrazu. Praha: Vytvarné uméni, 1996.

SCRUTON, Estetické porozumeéni, 2005

SAMSULA, P. Obrazarna v hlavé 1-2. Praha: Price:1996. ISBN 80-208-0380-7
MCcLUHAN, M.; Jak rozumét médiim. Praha: 1991.

McLUHAN, M.; Clovék, média a elektronické kultura. Bro: Jota, 2000.

Vedouci bakalafské prace: Mgr. Novotna Magdalena

Oponenti:
Konzultanti: PhDr. Smid Jan, Ph.D.

Datum zadani bakalaiské prace: 9.3.2012

Termin odevzdani bakalafské prace: dle harmonogramu piislusného akademického roku

Vedouci katedry Deékan

V Praze dne 9.3.2012
DREV2ALA A1 3, Lotz

ALZRETA  VeBE) DA
/
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Priloha ¢. 2

SOUHLAS RODICU S PUBLIKOVANIM FOTOGRAFI{ DETI

Souhlasim s porizovanim, uverejnénim fotografii a uvedenim jména mého ditéte

v bakaldrské praci Alzbéty Vobejdové ,,I mali mohou délat velké snimky*.

JMENO 0DPIS
1 Benetové Eliska _ E;b\,u*;;—;._
2, Benesové Zuzana 3?)}‘:&)‘\{\\{}
3. | Condlové Lucie L 0o VCS\QOQKQD‘
4. Duong Ha Linh L Ctlw;j/@______
5. Flosova Nicol | 7@/&&4 s

e

6. Grzna’r?fi Tereza %’M,uw:h
7. | Hladikové Nikol 7 PN »

s | HouskovaBia | &0 Lo
o. |HoynovéKarolne | Zpww ! |
10. | Chalupa Vo;tec—h ] Sl ,':\i CN,:‘
1L |KehémekRacek | [/ i
2. Kamenfovd s | (LS
13 |KorafovVendula | ffy |
14. | Keller Jaroslav m
s oo sy ]
16. | Lukaifuk Marek W
17 Lovasova HPISI;1_ i
18. | Novotny S;sl:r;é;\ I
19. Ondr_a_riek Marek i
20. |pelawanTomas |
21. Perkova Eliska
2. Potockovi Zuzana 1;

23. Prisa Framiéél'(m~ ﬁ-‘_ ~ 7
24, ‘ Antonin Vitvar é -

| Weissovd Rarbora
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