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Abstrakt

Prace se zabyva pofadem Meduza, ktery byl vysilan na CT vletech 1992 — 2012, jako
hitparada popularni hudby. Prace je rozdélena do péti kapitol. Prvni se zabyva vsemi
vyznamnymi hudebnimi porfady a vyvojem hudebnich kanall v ¢eském prostfedi do roku
2012. Druhd kapitola se vénuje historii pofadu Meduza se viemi proménami moderator(,
vysilaciho Casu a designu. Ve treti kapitole autorka provadi vyzkum vyvoje sledovanosti
pofadu, jak celkové, tak s ohledem na vék divaka. Ctvrta kapitola analyzuje obsah hitparady
z rlznych pohledd, stézejni je pak rozbor Zanrové skladby poradu. Patou kapitolou autorka
navazuje na predchozi ¢asti ovérenim hypotézy, ze hudebni pofady mohou prostfednictvim
predkldadané hudby formovat osobnost mladeze. Stru¢né definuje Zanry vyskytujici se

v poradu a Zivotni styl s nimi spojeny.
Abstract

The work follows up the agendas Meduza, which was broadcasted on CT (Czech television) in
the years 1992 - 2012, as the only musical hitparade. The work is divided into five chapters.
The first deals with all major music programs and the development of music channels in the
Czech Republic until 2012. The second chapter is devoted to the history of the program
Meduza with all the changes — moderators, airtime and design. In the third chapter the
author conducts research of viewership, both overall and considering the age of the viewer.
The fourth chapter analyzes the content of the chart from different perspectives, the
flagship is the analysis of the genre of songs. The fifth chapter the author builds on previous
findings and examines the hypothesis that music programs can submit through the music
form the personality of youth and defines genres occurring on the show and the lifestyle

associated with them.
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Uvod

»Dospivajicim velmi zdleZi na tom, aby si udrZeli své misto ve vrstevnické skupiné. Proto jsou
velmi konformni, aby pfedesli moZnému vylouceni z vrstevnické skupiny. Konformni jednani
se muZe projevovat riizné, od stejného obleceni, uc¢esu, mddnich doplriki aZ po prijeti nového

Zivotniho stylu.” (Scheerovd in Déti a jejich problémy lll, Vargovd, 2010, s. 95)

Tato bakalarska prace se, jak je jiz z jejiho ndzvu patrné, zabyva vyvojem a zanikem poradu
Meduza. K vybéru tohoto tématu mé vedla hypotéza, Ze hudebni porady predkladaji hudebni
inspiraci a vzory svym divaklm, v pripadé téchto poradl predevsim détem a dospivajicim, a
mohou tak v disledku ovlivnit jejich Zivotni styl. Problém vlivu televizniho vysilani na ¢lovéka
a jeho neovéritelnosti samozfejmé neni Zzadnou novinkou. Myslim ale, Ze hudebni Zebficky
podporené vizualnimi podnéty jsou plsobivéjsi, nez ostatni zdroje hudby, nehledé na vyssi
miru pozornosti, kterou televize vyzaduje. (Jirak, Kdépplova) Pro analyzu, prostfednictvim
které se pokusim o ovéreni této hypotézy, jsem si vybrala hudebni hitparadu Meduza,

vysilanou po dobu 21 let na verejnopravni televizi.

Prace je rozdélena do Sesti kapitol. Prvni kapitola vysvétluje metodologii prace, ktera je
specificka kvalitativnim sbérem dat, prostfednictvim sledovani poradu a hloubkovych

rozhovor(. Metodologie se opira o tradi¢ni postupy vyzkumu na zakladé odborné literatury.

Druha kapitola sestava ze dvou ¢asti. V Uvodni ¢asti s pomoci odborné literatury definuji
vyznam hudby a Zivotniho stylu v Zivoté déti a dospivajicich. V druhé c&asti pak stru¢né
definuji hudebni zanry, které jsou soucasti vyzkumu ve Ctvrté kapitole. Dale stru¢né popisuji
subkultury a kmeny, k jejichz Zivotnimu stylu se mohou divaci pfiklonit na zakladé hudebniho

vkusu.

Treti kapitola mapuje vyvoj hudebnich poradi pro mladez v ceském prostredi, pficemz jsou
Ceské porady rozdélené na ty, uvadéné verejnopravni televizi, a na porady komercnich
kanal(l. Dle obdobi se pak déli na potady vysilané pred a po nastupu komer¢ni televize. Cilem
této kapitoly je provéfit predchldce poradu Meduza, prostfedi, ve kterém vznikal,

konkurenty tohoto poradu a celkové vyvoj hudebnich potad( do roku 2012.

Ve Ctvrté kapitole se budu zabyvat historii samotného poradu Meduza, od vzniku hudebniho

automatu, pres obdobi nejvétsi sledovanosti, az po presun na druhy program, zménu



moderatorl a zanik pofadu. Cilem kapitoly je podrobné zaznamenat vSechny promény, které
mohly ovlivnit dalsi vyvoj hitparady. Tyto informace pak pouZiji pro analyzu sledovanosti,

které se vénuje dalsi ¢ast prace.

Dalsi kapitola se vénuje analyze sledovanosti pofadu a jejimu vyvoji v zavislosti na
proménach formatu, moderator( a dekoraci. Cast vyzkumu ma také za cil analyzovat slozeni

publika podle véku a jeho vyvoj v prabéhu vysilani.

Posledni kapitola je stéZzejni pro tuto praci, vénuje se obsahu poradu. Zdrojem jsou jiz
zminéné rozhovory a obsahova analyza. Soucasti kapitoly je vyzkum, zaméreny na proménu
Zebficku po strance Zzanrové. Cilem této kapitoly je zevrubny rozbor obsahu poradu, ktery je

predkladan détem a dospivajicim v Ceské televizi jako zdroj hudebni inspirace.
1. Metodologie vyzkumu

Pro zevrubny vyzkum pofadu Meduza jsem pouZila nékolik technik vyzkumu v riznych
kombinacich a modifikacich. V této kapitole se je pokusim definovat za pomoci odborné

literatury.
1.1 Sbér dat

Data pro vyzkum jsem ziskdvala zrlznych zdroji, vétSinou kvalitativni metodou
(kvantitativni postupy bohuzel u nékterych vyzkum( nebyly aplikovatelné). Prvni cesta vedla
do badatelny archivu Ceské televize (dale CT). Pro sbér dat a pfedstavu o vyvoji pofadu jsem
si nepfiSla na snadnéjsi zpUsob, nez je Casové ndrocné sledovani samotného poradu.
V &ervnu minulého roku mi bylo divackym oddélenim CT sdéleno, Ze k jednotlivym epizoddm
poradu se bez problému dostanu v Prazském archivu, prestoze se porad natacel v Ostravé.
Po prvnim kontaktovani badatelny jsem se ale dozvédéla, ze v Ostravé se musi na moji
zadost dané epizody digitalizovat, aby mi byly k dispozici v Praze. Po tfitydennim ¢ekani jsem
tedy mohla zapocit kvalitativni vyzkum obsahu pofadu. Pfi sledovani jsem zaznamenavala
vizualni, dramaturgické, technické i personalni zmény v poradu, zaroven jsem zapisovala
vSechny interprety obsazené v konkrétnich epizodach. Pozdéji jsem si pro uplnost vyzkumu
nechala digitalizovat také porad Mini-maxi, ktery se bohuZel nedochoval v takovém

mnozstvi, jako Meduza.



Vzhledem ktomu, Ze porad jiz zanikl, nebylo mozZné provést vyzkum zucastnénym
pozorovanim (Trampota, Vojtéchovskd, 2010), ale zaroven byl vysildn v neddvné minulosti,
nebyly o ném tedy zadné knizni zaznamy, informace z internetovych zdroj byly pouze kusé
a nékdy se navzajem vyvracely. Z tohoto dlvodu jsem se rozhodla kontaktovat dramaturga
porfadu Marka Dohnala, protoze ,Ackoli je fada medidlnich sdéleni vysledkem prdce celé
medidlni organizace a kolektivnim autorskym dilem, nikoli dilem jednotlivce, je duleZité
pozndvat, kdo jsou lidé pisici zprdvy, tocici reportdZe (...).“ (Trampota, Vojtéchovskd, 2010, s.
88). Prvnim krokem byl strukturovany rozhovor prostfednictvim e-mailové komunikace, na
ktery jsem navdzala hloubkovym rozhovorem s pany Dohnalem a Juchelkou (moderatorem)
v Ostravském studiu. Kromé hodinového rozhovoru jsem méla mozZnost poznat studio, ve
kterém se porad natacel a postupy, které byly pfi vyrobé pouzivany. AC tedy zpétné,
v podstaté jsem pouzila prvky dalSiho vyzkumu - zuéastnéného pozorovani rutin medialni
produkce. (Trampota, Vojtéchovskd, 2010) Pro vybér respondentll jsem pak pouzila principy
»Snowball technique”, kterd spocivd na vybéru jedincl, pri kterém nds néjaky puavodni
informdtor vede k jinym clenum nasi cilové skupiny.” (Disman, 2002, s. 114), kdy mé Marek
Dohnal a Ale$ Juchelka dovedli k panu Mrazovi, vytvarnikovi pofadu, ktery mi fekl o Katefiné
Ondrejkové (autorka ndpadu Meduzy), dale k panu Krajcovi a Kucerovi. Tim jsem obsdahla
vSsechny dramaturgy, dva ze tfi moderator( a vedouciho grafického studia, které vytvarno
Meduzy vedlo po dlouhd léta, coZz mi zajistilo vice pohled( na véc a ovéfitelnost informaci od
nékolika zdroji (jez se ukdzala zasadni, vzhledem k vybledlym vzpominkdm na jiz zanikly
porad). Rozhovory jsem vétSinou nahravala, nékteré byly vedeny pisemné. Vzhledem k jejich
objemu a respektovani prani tazanych o nezverejnovani nékterych informaci jsem je k praci
nepfiloZila. Nicméné v praci vyuzivam mnohé informace podloZzené témito rozhovory, na
mistech, kde je to podstatné, jsou oznaCeny jménem autora tvrzeni. V praci pouzivam také
citace z rozhovord, ty jsou pak oznaceny kurzivou a jménem autora. Rozhovory jsem vsak
provadéla az po sledovani pofadu, kdy uz jsem zakladni informace ziskala pozorovanim.
Nékteré pasaze, jako historie poradu, jsou z vétSiny bez citaci a odborného podloZeni, jednd
se vSak o souhrnné informace, které jsem ziskala z mnoha zdroj(, at uz sledovanim poradu,
rozhovory nebo zinternetovych zdroji. Tyto zdroje uvadim v literatufe bez konkrétnich
odkazli, protozZe jsem z nich necitovala, ani neparafrazovala autory text(. Teoreticky zéklad

jsem pak Cerpala predevsim z tisténych zdroja.



1.2 Metodologie kvantitativnich vyzkumi

K vypracovdni kvantitativnich vyzkum( jsem pouzila teoretického podkladu knih autord
Tomase Trampoty a Martiny Vojtéchovské nebo také Miroslava Dismana. Jejich knihy mi byly
pomocniky, garantujicimi védomosti, které jsem ziskala pfi studiu. Sbér dat pro kvantitativni
vyzkumy byl také specificky. Pro vyzkum Zanrové skladby jsem vyhledavala informace o
jednotlivych interpretech, které jsem zjistila sledovanim poradu, pficemz mi byly zdrojem
internetové encyklopedie, stranky jednotlivych interpretd, internetové videoportaly,
databaze umélci a internetové diskuze. Takto ziskand data jsem pak zpracovavala
kvantitativni metodou (viz kapitola 6). Udaje o sledovanosti jsem ziskala z Utvaru vyzkumu a
analyz CT, kde mi pani Pincova poskytla informace o sledovanosti kazdého patého dilu od
roku 1997 (kdy zacal vyzkum pomoci peoplemetr(i) a priimérné ro¢ni hodnoty vypocitané ze
vSech dila, které jsem nakonec pfi interpretaci vyzkumu pouZila. Podrobnd data byla
podrobna natolik, Ze na nich v daném rozsahu nebyly zfetelné zasadni zmény ve
sledovanosti. Metody kvantitativnich vyzkum( sledovanosti a Zanrové skladby blize popisuji

v jednotlivych kapitolach.

2. Hudba a jeji role v zivoté dospivajicich

Prvni ¢ast této kapitoly jsem pojala jako soubor odbornych nazoru, které spolec¢né definuji
problém miladeze a subkultur, ve vztahu k hudbé a televiznimu vysilani. Text je poskladan

prevazneé z citaci, které spojuji mé poznamky.

PfislusSnost k jednotlivym subkulturdm nebo popkultuie/mainstreamu zadinaji Fesit
dospivajici v pubertalnim véku, kdy hledaji vzory pro vlastni identitu, pficemz se snazi
zorientovat prostrednictvim svych vrstevnik(i (Smolik 2010) a inklinace k hudebnim (a jinym)
subkulturam je pfirozenym vyusténim tohoto procesu. ,Béhem obdobi pubescence, které
trva pfiblizné od 12 do 15 let, dochdzi k obrovskym zméndm ve vyvijejici se osobnosti
dospivajiciho. Jednou z nich je i dalsi ndrist vyznamu a vlivu vrstevnickych vztahd, které silné
plsobi na vyvijejici se identitu dospivajiciho. Ve stfednim skolnim véku dité zacalo hledat
identifikacni vzory mezi vrstevniky a dosavadni vzory z rodiny zacaly ustupovat do pozadi.”
(Scheerova in Déti a jejich problémy Ill,Vargovd, 2010, s. 95) Mnozi by oponovali, Ze je to
pouze otazka pubertalniho véku, ktery odejde a s nim i ony vykyvy a pfiklony k Zivotnim
stylim. S tim lIze do jisté miry souhlasit, stale tu ale zUstava zkuSenost, ktera budouci Zivot
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nezanechd nepoznamenany. Aneb jak fika Petr Sak: ,Integrovanou kategorii socidlniho zrani
je Zivotni styl, do kterého se promitaji vSechny ostatni prvky a procesy socidlniho zrani. Jednd
se o dynamizovany a do socidlniho ¢asoprostoru promitnuty hodnotovy systém jedince. Je
individualizovany a specificky pro daného jedince, i kdyZ ma spolecné rysy s dalsimi jedinci,
adekvdtné podle shodnosti socidlniho pole. Zivotni styl je sice typicky pro danou Zivotni
etapu, ale obsahuje zdklady celozZivotniho stylu, ktery se podle jednotlivych Zivotnich etap

ddle modifikuje.” (Petr Sak, 2000, s. 46)

Dalsi otdzkou dnesSni mladeze je, kam aZ saha stfedni proud a kde naopak zacina ten
alternativni, nebo-li subkulturni Zivot. A ¢im se vlastné klasifikuji. Podle Koldfové: ,,Soucasnd
mlddeZ sice pusobi nekonformné, ale jejich hodnoty konformuji s vétsinovou spolecnosti.
Individualismus vlddne jako kulturni norma a osobni autonomie uZ neni otdzkou volby, nybrz
povinnosti. (...) Je problematické rozliSovat subkultury a mainstream, nebot subkultury se
mohou casto vyznacovat primdrné spotfebou. A na druhou stranu snaha o osobni svobodu a
odmitdni konformismu necharakterizuje jen subkultury, ale mladé lidi celkové." (Kolatova
2011, s. 214) V zasadé je toto tvrzeni platné, skutecné se ale tyka pouze dnesni doby? Vzidyt
odliSovani se od ostatnich provazelo mladez odnepaméti, v dfivéjSich dobach ale
neexistovala masova komeréni kultura, nebyl zde propracovany marketing dnesnich
hudebnich spolecnosti, spolupracujicich s odévnim primyslem a médii, ktery dnes vyuzil
pravé touhy po originalité ku prospéchu svému a predklada dospivajicim nové a nové zanry,
vykrada styly subkultur a pfendsi je do mddnich styll, takZie uZ se jen tézko kdokoli
zorientuje v rozdilech mezi stylem stfedniho proudu a stylem subkultur: ,,Komodifikace
subkultury de facto vedla k jejimu zpristupnéni pro sirsi verejnost. Tim doslo nejen k vytvoreni
antiteze puvodnich subkulturnich myslenek, ale i k propujéeni subkulturniho kapitdlu k
inspiraci modnich trendu pro vétsinovou spole¢nost.” (M. Pixova in Revolta stylem, Kolafova

2011, s. 64-65)

Dle Smolika je hudebni subkultura vyhranéna skupina, ktera uznava jiné hodnoty nez
vétSinova kultura. Jednim ze znak( subkultur je vymezeni vici stfednimu proudu, hlavné z
dlvodu ,boje” proti komercnosti. Hranice komercnosti jsou vsak jen tézko definovatelné:
,, 10, Ze urcitou kapelu neposlouchd mainstream, svédci o jeji ,,nekomercnosti” jen mdlo. U
kapel se jednad spisSe o rozdil ve zpusobu, jakym se svym komerénim uspéchem zachdzi, a zda

prvopldnoveé vznikly za tucelem jeho dosaZeni." (M. Pixova in Revolta stylem, Kolafova 2011, s.
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66) VSechny tyto postiehy z rliznych zdroji potvrzuji tezi, Ze hudba muUzZe v zdsadé ovlivnit
zZivotni styl dospivajiciho, ktery nadale formuje jeho osobnost i v dospélém Zivoté. A televize
v projekci hudby nestala stranou.. Zavérem si dovolim posledni citat: ,, Vedle rodiny a skoly se

televize stala tretim nejucinnéjsim socializacnim cinitelem.” (P. Sak, r. 2000, s. 175)

V dalsi ¢asti této kapitoly se vénuji hudebnim Zanriim obsazenym v pofadu Meduza a stru¢né
popisuji nékteré subkultury s nimi spojené. Podkapitoly jsou rozdéleny podle Zanrd pouZitych
ve vyzkumu zanrové skladby, ktery je predmétem posledni kapitoly této prace. Jedna se tedy

o zanry, které se objevily alespon jednou ve zkoumanych epizodach pofadu Meduza.
2.1 Hudebni Zanry a Zivotni styl s nimi spojeny
2.1.1 Popularni hudba

Pojem populdrni hudby je velmi diskutovany, hranice tohoto pojmu se stavaji stale SirSimi,
stejné jako jeho divaci. Dalo by se fici, Ze popularni hudba je veSkerym obsahem hitparady
Meduza. Predmétem této kapitoly je ale definovat populdrni hudbu jako Zanr jednotlivych
autor(i. Populdrni hudbu jako Zanr tedy definuji jako takovou hudbu, ktera je vytvarena
prvoplanoveé jako obsah stfedniho proudu kultury a jejim cilem je zaujmout co nejvic divaka.
Ac¢ tedy mlzZe byt populdrni zpévak origindlni a rozeznatelny od jiné hudby, stale se drzi
v takovych mantinelech, aby nikoho neurazel. Toto bych definovala jako nejvyraznéjsi rozdil
mezi populdrni hudbou a ostatnimi zanry. DalSim typickym znakem pro populdrni hudbu je
postaveni producentll, které je mnohdy dUlezitéjsi, nez osoba samotného zpévdka.
Producent vytvari hudbu a vybira pro ni vhodného interpreta, pisné jsou malokdy autorské a
mnoho zpévakl zpiva pisné nékolika producentl. U folku a country popu, které jsem také
zaradila do této kapitoly, je naopak autorstvi pisni ¢asté. | u téchto a dalSich subzanr( ale
plati, Ze popularni hudba se ¢asto vice soustfedi na jednotlivé skladby nez na interprety, a
tak se nékdy do popularnich Zebfick( dostane zpévak, ktery patii do nékteré ze subkultur.
Nasledkem je pak bud komercionalizace interpreta nebo Zanru, ¢i do€asny priklon masovych

posluchacl k dané subkulture. (Robert Ziegler, 2013)

Populdrni hudba samoziejmé neni jen jedna, stejné jako u subkultur se vyviji s dobou a
novymi technologiemi, ma mnoho rliznych odnozi a zasahuji do ni také pdvodné subkulturni

zanry. Velky rozdil mezi tzv. stfednim proudem a subkulturou je mimo jiné ve vékovém
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rozpéti. Zatimco aktivnich ¢lent subkultur s vyssim vékem ubyva, u stfedniho proudu je
pocet priznivcl viceméné vékové rovnomérny. Populdrni hudba ma ale jiné specifikum - vék
posluchac¢d ma vliv na jeji podobu. Vétsina posluchaci si ji oblibi v mladi a cely Zivot pak
tihne predevsim ke ,,svym" interpretim a novi je uZz vétSinou natolik neoslovi. Naopak
mladeZz ve snaze byt mddni se nechava ovlivnit novymi trendy, prestoze se casto

prostfednictvim rodic¢t a médii navraci ke klasice, v podobé tradi¢niho popu.

Dnesni stfedni proud neni tak jednoznacné definovatelny jako dfiv, vzhledem k inspiraci
subkulturami a modni potfebou odlisit se je nékdy na prvni pohled tézké rozeznat punkera
od posluchace popmusic. Primarné je vSak ucastnik stfedniho proudu definovan tim, Ze svUj
vzhled pfizpGsobuje mddnim hitdm, které produkuji korporace odévniho primyslu a
nevymezuje se nijak extravagantné proti ostatnim (pokud to zrovna neni v médé). Ten stejny
Clovék, kterého jsme si vCera spletli s posluchac¢em punku ndm tedy zitra mlze pfipominat

disco boye 70. let, pokud to bude ,,moderni“.
2.1.2 Rock

Rock je oznacovan jako zanr populdrni hudby, presto jsem se ho z nékolika dlivodu rozhodla
analyzovat oddélené. Prvnim zdUvodU je jeho jasna odliSnost od Cistého popu, jak
poslechem, tak vzhledem a smyslenim. V Cechach ma rock kofeny v ,bigbitu®, kdy se rock a
jeho odnoZe vymezoval proti rezimu. Posluchadi bigbitu vychovali své déti za poslechu
rockové hudby a ty se staly divaky porad(, jakym byla Meduza. V konkurenénim prostredi
rockovych magazin( tato hitparada také vznikala a v devadesatych letech byly na vrcholu
popularity poprockové kapely, jako Lucie nebo Wanastovy vjecy. Zivotni styl posluchaé&l
rocku se da rozdélit na rozdélit na zaprisahlé rockery a posluchace popu. Ti druzi vedou
zZivotni styl popsany v kapitole 5.1, ti druzi se stale trochu odliSuji. Rockefi jsou prevainé
soucasti starsi generace, pro kterou byl jesté rock velmi ,,tvrdou muzikou®, vétSinou jsou to
byvalé ,manicky“, které maji oblibu v koZzeném a dzinovém obleceni, cerné barvé a dlouhych
vlasech. Casto jsou také zarovenr posluchaci tvrdé hudby, popsané nize. Do skupiny rock jsem

zaradila Zzanry rock, folk rock a pop rock.

2.1.3 Alternativni hudba



Alternativni hudba je Siroky pojem, stejné jako slovo ,alternativni“ samo o sobé. Hudba se
takto zacala oznacovat az v moderni dobé, kdy byl jiz rock, punk i dalSi Zanry oposlouchané a
tvlirci chtéli opét dosdahnout originality vtvorbé. KdyZz potom zacaly vznikat alternativy
k tradi¢nim hudebnim zanram, byly jejich pfiznivci na pochybdch, zda je Ize do Zanru zaradit.
Vznikly tak nové Zanry, respektive staré Zanry s prvky jinakosti, tedy alternativy. Do této
kategorie jsem ve vyzkumu zaradila alternative rock, indie rock, alternative folk a alternative
hip hop. Styl, spojeny s touto hudbou souvisi s plvodnimi Zanry, v nejvétsim zastoupeni byl
viak v hitparadé alternativni a indie rock, se kterym se poji pfedevsim mladi, nonkonformni
studenti, ktefi se snazi odliSit vSelijak, ale nefadi se kurcité subkulture. Dnes je tento
neexistujici kmen oznacovan jako ,hipstefi“, jeho ¢lenové se viak k tomuto oznaceni nehlasi.

(Vesely, 2011)

2.1.4 Tvrda hudba

Oznaceni ,tvrda hudba“ jsem pouzila pro Zanry punkrock, metal, hardrock a punk, jejichz
predstavitelé se v hitparddé objevili. Posluchaci téchto zanrl se prolinaji, zaroven ale tvofi
vyhranéné subkultury, které vyrazné ovliviauji Zivotni styl vSech zucastnénych. Jedna se o
subkultury punku, metalu, gothic rocku, emo, skinheads, motorkar(i, hooligans, hardcore a
dalSich, u nichz hraje hudba vyraznou roli, predevsim v seberealizaci a sjednoceni komunity.
Nékteré z téchto subkultur maji hluboké koreny, jiné vznikly na prelomu tisicileti a ¢asto se
vzajemné prolinaji, at uz hudbou, nebo Zivotnim stylem. Spole¢ny znak je na prvni pohled
znatelné vymezeni vici stfednimu proudu spole¢nosti prostfednictvim zevnéjsku, chovani a

hlavné smysleni. (Vesely, 2011; Kolarova, 2011)

2.1.5 Elektronicka hudba

Elektronicka hudba je oznacenim pro zZanry, které v hitparddé zastupuji Zanry house, electro,
electronic pop a dance. Historie je tak kratka, jak kratky je Zivot elektronickych hudebnich
nastroji a mixaznich pultd. Také kolem téchto Zanrl se wvytvofila subkultura jejich
posluchacul. Soucdsti subkultury oznacované Smolikem (2010) jako tanecni scéna jsou rizné
zanry elektronické hudby, jako je techno, house, jungle, freetekno a jejich odnoze. V ¢eském

prostfedi je nejvyraznéjsi c&asti subkultury freetekno, jehoz predstaviteli jsou tzv.
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soundsystémy’. Subkultura freetekna se vymezuje proti spole¢nosti a konzumu, ale také
proti individualismu a popularité DJ’s, ktefi prezentuji elektronickou hudbu v prostredi
masové kultury (vétSina zastoupeni tohoto Zadnru v hitparddé). Hlavnimi hodnotami je

jednota lidi v subkulture. (Kolarova, 2011)
2.1.6 Hip hop a R&B

Do skupiny Hip hop a R&B jsem zaradila zanry R&B, hip hop a rapcore. Prvni dva zanry
vétSinou spojuji interpreti, tfeti je jakousi rockovou odnozi hip hopu. S témito zanry se poji
subkultura hip hop, kterd je v Ceském prostiedi jednou ztéch mladsich, zato v ma v
soucasnosti velmi pocetné zastoupeni v masové kulture. Subkulturni hiphopefi sami sebe
povazuji za underground hip hopu, ze kterého vsak vétsina velkych komerénich hvézd vzesla.
Jako u vSech subkultur se snazi tato ¢ast hiphoper( udrzet plvodni myslenky subkultury a
stavi se proti vétSinové spolecnosti, ktera se k hiphopu dostava prostfednictvim komercnich
umélcl: ,,Dotazovani/é chdpou mainstream jako ty skupiny, které jsou nejvice vidét,
prodavaji alba a celkové tézi z komercniho Uspéchu stylu. Tito interpreti tvofi elitu hip hopu.
Na druhou stranu underground je chdpan jako hip hop, ktery se drzi koren( tak, jak byly
formovany v USA, a ktery chdpe komercni vliv jako zdroj Upadku stylu jako takového.” (Anna
Oravcova in Revolta stylem, Kolafovd, 2011, s. 138-139) Co se tyCe zevnéjsku, je tato
subkultura typickd tim, Ze pro pavodni hiphopery nebyl dllezity ani tak vzhled, jako pohodli.
Odtud prameni obraz hiphopera v teplakach, triku obfich rozmérd a kSiltové Cepici. Pro
mainstreamové interprety a jejich fanousky jsou dnes vsak typické velmi drahé, vétsSinou

americké znacky tohoto druhu obleceni.
2.1.7 Jazz a soul

Do této skupiny jsem zafadila Zanry jazz, soul a funky. Tyto Zanry jsou spojeny tradi¢nimi
hudebnimi nastroji, jako je saxofon, piano nebo kontrabas a viechny maji plvod v jazzu, jenz
pochazi z afro-americkych rytm@ v hudbé po&atku 20. stoleti. Zédné vyrazné subkultury se

s témito Zanry v dnedni dobé nepoji, Zivotni styl posluchacli se rlzni. Tyto Zanry mohou

! Soundsystémy jsou skupiny tvlrcl a organizatord, ktefi organizuji tzv. freeparties, na
kterych je hlavni hudba, tanec a svétla. Tyto party se konaji vétSinou v pfirodé, jejich
ucastniky l1aka prave spojeni pfirody a technologii.
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inspirovat ke hfe na hudebni nastroj, jez je u toho stylu zasadni a vyznacuje se vysokou

kvalitou.
2.1.8 Ostatni Zanry

Do kategorie jsem zaradila Zanry lidové a klasické hudby. Tyto dva Zanry se vyskytly ze vSech
analyzovanych epizod pouze ve tfech skladbach, nicméné pro uUplnost vyzkumu jsem je
musela klasifikovat a uvést v samostatné kapitole, jelikoz jsem nedokdzala urcit, ke které
z dalSich kapitol bych je mohla objektivné pfiradit. Jednalo se spiSe o jakési vystrelky

dramaturga.
3. Vyvoj hudebnich poradtli pro mladez v letech 1953 - 2012

Prvni kapitola se vénuje pofadim pro mladezZ, vysilanym na ¢eskych televiznich programech
vletech 1992 - 2012. Vyvoj zahrani¢nich hudebnich pofadd jsem vyhodnotila jako
irelevantni pro tuto prdci, vzhledem ke zjisténi, Ze format pofadu Meduza je plvodni a vznikl
v Ostravském studiu Ceské televize. Odklonila jsem se tedy od tezi. S ohledem na povahu a
strukturu celé prace jsem vénovala vétsi prostor Ceskym poradim pro mladez, které
zanechaly v historii vysilani vyraznou stopu a jejichZ soucasti byly hudebni videoklipy, abych
tak zmapovala medidlni prostor, ve kterém vznikala hitparada Medulza. Pfi vybéru
konkrétnich poradl jsem se fidila predevsim internetovymi diskuzemi a filmovymi
databdzemi, z dlvodu nedostatku jinych ucelenych zdroji o televiznich poradech pro
mlddez. Kapitola obsahuje dvé podkapitoly, z nichZ je prvni vénovana vefejnopravni televizi a

druha komer¢ni. Poradim se vénuji okrajové, cilem neni analyzovat jednotlivé porady.
3.1 Vyvoj poradii pro mladez ve veiejnoprdvni televizi

Ceskoslovenska televize zacala zkudebni vysilani v roce 1953, ve kterém vysilala pfedevim
Zivé prenosy ze sportovnich utkani nebo divadelnich prestaveni. V roce 1956 vznikl prvni
porad Branky, body, vtefiny, roku 1958 pak Televizni noviny. V prvnich letech vysilani jiz také
vznikaly prvni pofady pro déti, jejichZ hlavni tvafi se stala Stépanka Hani¢incova. (Konéelik,
Vecera, Orsag, 2010) V nasledujici kapitole se vénuji hudebnim pofadim pro déti a mladez,
které zUstaly v paméti divak(, a to v letech 1953 - 2012. Zacatek 90. let byl zlomovy, at uZ se

jednalo o republiku, televizi nebo tvorbu pro mladez. Ceskoslovenska televize se na Ceskou a
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Slovenskou televizi rozdélila se zménou rezimu, k ¢emuz vedl nesoulad mezi porevolu¢nimi
predstavami o budoucnosti televize mezi ¢eskymi a slovenskymi tvlrci. Rozdéleni stata jiz
tedy Ceska televize téméF nepocitila. (Konéelik, Velefa, Orsag, 2010) V roce 1993 vznikla pro

CT konkurence v podobé& FTV Premiéra, o rok pozdé&ji TV Nova.

Na pocatku 90. let vCeské televizi vypukl boom hudebnich pofadl, kdyZ se do
Ceskoslovenska dostala zahraniéni hudba. Tvorba pro déti také prosla zménou, vdruhé
poloviné devadesatych let se zménil pfistup k dramaturgii pofadd pro déti, z dosavadnich
magazin( se staly samostatné porady zamérené na konkrétni oblasti zajmu a vznikly nové
uspésné formaty, jako Meduza nebo Bludisté. Hlavnim zdrojem informaci o téchto pofadech

byly internetové stranky jednotlivych kandlG a Ceskoslovenska filmova databaze (csfd.cz).
3.1.1 Magion (1984)

Magazin pro déti a mladez, jehoz soucasti byly zahrani¢ni pohadky a seridly, hosté a hudebni
videoklipy. Porad se vysilal pravidelné ve ¢tvrtek. Moderovali Rostislav Kuba, Jan Rosak, Petr

Jancarik, Michal Jagelka. Porad byl vysilan az do roku 1996.
3.1.2 Vega (1987)

Magazin podobny Magionu, ktery navazal na jeho Uspéch. Pofady se nékdy také prolinaly
(vysilani cizojazycnych porad(i ve Veze, druhy den dabovany v Magionu). Moderovali Slavek

Hrzal, Stanislav HloZek. Vega pokracovala do roku 1995.

3.1.3 Hitparada (1991)

Dalsi hitparada svétové i ceské hudby. Moderuje Martin Hrdinka.
3.1.4 Bago (1991)

Hitparadda s prevainé tvrdou hudbou, kterou uvadél Milos Pokorny.

3.1.5 Meduza (1992)
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V roce 1992 vznikla Meduza jako hraci automat bez moderatorU a prvni pocitacova animace
v Ceské televizi. Od roku 1994 se stala soucasti pofadu Mini-maxi. V roce 1996 zanikaji

véechny magaziny a na CT z(istdva Meduza a nékolik dal$ich hudebnich pofad( vznika.
3.1.6 Mini-maxi (1994)

Magazin pro déti a mladez, stfidaly se rozhovory s hvézdami, nadanymi détmi nebo védci,

s nékolika seridly, soutéZzemi a hitparadou Meduza. Podrobny rozbor viz kapitola 3..
3.1.7 60 (1996)

Sedesatiminutovy pofad s alternativnim vyb&rem hudby v reZii Zderika Suchého.
3.1.8 Paskvil (1997)

Porfad o moderni hudbé, designu a grafice, predevsim o alternativnich strankach téchto
oblasti uméni. Vysilany od roku 1997 na CT2, kde skoné&il v roce 2006. Uvadi ho nékolik

rdznych moderator(, jako posledni pak Aida Abbasova.
3.1.9 Noc s Andélem (1998)

Porad, ve kterém zaznivala Zivd hudba pfimo ze studia. Moderdtor Pavel Andél zval do
pofadu hudebni hosty, ktefi zde také vystupovali. Vysilal 7ivé, a7 do roku 2009 na CT2.

Vzhledem k pozdni hodiné vysilani byl urcen spiSe pro divaky od 15-ti let.
3.1.10 Pomeranc , Superpomeranc, Pétka v pomeranci a Pétka od Zellera

Porad pro dospivajici mladez, ve stylu Paskvilu, ale stvrd$i hudbou, hosty a reportazemi.
»My zaciname na Rammsteinech, Kornech ¢i Sepulture. To, co je napfiklad v Meduze mezni

hranici, je u nds mainstreamem.” (Martin Zeller, ceskatelevize.cz')
3.1.11 Musicblok

Hudebni magazin, nasledovnik pofadd Paskvil a Pomeran¢. Moderuje dvojice Cossiga a
Nasty, dva hudebnici z fad , beatboxert”, z nichz jeden je byl jiz znamy z pofadu Na Stojaka.

Musicblok se pozdéji sdruzuje s Meduzou do jednoho poradu.
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3.2 Ceské hudebni porady v komerénim prostredi

Historie pofadd na komerénich kanalech je oproti CT velmi struéna. Televize Nova nasadila
Eso, které sklidilo velky a dlouholety Uspéch, TV Premiéra S.0O.S. s Pavlem Andélem a pozdéji
jiz jako Prima T-Music, ktery Esu nemohl konkurovat a zanedlouho se pfesunul na nové
vzniklou televizi O¢ko. To vie za pfilivu zahraniénich hudebnich kanal(i v placeném prostiedi

a pozdéji zavrSeno vznikem ceské MTV.
3.2.15.0.5 (1994)

Pofad TV Premiéra (ktera vysilala od roku 1993, jeji nastupkyni je dnes Prima), respektive
odpoledni hudebni blok, ve kterém nepretrzité hraly videoklipy. Moderoval Pavel Andél a

Borek Slezacek.
3.2.1 Eso (1994)

Nejsledovanéjsi hudebni hitparada novodobé televizni historie byla vysilana na TV Nova od
roku 1994. Nejuspésnéjsimi moderatory byla v zaCatcich Tereza Pergnerovd a po mnoha
zménach se na nékolika let ustalil moderator LeoS Mares, ktery porad uvadél az do jeho
konce. Hitparadu Nova nasadila na sobotni dopoledne. Hudba byla Cisté komercni, zacilena

na co nejvyssi sledovanost.
3.2.3 T-music (2004)

Reakce TV Prima na uUspéch Esa, tedy hudebni hitparada. Divaci se vsak na porad
sponzorovany operatorem T-Mobile nenechaji nachytat. Pofad uvadi Libor Boucéek a Katefina

Kristelova. PoFad se pozdé&ji pfesouva na televizi Oc¢ko.
3.2.4 O¢ko (2002)

Televize O¢ko vysila od roku 2002, ptivodné pod nazvem Stanice O. Sledovanost kanalu O¢ko
rostla spolu s poétem kabelovych a satelitnich pfijimact v ceskych domacnostech. Televize
vysila prevazné videoklipy a na nich zaloZené porady a hitparady, postupné pribyva poradu

s hosty a reportazemi.

3.2.5 Zahranicni hudebni TV
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S digitalizaci se stalo samozifejmosti pfijimat zahrani¢ni kandly, at uZ placené, nebo
neplacené. Oblibené stanice jsou americkd MTV nebo némeckd Viva. V roce 2009 s velkym

ocekdvanim spustila Nova ¢eskou verzi MTV, dopadlo to ovsem neluspéchem.
4. Historie poradu Meduza

"Pofad vznikl v Ostravé uz vroce 1992 jako pisnickovy automat. Poté byl néjakou dobu
soucdsti magazinu Mini-Maxi. V roce 1997 se Meduza stala opét samostatnym hudebnim
magazinem s hitparddou, vibec prvnim v zemi, ktery se vysilal Zivé. Od roku 1999 do 2009
prosla Meduza dals$imi obsahovymi i formadlnimi proménami, nékolikrat se zménil i vytvarny
design poradu. Jejimi oblibenymi moderdtory v té dobé byli Richard Krajco a Ales Juchelka.
Dosud posledni proménu zaZila v roce 2010 s pfichodem nové moderdtorky Kldry Vytiskové.
AZe to rozhodné neni naposled, co se Meduza predstavila vnovém, se brzy sami

presvédcite." (ceskatelevize.cz, 19. 3. 2015)

Tento propagaéni text jsem nasla na strankdch Ceské televize je$té v bfeznu tohoto roku.
Nasledujici kapitola obsahuje mnohé dalsi informace o tvircich, vyvoji a zaniku hudebniho
pofadu Meduza. Kapitola je rozdélena na casové Useky, které byly néjakym zplUsobem
vyznamné ve dvacetiletém Zivoté poradu. Tyto udaje porovnam s vyvojem sledovanosti

v kapitole 5.

4.1 Vznik a vysilani hudebniho automatu Meduza v letech 1992 — 1993

Katefina Ondrejkova ve spolupraci s vytvarnikem Josefem Quisem a QQ Studiem vytvofila
Meduzu, jako prvni animovany hudebni automat. Meduza neméla moderdtory, sama
animovana postava byla moderatorem tohoto poradu. Animaci obsluhovali dva lidé u

pocitace a telefonistka, kterd pfijimala telefonické hovory od divak.

Scénar byl vidy stejny, po rekapitulaci pisni, které byly aktudlné v hitparadé, se objevila

lll

Meduza se svym: ,Hald, tady Meduza!”, divak si fekl o skladbu a zahrdl si hru o hudebni
nosi¢. Hra o ceny méla podobu vyherniho automatu, ve kterém se toli znaky ve tfech

sloupcich. Cilem hry je zastavit automat v okamziku, kdy jsou vedle sebe tfi, nebo alespon
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dva stejné obrazky. Meduza ohlasila: ,Hrajem!”, divak rekl ,,stop”, automat se zastavil. Pfi
shodé dvou obrdzkd vyhrdl divak desku, pfi shodé tfi obrdzkd vyhrdl audiokazetu. Ceny se
proménovaly, stdle ale fungoval princip Zadna shoda — bez vyhry, dvé shody — vedlejsi cena,
tfi shody — hlavni cena. Vyhry do soutézZe poskytovaly nahrdvaci spole¢nosti. Kromé pripadné
vyhry bylo odménou také nasledné prehrani videoklipu od Zadaného interpreta. Princip hry,
dramaturgii nasazovanych videoklipl a dokonce i hlas tehdejsi Meduzy méla na svédomi

sama Katefina Ondrejkova.

Volajici hlasovali pro 5 z 9 videoklipli. Ty postupovaly do pfistiho dilu Meduzy, ostatni byly
nahrazeny videoklipy novymi. S timto jednoduchym principem vydrZzela Meduza do konce

roku 1993 jako samostatny porad.
4.2 Rok 1994 a Meduza jako soucast détského magazinu Mini-maxi

Rok 1994 dal vzniknout daldimu z mnoha détskych magazinG Ceské televize, tentokrat
pofadu Mini-maxi s ambiciézné zvolenou moderatorskou dvojici, slozenou zjiz populdrni
détské zpévacky Lucie Vondrackové a Ondreje Matuly, nezndmého kudrnatého mladika.
Pofad vznikal pod tvarci skupinou Prochazka — Hefka, na scéndfi pracoval a reportazemi

z Prahy prispival Jifi Vondracek, otec Lucie.

Na znélce Mini-maxi se podilelo opét Ostravské QQ Studio, konkrétné pan Mraz, zakladatel
tohoto studia, které vzeslo z pracovnikd kratkého filmu. Interiér televizniho studia tvofily
stény polepené novinami, nékolik kust ndbytku, moderatofi méli vidy ksiltovou Cepici a
dzinové kalhoty. Ondrej hral natvrdlého kluka, ktery se, a€ o nékolik let starsi, nechava poucit

krasnou a inteligentni Lucii, ktera si se vSim poradi.

Soucasti porfadu jsou reportaze o uspésnych détech i dospélych, rozhovory se zajimavymi
osobnostmi z rlznych oboru, soutéZe o knihy a hudebni nosice, seridl o extrémnich sportech,
détsky seridl s otevienym koncem o nerozhodném Pindovi a konecné Meduza, ve stejné
podobé jako v letech 1992 — 1993, uzavirala cely magazin. V této podobé bylo Mini-maxi

vysilano kazdy ¢tvrtek od 17 hod na programu CT1 aZ do konce roku 1995.

4.3 Posledni rok magazini - 1996

17



V roce 1996 nastupuje tvirci skupina Dohnal — Kupka a méni se dramaturgické pojeti poradu
Mini-maxi. Meduza dostala vétsi rad, co se tyka vybéru videoklipl a stala se hlavni postavou
celého magazinu. Proména nastala i v obsazeni moderator(. Od pocatku roku 1996 odchazi
z pofadu pro nedostatek Casu Lucie Vondrackova, stejné jako jeji otec, a Ondrej Matula
dostava nékolik novych kolegyn, které se ve vysilani stfidaji. V pribéhu roku odchazi ze

studijnich dlvod( také Ondrej, kterého nahradi nékolik chlapcl v podobném véku.

V magazinu byla vidy smiSend dvojice moderator(i, jeden host, Meduza, kterd hudbou
provazela cely porad a nékolik reportazi, soutézi a seridlt. Pocet videoklipl se zvysil na 10, ze
kterych si divaci a host vybirali 6 pisni, jez postoupily do dalSiho tydne. Hlavni vyhra se
zménila na CD a audiokazeta se posunula na druhé misto. Interiér se proménil v mistnost
s pohovkou pro rozhovor s hostem, ve které byl také sud a okno, na které se promitala
Meduza — zde je vidno prvni pouZiti klicovaciho pozadi, které bylo v dalSich dilech bézné. Do
poradu také pribyla hfebenovka, tedy soutéini kfizovka, do které se kazdy tyden doplnilo
jedno slovo. Mladi divaci si mohli hfebenovku koupit vytisténou v ¢asopisech Ohnicek, To
jsem ja nebo Noviny do kapsy, aby si ji mohli doma vyplnit a odeslat do slosovani o ceny.

Vysilaci ¢as Mini-maxi zUstdva stejny, jako minulych letech.
4.4 Vznik hitparady Meduza - rok 1997

,Hitpardda Meduza se zacala vysilat v roce 1997. Zivé vysildni a divdckou hru po telefonu o
cédécka jsem zachoval — tim se Meduza od zacdtku odlisovala od vsech minulych i budoucich
hitparad. Pribyly hudebni informace, rozhovory a soutéZe — jako skoro v kazdé jiné

hitparadé.” (dramaturg Marek Dohnal)

Vroce 1996 se v CT Ostrava zménilo vedeni tvorby pro déti a doslo ke zrueni viech
magazin( a jejich ndslednému rozdéleni na jednotlivé porady. Vznikly tak nové Uspésné

formaty, jako Meduza nebo Bludisté, které se na obrazovkach udrzely po mnoho dalSich let.

Z konkurzu na prvni moderatory hitparady Meduza vzesla div¢i dvojice Andrea Grossmanova
a Viola Gebauerova. Porad byl cely nataceny Zivé, jen hvézdné pozdravy a rozhovory se

predtacely.
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Tvurci tym tvofil rezisér AleS Herman, strihaci Adina Karbulova a Jaromir Vasek, dramaturg a
scéndrista Marek Dohnal a dva kameramani. V tomto slozeni byl pofad vytvaren az do roku

2008.

Dekoracemi v prvnim studiovém prostiedi byla palma na ostrivku, morsky konik, sitova
houpacka a klicovaci pozadi, na kterém se promitaly animace a videoklipy. Autorem tohoto
prostfedi byl Josef Quis pod hlavickou QQ Studia, tvlirce prvni Meduzy, ktery také vytvofil
novou animaci pro hru o CD. Nova hra probihala jako schovavana, ve které se Meduza ukryla
za jednu z animovanych kulis, a divak hadal, kterd z nich to je. Pokud volajici uhodl, vyhral
nosic a pokud ne, nevyhral nic. Zménil se princip hitparady jako takové, kterou jiz
neovliviiovaly jen telefonaty, ale hlasovani pro jednotlivé interprety prostfednictvim
korespondencnich listk(i. Soucasti poradu se staly také dalsi soutéZe a celd komunikace

s divaky, kromé Zivych telefonat(, probihala posStovni cestou.

Ceska televize porad nasadila proti hitparadé Eso, vysilané na komeréni televizi Nova, tedy

v sobotu v 10:15 hod.
4.5 Uspésnd zména moderdtorii v roce 1998

Po roce vysilani se jedna z moderatorek rozhodla odcestovat do zahranici, ve studiu tedy
brzy zlstala Viola sama a v poloviné roku probéhl konkurz na nové moderatory. Dramaturg
vybral podle sympatii Richarda Kraj¢a a AleSe Juchelku. Ve snaze vytvofit smisenou dvojici
podrobil moderatory rdznym kombinacim s div¢imi protéjsky, ale nakonec vsadil na svou
intuici a vytvofil chlapeckou dvojici, ktera se doplfiovala jak vzhledem, tak smyslem pro

humor. Kromé novych moderator( zlistava podoba poradu stejnd, jako v uplynulém roce.
4.6 Divdcké ocenéni za rok 1999

Zmény v poradu byly ocenény na détském filmovém a televiznim festivalu Oty Hofmana v
Ostrové na Karlovarsku vitézstvim v kategorii Televizni dokumentarni, publicisticky a
soutézni porad. Zaroven si z prehlidky Ales Juchelka odvezl cenu pro nejsympatictéjsiho

moderatora. (ceskatelevize.cz)
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Meduza vroce 1999 zménila vysilaci ¢as, a to na utery 17:25 hod v prvnim pololeti. Po
prazdninach se vysilaci ¢as presunul na ¢tvrtek 17:00 hod. Hlasovani a soutézni odpovédi

bylo jiz mozné posilat kromé posty také prostfednictvim SMS nebo e-mailu.
4.7 Rok 2000 - s ,,hydroboudou” do nového tisicileti

Uspéch nové moderatorské dvojice byl nepopiratelny a pofad se ubral jinym smérem, co? si
vyzadalo dalsi vytvarné pojeti. Nyni se animaci a promény studia ujal zakladatel QQ Studia
Vladimir Mraz a spolu se svou studentkou Janou Terleckou pfidal do hry na schovavanou
dalsi meduzu. Vznikla tak rUzova Bétule a Spenatovy Erik, animované personifikované
Meduzy, které se schovavaly za podmorské poklady. Dekorace celého poradu byla
stylizovdna do podmoriského svéta s nezvyklou kulisou podvodni ,hydroboudy”, tedy
podvodni telefonni budky, kterd vyzvanéla pod navaly volajicich divakl. Celkovy dojem byl
modernéjsi, odpovidajici chlapecké nadsazce, ktera ovladla porad a méla za cil pfildkat také

starsi divaky (viz kapitola 5)

Konecnd verze vysilaciho ¢asu na dalSich nékolik let byla stfeda 16:35 hod. Ke vSem

hlasovacim kanalim pfibylo od listopadu také hlasovani pfes internetové stranky poradu.

V roce 2000 Meduza obhajila vitézstvi na festivale v Ostrové, cenu za nejlepSiho moderatora
tentokrat obdrzel Richard Krajco, ktery byl v ten samy rok ocenén také jako Talent roku 2000

cenou Alfréda Radoka za roli Hamleta v Divadle Petra Bezruce.
4.8 Soubizlosti a popularita v roce 2001

Soucdsti porfadu se vtomto roce staly ,Soubizlosti“, tedy parodické zpravodajstvi
z hudebniho svéta. Podkladem pro toto ,zpravodajstvi“ byl tydenni zpravodajsky servis od
agentury InfoNet, ze kterého vzesSlo nékolik zparodovanych perlicek ze Zivota hvézd,
uvadénych obéma moderatory za klasickym zpravodajskym pultikem. Tato ¢ast poradu byla

predtacena.

SoutézZ o ceny byla od roku 2001 telefonicka, vyhercem se staval prvni volajici, tento princip

soutéze nahradil losovani z minulych let.
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V roce 2001 vyhrala hudebni skupina Krystof, jejiz tvari byl Richard Kraj¢o, cenu objev roku
na udileni cen Akademie ¢eské hudby Andél (vysilané na CT1). Popularita Richarda tak zacala

prekracovat plisobeni v pofadu Meduza.
Podoba a vysilaci ¢as potradu zlstala nezménéna do konce roku 2003.
4.9 Rok 2004 - ¢as na zménu designu

»V roce 2004 uzZ Meduza a Richard s AleSem dozrdli natolik, Ze détska ambaldz poradu zacala
pusobit nepatficné a tak prisla dalsi proména. Tentokrdt ji navrhla Jana Macenaurovd.
Zmizela podvodni havét a nahradila ji nendpadnd abstraktni grafika z pruhl a geometrickych
tvard, svitici stdil a vdlce. Hra o cédécka dostala podobu rozkmitaného potenciometru s

optickym klamem.” (Marek Dohnal)
Soucasti zmény byla také nova znélka poradu, celkové dostal pofad novy, moderni kabat.

Hlasovani stdle probihalo stejnymi cestami. Vysilaci doba zlstavd stejnd az do konce roku

2005.
4.10 Léta 2006 — 2008 - zmény vysilacich éasti a prvni presun na €T2

V roce 2006 se zUstava ¢as stejny, méni se den vysilani ze stfedy na ctvrtek.

V prvni poloviné roku 2007 je Meduza pfesunuta na CT2, vysilacim dnem zGstava tvrtek, ¢as
se posouva na 18:30 hod. Od zaFi se pofad opét vraci na CT1 a pdvodni vysilaci ¢as, tedy
Ctvrtek 16:40 hod. Vroce 2008 se c¢as opét meéni, na 16:15 vprvnim pololeti, po
prazdninach 16:00 hod. Tyto zmény maji zasadni vliv na sledovanost, v disledku také na dalsi

vyvoj pofadu (viz kapitola 5).
4.11 Novy vzhled a odchod moderdtora v roce 2009

V roce 2009 oslovil Marek Dohnal se zménou designu partu mladych nadsenct, pohybujicich
se kolem poradu Sabotdz. Ti se navrati k détské poetice a vymysli nové téma ponorky, se
kterou se misto meduzy objevi animovany cerv Chozé, mistrné hrajici kytarové riffy,
na jejichz zapamatovani se zakldda nova pamétova hra. Vtomto roce také vznikaji nové

internetové stranky poradu.
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Richard prestava stihat vSechny povinnosti, coz vede k absencim v nataceni a postupnému
prenechdni celého moderovani AleSovi. Den a ¢as vysilani zUstavd stejny, jen v druhém

pololeti se vysilani posouva o 15 min dfive.
4.12 Rok 2010 s novymi tviirci a definitivni pfesun na CT2

Marek Dohnal dospél ke zméné a predal scéndristické Zezlo a dramaturgii poradu mladsimu
kolegovi, hudebnimu publicistovi a kritikovi Meduzy, Pavlu Kucerovi. Sdm zlstal na postu

hlavniho dramaturga.

Oba se shodli na jménu nové moderatorky, zpévacky Klary Vytiskové, ktera byla verejnosti

znama predevsim svymi extravagantnimi moédnimi kreacemi a zpévem ve skupiné Toxique.

Prvni rok zpévacka pokracovala v interiéru ponorky, ktery zdédila po Richardovi s AleSem,
pribyly nové rubriky a odpadlo Zivé vysilani, tedy i divacké telefonovani. Z Meduzy se tak
stala klasicka hitparada s prlbéznym hlasovanim. V kazdém dile byly pfehrany videoklipy

z prednich pficek a novinky. Vysilaci ¢as se zménil na sobotu 12:30 hod, na programu CT2.
4.13 Posledni zména designu v roce 2011 a konec Meduzy

Osobnost Klary Vytiskové se do ponorky pfilis nehodila, v roce 2011 tedy pfisla nutna zména
designu. Ze studia se stal jednoduchy interiér kombinace barevnych svétel a ¢ernych pruh,
s obrazovkou a pddiem pro Ziva vystoupeni hostd, ktera se stala na rozdil od predchozich dil{
pravidelnou soucasti pofadu. Autorem designu a nové grafiky, ve které pfipodobnil meduzu
k reproduktoru s kabely misto chapadel, byl David Bazika. V hitparadé byla jasna zména
hudebni dramaturgie pod taktovkou Pavla Kucery. Ten pojal hitparadu jako mix populdrni a
alternativni hudby, ktera se jeSté nehtala na vyslunni hudebnich Zebfick(. Jednu z novinek

vzdy pfinasel host poradu.

Porad z(istdva na druhém programu, nicméné vysilaci ¢as se opét méni ze soboty na Ctvrtek,
18:30 hod. Vzhledem ke klesajici popularité hudebnich pofadl se zaCind Meduza stfidat
s dalsim hudebnim poradem Musicblok, moderovanym chlapeckou dvojici. Mizeme ji tedy

vidét jednou za dva tydny.
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Po prazdnindch se vysilani opét presouva zpét na sobotu 12:15 hod, kdy je spojenda Meduza a
Musicblok za sebou v jednom celku, nazvanému MM — dvojita davka muziky. Od zafi 2011 se
porady spoji uplné, tedy moderator Nasty se pridava ke Klafe a pracuji spolu na casti
Meduzy. V roce 2012 se projekt MM presouva na vecerni vysilaci ¢as, tedy sobota 18:55 hod.
Na konci Cervna odvysila posledni dil Musicbloku a Meduza pokracuje v druhém pololeti

samostatné. Pfibyvaji opét nové rubriky, ale v zaniku Meduze jiz nezabrani.

Meduza kondi s rokem 2012.
5. Vyvoj sledovanosti

PUvodnim zdmérem této kapitoly bylo sledovani zmén v pofadu a reakci tvlrci na tyto
zmény. Od samotnych tvlrch jsem ale dostala informaci, Ze jakdkoli analyza sledovanosti
pofadu Meduza nikdy neprobihala, nicméné porad prosel mnoha zménami, at uZ se jednd o

dekorace, moderatory, vysilaci ¢as nebo cislo programu, které sledovanost ovliviiovali.

Zdrojem vyzkumu byly Udaje o sledovanosti kazdého 5. dilu porfadu Meduza z let 1997 -
2012, poskytnuté Gtvarem vyzkumu a analyz Ceské televize, tedy sekundarni data, kterd

vznikla primarné pfi elektronickém méreni sledovanosti pro Asociaci televiznich organizaci.
5.1 Sbér dat

Data jsem ziskala jiz zpracovand z Gtvaru pro vyzkum a analyzu CT, odkud mi na zakladé
Zadosti vyhledala udaje o sledovanosti z kazdého 5. dilu pofadu, pficemz jsem nechala na
uvazeni CT, jaky postup pfi ur€ovani onéch patych dilG pouZije a pokusila jsem se tak o
nahodny vybér. Vysledkem tohoto pokusu byly informace o dilech 1, 5, 10, ..., coZz jsem
povazovala za objektivni. V prabéhu analyzy jsem ale zjistila, Ze prvni dil kazdého roku byla
»Zlatd Meduza“, tedy vyrocni dil pofadu, ve kterém se vyhlasoval Zebficek interpret(l za cely
rok. Jiz letmym pohledem na udaje o sledovanosti bylo jasné, Ze tento dil mél témér vidy
vétsi sledovanost neZ ostatni, rozhodla jsem se tedy uUdaje o sledovanosti téchto dil(

vynechat z vyzkumu vyvoje sledovanosti a zabranit tak jeho zkresleni.

Podle Jirdka a Kopplové mohou byt informace o sledovanosti televiznich programd, ziskané

pomoci tzv. peoplemetr(, zavadéjici. Pfesto dodnes nezname lepsi metodu, jak provést

23



Setfeni na tak velkém vzorku prlikaznéji. Proto jsem pro svUj vyzkum poufZila praveé tato data,
budu se jimi zabyvat jako prikaznymi a véfit v jejich minimalni odchyleni od reality, coz je
ostatné nutné u vSech kvantitativnich postupd, nemluvé o sekundarnich datech, pfi kterych

nema vyzkumnik moZnost kontrolovat postupy jejich ziskavani.

Data o sledovanosti jsou rozdélena podle dvou ukazatel(, jejichz hodnoty jsou vyjadieny
v procentech (%) nebo tisicich (tis.). Témito ukazateli jsou tzv. rating a share. ,Rating {(...)
vyjadifuje odhad priimérného poctu nebo podilu osob z cilové skupiny v populaci (napr.
dospéli starsi 15 let), které Zivé sledovaly primérnou sekundu televizniho vysildni na daném
kandlu. Uddva se v tisicich nebo v procentech. Share se uddvad v procentech a vyjadruje podil
casu, ktery priimérné odsledovali divaci na daném kandlu vzhledem k celkovému
odsledovanému casu. Pocitd se jen zdivdkd, kteri televizi sledovali.” (Trampota,

Vojtéchovska, 2010, s. 188)
5.2 Vyvoj cilového divdka dle véku

Vyzkum vékového sloZeni publika je podstatny pro ovéreni hypotézy, Zze hudebni pofad m(ize
ovlivnit vyvoj a v dUsledku i cely Zivot dospivajiciho publika. Pro potvrzeni nebo vyvraceni
této hypotézy je nutné zjistit, o jakou vékovou kategorii se jedna. DalSim cilem je ovéfit

hypotézy (ndzory) tvirc(, tykajici se véku divaku.
5.2.1 Hypotézy

Hypotézy jsem definovala na zakladé rozhovor( stvirci, u nichz mé prekvapil rozdilny
pohled na porad, co se tyce cilové skupiny. Dramaturg Marek Dohnal mluvil o Meduze jako o
détském poradu, bral na déti velky ohled pfi vybéru videoklip(i a psani scénare. Proto jsem
do rozhovorU zaradila otazky na toto téma. Hypotézy nejsou tedy definovany vyzkumnikem,

ale autory poradu. Pro Uplné znéni budu citovat.

Marek Dohnal: ,Myslim, Ze divdci s Meduzou a jejimi moderdtory (mluvime o Richardovi
s Alesem) vyristali a odristali. Zdroveri — dokud vse fungovalo — pfiristali a dordstali divdci

novi. Myslim, Ze vétsinu divdctva Meduzy tvorily mladé maminky a jejich déti.”

Ale$ Juchelka: ,Jd si myslim, Ze jsme byli specificti vtom, Ze jsme si nikdy nesedli z téch

interpret( na zadek. Tim se posunul ten porad z toho détského do pubertdlniho obdobi.”
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Richard Krajco: ,Citil jsem se jako moderdtor poradu pro mladé, ne tolik pro déti. Ona totiz
Meduza nabrala brzy trochu jiny smér. Dostdvalo se tam vice “jiné” muziky a jiny styl
humoru. Taky na nds zacalo koukat siroké publikum a porad prestal byt vnimany jako

“détsky”. Myslim, Ze se to casem prehouplo na vic divdku 15+, ale to jen odhaduji.”
5.2.2 Vyzkum

Pro vyzkum sledovanosti dle véku jsem se rozhodla pouZit primérné ro¢ni Udaje hodnoty
rating v procentech (viz pfiloha €. 1). Tuto hodnotu jsem vybrala z dlivodu prlikaznosti pfi
porovnani poméru divakd do a od patnacti let véku. Udaje rating (%) udavaji procento divakd
z celkové cilové skupiny, proto je zde zohlednéna pocetni prevaha dospélych, ale zaroven se
nejedna pouze o pomeér celkového mnozstvi divakd v dané vékové kategorii, ne pouze téch,
ktefi v danou chvili sledovali pofad. Hodnoty jednotlivych let jsou priimérem z udajl rating

(%) za kazdy 5. dil (véetné Zlaté Meduzy) za kazdy jednotlivy rok.

Graf ¢. 1: Pomér divaka dle véku (rating v %)

1997 1998 1999 2000 2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012
5.2.3 Zavéry

Z vyzkumu vyplyva, Ze v letech 1997 aZ 2009 byli divaci do 15 let ve vyrazné vétsiné, pricemz
se pomér obou skupin stfidavé ménil. Vyrazny rozdil v nardstu ,dospélych” divak( je patrny
v roce 2010, kdy tito dokonce prevazili nad mladsimi divaky. V roce 2011 pak byla skupina
4 —14 v minimalnim zastoupeni, oproti predeslym letem. V roce 2012 se pomér vyrovnal

témeér rovnomérné, tedy v poméru 5:4 s vétSinou na strané mladsich divaka.

Promény v souvislosti se zménami v poradu jsou vyrazné, predevsim ale v poslednich letech
vysilani. S nastupem Klary Vytiskové na moderatorsky post v roce 2010 se skladba publika
zménila vyrazné, stejné jako skladba poradu. V poslednim roce se pak opét udaje promeénili,

se spojenim poradl Music Blok a Meduza do jednoho a sjednocenim moderatord.
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Hypoteticky také muZzeme mluvit o roku 2000, kdy vyvrcholila pfevaha détskych divaka.
V tomto roce ziskala Meduza ocenéni na festivalu détskych filmG v Ostrové. V roce 2000
prosla Meduza také proménou dekoraci. Tyto okolnosti mohly spolecné zvysit oblibu u déti,
rozdil vSak neni tak viditelny, aby toto tvrzeni bylo stoprocentni. Pro tato upfesnéni bych

doporucila podrobnéjsi vyzkum sledovanosti.

Pro ovéreni Markovy hypotézy, tedy zda byli castymi divaky maminky se svymi détmi, by byl
zapotrebi podrobnéjSi vyzkum, pravdépodobné by tyto informace byly dostupné
z ,denictkovych vyzkumid“, které Ceska televize kontinudlné provadi. (ceskatelevize.cz)
Tvrzeni, Ze divaci s Richardem a Alesem rostli, odristali a zaroven dorustali dalsi, mohu
vzhledem k vysledkliim analyzy potvrdit. V letech, kdy moderovala pofad tato dvojice, se

pomeér mezi vékovymi kategoriemi nijak vyrazné neménil, coz je v souladu s timto tvrzenim.

AleSova hypotéza je za podminek tohoto vyzkumu neovéfitelnd, vzhledem k vékovému
rozdéleni tazatell. Pro vyzkum této hypotézy bych potrfebovala podrobnéjsi informace o
véku divakld. Vtomto pripadé mohu jen potvrdit, Ze nenardstal pocet adolescentl a
dospélych, tedy mohl stoupat pocet pubescentll oproti détem. Richardovu hypotézu pak

mohu s jistotou vyvratit, vék divakl prokazatelné stoupl az s pfichodem nové moderatorky.
5.3 Vyvoj sledovanosti v zavislosti na proméndch poradu a konkurence

Uvodem si dovolim opét citovat: ,Sledovanost Medizy byla dle mého v kaZdé dobé
pfimérend svému vysilacimu dni, casu, konkurenci na strané jedné a aktudini situaci na
hudebni scéné na strané druhé. My jsme se vZdycky snaZili délat vse poctivé, kvalitné a tak,
aby nds to samotné bavilo. Zmény prichdzely intuitivné ve chvilich, kdy se véci omrzely,
zevsednély, staly se nudnymi. Ménili se — dospivali — moderdtofi a s nimi i jejich porad.”

(Marek Dohnal)

Timto vyrokem Marek Dohnal vyvratil a ujasnil vSechny mé predstavy o tvorbé hudebni
hitparady. Nebudu tedy zkoumat promény, které autofi iniciovali na zakladé poklesu
sledovanosti, ale naopak promény sledovanosti v souvislosti s predchozimi zménami
v pofadu. Pro prehlednost jsem pracovala srocnimi primérnymi hodnotami, které jsou
pocitané ze vSech dild pofadu a zdroven kfivku grafu nezkresluji vykyvy ve sledovanosti

jednotlivych dila.
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Na nasledujicim grafu (¢. 2) je vidét klesajici tendence ve vyvoji sledovanosti. Pokud ale
pocet divakd porovname s grafem €. 3, ktery zavisi na konkurenci, vroce 2000 vidime
vyrazny naruast détského divactva. Tyto rozdily jsou pochopitelné v kontextu dalSich uddlosti.
V roce 1999 a 2000 porad a jeho moderatofi ziskali ocenéni na détském filmovém festivalu
(viz kapitola 2), coz mohlo zvysit jeho oblibu u déti. U celkové sledovanosti, kterou utvari
predevsim divaci ve véku 15-ti let a vice, miZeme zaznamenat zvysSeni sledovanosti v roce
2002, kdy ziskala skupina Krystof cenu Andél za objev roku (viz kapitola 4), coz mohlo diky
Richardovi také zvednout popularitu Meduzy u starsich divakd. Od roku 2000 také Meduza

ziskala jinou tvar s Hydroboudou a v roce 2001 pfibyly ,,Soubizlosti“, parodované zpravy ze

Zivota hveézd.

Graf €. 2: Pocet divaku dle udaju rating (tis.)
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Graf €. 3: Pomér divaku dle udajl share (%)
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V roce 2007 je znatelny velky posun ve sledovanosti, na kterém je jasné vidét rozdil mezi
hodnotami v obou grafech. V prvni poloviné roku 2007 byl pofad pfesunut na CT2, na CT1 se
vSak opét vratil po prazdnindch. Na grafu ¢. 2 Ize sledovat, Ze pocet divakl klesl a na sva
pGvodni &isla se jiz nevratil ani po presunu zpét na CT1. Na rozdil od tohoto jevu ale miiZzeme

pozorovat na grafu €. 3, ve kterém je zohlednén pocet divak, sledujicich ostatni stanice, kde
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se procento po navratu na CT1 opét vyrazné zvedlo. Z téchto Ukaz{ tedy vyplyva, 7e pofad
pravdépodobné po vyrazné zméné vyrazné pfisel o mnoho stalych divakd, po navratu na CT1
vsak stouplo procento ze sledovanosti vSech kandll, tedy vroce 2008 televizi celkové
sledovalo mensi mnoiZstvi divakd, proto se na grafu ¢. 3 procenta zvedla pfiblizné
dvojnasobné, prestoZe pocet divakl na tisice byl téméfr totoiny. Tento jev mliZzeme
prisuzovat ndrlstu popularity internetu a naopak poklesu obliby televizniho vysilani.
»Zapocal doposud trvajici proces, pri kterém si vSechna média stdle vice podmariuje prekotné

se rozvijejici internet.” (Koncelik, Vecera, Orsag, 2010, s. 262)

V roce 2009 sledovanost opét klesla s odchodem Richarda a zménou designu. V roce 2010 je
pak sledovanost oproti po¢atku mizivd, kdyZ se pofad opét pfesune na CT2, pfichazi nova
moderatorka. Hitparada se zméni na moderni pofad o hudbé, ve kterém jsou kvidéni
neokoukané hudebni tvare, rozhovory a vystoupeni. Zaroven ale konci etapa zivého vysilani
pofadu a od roku 2010 je na druhém programu zdlezZitosti okrajového publika, témér
vyhradné starSiho 15-ti let. Sledovanost pak nezachrani ani experimenty se sluovanim

Meduzy a Musicbloku.
6. Obsah poradu

Obsah poradu se odvijel od zmén formatu, koncového publika, tvaréi skupiny a
moderatorl. Obsah poradu jsem rozdélila do nékolika mensich okruhl, tedy na vybér a
cenzuru videoklipl, analyzu hudebnich Zanr(, vybér hostli pofadu a vyvoj zplsobu hlasovani,
jenz zasadné ovliviiovalo samotny obsah poradu. Celkovy vyvoj pofadu, tedy také obsahu je

podrobné popsdan v kapitole €. 4 o historii poradu.
6.1. Vybér a cenzura hudebnich videoklipi

Vybér a cenzura hudebnich videoklipli se proménovala ¢asem, znatelné byly dva hlavni
zlomy. Prvni nastal s pfichodem dramaturga Marka Dohnala do Mini-maxi, ktery na tomto
postu v Meduze pokracoval az do zmény moderatorid. Po odchodu Richarda se rozhodl
pfijmout do poradu novou krev, v podobé hudebniho kritika a Zurnalisty, do té doby
tvoficiho pro hudebni televizi O¢ko, Pavla Kulery. Ten se rozhodl pofad obrétit vzhiiru

nohama a tim byl vytvoren dalsi milnik v obsahu poradu.
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Meduza vznikla v porevoluc¢ni dobé, kdy se s hudebnimi porady roztrhl pytel. Tento porad byl
vsak jedinecny svou grafickou podobou a interaktivitou. Zdrojem videokliptd byla hudebni
vydavatelstvi, ostatné jako po celou dobu vysilani. Prvni dramaturgyni se stala autorka
Meduzy Katefina Ondfejkova. Vybirala tedy videoklipy z nabidky vydavatel(i, podle jejich slov
se ji nikdo pfi vybéru ovlivnit nesnazil a nabidka byla vétsi, nez potfeba poradu, vybirala tedy
podle vlastniho uvazeni. V této dobé je znat rozpuk Ceskych poprockovych kapel, kterym se
v 90. Letech u nas velmi dafilo. S cenzurou si Katefina Ondfejkova nedélala takové starosti,
jako daldi dramaturg. A¢ se snaZila driet vramci kodexu CT a Zikonu o televiznim a
rozhlasovém vysilani, do hitparady, kterou v letech 1993 — 1995 moderovala tfinactileta
Lucie Vondrackova (cemuz odpovidal vék divakd, viz kapitola 4), se dostaly pisné jako Alkohol
od skupiny Alkehol. Potfad obsahoval 9 videoklipu, z nichZ divaci prostfednictvim telefonické

soutéze 5 poslali do dalSiho kola. Zbyvajici 4 videoklipy byly vymeénény za nové.

S pfichodem Marka Dohnala dostal pofad Mini-maxi a tak i Meduza vétsi fad, videoklipy
nasazoval systematicky tak, aby byly zastoupeny rQizné Zanry a porad byl vyvaieny, jejich
pocet se zvysil na 10. Nad nasazovanim videoklipli nevhodnych pro déti pry nemusel pfilis
premyslet, vlastni Usudek pUsobil autocenzurné. V dobé, kdy Marek zacinal jako dramaturg,
jiz TV Nova vysilala hitparddu Eso. Nahravacim spolecnostem tedy tolik nevadilo, kdyz
odmital nékteré jejich ,hity“. Sam dramaturg pak konkuren¢ni porad nebral jako velkou
hrozbu, vzhledem k odliSnym cilim (v pfipadé komeréni televize byla jasnym cilem vysoka
sledovanost) citil vétsi svobodu v nasazovani videoklipt (pfestoZe v prvnim roce vysilani byla
Meduza vysildna ve stejném case). Napfiklad se absolutné vyhnul skupiné Kelly Family, ktera
v poradu Eso vyhravala po celou dekddu. Presto se ale neda fici, Ze by Meduza v dobé
dramaturgie Marka Dohnala byla velmi alternativni (viz kapitola 6.2). Az s dalSim vyvojem
pofadu, moderator(l, nastupem internetu a vysilanim televize O¢ko, se dramaturgie mohla
vice zaméfit na nékteré okrajové kapely. Prostfednictvim tzv. tipu Meduzy mohli do
nasazovani videoklipl pfimo zasahovat také moderatofi Ales Juchelka a Richard Krajco, ktefi
touto cestou promitali do hitparady svij osobni vkus. Na divacich ale pak zaleZelo, zda se
videoklip udrzi. Videoklipy jiz nepostupovaly diky telefonické soutézi, ale zalezelo na poradi
v pribézném hlasovdni. V pofadu se postupem casu také zacaly objevovat nesoutéini
videoklipy, zpravidla jako ilustrace interpretli, ktefi byli hosty daného dilu nebo

nadchazejicich koncertl a aktualit ze svéta hudby.
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Vroce 2010 se dramaturgie ujal Pavel Kucera, ktery k hitpardadé pristupoval Ccisté
profesiondlné, cehoZz byl schopen vzhledem k predchozim zkuSenostem a znalostem
hudebniho kritika. Jeho cilem byla osvéta v oblasti popularni hudby a zvySeni poctu
dospélych divak( poradu. Nasazoval videoklipy alternativnich interpretd a nova jména,
zaroven se snazil zachytit skladby, které se zapisovaly do historie svétového popu, aby bylo
mozné porad s odstupem vnimat jako obraz dobové popularni hudby. Misto pfedchoziho
tipu Meduzy vznikla rubrika tip hosta, tedy kazdy tyden byl zafazen jeden videoklip na prani

aktualniho hosta poradu.

Oba dramaturgové poradu se shoduji v tvrzeni, Ze na né nahravaci spole¢nosti vyvijely mirny
tlak pfi nasazovani videoklip( (kterému ale Uspésné odoldvali). O mnohem vice se angaZovali
manazefi i samotné hvézdy, pokud chtély byt do hitparady zafazeny, Marek Dohnal i Pavel
Kucera se podle jejich tvrzeni nenechali zviklat a novinky nasazovali podle svého nejlepsiho
védomi (Pavel Kucera napftiklad nikdy neobsadil do hitparady Lucii Vondrackovou, ktera byla

drive pravidelnym hostem poradu, pfestoZe ho Udajné osobné presvédcovala).
6.2 Cetnost vyskytu hudebnich Zdnri

K analyze hudebnich Zanri mé vedla teze, zmifovana jiz v pfedchozich kapitolach, tedy Ze
hudebni pofad muize u publika jistym zplsobem formovat osobnost, respektive ovliviiovat
zZivotni styl, prostfednictvim hudby, kterou divakovi predklada. Rozhodla jsem se tedy
analyzovat Zanrovou skladbu poradu, konkrétné céetnost vyskytu jednotlivych hudebnich

zanr(Q. A analyzovat, které Zanry a Zivotni styl hitpardda predstavovala.
6.2.1 Metodologie vyzkumu

Ve vyzkumu jsem pouZila postupy obsahové analyzy, tedy kvantitativni metodu, kdy jsem
statisticky zpracovala Zanrovou skladbu hitparady. Dalsi mozZnosti byla obrazova analyza,
tedy zkoumat medidlni sdéleni jednotlivych videoklipli. Nebylo by ale v mych moZnostech
tuto analyzu provést v prokazatelném rozsahu, takovy vyzkum doporucuji jako predmét dalsi

prace.

Hitparadu vnimam v podstaté jako hudebni zpravodajstvi, tak jsem tedy pfistupovala i

k vyzkumu, jehoZz zamérem bylo analyzovat ,soustavu témat, kterd se dostdvaji do obsahi
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médii“ (Tampota, Vojtéchovska, 2010, s. 100), vtomto pfipadé jsou tématy hudebni Zanry,
které se dostdvaji do obsahli médii v takové podobé, kterd k jejich sledovani privadi déti a
dospivajici, ktefi vtomto véku podléhaji hodnoceni vrstevniki a hledaji nové autority.

(Scheerova, 2010)

Naskytaly se dvé mozZnosti, jak k vyzkumu pfistupovat. Jednim zplsobem by bylo zafazovat
kazdy videoklip do urcitého Zanru, nehledé na to, jakému Zanru se prevazné vénuje interpret
konkrétni skladby. Tato metoda ma dvé uskali. Zaprvé i bez analyzy vime, Ze se porad
vénoval popularni hudbé, tedy i jednotlivé pisné byly vybirany tak, aby zapadly do
populdrniho Zebri¢ku, prestoze samotny Zanr hudebni skupiny by mnohdy publikum
nezaujal. Druhou nevyhodou této metody je také ovlivnitelnost usudkem vyzkumnika. Pro
objektivni zatazeni do zanrové oblasti by bylo potfeba vice nazor(, pfipadné objektivniho

zdroje. Tento postup vsak neni v mych moznostech, proto jsem si vybrala nasledujici zpGsob.

Druhd mozZnost je v ramci moZnosti vyrazné objektivnéjsi a ukazuje, k jakym Zanrdm muze
hudebni porad posluchace dovést. Prostfedkem vyzkumu bylo vyhledat u vSech autord
vystupujicich v hitparadé hudebni zanr, kterému se ve své tvorbé prevazné vénuji. Vzhledem
k diskutabilité zafazeni nékterych Zanr( jsem se snazila vyhledavat z vice zdroju, vidy vsak v
online prostredi (viz internetové zdroje). Vzhledem k danému obdobi, mnoZstvi interprett a

¢asovym moznostem se tento zplisob ukazal jako nejlepsi.

6.2.2 Sbér dat

Na zdkladé sledovani jednotlivych dilGd pofadu Meduza a Mini-maxi (viz historie poradu) a z
dramaturgickych listd jsem vytvofila tabulku interpreti jednotlivych pisni zafazenych do
Zebricku (do vyzkumu jsem nezaradila pisné vysilané jako hudebni tipy hostl apod.), at uz v
konkrétnim dile zaznél cely videoklip nebo ne. U kazdého interpreta jsem zpétné vyhledala
zanr, ke kterému se fadil a zemi plvodu formace. K jednotlivym Zanrim a statlm jsem
priradila kéd (viz pfiloha €. 3), dle kterych jsem zaradila interprety do Zanrovych skupin (viz

priloha ¢. 4).

6.2.3 Formulace hypotéz
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Cilem vyzkumu je ovéfit hypotézu, Ze se Zanrova skladba hitparady ménila v zavislosti na
proménach tvaréiho tymu, konkrétné (dle sledovani poradu) s nastupem Pavla Kucery a
Klary Vytiskové. Dalsi je predpoklad, Ze se do vysledkli promitnou fenomény populdrni

hudby, tedy oblibenost, kopirovani a ndsledny zanik jednotlivych Zanra a jejich modifikaci.
6.2.4 Vybér vzorku dat

Pfedmétem analyzy jsou vSechny hudebni skladby zarazené do hitparady kazdého patého
dilu pofadu Meduza. Kazdy paty dil pofradu nema presnou pravidelnost. Ve vétsiné let jde o
kazdy paty dil, pocinajic ¢islem 1, vybér ale ovlivnila nutna digitalizace, kterd u vSech téchto
dili nebyla moznd. V nékterych letech jsem tedy méla moZnost analyzovat kazdy paty dil,
ovsem v jinych letech (pfedevsim u nejstarSich dil(i) jsem byla omezena nedostupnosti
potfebnych informaci. Tento nesoulad jsem vyresila analyzou vétsich usekd, tedy jednotlivé
body vyzkumu jsou vidy souhrnem nékolika let, pficemz jsem se snazila o rovnomérny pocet
epizod v kazdém obdobi, zcehoz ovSem vyplyvd nerovnomérné casové rozdéleni.
Pfedpokladané hlavni milniky Zanrové skladby jsou vsak zachovany. Konkrétné jsem tedy
analyzovala 22 dila poradu z obdobi 1994 — 1999, dale 18 dil(i pofadu z obdobi 2000 — 2001,
16 dilG z obdobi 2002 — 2003, 19 dilG z obdobi 2004 — 2009 a poslednich 21 dild z obdobi
2010 - 2012.

6.2.5 Kédovani hudebnich zanra

Hudebni Zanry, vyskytujici se v analyze, jsem zjistovala az v pribéhu vyzkumu. Na pocatku
jsem kédovala pop, rock, punkrock, jazz, folk a metal. Toto poradi jsem urcila bez jakéhokoli
fadu, vzhledem k predpokladu dalsiho rozsifeni koda. V pribéhu analyzy vzniklo dalSich 20
zanr(Q, tedy dohromady 26 kédU (viz pfiloha €. 3). Pro potfebu dalsi analyzy jsem tyto zanry
zaradila do SirSich skupin, aby mélo jejich zastoupeni vypovédni hodnotu. PFi slu¢ovani kédu
jsem postupovala Cisté dle vlastniho uvazeni (viz kapitola 2), na zakladé podobnosti zanrf,
k cemuz je tfeba pfi interpretaci vysledk( prihlizet. Vysledky, které tak vznikly, jsou platné
pro ovéreni hypotéz tohoto konkrétniho vyzkumu, nelze je v3ak aplikovat vSeobecné, bez
prihlédnuti ke kontextu prace. Zastoupeni kédl ve skupindch je interpretovdno v kapitole 2 a

dokumentovano pfilohou €. 4.

6.2.6 Zavéry analyzy
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Pro zobrazeni vysledk(l jsem si vybrala graf, ktery interpretuje procentualni zastoupeni

zanrl, vzhledem k rdznosti poctu skladeb v jednotlivych obdobich.

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100% = Pop

1994-99 ® Rock
2000-01 Alternativni

- .
2002-03 Tvrda hudba

H Elektronicka
2004-09

Hip hop a RnB

2010-12 Jazz a soul

Prvni hypotéza je timto vyzkumem potvrzena. Po celou dobu mélo zastoupeni zZanra plynule
se meénici charakter, s vykyvy v nékterych obdobich, coz pfi¢itdm plynulému vyvoji popularni
hudby (viz zadvér druhé hypotézy nize), od roku 2010 vSak mlzeme sledovat vyrovnanéjsi
zastoupeni jednotlivych Zanr(, coZ dokladda snahu Pavla Kucery o objektivni pfistup
k hitparadé a jeho snahu informovat o veskerém déni v hudbé. Zména také koresponduje
s proménou cilového divdka (viz kapitola ¢. 5). ZUstdva zde moznost, Ze zanrova skladba
v letech 2010 — 2012 byla pfirozenym vyusténim vzhledem k proménam v popularni hudbé a
proména dramaturga ji nemohla ovlivnit. Dovoluji si vSak tvrdit, Ze vzhledem ke kontextu
s ostatnimi informacemi, které jsem ziskala prostfednictvim rozhovorl stvlrci a pfi
sledovani porfadu, mohu tuto moZnost vyvratit. Pro dlsledné potvrzeni hypotézy by bylo
zapotrebi hlubsi analyzy. Vzhledem k tomu, Ze porad s novym dramaturgem fungoval pouze

tfi roky, nelze s jistotou tvrdit, Ze by se dale nevyvijel jinak.

Druhd hypotéza predpokladala plynulou proménu Zebficku, na zakladé Zanrovych ,vIn“,
které prosly popularni hudbou. Zmény jsem zaregistrovala také pfi kvalitativni ¢asti vyzkumu,
tedy pfri klasifikaci jednotlivych skladeb. V devadesatych letech a po roce 2000 je oproti
dalSim letem patrné vyrazné zastoupeni elektronické hudby, které zapficinil zanr ,, dance”,
tedy tanecni hudba vSeho druhu, kterd méla povétsSinou Cisté elektronicky, nékdy castecné
instrumentalni charakter. Popularita elektronické hudby postupné odeznivala, zpatky na
vyraznéjsi pozici ji pfivedl az rok 2010, samoziejmé jiz v Uplné jiné podobé. Z mensinovych

zanrQ je nejvyraznéjsi tzv. tvrda hudba, kterd ma velké zastoupeni ve vSech letech témér
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rovnomérné, kdy svého vrcholu dosahla v letech 2004 — 2009. Spolu s alternativni hudbou
tak tvofi jakysi stabilni prechod mezi ,vétSinovou” a ,okrajovou” hudbou. Skupina
alternativni hudba je hodna samostatné analyzy, nicméné pro dany vyzkum je zdasadni i
predevsim alternativni (pozdéji také ,indie“) rock, jehoZ zpupnost nezastavil ani Pavel
Kuera. Uspéch alternativni hudby jako takové je dle mého nazoru zplisoben
vsudypfitomnou snahou odlisit se od hlavniho proudu, ktera vyustila v oblibu pojmenovavat
hudebni zanry dle jemnych nuanci, ve kterych se mnohdy ani sami hudebnici jen s problémy

orientuji (vice viz kapitola 2).

Hlavni Zanry, tedy pop a rock se po celou dobu stfidaji ve vedeni hitparady, nicméné jejich
pevny post ohroZuje alternativni hudba, kterd v poslednich letech dokonce prevazi
s nejvy$sim poctem obsazenych skladeb. Popularita ,pop music” je logicka jiz z nazvu,
popularita rocku a predevsim poprocku je dle mého nazoru dédna odvékou oblibou

vrve

zemé zC€asti byla.
6.3. Vybér hostii poradu

V pocatcich poradu, tedy letech 1992 — 1993 byla Meduza pouze hudebnim automatem bez
hostl a moderatorU (viz kapitola 4). Pozdéji byla soucasti détského magazinu, v roce 1997 se
osamostatnila a vroce 2010 prosla ¢aste¢nou proménou tvlréiho tymu. Podle téchto
aspektl jsem kapitolu rozdélila a popsala rtizné postupy vybéru host(, které se liSily s dobou,

zménou formatu, nebo zminénou proménou tvarcu.
6.3.1 Mini-maxi

V dobach, kdy byla Meduza soucasti détského poradu Mini-maxi, neméla samotna hitparada
moderatory ani hosty. Nicméné vétsina divak(l se koukala na cely porad, jehoZ soucasti byly
cetné rozhovory s osobnostmi z rliznych oblasti, pfevazné popularnimi herci a zpévaky,
zaroven ale se sportovci, védci, spisovateli nebo nadanymi détmi. Rozhovory byly postavené

tak, aby byly zajimavé a poucné hlavné pro déti, které porad primarné sledovaly.
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V letech 1994 - 1995, kdy porad uvadéla détska zpévacka Lucie Vondrackova, byly soucasti
poradu rozhovory, které mély publikum vzdélavat, stejné jako otazky pro popularni hvézdy
"bulvarniho" charakteru. V roce 1995, kdy odesla z moderatorské dvojice Lucie a zménil se
koncept poradu, byla hostem vidy jedna popularni osobnost. Ta byla pfitomna v celém

vysilani, rozhovor tedy navazoval na obsah a host byl vétSinou zapojen do hry.

6.3.2 Meduza

Od roku 1997 se da hovofit o Meduze jako samostatném celku, ktery se jiz vénuje vyhradné
hudbé. V prvnich letech zlstalo zachovano schéma pisnickového automatu, nyni ovSem
s moderatory. Soucasti pofadu se také stali hosté, at uz ve formé kratkého pozdravu,
medailonku nebo rozhovoru. Tyto ¢asti pofadu byly pfedtocené. Postupem casu zacali hosté

vystupovat ve studiu, v poslednich dvou letech se pak vystoupeni interpreta stalo pravidlem.

Rozhovory se vénovali vidy hudbé, moderatofi se snazili klast aktudlni otazky a zjistit
predevsim zajimavosti z tvorby daného interpreta, pfiéemz si s hostl ¢asto snazili udélat
legraci, vést rozhovory v odlehCené roviné. Moderatofi se snazi o objektivitu, nékdy se jim

ovsem podafi hosta nebo jeho fanousky urazit, nékolikrat (jak sami pfipousti) opravnéné.

Hosty vybiral dramaturg dle nabidky nahravacich spoleCnosti, které produkovaly také
videoklipy. V pocatcich vybér nebyl pestry a dramaturg se musel viceméné smifit s témi
interprety, ktefi chtéli pfijit. S narUstajici popularitou pofadu se pak sami interpreti chtéli
prostrednictvim pofadu zviditelnit a vznikalo vice hudebnich nahravek, byl tedy celkové vétsi
vybér a volnost vrozhodovani. Konkurenéni pofady a hudebni televize pak usnadnili
autorlim odmitani propiranych hvézd tim, Ze jiz byly na jiném programu. (Marek Dohnal a

Ales Juchelka) Soucasti poradu zlstavaly také pozdravy od interpret(.

S rozsifenim internetu a volného pfistupu k hudbé se dramaturgicky pristup zménil,
prehravani videoklipl jiz nebylo tak jedinec¢né, proto se dramaturg snazil odlisit vétSim
prostorem pro hudebni hosty. Rozhovory se predtacely, aby se v tfiminutové stopaZi dostalo
k divakovi to nejzajimavéjsi, vétSina poradu byla ale vysilana stdle Zivé. V pribéhu dalsich let

se prostor pro hosty zvétSoval, Castéji také vystupovali pfimo ve studiu.

6.3.3 Meduaza s Klarou Vytiskovou
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S nastupem moderatorky Klary Vytiskové a zmény scénaristy se za¢ala Meduza ubirat jinym
smérem a pretvorila se spiSe v moderni magazin o hudbé. Pro potfeby tohoto formatu a
nové moderatorky se zacala Meduza predtacet celd, odpadla tedy jedineCna telefonicka
soutéz, pravidelnou soucasti pofadu se misto toho stalo vystoupeni hosta nahrané ,zivé” ve
studiu, coZ doposud v poradu nebylo mozné. Vétsinou byl hostem jeden interpret a rozhovor
rozdélen do nékolika vstupll, mezi pravidelné rubriky a prehravani videoklipl. Soucasti

poradu se stal také tip hosta, kdy kazdy host nominoval jednu novinku do hitparady.
6.4. Zpisob hlasovadni divaki

Hlasovani se vyvijelo pfirozené se zménami vyuzivani rliznych médii. V prvnich dilech se
hlasovani rovnalo telefonické soutéZi o desku a k postupu interpreta tedy stacil jeden
telefonat, setrvani interpreta bylo tedy zvelké casti dilem nahody. Kdyz se Meduza
osamostatnila, zacalo fungovat hlasovani prostfednictvim korespondencnich listk(, z nichz
byli losovani také vyherci ostatnich soutézi. Pfed rokem 2000 pfibyla pro tyto ucely také e-
mailovd schranka. Kdyz uZz korespondencni listky posilalo poslednich nékolik divakd, bylo
postovni hlasovani zastaveno. S rozsifenim internetu byla zfizena webova adresa poradu, na
které probihalo hlasovani, soutéze a novinky, podle principu tzv. transmedialniho vypravéni.
S koncem Zivého vysilani odpadly telefony Uplné a veskera interakce s divakem probihala jiz

pouze pomoci internetu.
6.4.1 Ovlivnitelnost hlasovani

Hlasovani bylo ovlivnitelné zpocatku opakovanym volanim nékterych soutézicich, ktefi
vypozorovali ¢as, v kterém se jiz bylo mozné do studia dovolat. Pozdéji si néktefi interpreti
zasilali sami hlasy, pfipadné mobilizovali své funcluby. Také néktefi fanousci byli iniciatory
hlasovani svého okoli pro urcitého interpreta. Na druhou stranu je logické, Zze pro interpreta
hlasuji jeho fanousci, pokud se do takovéto hitparady dostane. Ne vsichni fanousci, ktefi
hlasuji, jsou vsak pravidelnymi divaky hitparady, proto ve vysledku dochazi ke zkresleni
hlasovani, kdy nemuzeme predpokladat, Ze na zdkladé vysledk( hlasovani zjistime vkus
stdlého divaka. Pokud autofi pofadu méli dlivodné podezieni z podvodu, diskvalifikovali

onoho autora, vétsinou vsak néjakou smiflivou formou, vzhledem k nedostatku dlikazu.
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Zaveér

Cilem mé prace bylo prostfednictvim analyzy hudebniho poradu poukazat na vliv, ktery
mohou mit hudebni porady na Zivot déti a dospivajicich. Zavérem si dovolim konstatovat, ze
tato teze, s ohledem na vSechny okolnosti zminéné jiz v ivodu, nabyvd s mou praci na
platnosti, k ¢emuz jsem dospéla na zakladé studia odborné literatury. Hlavni myslenky
potvrzujici mou hypotézu jsem shrnula v druhé kapitole, celd prace pak dokldda snahu
nékolika tvlrcd o poctivy pfistup ktvorbé pro mladez, kterym se snazili v prostredi
verejnopravni televize formovat osobnosti objektivné a kvalitné. Nejsem hodna posoudit,

zda se jim to skuteéné dafilo, snaha o kvalitu a poctivost vSak byly nepopiratelné.

Ceska televize, vdob& kdy méla tak silné postaveni, se snazila zajistit divakdm
multizanrovost prostfednictvim rozmanitych hudebnich pofad{. BohuZel, srozvojem
internetu se vie zménilo a dnes jiz Ceska televize hudebni tvorbu pro mlade? téméF
vynechala. Nadéje svitd s jiz zavedenymi kanaly CT:D a CT Art, otazkou v3ak je, zda v dnedni

krizi hudebniho primyslu jesté je koho zaujmout.

Rozsah prace mi nedovolil, zabyvat se vSemi problémy dostateé¢né detailné, doporucuji tedy
dalsim kolegiim rozebrat jednotlivé aspekty hudebni popularni tvorby pro mladez tak, jak by

si to dana témata zaslouzila. Pfi dalSim studiu se jimi sama hodlam nadale zabyvat.
Summary

The aim of my work was to analyze a musical program to highlight the impact that can have
music programs on the lives of children and adolescents. Finally, | would like to say that this
proposition with regard to all the circumstances mentioned in the introduction, comes to my
work on the validity, for which | have come to the study of scientific literature. The main idea
of confirming my hypothesis, | summarized in chapter two, then all the work illustrates the
efforts of several artists on an honest approach to the formation of youth who tried to shape
the environment, public television personality objectively and efficiently. | am not worthy to
consider whether they really succeeded, the pursuit of quality and honesty, however, were

undeniable.
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Czech Television, at the time when it had a strong position to seek to ensure the audience
through a variety of multi-genre music programs. However, with the development of the
Internet, everything changed, and nowadays Czech Television musical creation for young
people almost missed. Hope dawns with established channels CT: D and Television Art, but

the question is whether today's crisis in the music industry who else is interested.

Scope of work would not let deal with all the problems in sufficient detail, | suggest,
therefore, other colleagues to analyze the individual aspects of the popular musical creation
for youth, so how could these topics deserve it. Upon further study them alone | intend to

continue to address.
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Prilohy

Pfiloha €. 1: Udaje o sledovanosti — roéni priimér

Rok 15+ (rat. 4-14 (rat. |15+ (rat. 4-14 (rat. 4-14 (shr
%) %) tis.) tis.) 15+ (shr %) | %)

1997 2,7 5,8 230 76 26,98 34,05
1998 2,2 6,0 191 81 23,99 31,57
1999 2,3 4,6 197 66 12,22 28,27
2000 1,7 6,2 145 89 12,26 43,02
2001 1,8 4,9 150 69 12,06 39,51
2002 2,4 3,9 205 53 13,44 35,25
2003 2,2 4,8 187 61 12,69 32,02
2004 2,1 5,0 178 61 12,46 34,38
2005 2,0 6,0 169 70 10,92 38,40
2006 1,8 5,0 150 57 10,72 36,15
2007 1,3 2,1 105 23 5,70 11,66
2008 1,2 2,6 101 28 9,45 22,51
2009 0,9 2,1 83 22 7,73 19,09
2010 0,5 0,4 42 3,12 3,80

2011 0,3 0,1 24 1,21 0,76

2012 0,4 0,5 35 1,15 2,18
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Ptiloha €. 2: Tabulka hodnot za kazdy 5. dil

Datum Rat (%) 15+ | Rat (tis.) 15+ | Shr (%) 15+ | Rat(%)4-14 | Rat (tis.) 4-14 | Shr (%) 4-14
23.08.1997 15 130 25,71 2,2 29 27,12
27.09.1997 2,6 222 26,77 54 71 34,82
01.11.1997 3 263 30,79 8,7 114 50,2
06.12.1997 2,9 255 29,31 8,2 108 42,92
07.02.1998 3,3 286 29,68 9,7 132 34,03
14.03.1998 2 174 21,61 6,5 89 271
18.04.1998 2,7 233 30,6 8,3 113 29,56
23.05.1998 18 153 20,39 3,5 48 25,71
27.06.1998 2.1 181 29,47 3,5 47 25,14
01.08.1998 1 90 222 3,6 49 21,55
05.09.1998 2,2 192 28,66 9,6 131 59,05
10.10.1998 2,9 248 32,61 135 183 78,09
14.11.1998 1,9 167 21,58 7,5 103 36,78
19.12.1998 3,1 265 258 10,7 145 65,34
09.02.1999 34 289 13,24 7.1 102 31,27
16.03.1999 3,5 296 16,87 56 80 33,22
20.04.1999 14 118 7.3 2,2 31 20,28
25.05.1999 2,8 239 23,35 3,5 50 54,01
29.06.1999 2 168 18,45 3,9 56 47,25
02.09.1999 2,5 207 15,05 5,9 84 30,28
07.10.1999 15 125 11,01 6,1 87 35,01
18.11.1999 2,3 196 13,33 6,7 9% 38,37
23.12.1999 2 170 17,01 3,7 53 28,57
09.02.2000 16 130 8,7 8 113 45,03
15.03.2000 16 132 10,35 7 99 41,13
26.04.2000 0,8 68 8,77 2,6 37 42,02
31.05.2000 2,1 174 16,12 6,2 88 41,41
06.09.2000 1.2 105 12,72 4,6 66 45,23
11.10.2000 1.2 103 11,04 6,8 98 42,45
15.11.2000 1,7 146 11,63 6,3 89 35,59
07.02.2001 14 114 9,11 5,7 82 35,82
14.03.2001 16 137 10,31 7.6 108 44,84
18.04.2001 15 124 9,78 3.2 46 45,77
23.05.2001 0,5 44 5,58 3 42 38,69
27.06.2001 1 82 11,21 1.1 15 18,06
05.09.2001 2,7 225 14,72 4,9 70 47,71
17.10.2001 1,9 157 12,8 54 77 52,06
21.11.2001 3,6 306 20,89 6,5 93 41,15
06.02.2002 2,4 208 13,96 2,6 34 22,33
13.03.2002 1.1 92 8,25 0,9 11 8,48
17.04.2002 16 139 15 18 23 18,43
05.06.2002 18 151 11,03 3,5 44 37,32
04.09.2002 1,7 143 10,57 3,3 42 34,74
09.10.2002 2,2 188 11,79 2,6 33 17,11
13.11.2002 34 286 155 58 74 33,66
12.02.2003 2,4 206 12,22 5,1 65 25,13
19.03.2003 2 166 12,18 3,3 42 26,77
23.04.2003 2,2 188 13,75 4,9 63 50,19
28.05.2003 15 125 10,75 2,4 30 23,26
03.09.2003 1,9 161 12,81 34 43 19,17
08.10.2003 1,9 160 12,63 5,9 75 35,83
12.11.2003 2,4 207 12,96 54 69 34,98
17.12.2003 2,2 186 12,69 52 67 34,01
11.02.2004 2,5 216 12,76 6,4 77 36,85
17.03.2004 18 157 12,39 2 24 23,7
21.04.2004 11 91 9,04 2,2 27 34,24
09.06.2004 18 151 12,79 3,5 42 274
01.09.2004 15 126 10,68 1.2 15 11,64
06.10.2004 2,4 204 19,82 6 73 44,76
10.11.2004 2,7 231 14,28 8.4 101 57,95
22.12.2004 2,3 195 12,14 55 67 29,65
09.02.2005 3,8 325 16,78 10,6 124 474
16.03.2005 2,5 214 13,92 7.6 89 51,98
20.04.2005 16 137 8,1 6,1 71 39,42
25.05.2005 1.2 103 9,9 3,7 43 44,39
29.06.2005 1.2 105 9,88 3,8 44 33,38
07.09.2005 1.2 103 9,32 2,5 29 26,41
12.10.2005 1 86 6,53 3.1 36 25,99
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16.11.2005 2,1 176 9,88 6 70 33,56
21.12.2005 1,9 160 10,03 7 82 37,9
09.02.2006 2,2 188 9,79 7,2 82 38,81
16.03.2006 2,1 179 10,48 7,4 83 42,15
20.04.2006 1,2 100 9,31 2,6 29 32,37
25.05.2006 1,4 122 10 6,6 75 48,29
29.06.2006 0,9 79 9,2 3.1 36 32,52
07.09.2006 1,3 107 14,29 4,6 52 49,75
12.10.2006 1,4 117 13,83 2,8 32 30,29
16.11.2006 1,6 137 11,7 5,9 67 39,8
21.12.2006 2,3 194 13,96 7,9 90 41,37
08.02.2007 1,3 108 3,66 1,2 13 4,14
17.05.2007 0,6 53 2,29 0,8 8 3,52
21.06.2007 0,8 68 2,9 0,7 8 3,3

06.09.2007 1,6 138 8,27 3 33 24,39
11.10.2007 1,3 110 10,48 2,9 32 33,7
15.11.2007 2 168 11,24 2,7 30 20,79
20.12.2007 2 170 11,2 5,1 56 29,7
07.02.2008 1.1 94 7,77 2,2 23 17,49
13.03.2008 1,7 146 12,49 4.1 43 37,23
17.04.2008 1 83 7,69 3.2 34 24,82
22.05.2008 1,2 105 9,33 2,7 29 22,49
26.06.2008 0,9 79 9,21 1,3 14 14,91
04.09.2008 0,9 77 9,26 2,9 30 28,28
09.10.2008 0,7 59 6,63 2,2 24 23,09
13.11.2008 1,2 100 9,18 2,5 26 19,71
18.12.2008 1 83 7,49 3.1 33 25,83
12.02.2009 1 91 7,83 2 21 16,38
19.03.2009 1 92 7,8 2 21 17,59
23.04.2009 0,8 72 6,91 1,5 16 14,05
28.05.2009 1,4 120 9,92 3 31 25,3
03.09.2009 0,8 70 7,86 0,9 10 10,77
08.10.2009 0,6 52 5,72 1,4 14 14,43
12.11.2009 0,9 75 7,02 0,9 9 7,87
17.12.2009 0,9 79 7,51 1,8 18 15,12
06.02.2010 0,9 78 4,79 0,2 2 1,3

13.03.2010 0,8 68 3,66 0,6 6 5,47
24.04.2010 0,5 43 4,65 0,4 4 4,88
29.05.2010 0,4 37 3,27 0,5 ) 6,29
03.07.2010 0,5 41 4,22 0,2 2 3,51
04.09.2010 0,2 20 1,81 0,6 6 4,82
16.10.2010 0,3 22 1,6 0,3 3 2,46
20.11.2010 0,4 35 2,56 0,6 6 4,04
17.03.2011 0,2 18 0,58 0 0 0,03
26.05.2011 0,1 13 0,52 0 0 0,03
10.09.2011 0,2 16 1,35 0,2 2 1,76
15.10.2011 0,2 20 1,61 0 0 0,08
19.11.2011 0,3 30 1,99 0 0 0,32
31.12.2011 0,8 73 3,57 0,5 5 2,64
11.02.2012 0,4 32 0,88 0,7 7 2,21
17.03.2012 0,4 38 1,17 0,2 3 0,73
21.04.2012 0,3 28 1,04 0,3 3 1,22
26.05.2012 0,2 20 0,98 0,8 8 4,56
30.06.2012 0,3 22 1,24 0,1 1 1,4

08.09.2012 0,2 16 0,73 0,2 2 1,18
20.10.2012 0,5 44 1,47 1.1 12 4

24.11.2012 0,5 44 1,37 0,5 6 2,29
29.12.2012 0,6 56 1,54 0,7 7 2,54
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Pfiloha €. 3: Kédovaci arch

Zanr Cislo

pop 1
rock 2
punkrock 3
jazz 4
folk 5
metal 6
folk rock 7
pop rock 8
alternative rock 9
house 10
elektro 11
indie rock 12
electronic pop 13
alternative folk 14
RnB 15
dance 16
country pop 17
hip hop 18
tradicni 19
hardrock 20
funky 21
soul 22
rapcore 23
klasika 24
alternative hiphop 25
punk 26

Pfiloha €. 4: Tabulka Zanrovych skupin

Zanr Podzanry
Pop 1+5+17

Rock 8+2+7
Alternativni 9+12+14+25
Tvrdd hudba |3+6+20+26
Elektronickd |10+11+13+16
Hip hop a RaB | 15+18+23
Jazz a soul 22+21+4
Ostatni 19+24
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Priloha €. 5: Tabulka — zastupci Zanru jednotlivych obdobi

Zanr 1994-99 2000-01 2002-03 2004-09 2010-12
Pop 69 65 31 27 50
Rock 82 43 56 70 40
Alternativni 12 24 38 56 72
Tvrdd hudba 14 18 16 24 24
Elektronickd 26 16 5 16
Hip hop a RnB 11 12 10 20
Jazz a soul 2 3 5 9
Ostatni 1 2 0 0
Celkem 217 183 163 197 231
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