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Anotace (abstrakt)

Romantické laska uz od svojich pociatkov otvara otazku intimity a stala sa zdkladnou socialnou
silou spolo¢nosti. Na rozdiel od podob krestanskej lasky alebo lasky vasnivej, je pre lasku romanticku
typickym rysom to, ze predpokladd urcity stupeil sebapoznavania a aktivity, ktora vedie k jednému z jej
charakteristickych prvkov ,hrdinskej vypravy“. Od vzniku prvych roménov, koncept presiel uz vyraznu
cestu a stal sa predmetom mnohych vyskumov rozlicnych vednych odborov. Této diplomova praca
nahliada na problematiku zobrazenia romantickej lasky v zmysle spolecenského konsStruktu, ktory je
premenlivy v ¢ase a zavisly na kultarno-spolo€enskych faktoroch spolo¢nosti, pre ktoru je ako sucast
medialneho produktu ureny. Kunstrukcia mytu romantickej lasky bude v tejto diplomovej praci
spracovana v kultirnom prostredi Ceskej a Slovenskej filmovej tvorby, ktory ma spoloénii historiu.

Vymedzené, zachytené apopisané myty, metafory a archetypdlne zobrazenia konceptu

romantickej lasky, boli aplikované na vybrané filmové pribehy z obdobia rokov 1992 —2013.

Abstract

Romantic love since its beginnings raises the question of intimacy and has become an essential social force
of society. In contrast to the forms of Christian love or passionate love, romantic love is the typical feature
that imply a degree of self-knowledge and activity that leads to one of the characteristic elements of "heroic
expedition". Since the establishment of the first novels, the concept has undergone significant way and has
become the subject of much research int different disciplines. This thesis looks on the issue of display of
romantic love in terms of a social construct which is variable over time and dependent on cultural and
social factors of the society to which the media as part of the intended product. Constructing myth of

romantic love is in this thesis elaborated in the cultural environment of Czech and Slovak film production,



which shares a common history. Defined, collected and described myths, metaphors and archetypal view of

the concept of romantic love, they were applied to the selected movie stories from the years 1992 - 2013.
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1. Uvod

Tému zaverecnej diplomovej prace, ako konceptu romantickej lasky som si zvolila
z dovodu, Ze nebola na akademickej pode vramci Ceskej a Slovenskej republiky spracovana
v ucelenej koncepcii. Romantickd laska ako spolocensky konstrukt nie je predmetom vyrazného

zaujmu vyskumov ani odbornych §tadii v ¢esko-slovenskom kultirnom prostredi.

V diplomovej praci boli spracované vylucne verejne pristupné zdroje a odborné tituly
spomenuté v schvalenych tézach, ktoré boli rozSirené o d’alSie tituly odbornej kniznej literatiry

a vedeckych vyskumnych ¢lankov. V praci neboli pouzité ziadne zdverecné prace.

Vznik romantickej lasky je v teoretickych pristupoch mnohych autorov datovany do
obdobia predmodernej doby, v ktorej sa rozvinul prostrednictvom oslavnych piesni trubadurov.
Prvé podkapitoly tejto diplomovej prace, ktoré sa zaoberaji historiou romantickej lasky
v starovekych kultirach, poukazuju na skutocnost’, ze tento koncept ma omnoho dlhsiu historiu a
jeho zrod nemusel byt nutne zakotveny ¢i zavisly vyluéne na Eurdpskom socio — kultirnom
ramci. Skumanie konceptu romantickej lasky v prepojeni s medidlnymi produktami je logické
z dovodu, ze sa rozvijal s ich vznikom a bol nosnou témou, z ktorej autori ¢erpali inSpiraciu. Film
ako prostriedok medialnej komunikacie bol pre ucely tejto diplomovej prace vybrany z dovodu, ze
komplexne popisuje romanticky pribeh od jeho ustanovenia, cez prekonavanie prekazok veducich
k hrdinskej vyprave hlavnych hrdinov a ktory je zaviSeny znovunastolenim rovnovéhy a

equilibria.

Tretia kapitola sa venuje predstaveniu teoretickych konceptov a ponimania lasky v diele
Ericha Fromma, Zygmunta Baumana, Antonyho Giddensa a Niklasa Luhmanna. Ich koncepty
anahlad na teoreticky rdmec lasky st v analytickej Casti prace konfrontované s narativom
skimanych pribehov a dynamikou vztahov tychto pribehov. V tejto Casti su taktiez popisané
koncepty teorii lasky, skimajucich komponentarne zloZenie a zastiipenie charakteristickych citov,

asocidcii a Stylov v jednotlivych typoch lasky.

Stvrta kapitola poskytuje teoreticky a metodologicky ramec, v ktorom si ustanovené myty

a metafory, v ktorych je ladska ako koncept obsiahnutd. Nasledujice teoretické spracovanie
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metodologie narativnej analyzy a ustanovenie archetypov poskytuje vychodisko k realizacii

zavere¢ného vyskumu diplomovej prace.

Zaverecna kapitola bola spracovana a analyzovana na zéklade vyskumu prostrednictvom
narativnej analyzy. Vyskumnll vzorku tvoria romantické filmy ceskej a slovenskej produkcie

z rokov 1992-2013. Kritéria ich vyberu popisuje piata kapitola tejto diplomovej prace.
Ciel'om realizované¢ho vyskumu bolo zodpovedat’ na novo nastolené vyskumné otazky.

VO1: Akym sposobom je koncept romantickej lasky zobrazeny v tychto romantickych filmoch?
VO2: Je pritomnost’ konceptu romantickej lasky podmienena pritomnost'ou hrdinskej vypravy?
VO3: V akom rozsahu a s akou reprezentativitou su pritomné vymedzené myty romantickej lasky

v analyzovanych filmovych narativoch? Akym sposobom je ich pritomnost’ podmienend?

Zavery vyskumu boli nasledne uvedené do ramca formalneho a teoretického ustanovenia

konceptu romantickej lasky.
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2. Vyvoj konceptu romantickej lasky

Sociologicky slovnik charakterizuje lasku ako vzt'ah medzi dvomi I'ud’mi, ktory ma silna
citovu vizbu, je neziStny, stily a vyznacuje sa vzajomnou vernost'ou partnerov. Laska je stddiom
vzt'ahu, ktorému predchddza obdobie zamilovanosti asilnej erotickej pritazlivosti. Laska je
zarovenn pojmom, ktory ma silnd rolu v populdrnej kultire, v ktorej je jeho idealizovana
podoba stotoznend s romantickou zamilovanostou.' “Romantickd liska je nejvétsi a jedinecnou
energii, se kterou se lidska duse setkava v soucasné zapadni kulture. Nahradila v ni nabozenstvi a
stala se prostorem, v nemz muzi i Zeny hledaji smysl, transcendenci, nedotcenost a vytrZeni.
Romanticka laska je jako masovy jev pro Zapad priznacna. Jsme do té miry zvykli zit s virou v
romantickou lasku, do té miry ji prijimame, Ze si myslime, Ze jde o jedinou formu ldsky, na niz

o\ ’ v v ’ . ’ ’ e v . . v 2
muize byt zaloZeno manzelstvi nebo milostny vztah. Myslime si, Ze je to jedina opravdova laska. *

Laska existovala ako hybatel’ spolocnosti od jej pociatku, rozne historické obdobia mali
vplyv na jej formovanie a ponimanie v dobovom kontexte. Priklady historického vyobrazenia
kultarnych etap, ktoré su spracované v podkapitolach 1.1. — 1.5. sa podrobnejSie zaoberaju
evoluciou lasky v zmysle — €o je to laska, aké mdze nadobudat’ podoby a formy, aké vizby su
v danej etape pritomné. Premena konceptu romantickej lasky a modifikacia ustanovenych znakov
v Case je podrobnejSie popisand v kapitole 1.6. Zmeny vychadzajice z premeny spoloc¢nosti
a formovania novych ideologickych konceptov ovplyvnili rovnako aj zanrové prevedenie
a dominantny spdsob ich zobrazovania. Tieto premeny popisuje posledna podkapitola prvej Casti
1.8.. Popis tychto faktorov poskytuje ramec do ktorého bude v d’alSej Casti tejto diplomovej prace

pridané ukotvenie teoretického ramca v ktorom sa koncept romantickej lasky formoval.

2.1 Laska v starovekom Egypte

V starovekom Egypte bolo vyobrazovanie krasy jednym z najcastejSich prvkov umeleckych
prejavov vSetkych foriem. Dodnes mézeme pozorovat’ zachované hieroglyfické vyobrazenia oslav

bohov, faradénov, Nilu ¢i bezného zivota vtedajSicho obyvatel'stva starovekej kultary.

' JANDOUREK, Jan. Sociologicky slovnik. Vyd. 1. Praha: Portal, 2001, 285 s. ISBN 80-717-8535-0, str.
139-140.

2 JOHNSON, Robert A. Vécny pfibéh romantické lasky: psychologie romantické lasky a jeji role v rozvoji
Clovéka. Vyd. 1. Pfeklad Hana Petrakova. Praha: Portal, 2003, 195 s. ISBN 80-717-8722-1, str. 7.
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Hieroglyfické zobrazenie slova laska pozostava z troch znakov — motyky, st a muza s rukou na
ustach. Dian Ackerman ponuka niekolko alternativnych interpretacii naslednosti tychto znakov,
pricom ich doslovnym prekladom je chciet’, vybrat, vyzadovat’ ¢i potrebovat’ v priebehu casu.
Egyptologovia sa na tieto znaky nepozeraji zo symbolickej roviny ale vnimaju ich ako zvuky, ¢i
pismena. Autorka taktiez nacrtdva moznost’ vyobrazenia z pohl'adu muza, ktorého den je naplneny

, : -3
pracou a noci bozkami.

Dal§im artefaktom, ktory zostal po tisicrotia zachovany su ltbostné basne na papyruse
a hlinenych vazach, datujiice sa do obdobia 1300 rokov pred Kristom. Tieto basne su koncipované
ako duety ¢&i konverzacie predchadzajice dvoreniu. Castym ndmetom je spajanie romantickej
zlozky s prirodou a jej krasami. Napriek tomu, Ze st tieto basne tisicrocia staré¢ je v nich mozné
pozorovat’ niekol’ko konceptov a tematickych rovin, ktoré sa objavujii v neskorsich obdobiach az
po sucasnost’. Hlavné témy tvoria a) alchymickost’ lasky a jej sila transformacie (pocit neustaleho
neuspokojenia a hl'adania idealu, ktory mozno neexistuje), b) idealizacia milovaného v obrazoch
prirody (oci hlboké ako noc, plet’ ziariva ako slnko), c¢) laska ako zotroCenie (pocit uvdznenia
a limitacie pévodom, rodinou, vekom, pohlavim, spolocenskym pdvodom, ktoré laska prekondva
akde sa vztah stava slobodnym vidzenim) d) pocit nesposobilosti (laska ako choroba, dnes
pouzivané v zmysle opity laskou), e) tajomstvo chranené pred rodicmi (pocit zahanbenia
z opustenia rodiny), f) posilnenie zmyslov (znovuzrodenie ¢i ozivenie vplyvom lasky, ktora

posiliiuje zmysly jedinca, pre ktorého sa svet stava kraj§im miestom).”

2.2 Laska v starovekom Grécku

Pojem lasky bol v predstavach starovekych Grékov zosobneny v muzskom bohu, ktorému
bola urcend uloha aj v najstarSich mytoch o pociatkoch sveta. Podl'a Hésiodovej Theogonie bol na
pociatku Chaos, potom Zem, tmavy Tartaros a Erds, ktory bol zo vSetkych bohov najkrajsi,
premahajici mysel arozumné spravanie. Erdés bol bohom muZnosti, povodca zmyselnych
zvazkov, v ktorych nie je miesto pre Zenu ale si primarne vytvarané medzi muzmi a chlapcami.

Jeho moc bola oslavovand basnikmi, filozofmi a rétorikmi, napr. v diele Platéna.’

® ACKERMAN, Diane. A natural history of love. 1st Vintage Books ed. New York: Vintage Books, 1995.
ISBN 978-067-9761-839, str. 7-15.

* ACKERMAN, Diane. A natural history of love. 1st Vintage Books ed. New York: Vintage Books, 1995.
ISBN 978-067-9761-839, str. 7-15.

®V dielach Symposion a Faidros.
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Laska k zene nebola dominantnou témou pociatkov Gréckej civilizacie, Diane Ackerman
pripisuje tento fakt nerovnosti postavenia, ktoré muzi a Zeny zastavali. Muzi ako kulturne a
sexualne vyspeli, politicky a literarne vzdelani sa do manZzelstva neponéhlali a Zenili sa az ako
tridsatrocni. Zaroveil mali Zeny nerovné spoloCenské postavenie, ktoré im znemoziovalo
navstevovat zhromazdenia a vzdeldvat' sa. Bolo teda bezné, ze manzelstva boli ovplyvnené
vekovou a taktiez aj intelektudlnou nerovnostou. Zeny v mladom veku sa neobjavovali na
uliciach, naopak sa na nich objavovali mladi a krasni muzi, ktori sa stali predmetom sexualnych

fantézii a uspokojenia, spolu s prostititkami.’

Slovo laska ma niekol'ko vyznamov, ktoré v inych jazykoch moézu vyjadrovat rdzne
odtiene tohto citu. Napriklad v gréctine existuji Styri terminy, ktoré zodpovedaju slovu laska.
Prvym znich je éros, ktory vyjadruje zamilovanost’, ku ktorej patri aj pobluznenie. Nietzche
obvinoval krestanstvo z toho, Ze degradovalo tento typ lasky na nerest. Vo svojej encyklike vSak
Benedikt XVI s Nietzchem polemizuje a objasiiuje, ze krestanstvo éros neodmieta, ale zaclenuje
ho do T'udského Zivota tak aby sa dostalo pod kontrolu lasky vysSSej inStancie, pretoze éros
samotny Cloveka nepovznaSa, ale naopak zrdza, pokial nezaujme pravé miesto v jeho Zivote
veduce k naplneniu.” Storgé predstavuje lasku pribuzensku, v ktorej do seba zapada prijimanie
a davanie, ku ktorému je kazdy jedinec vedeny pribuzenskymi vz£ahmi. Dalim typom lasky je
laska priatel’'ska, filia. Podla C. S. Lewisa, ktory vyuziva rovnaké nazvoslovie vo svojej typologii
lasky, je tento typ lasky pre Zivot z biologického pohladu nepotrebny. Nazyva ho prepychom,
ktory si mozu dovolit’ iba Tudia.® Téme priatel'skej lasky sa venoval Aristoteles v diele Etika
Nikomachova. Tento typ lasky je Specificky slobodou, ktorej sa nedotyka starost’ o zabezpecenie
potomkov, udrzanie pribuzenskych vztahov a vasenl. Poslednym typom lasky je agapé, ktora je

krestanskymi autormi povazovana za najvys$siu lasku, lasku k Bohu.
y y

2.3 Laska v starovekom Rime

® ACKERMAN, Diane. A natural history of love. 1st Vintage Books ed. New York: Vintage Books, 1995.
ISBN 978-067-9761-839, str. 18-20.

" AKVINSKY, Tomas. Otazky o ctnostech Il: Laska a nadéje. Praha: KRYSTAL OP, 2014, 325 s. ISBN
978-80-87183-70-0, str. 21-22.

8 LEWIS, C.S. The four loves. 1st Mariner Books ed. New York [u.a.]: Harcourt Brace Jovanovich, 1960.
ISBN 978-015-6329-309, str. 101-110.
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Vztahy v starovekom Rime boli podobne ako v Grécku zalozené predovSetkym na udrzani
majetku, posilneni spoloenského postavenia a splodenia potomkov.” V tychto dobach vyvolala
velku pozornost Ovidiova zbierka troch knih Umenie milovat’ v ktorych radi ako milovat
a prezivat romanticky vztah. ,, ... Predevsim laskava viidnost si ziskava naklonnost srdce, chovani

, L , L «lo
drsné budi Sarvatky kruté a hnev ...

V latin¢ine tak ako v gréctine je niekolko slov, ktoré su ekvivalentné pojmu laska.
Zakladnym slovom, ktoré oznacuje lasku vo vieobecnosti je amor. Dal§imi slovami st amicitia
(priatel'stvo), complacentia (zalibenost) a dilectio (milovanie), kde sa prejavuju hlbsie
a osobnejSie inStancie. Ekvivalentom gréckeho agapé ateda laskou najhlbSou je v latinCine

v . . 11
oznacenie caritas.

2.4 Laska v predmodernej dobe

Obdobie stredoveku bolo poznacené vojnami, morovymi epidémiami, honmi na
carodejnice a d’alSimi udalost’ami, ktoré tuto historicku dobu ovplyvnili negativnym sposobom v
jej rozmachu. Napriek tomu, spolocnost’ napredovala a civilizdcia sa priblizovala k svojej
modernej epoche, prostrednictvom rozmachu spirituality zosobnenej v krestanskom nabozenstve.
Z nabozenskych textov bolo odvodené aj ponimanie lasky v 11. storo€i, ktoré¢ dalo za vznik
courtly love (uhladenej laske). Néabozenskd adoricia sa zbozského objektu Panny Marie
transformovala do sekuldrneho objektu Zeny vysokého postavenia.'> V polovici 12. storo&ia doslo
k prerodu formy oslavujucej lasku, v désledku vzniku piesni, ktoré rozhlasovali trubaduri. Ich
putovny zivot dal predpoklad k tomu aby prvé milostné pribehy prekonédvali hranice miesta, Sirili
sa z miesta svojho vytvorenia a postupne vstipili do eurépskej literatary.” Trubadtrmi Sirena
uhladent lasku, povazuje Watt za iluziondrnu fantdziu doby, ktora sprostredkovavala rozptylenie

majetnym zenam, vich zivotnom socidlnom vakuu, ktoré bolo podmienené prisnymi

® ACKERMAN, Diane. A natural history of love. 1st Vintage Books ed. New York: Vintage Books, 1995.
ISBN 978-067-9761-839, str. 37.

'® OVIDIUS,. Uméni milovat. Ve vydavatelstvi Nibiru vyd. 1. Pfeklad lvan Bures. llustrace Ota Janecek.
Praha: Nibiru, 2006, 160 s. ISBN 80-903-6980-4.

" AKVINSKY, Tomas. Otazky o ctnostech Il: Laska a nadéje. Praha: KRYSTAL OP, 2014, 325 s. ISBN
978-80-87183-70-0, str. 21-22.

12 WATT, lan a With an afterword by W.B. CARNOCHAN. The rise of the novel: studies in Defoe,
Richardson and Fielding. 2nd american edition. Berkeley: University of California Press, 2000. ISBN 978-
052-0230-699, str. 136.

'3 ACKERMAN, Diane. A natural history of love. 1st Vintage Books ed. New York: Vintage Books, 1995.
ISBN 978-067-9761-839, str. 48-51.
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spolo¢enskymi normami a represiami. Narativ tychto oslavnych piesni a verSov bol potlaceny,
v prospech ospevovania hrdinskej vypravy vysoko postaveného muza na zichranu jeho
idealizovanej, anjelsky vykreslenej ddmy. Hrdinskd vyprava bola zobrazovana na tkor pribehu

rozvijajiiceho samotny romanticky vzt'ah.'*

Manzelstva sa nad’alej uzatvarali s ohladom na ekonomické faktory anie na zaklade
vzéjomne]j fyzickej pritazlivosti. Pre chudobné obyvatel'stvo bolo manzelstvo formou organizécie
polnohospodarskej prace, pricom sexudlna sloboda existovala jedine v kruhoch vyssej

aristokracie. "

Podla Niklasa Luhmanna dochadza k posunu vo vnimani lasky v spojeni
s krestanskou moralkou, ktora priniesla koncept trvalejSej oddanosti voci objektu lasky, ktory bol

v 7 v .. s 7 . 4 . . r v v 16
odlisny od docasnej idealizécie, ktortl predstavuje milostna vasen.

Idea romantickej lasky sa naplno rozvinula so vznikom romanu, od ktorého prevzala
niekol’ko definujtcich charakteristickych vlastnosti. Giddens identifikuje ako jeden z nich prvok
narativity. ,,Vypraveni pribéhu je jednim ze smyslu “romance“, ale pribeh se nyni individualizuje,
clovek zahrnul sebe a toho druhého do personalizované narace, ktera uz nijak neodkazuje na sirsi

S «l7
socialni procesy.

V tomto obdobi sa ustanovuje spojenie medzi romantickou laskou, slobodou
a sebarealizaciou. Toto spojenie umoznuje prevahu kultivovanej tendencie podoby lasky nad
sexualnou vasiou. Dochadza k posunu od lasky jednostrannej k laske vzajomnej, ktora sa
prejavovala dvorenim a pytackami, ktoré vSak nemuseli viest' k naplneniu lasky vo fyzickej

podobe.'®

2.5 Laska v modernej dobe

Spoloc¢enské zmeny, ktoré sa odohrali v priebehu 18. storocia nastolili pociatky slobody

zien v spolo¢nosti. Ekonomicky individualizmus urcil posun k nuklearnemu typu rodiny, ktory je

1 WATT, lan a With an afterword by W.B. CARNOCHAN. The rise of the novel: studies in Defoe,
Richardson and Fielding. 2nd american edition. Berkeley: University of California Press, 2000. ISBN 978-
052-0230-699, str. 136.

' GIDDENS, Anthony. Proména intimity: sexualita, laska a erotika v modernich spolecnostech. Vyd. 1.
Pfeklad lvo Mozny. Praha: Portal, 2012, 215 s. ISBN 978-802-6201-755, str. 49.

'® LUHMANN, Niklas. Laska jako vasen: Paradigm lost. V ¢eském jazyce vyd. 1. Praha: Prostor, 2002, 279
s. Obzor (Prostor), sv. 38. ISBN 80-726-0068-0, str. 135-136.

" GIDDENS, Anthony. Proména intimity: sexualita, laska a erotika v modernich spolecnostech. Vyd. 1.
Pfreklad lvo Mozny. Praha: Portal, 2012, 215 s. ISBN 978-802-6201-755, str. 50.

"® Ibid. str. 60.



20

dodnes Standardom modernej spolo¢nosti. Tieto zmeny znamenali narast ddlezitosti volby
partnera do manzelstva, ktory urcoval potencionalny ekonomicky a socidlny status Zeny
v budicnosti a jej zivotny komfort v priestore mimo povodnych rodinnych vizieb. Tato zmena
bola najvyraznejSie pozorovateInd v kultirach s dominanciou protestantskej ideologie.
Predstavitelom zmeny bola socialna skupina strednej triedy obyvatel'stva. Legalne postavenie
zeny zostalo bez zmeny. Po uzavreti manzelstva pripadol manzelkin majetok manZzelovi z pozicie

. . .19
pana domacnosti.

Ceska spolo¢nost’ az do konca 19. storo¢ia nevnimala podl'a Navratilovej manzelska lasku
ako protip6él mladickej lasky. Napriek tomu, Ze manzelstvo mohlo byt kompromisom ¢i
zmierenim s vol'bou rodiny, malo ustanovenu Specificki koncepciu vychadzajticu z dobovej vizie
zvazku ako tzv. dobrého Zivota. Tomu predchddzalo dvorenie obsahujice stereotypy, vzory
a spolocenské limity. V mladom veku bolo podla tradi¢ného pohladu dvorenie a zvadzanie
povolené, ako sucast’ hl'adania a objavovania sveta lasky. Toto obdobie nemalo vyrazny vplyv na

. , V. 20
rozhodnutie o budicom Zivote.

Postupnou decentralizdciou naboZenstva a novou vilnou sekularizacie sa laska stala jednou
znosnych tém kazdodenného Zzivota spolocnosti v 20. storoci, posiliiujic svoju kultirno —
spolo¢ensku ulohu. Eva Illouz definuje pat Stadii transformécie zmyslu lasky v spolocnosti.
Prvym je uz spomenuté oprostenie lasky z nabozenského paradigmatu a jej sekularizacia. Druhym,
jej vynimocné postavenie v masovej kulture, predovsetkym vo filme areklame. Tretim,
glorifikacia lasky ako najvysiej hodnoty a jej naplnenie stotoZnené so §tastim. Stvrtym, asociacia
lasky so spotrebou a romanticizaciou komodit, v ktorej je aura lasky prepoZzicana tovaru alebo
sluzbe urcenej k spotrebe. Koncept romantizacie komodit sa odohrdva v dvoch §tadiach, prvym je
spotreba produktu, ku ktorému sa viaze reklamné zdelenie, druhym je spotreba sluzby spojena
s vol'nocasovou aktivitou paru. Poslednym Stddiom je zmena definicie romance, manZzelstva

P . . : y: . 21
a rodinného Zivota spojeného s intenzitou prezitku a zabavou.

19 WATT, lan a With an afterword by W.B. CARNOCHAN. The rise of the novel: studies in Defoe,
Richardson and Fielding. 2nd american edition. Berkeley: University of California Press, 2000. ISBN 978-
052-0230-699, str. 139-147.

% NAVRATILOVA, Alexandra. Namlouvani, laska a svatba v éeské lidové kulture. Vyd. 1. Praha: VyS$ehrad,
2012, 421 s., [16] s. obr. pfil. ISBN 978-807-4292-385, str. 191.

21 ILLOUZ, Eva. Consuming the romantic utopia: love and the cultural contradictions of capitalism.
Berkeley: University of California Press, 1997, xv, 371 p. ISBN 05-202-0571-5, str. 28-37.
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To Ze laska je slepa, Sialend, deziluzia ¢i blaznovstvo je len zaCiatkom epitét, ktoré su
bezne vyuzivanym privlastkom tohto citu. Prdve vysoka uroven negativnych rovnako ako aj
pozitivnych konotacii vychadzajicich z plodenia vasne a psychickej intervencie odliSuje
romanticku lasku od inych typov lasky. Nestriedmost’ identifikuje Kille a Norton ako jeden
z kardinalnych znakov romantickej lasky vo svojej knihe Philosophies of Love. ** Autori rovnako
spochybiiuju, Ze je mozné aby romantickd laska a cnost’ umiernenosti mohli spolocne koexistovat’.
Milujuci ¢lovek mé potrebu vyzdvihovat’ a ospevovat pre neho samého unikatne cnosti milovanej
osoby, pre ktoré nemusi jeho okolie ndjst’ pochopenie, ¢o milujiiceho mdze frustrovat’ az do take;j

miery, Ze sa rozhodne pre utiahnutie do sukromia s milovanou osobou osamote.

2.6 Premeny romantickej lasky v ¢ase

Pri pohl'ade do historie si mézeme povSimnut’ obdobia, pre ktoré bolo vyznacné uctievanie
kultary romantickej lasky a jej zvel'ad’ovanie. Laska ako kozmicky zdroj zZivota bola ospevovana
autormi poézie a prézy v antickom Grécku, pocas obdobia renesancie, baroka av dalSich
Casovych periddach, pre ktoré bol zaroven vyznacny hlboky kultirno — spolo¢ensky rozmach. Na
druhom protipéle stoji védcSina historie, v ktorej romanticka laska nebola vnimand ako hlavny
hybatel’ ¢i dovod k zdkladnej vizbe medzi jedincami. VzneSend idea musela poskytnut’ priestor
pragmatickej$im c¢initelom, akymi boli zachovanie potomstva, socidlne a majetkové vézby
a d’alSie dovody, ktoré dnesnej generacii zneju az komicky, napriek tomu, Ze v inych kultarnych
Castiach sveta zostavaji zachované dodnes. Aron & Aron datuju posun slobody vyberu partnera
do obdobia konca priemyselnej revolicie, ktora znamenala vzostup strednej triedy a néstup
mobility obyvatel'stva, ktoré zapri€inilo roztrhnutie pevnych rodinnych vizieb a dalo za vznik

pociatku slobody vyberu partnera v relativnej nezavislosti od rodiny.”

Posun od ekonomickych faktorov vplyvajucich na formovanie vztahu (manzelského
zvazku) sa u vicSiny socioekonomickych skupin uskuto¢nil v priebehu 19. storocia. Koncept

romantickej lasky sa od mestianskeho stavu postupne rozsiril aj do d’alSich socidlnych skupin.

= KILLE, David L. Norton and Mary F. a Kristin THOMPSON. Philosophies of love: o kfehkosti lidskych
pout. Reprint. Pfeklad Zuzana Gabajova. Totowa, N.J: Rowman, 1983, xxxviii, 300 p. XXI. stoleti, sv. 25.
ISBN 978-082-2603-764, str. 11.

B ARON, Arthur a Elain N. ARON Love and Sexuality. MCKINNEY, Kathleen a Susan

SPRECHER. Sexuality in close relationships. Hillsdale, N.J.: L. Erlbaum Associates, 1991, s. 25-48. ISBN
0-8058-0719-5.
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Romantické pribehy sa stali prvou masovou literatirou, ktora sluzila ako ideal, v ktorom sa mal

partnersky zvizok a pytacky realizovat’.**

Evolucia konceptu romantickej lasky sa ani po tomto obdobi nezastavila. Doélezitym
ukazovatel'om, ktorym sa zaobera niekol’ko $tudii sa po ustaleni vyvoja vonkajSej dynamiky stala
dynamika vo vnutri vzt'ahu a to, ¢im je spolunazivanie partnerov ako také ovplyvnené, ako sa
premiena rola jedincov v pare a aké konStanty na vyvoj vnutornej dynamiky vzt'ahu maji svoj
vplyv. Extenzivna §tadia Cancian & Gordon® z roku 1988, uskutoénena na vzorke americkych
magazinov z obdobia rokov 1900 az 1979 s vyuzitim kvalitativnej a kvantitativnej analyzy,
poukdzala na vzorce kultirneho programovania Zien s dorazom na funkciu lasky vo vztahu
a premenlivosti emocnej kultiry. Ciel'om tejto Studie bolo poukazat’ na fakt, Ze média zohravaju
podstatnu rolu v socializacii Citateliek, ktorym poskytujii slovnu zasobu pre ich vlastné emocie,
emocné normy, scenare, techniky aideoldgiu vztahov. Zaroven sa zaoberala myslienkou, Ze
vztahy ako také su podmienené historickou transformaciou a aktualnou spoloc¢ensko — politickou
situaciou, ktora obklopuje subjekty.”® Zo starsich §tudii vyplynul déraz na zodpovednost’ supresie
hnevu alasky ako nastroja seba — obetovania, v ktorom bola tato loha prisidend Zene ako
nositel’ke zodpovednosti za vztah aemodcie vnom, ¢im zostavala zachovand genderova
disbalancia a nedominantnost Zien. V 20. rokoch bol vyvoj vztahu postaveny na balancii
priestoru, v ktorom sa odohraval. Vhodné prostredie a emoc¢na vyzrelost’ boli zakladmi, na ktorych
sa romanticky vztah mohol postavit. V neskorSich clankoch nastal posun k nabddaniu Zien
k volnému vyjadreniu svojich pocitov, najmd hnevu, ¢im sa vztahy =zacali postupne

J 2
zrovnopraviovat’.”’

2.7 Medzikultiurne odli$nosti v ponimani konceptu romantickej lasky

** GIDDENS, Anthony. Proména intimity: sexualita, laska a erotika v modernich spolecnostech. Vyd. 1.
Preklad lvo Mozny. Praha: Portal, 2012, 215 s. ISBN 978-802-6201-755, str. 36.
* CANCIAN, F. M. a S. L. GORDON. CHANGING EMOTION NORMS IN MARRIAGE:: Love and Anger in
U.S. Women's Magazines Since 1900: CHANGING EMOTION NORMS IN MARRIAGE:: Love and Anger
in U.S. Women's Magazines Since 1900. Gender [online]. 1988-09-01, vol. 2, issue 3, s. 308-342 [cit.
2015-04-29]. DOI: 10.1177/089124388002003006. Dostupné
z:http://gas.sagepub.com/cqi/doi/10.1177/089124388002003006
% STETS, Jan E a Jonathan H TURNER. Handbook of the sociology of emotions. New York, NY: Springer,
2%006, xiii, 657 p. ISBN 03-873-0713-3, str. 121-122.

Ibid.
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Romanticka laska nebola predmetom rozsiahlych antropologickych Studii az do doby
stadie Jankowiaka a Fischera®™, ktori sa rozhodli prekonat vieru o unikatnosti konceptu
romantickej lasky platnej vylucne v Euro-Americkej spoloc¢nosti. Vyskum uskuto¢neny na
vyberovej vzorke 166 kultar, bol zamerany na normativne dokazy existencie romantickej lasky,
rovnako ako aj na sukromny zézitok. Jankowiak a Fischer skimali pritomnost” konceptu lasky v
podkladoch etnografov. V pripadne, Ze tieto dokumenty neboli dostacujuce vyuzili k preukédzaniu
pritomnosti mytu lasky folklor danej spolo¢nosti. Vysledky ukdzali pritomnost’ minimalne
jedného prejavu romantickej lasky v 147 kultarach, ktoré vyskum pokryl (vid’ Tabulka ¢. 1). V 19
kultirach nebola preukdzand pritomnost mytu. Domnievajic sa, ze v 19 kultirach
s nepreukdzanou pritomnostou romantickej lasky, jej nepritomnost spdsobila predloha
etnografického vyskumu, ktory neSpecifikoval motivy ustanovujice vzt'ahy ¢i spolunazivanie

a nerozliSoval medzi vasnou a romantickou laskou.

Tabulka &. 1: Kultiirne oblasti a pritomnost’ romantickej lasky™

Kultiara Obsahuje Neobsahuje
Stredomorska 22 (95.7%) 1 (4.3%)
Sub — Saharska Afrika 20 (76.9%) 6 (23.1%)
Vychodna Euroazia 32 (94.1%) 1 (5.9%)
Insularno Pacificka 27 (93.1%) 2 (6.9%)
Severo Americka 24 (82.8%) 517.2%)
Juzno a Stredo Americka | 22 (84.6%) 4 (15.4%)

Tento vyskum preukazuje, Ze koncept romantickej lasky je vSeobecne platny a jeho
vychodisko nie je ustanovené v jednotnom kulturdlnom pdvode. Rovnako ako aj podoba mytu

lasky, ktora sa v roznych Specifickych podobéach objavuje a aktualizuje v danej kulture.

2.8 Vplyv medialnej produkcie na vnimanie obrazu lasky

% JANKOWIAK, William R. a Edward F. FISCHER. A Cross-Cultural Perspective on Romantic

Love. Ethnology [online]. 1992, vol. 31, issue 2, s. 149- [cit. 2015-04-26]. DOI: 10.2307/3773618. Dostupné
z: http://www.jstor.org/stable/3773618?origin=crossref

% JANKOWIAK, William R. a Edward F. FISCHER. A Cross-Cultural Perspective on Romantic

Love. Ethnology [online]. 1992, vol. 31, issue 2, s. 149- [cit. 2015-04-26]. DOI: 10.2307/3773618. Dostupné
z: http://www jstor.org/stable/37736187?origin=crossref




24

. v roger v v 30 - 7 ’
V diele Marshala McLuhana Jak rozumét médiim Extenze cloveka™, je popisany koncept
,médium je sprava‘“, ktory napliia argument, Ze médid nie st iba nosite'mi sprav a ich obsahu, ale
maju zaroveil priamy vplyv na to, akym spdsobom jedinci myslia a konaji. Dominantné médium

spolo¢nosti v danej dobe je hlavnym hybatel'om socidlnej zmeny.”'

Vztah romantickej lasky amasovych médii preSiel dlhodobym procesom zdielania
spolo¢nych asociacii. Uz od pociatkov civilizdcie sa spdja ladska s narativom v Epose
o Gilgamesovi. Prvé zanrové podoby romance sa datuji do 12. storocia, ked boli masam
prezentované prostrednictvom trubadurov.’> Ideal romantickej lasky presiel pocas storoi
vyraznymi zmenami, ktoré boli popisané v predchadzajiucich podkapitolach diplomovej prace,
naprieck tomu, je neustidle pritomny. NajjasnejSie rozoznatelny sa prejavuje v rozSirenych

I vz I v . . . 33
a populdrnych Zanroch romanov, filmov, ¢asopisov, telenoviel a komiksov.

Romaén ako literarny zaner vznikol v 18. storo¢i a za jeho zakladatelov povazuje lan Watt
troch autorov (Defoe, Richardsona a Fieldinga). Vo svojej knihe Rise of the novel*, Watt venuje
piatu kapitolu zobrazeniu lasky v romanovom Zanri, vysvetlujic ponimanie jeho pociatkov az
v diele Samuela Richardsona Pamela. Zmena v socio-kultirnom Zzivote zeny, predovsetkym
dolezitosti manzelstva a moznosti ho dosiahnut’, bola jednou z dominantnych charakteristik, ktoré
sposobili, ze Richardson mohol pravdivo a obsirne reflektovat vo svojom diele aktudlne
spolocenské udalosti s pridanim intrigy. Pamela sa stala typom idealizovanej hrdinky pre Zeny,
ktoré tazili po naplneni idealu lasky v manZzelstve a v postave identifikovali svoje vlastné
prekazky k tejto aSpirdcii. Watt dodéava, ze problémy, ktoré prekondva Pamela sa stali Standardom

.....

od dvorenia k manzelstvu.>

Uloha Zien v historii literatiry je podl'a Spendra nedocenena a mnohé autorky, ktoré boli

%0 MCLUHAN, Marshall. Jak rozumét médiim: extenze ¢lovéka. 2., rev. vyd. Pfeklad Milo§ Calda. Praha:
Mlada fronta, 2011, 399 s. ISBN 978-80-204-2409-9

*! Ibid. 20-35.

32 GALICIAN, Mary-Lou. Sex, love & romance in the mass media: Analysis & Criticism of Unrealistic
Portrayals & Their Influence. Mahwah, N.J.: Lawrence Erlbaum Associates, 2004, xxv, 252 p. ISBN 08-
058-4832-0, str. 39.

% RUBIN, Zick. Liking and loving: an invitation to social psychology. New York: Holt, Rinehart and Winston,
£1973], xi, 276 p. ISBN 00-308-3003-6, str. 185-186.

WATT, lan a With an afterword by W.B. CARNOCHAN. The rise of the novel: studies in Defoe,
Richardson and Fielding. 2nd american edition. Berkeley: University of California Press, 2000. ISBN 978-
052-0230-699, str. 9.
= WATT, lan a With an afterword by W.B. CARNOCHAN. The rise of the novel: studies in Defoe,
Richardson and Fielding. 2nd american edition. Berkeley: University of California Press, 2000. ISBN 978-
052-0230-699, str. 135-148.
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predchodkynami Jane Austin aich romany vznikali prave v priebehu 18. storocia, upadli do

. , . . , e . . . ., v 1, . 36
zabudnutia tedrie literarnej historie, ktorej dominujti muzski autori.

Medidlne obrazy atexty su zavislé na interpretacii, ktora moze byt ovplyvnend
subjektivnou poziciou v ktorej sa Citatel nachadza. Existuje priama umernost’ zavisla na pohlavi,
triede, rasovej anarodnostnej prisluSnosti, sexudlnej orientacii ¢i politickej prislusnosti.
Kulturdlne §tadia sa zameriavajii prave na tieto Specifikacie prostrednictvom Stadia publika.
Radwayovej Studium Ccitatelieck Harlequin pribehov preukazalo motivy, s ktorymi sa citatelky
prave k tomuto druhu literatiry obracaji. Jednym z motivov je Unik z tradi¢nych Zenskych roli
a fantazirovanie o inom Zivote &i revolte vo¢i dominantnému muZovi.’” Poukazujuc na nadmernt
popularitu textov Harlequin romanov, ktorych publikum je zainteresované a revoltujuce voci
dominancii muzského hrdinu, napinajuc faktory diskriminacie a produktivity, je podla Fiskeho

« . e , , 38
mozné hovorit’ az o fandome tychto romanov.
Y

Mediovana kultara ponuka nastroje k vytvoreniu identity a zmyslu Zivota.”” Harlequin
romany su Specifické tym, ze neobsahuju dej v klasickom zmysle. Napétie v pribehu tvori
miskomunika¢ny priestor medzi Zenskou hrdinkou, ktoré je subjektom vo vzt'ahu, a muzom, ktory
je objektom vzt'ahu. Pribeh je zobrazovany z pohladu Zeny, ako hlavnej hrdinky, s ktorou sa
Citatel'/ka najCastejSie identifikuje. Jedna sa o proces dekddovania mysterizovanej postavy muza,
ktorej je zaroven ale venovana vicsia pozornost’ v deskripcii jeho fyzickych vlastnosti. V zévere
kapitoly Mass market romance Barr Snitow dodédva, Ze pribehy Harlequin roméanov, napriek tomu,
ze su z pohladu seridznych autoriek opovrhované, maju najblizSie k vyjadreniu Zenskych nadeji
a predstav spojenych s laskou. Romantické pribehy tvoria primarnu kategoériu zenskej imaginacie.

* Vo Fiskeho potiati romantické texty vytvaraji u publika hypotetické narativne uspokojenie,

% SPENDER, Dale. Zeny a literarni historie. Zenska literarni tradice a hledéni identit: antologie
angloamerické feministické literarni teorie. VVyd. 1. Praha: Slon, Sociologické nakladatelstvi, 2007, s. 31-50.
Studijni texty (Slon), sv. 41. ISBN 978-80-86429-69-4.

¥ RADWAY, Janice A. Cteni romanci: Zeny, patriarchat a popularni literatura. Zenskaé literarni tradice a
hledéni identit: antologie angloamerické feministické literarni teorie. VVyd. 1. Praha: Slon, Sociologické
nakladatelstvi, 2007, s. 169-222. Studijni texty (Slon), sv. 41. ISBN 978-80-86429-69-4.

% FISKE, John. Understanding popular culture. 2nd ed. New York: Routledge, 2010, Ixi, 168 p. ISBN 978-
0-415-59653-4, str. 116.

% DINES, Gail a Jean McMahon HUMEZ. Gender, race, and class in media: a text-reader. 2nd ed.
Thousand Oaks: Sage Publications, c2003, xvi, 776 p. ISBN 07-619-2261-X, str. 15-16.

““BARR SNITOW, Ann In DINES, Gail a Jean McMahon HUMEZ. Gender, race, and class in media: a
text-reader. 2nd ed. Thousand Oaks: Sage Publications, c2003, xvi, 776 p. ISBN 07-619-2261-X, str. 424-
432.
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ktoré nevychadza nutne zo Specifického zanrovo ukotveného textu. Jeho zéklady tvori vytrhnutie

w- . . ., e, . 1
Gitatel'a z jeho relevantnej socialnej situacie.”

Zakladné predstavy o vztahoch a laske zacinajii uz v obdobi detstva. Rudmanova a Glick
kompiluju autorov zaoberajucich sa formovanim romantickych predstav ustanovujicich neskorsie
hodnoty aidedly Zien naprie¢ mediatypmi. ,, Romantickd socializacia zacina v ranom obdobi
dievcat a zahrna kulturdlne modelovanie genderovych roli. Deti su vystavené modelom genderovo
ukotveného spravania v knihdach, video hrach, filmoch a v televizii. Vo veku od 4 rokov preferuju
dievcata romantické pribehy, ich rovesnici muzského pohlavia preferuju dobrodruzné pribehy.
Kultura princezien je marketingovo vykonstruovanou dievcenskou francizou v historii.
V adolescentnom veku su dievcata vystavené témam propagujucim atraktivitu a randenie, ktoré
ich sprevadzajii az do dospelosti. Zeny si navddzané ktomu, aby videli svoju hodnotu

S, , . . , 142
v schopnosti pritahovat’ opacné pohlavie od raného veku.

Napriek tomu, Ze hlavnou hrdinkou vysSie popisanych mediovanych obrazov je Zena, jej
uloha v nich nie je vo vysledku hrdinskej vypravy klacova. Princezné typu Popoluska alebo
Sipkova RuZenka vagsinu pribehu stravia zatvorené v kuchyni, spankom alebo siibojom o svoj
zivot a druhi Cast' v ocakdvani toho, Ze budi zachrdnené¢ muzom, ktorého nepoznajl, aby
spolo¢ne naplnili metaforu ,,zili §tastne az na veky vekov*. Jednym z kl'iovych zaverov stadie
Galician je, ze masové média zriedkavo produkuju realisticky a zdravy obraz o laske a romanci.
Prenesenie a adaptovanie tychto nerealistickych ocakavani do skutocného zivota, mdze
prijimatelov mediovanych obsahov posunit do roviny neustalej nespokojnosti v partnerskych

7ivotoch.*

Filmovym zobrazenim lasky je subzaner romantického filmu, ktory posiliiuje vieru

v romanticky typ lasky.* Spracovanie obrazov §tastia a lasky prostrednictvom audio-vizualnych

* FISKE, John. Understanding popular culture. 2nd ed. New York: Routledge, 2010, Ixi, 168 p. ISBN 978-
0-415-59653-4, str. 44-45.

*2 GLICK, Peter a Laurie A. RUDMAN. Social Psychology of Gender How Power and Intimacy Shape
Gender Relations. New York: Guilford Publications, 2008. ISBN 978-160-6238-370, str. 215.

* GALICIAN, Mary-Lou. Sex, love & romance in the mass media: Analysis & Criticism of Unrealistic
Portrayals & Their Influence. Mahwah, N.J.: Lawrence Erlbaum Associates, 2004, xxv, 252 p. ISBN 08-
058-4832-0, str. 5.

“BERGER, Arthur Asa. Popular Culture Genres: Theories and Texts. SAGE Publications, 1992, 192 s.
ISBN 9781452245720, str. 7.
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médii zvadza publikum k fantdziam so zameranim na novo vytvorenu realitu spektaklu

romantického pribehu.*

Podl'a typu spracovania je mozné romantické filmy zaradit’ k drame alebo komédii, ako
hlavnym Zanrom filmu. Romantické filmy st milostnymi pribehmi, v ktorych dominuja otazky
zalezitosti srdca. Zobrazuju cestu lasky od dvorenia az k manzelstvu, pre ktora su typické emdcie,
vasenn aromantické laskyplné spojenie hlavnych hrdinov, ktorymi su zvycajne muz a Zena.
Hl'adanie lasky je hlavnym nametom deja, s ktorym je spojené prekonavanie prekazok. Tieto
prekazky mozu mat’ rozliéni podobu, od prekonavania socidlnych rozdielov az k finanénym
a fyzickym problémom. Hrdinovia pribehu prekonavaji prekazky kazdodennosti, pokuSenia (napr.
k nevere) a rozdiely, ktoré im brania k naplneniu deja romantického filmu. Téma romantickych
filmov je postavend napr. na laske na prvy pohlad, mladej (a starSej) laske, zakazanej laske,
sexualnej a vaSnivej laske, obetavej laske, nicivej laske, tragickej laske a na inych typoch metafor.
V pribehu romantickych filmov hl'ada divak Unik, predovSetkym pokial' hrdinovia prekonaju
prekazky, vyznaji si lasku aich opédtovné spojenie potvrdené bozkom ich k sebe priputa
v $tastnom konci opakujucej sa metafory, ktord sa objavuje v rozpravkovych pribehoch princezien
- ,,Z1li $tastne az na veky vekov*. Mnohé romantické filmy nemaja §t'astny koniec, napriek tomu
v nich laska zohrava podstatnu tlohu §titu voc¢i kazdodennej krutosti skuto¢ného sveta. V zanroch
akymi su romantické komédie alebo melodramy, je komponent romantickej lasky taktiez z Casti
pritomny, element lasky sa vSak podddva primarnemu ucelu sprostredkovania zdbavy alebo

-/ < o1 46
seridznej dramy.

V prvej casti diplomovej prace boli popisané historické, medzikultirne a medialne
pristupy, ktoré ovplyvnili formovanie konceptu lasky a jej kategorie, ktorym je romanticka laska.
Definicia subzanru romantického filmu a dynamiky v fiom obsiahnutom pribehu bude vyuZzita
v analytickej Casti prace, venujlicej sa rozboru vybranych filmov Ceskej a slovenskej produkcie.
Predtym ako tak bude mozné urobit je nutné formulovat’ teoretické vychodiskd, na zéklade
ktorych, je jednotlivé kategorie lasky od seba mozné odliSit. Nasledujiica Cast’ prace sa zaobera
formalnym ustanovenim lasky ajej derivatov, ¢i poddb vtedriach sociologického,

psychologického a filozofického ramca.

4 ILLOUZ, Eva. Consuming the romantic utopia: love and the cultural contradictions of capitalism.
Berkeley: University of California Press, 1997, xv, 371 p. ISBN 05-202-0571-5, str. 42.

*® DIRKS, Tim. AMC filmsite [online]. 2015 [cit. 2015-04-02]. Dostupné

z: http://www filmsite.org/romancefilms.html
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3. Podoby a formy konceptu lasky

Laska je komplexom, ktory vychadza scasti z geneticky prendsanych inStinktov a postupne
z vacsej Casti Cerpa zo socidlne nau¢enych modelov ¢i roli, ktoré jedinec ziskava pozorovanim, az
kym si sam nedefinuje ¢o pre neho samotného liska znamena.*” Formovanie lasky ako
biologického procesu je v tejto diplomovej praci opominané z dévodu, ktory bol vysvetleny

v uvodnej Casti.

3.1 Koncept lasky v tedrii Ericha Fromma

Pohl'ad Ericha Fromma na lasku vyjadruje pasaz z knihy Uméni milovat, v ktorej podstatu
lasky popisuje ako orientaciu charakteru ¢i postoj, ktory urcuje vzdjomnost’ so svetom ako
celkom, nie len sjednym objektom lasky. ,,Miluje-li nekdo jen jednoho cloveka a ke vsem
ostatnim lidem je lhostejny, neni jeho laska nic jiného nez symbiotické pripoutani Ci rozsirené
sobectvi. Vetsina lidi vsak veéri, Ze lasku predstavuje objekt, ne schopnost. Veri dokonce, ze

48
“° Fromm

ditkazem intenzity jejich lasky, nemiluji-li nikoho jiného nez ,,milovanou‘ osobu.
identifikuje ako problematicky nézor, ktorého pociatky si spojené s vyvojom modernej
spolo¢nosti, Ze milovat’ je jednoduché, narocné je najst a vybrat’ si objekt lasky. Ustanovenie
nového ideédlu spojeného s touto problematikou dominancie objektu nad funkciou lasky, ktory
zapadna spolocnost’ hl'add v univerzalnosti romantickej lasky, je spojeny aj s dalSim rysom
sucasnej kultary, ktorym je konzumerizmus. Fromm prirovnava vyber partnera k nakupovaniu
modneho tovaru, ktory je zavisly od dvoch faktorov. Co si jedinec mdze dovolit’ na ziklade
svojich atributov vyzadovat’ v tom druhom, aka je jeho spolocenska hodnota. Druhym faktorom je
popularita a vyhladavanost’ prisluinych atribiitov v jeho aktudlnej realite. ** Umeniu lasky je nutné
sa ucit’ v teoretickej a praktickej rovine, aby bolo mozné odlisit’” do¢asny zazitok zamilovania od

trvalého stavu milovania.

* Davis, K. E. (1985, February). Near and dear: Friendship and love compared. Psychology Today, str. 22-
30.

8 FROMM, Erich. Uméni milovaz:. Pfeklad Jan Vinaf. Prague: Nakladatelstvi Josefa Simona, Simon and
%imon Publishers, 1996, 125 s. Cesky klub. ISBN 80-856-3726-X, str. 49.
Ibid. 10.



29

Laska mé podla Fromma aktivny charakter, v§eobecne vyjadreny v zmysle davat’ a nie
prijimat’.”® V zmysle davat’ kisok zo seba samého, nie vzdavat' sa alebo obetovat’ Gast’ seba.
Zakladnymi prvkami vSetkych aktivnych foriem lasky su starostlivost, zodpovednost’, ucta
a znalost. ,, Ucta neni strach a bdzen; ve shodé s korenem slova , respektovat (respicere = divati
se na) oznacuje schopnost videt cloveka jaky je, uvédomovat si jeho jedinecnou osobnost. Chci,
aby milovana osoba rostla a vyvijela se kviili sobé samé, svym vlastnim zpiisobem, a ne proto, aby
mi slouzila. Miluji-li jiného clovéka, citim se jedno s nim ¢i s ni, ale s nim takovym, jaky je, ne
takovym, jakého jej chci mit jako objekt pro svou potrebu. Je jasné, Ze takova ucta je mozna jen
tehdy, dosahl-li jsem ja nezavislosti; umim-li stat i chodit bez berli, nemusim-li oviadat ci

vkoristovat kohokoli jiného. Ucta existuje jen na zdkladé svobody. , L'amour est l'enfant de la
sl

6 vr

liberté, “ Fika stara francouzska pisen, laska je ditétem svobody, a nikdy ne ditétem ovladani.

Fromm rozliSuje v teoretickej Casti knihy pét typov lasky, ktoré su zavislé od predmetu, ku
ktorému je laska smerovand. Za najzakladnejSiu povazuje lasku bratsku, o ktorej sa v Starom
zakone Biblie pise ,, Miluj svojho blizneho ako seba samého “. Jedna sa o typ lasky v ktorom su si
obidve entity rovné. Druhym typom je laska materska, ktora ¢loveku dava pocit, Ze je spravne svet
milovat’ a nie len v lom prezivat, Fromm ju v d’alSej Casti Specifikuje ako lasku k bezmocnému.
Obidva tieto typy su Specifické tym, ze nie si obmedzené vyhradne na jednu osobu, ale mézu
smerovat’ k viacerym entitam. Tretim typom je laska eroticka, ktord stoji v protiklade
k predchadzajicim dvom podobam citu. Je to tuzba po Uplnom splynuti, po exkluzivite v splynuti
s jedinou osobou. Fromm ju oznacuje za najklamnejSiu podobu lasky. Jej charakter je vybusny,
typickym rysom je spozndvanie nezndmeho a prekondvanie fyzickych ¢i psychickych bariér
a oddelenia spojenim vo fyzickom kontakte. Zaroven je vysoko individualizovana, pretoze si
vyzaduje pritomnost’ Specifickych prvkov, ktoré ju vyvoldvaji a medzi niektorymi jedincami
existuju, medzi niektorymi nie. Vylucnost a majetnicke priputanie dvoch jedincov povazuje
Fromm za sebectvo vo dvojici, ktoré ich odluuje od zvysku spoloc¢nosti, tak v konecnom
dosledku aj od samych seba navzajom. Zakladnii ideu manzelstva vnima Fromm ako ideu
nerozlu¢nosti v ktorom : ,, Laska by méla byt v podstate aktem viile, rozhodnutim oddat cely sviij
Zivot Zivotu jiného clovéka. >’ V tradiénych manzelstvach boli pre seba partneri navzajom vybrani

a predpokladalo sa, ze sa naucia jeden druhého milovat. V modernych zapadnych spolo¢nostiach

sa na lasku nahliada ako na vysledok spontinnej citovej reakcie, ktord je dosledkom

%0 Aktivnost lasky vyjadruje Fromm na priklade padania do lasky (falling in love), ktory je v opozicii s
gasivnym pretrvavanim. Ibid. 23.

Ibid. 27
*? |bid. 58
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neodolatelného citu. Tento ndhl'ad Fromm spochybniuje ako polemicky, pretoze podl'a neho
milovanie nie je len silnym citom, ale zaroven rozhodnutim a sl'ubom, preto by manzelstvo ako
akt bez ohladu na okolnosti malo zarucovat’ trvali lasku. Pokial’ zoberieme do tvahy vysoku
individualitu povahy erotickej lasky s druhym faktorom, ktory predstavuje slobodna vola, nie je
podla Fromma mozné hovorit o idei trvalého vztahu ako spravnej &i nespravnej. Stvrtym typom
lasky je sebelaska, ktord je historicky ponimand ako narcizmus a mnohi autori o nej hovoria
v negativnych konotdcidch. Nahl'ad Fromma je vSak odlisny: ,.Kladny postoj k viastnimu Zivotu,
Stesti, ristu, svobodeé ma své koreny ve schopnosti k lasce, tj. v péci, ucté, odpovédnosti a znalosti.
Je-li ¢lovék schopen tviirci lasky, miluje i sebe, miize-li milovat jen jiné, nemiize milovat viibec. “*
Poslednym typom je ldska k bohu, ktory v teistickych (poly aj monoteistickych) nabozenstvach
zosobnuje najvyssie dobro, pre ktort je typickd potreba prekonavania prekazok a odlucenia

v z&zitku spojenia.>*

Kapitalistické usporiadanie spolo¢nosti oznaCuje Fromm metaforami konformity a
vykoristovania, v ktorom sa jedinec stava stcastou stada, ktoré urcuje jeho zivotné ritudly od
doby zaclenenia sa az k pohrebu ako poslednej Sablonovej spolocenskej udalosti zivota. ,, Lidské
vztahy jsou v podstaté vztahy odcizenych automatui, z nichz kazdy zaklada svou bezpecnost na tom,
Ze se co nejtesnéji primyka k stadu, ze se od ného nelisi myslenim, citenim ¢i jedndanim. Prestoze se
kazdy snazi byt co nejblize k ostatnim, ziistava docela sam, zaplaven hlubokym pocitem nejistoty,

‘.

’ . . . v r v . v . ’ v ISTAR) .

uzkosti a viny, ktery je vidy vysledkem nemoznosti prekonat lidské odlouceni. "> K prekonaniu
uzkosti boli spolo¢nostou ustanovené mechanizmy rutiny zbyrokratizovanej prace, zabavy ¢i
pasivnej konzumacie zazitkov zabavného priemyslu. V spolocenskom priestore vznikaju derivaty

lasky, oznacované ako pseudolasky, ktorymi st napr. laska neuroticka a laska sentimentalna.

Pre ucely tejto diplomovej prace je dolezitd predovSetkym sentimentalna laska v ponati
Fromma. ,,Jeji podstata je v tom, Ze se ldska proziva jen ve fantazii, a ne ve skutecném, pritomnéem
vztahu k skutecnému clovéku. Nejrozsirenéejsi forma tohoto typu lasky je zprostredkované milostné
uspokojeni, které prozivaji konzumenti filmu, milostnych pribéhit v magazinech a milostnych
pisnicek. VSechny nesplnéné touhy po lasce, spojeni a blizkosti nachdzeji své ukojeni ve spotrebé
téchto vyrobkii. Muz ¢i Zena, kteri ve vztahu k svym partneriim v manZelstvi jsou neschopni

proniknout zdi odlouceni, se dojimaji az k slzam ucasti na Stastnych ¢i nestastnych milostnych

%3 |bid. 62
* |bid. 49-81.
% |bid. 67
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pribezich dvojic na filmovem platné. Pro mnoho parii je to jedina prileZitost, kdy mohou prozivat
lasku — ne k sobe, ale spolecne, jako divaci na ,,lasku* jinych. Pokud je laska jen snem, mohou ji

byt ucastni; jakmile viak dojde na skutecnost vztahu mezi dvéma lidmi — strnou. “°

Tak ako sa automaty nem6zu milovat’ navzajom, nemézu milovat’ ani Boha. Oprostit’ sa od
pohltenia ustanovenym spoloCenskym rdmcom znamend pochopit’ seba samého v objektivite
a odlic¢eni mimo rusivé vplyvy kazdodennosti. Az potom je Clovek schopny prejst’ od teorie
k praktickému $tadiu. Predpokladmi praktického naplnenia lasky st absencia narcizmu, pokora,
odputanie sa od vlastného rodu, schopnost’ rast’ a tvorit. V neposlednom rade verit’ vo vlastnu

lasku, ktort je mozné odovzdat.’’

3.2 Koncept lasky v tedrii Zygmunta Baumana

Zygmunt Bauman sa s odvolanim na Platonove Symposion dostdva k uvahe, ze laska svoj
zmysel nenachddza v tizbe, v hotovych a kompletnych veciach ale je sti€astou ich zrodu. Této
uvaha sa dostdva do protikladu s modernou konzumnou spolo¢nostou, v ktorej dominuju instantné
produkty, ktoré poskytuju okamzité uspokojenie a nevyzaduju si ziadne dlhodobé snaZenie o ich
dosiahnutie. Bauman hovori o prisl'ube, ze naucit’ sa umeniu milovat, je mozné dosiahnut’ bez
Cakania abez usilia ako o faloSnom a lzivom, ktoré je ovplyvnené zvykom modernych Tudi
produkty testovat’ a skusat’ bez nutnosti sa im odovzdat’ a investovat’ do nich ¢i uz energiu alebo
cas.”® Stkastou lasky su najmenej dve bytosti, vyzva pritazlivosti a vabenie, ktoré druh4 osoba
predstavuje, robia kazda vzdialenost’ prekazkou. Laska mdze byt a Casto byva rovnako hroziva
ako smrt, Bauman uvazuje o rozdieloch medzi laskou asmrtou ako o rozdieloch medzi
pritazlivostou a odporom. PokuSenie, ktoré pocit lasky so sebou prindsa je vSak rovnako velké
ako pokusSenie hl'adat’ cestu k Uniku, alebo sa vydat’ cestou, ktord sa ndm zda ako t4 jednoduchsia,

Casto vyjadrend metaforou ,,cesty bez tfmov*.

Tazba ajej prezitie je jednym z hlavnych motivov vydania sa na cestu za poznavanim,
pokial’ ho zakusime a uz pred sebou nevidime d’alSie prekazky, ktoré by bolo mozné prekonat’,

stava sa, Ze chceme ist’ d’alej a zvyskov, ktoré z predchadzajlicej tuzby zotrvali sa zbavime. Ttzba

% bid. 77

*" Ibid. 77-100

¥ BAUMAN, Zygmunt. Tekuta laska: o kfehkosti lidskych pout. Vyd. 1. Pfeklad Zuzana Gabajova. Praha:
Academia, 2013, 155 s. XXI. stoleti, sv. 25. ISBN 978-802-0022-707, str. 20-21.
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je teda v podstate nutkanim k deStrukcii. Na druhu stranu je vSak laska vyznac¢na tym, ze ma
potrebu starat’ sa a udrziavat’ naprotivny objekt. ,,Milujici ja se rozrista tim, Ze samo sebe dava

. , : 59
milovanému objektu.

Bauman definuje silu tuzby ako dostredivl silu, na rozdiel od ktorej
starostlivost’ je chdpand ako sila odstrediva, ktord vstrebava a asimiluje subjekt do objektu. Tazba
je citom konzumnym, laska je citom vlastnickym. V Baumanovom ponimani je teda laska citom
sebazachovnym, pricom tizba citom sebazniujicim. Avsak dodava: ,, Stejné jako touha, i laska je
pro sviij objekt hrozbou. Touha sviij objekt znici a zaroven znici i sebe, naproti tomu laska, se svou

ochranou siti, kterou kolem svého objektu starostlivé splétd, si sviij objekt zotroci. “®

V dalsej podkapitole stati nazvanej Selhdni vztahu je vétsinou selhdanim komunikace®'
Bauman rozvadza ideu Knuda Ejlera Legstrupa® ajeho dve tchylky, ktoré su nastrahami
nepozorné¢ho a nepremyslajuceho komunikétora. Prvou z nich je pohodlnost’ vzt'ahu, spocivajiuca
v potrebe tesit’ a zaroven sa vyhybat' problémom. Druhou uchylkou je potreba druhého menit’.
Logstrup identifikuje tieto uchylky zaroven ako problémy pretoZze su pomerne Casto produktom
lasky, ktora je zvy€ajne majetnicka. Bud’'to milujlci potrebuje milovanu osobu ovladat’ aby sa
naplnila jeho istota, Ze nebude opusteny alebo sa uistovat, Ze napliia tak on siém ako aj jeho

naprotivok idealy, ktoré adoruje.”

3.3 Koncept lasky v tedrii Anthonyho Giddensa

Anthony Giddens sa vo svojej knihe Proména intimity® venuje povahe lasky ajej
premene, ktora je prejavom modernity. Vytvorenie nového idedlu, ktorym je romantickd laska,
pripisuje novoobjavenému fenoménu reflexivity a vlastnej identity, ktord sa objavila naprie¢
vSetkymi socioekonomickymi skupinami v modernej dobe. Romantické laska je podla Giddensa
kultirne viazanym konceptom, ktory ju vyznamne odliSuje od amour passion (milostnej vasne),

ale predsa tito zlozku zahfia. ,, Romanticka ldaska je casto spojovana s okamzZitou pritazlivosti —

% BAUMAN, Zygmunt. Tekuta laska: o kfehkosti lidskych pout. Vyd. 1. Pfeklad Zuzana Gabajova. Praha:
Academia, 2013, 155 s. XXI. stoleti, sv. 25. ISBN 978-802-0022-707, str. 23.

% Ibid. 23

*" Ibid. 29

%2 L @GSTRUP, K. The ethical demand: o kfehkosti lidskych pout. Vyd. 1. Pfeklad Zuzana Gabajova. Notre
Dame, Ind.: University of Notre Dame Press, c1997, xxxviii, 300 p. XXI. stoleti, sv. 25. ISBN 02-680-0934-
1, 24-25.

 BAUMAN, Zygmunt. Tekuta laska: o kfehkosti lidskych pout. Vyd. 1. Pfeklad Zuzana Gabajova. Praha:
Academia, 2013, 155 s. XXI. stoleti, sv. 25. ISBN 978-802-0022-707, str. 29-31.

® GIDDENS, Anthony. Proména intimity: sexualita, laska a erotika v modernich spolecnostech. Vyd. 1.
Pfeklad Ivo Mozny. Praha: Portal, 2012, 215 s. ISBN 978-802-6201-755.
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., laskou na prvni pohled*. Pokud je okamzita pritazlivost opravdu soucadsti romanticke lasky, je ji

v v v v vy ’ ;. . ’ . . ’ rv v 05
vSak treba prisné oddélit od sexualni i erotické posedlosti milostné vasne. *

Zmena a roz$irenie konceptu romantickej lasky viedlo k rozsiahlym premenam tykajacich
sa manzelského spolunazivania, vychovy deti v rodine a d’alSich kontextov osobného zivota Zien
v spolocnosti. Intimita ako sucast romantickej lasky, je predpokladom k psychickému
a dusevnému stladu jedincov. Laska v Giddensovom ponati projektuje dva zmysly: idealizovany
vztah a naslednost’ spoloénych buducich udalosti, v spojeni s milovanym &lovekom.®® Pohltenie,
¢i stlad s milujucou osobou predstavuji v romantickej laske prvok hrdinskej vypravy, ktora je
aktivnym pocinom zhodnotenia vlastnej identity objavenim toho druhého, teda pravej lasky, ktora
pretrva navzdy.®” V minulosti bolo pretrvanie vo vztahu spojené smanzelskym zvizkom.
Moderna doba, emancipacia a volnomyslienkdrstvo modifikovali zavdzok vyplyvajici zo
vzt'ahovej podstaty. Dnes jedinci vstupuju do vztahu pre jeho samotni podstatu, s vierou vo
vzédjomné benefitovanie ztohto zvdzku auspokojenie zjeho pretrvavania. Tento typ nového

S, , . e , « 68
spojenia parov nazyva Giddens ,, ¢istym vztahom *.

Romantické idedly, literatira ¢i emancipacia s cielom ndjdenia lepSieho postavenia vo
vztahu je z velkej miery pripisovanad Zenam, ktoré v hlavnej miere ovplyviuje. Pokial’ sa idedlu
romantickej lasky oddavali muZzi boli povazovani za romantikov, ktori podlahli moci Zien.
., Romanticka ldska u vétsiny muzii navozuje rozpor s imperativem svadéni. “” Giddens rozvadza
hypotézu, Ze muzi su silne ovplyvneni potla€anim intimity, ktord by im umoznila projektovat’
narativ budicnosti, namiesto toho svoju identitu napifiaju prostrednictvom profesijnych aktivit.
To, Ze zeny st emancipované a sebestatné neprospieva rozvoju idei romantickej lasky. Beznost’
rozchodov a rozvodov je dosledkom zmeny usilia a posunu od hl'adania pravej osoby k hl'adaniu
pravého vztahu, tak ako romanticku predstavu metafory ,,spolu az na veky vekov‘ nahradza
splynutie v okamihu. Tento typ lasky nazyva Giddens spolu plynicou laskou, ktord nie je
absolitne monogamnéa vo svojej podstate a jej centrom je poskytnutie vzajomného sexudlneho

. . 70
uspokojenia.

% |bid. 51
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3.4 Koncept lasky v tedrii Niklasa Luhmanna

Niklas Luhmann vo svojej knihe Ldska jako vdsern: Paradigm Lost”" venuje priestor
symbolicky zovseobecnenym médiam komunikacie. V tomto sémantickom ponimani nie je laska
pocit, ale je ustanovena ako komunikatny koéd symbolického charakteru.”” Prostrednictvom
vyuzitia kodu lasky su city vyjadrované, predstierané, pripisované inym osobdm, ¢o ndm
s vyuzitim pravidiel daného kédu umoziuje zaujat’ postoj k dosledkom komunikécie v ktorej su
dan¢ koédy pritomné. Luhmann ustanovuje tézu pre svoje uvahy: ,, ...literdrni, idealizujuci
a mytizujici podani lasky nevoli sva témata a vidci myslenky nahodile, nybrz Ze touto volbou
reaguji na svou spolecnost a jeji transformacni trendy, ze tedy nereprodukuji nutné jen realné
pomeéry milostnich vztahii, trebaze maji deskriptivni formu, nybrz vesi identifikovatelné problemy —
jak prevest do tradovatelné formy funkciondlni nutnosti spolocenského systéemu. Prislusna
semantika lasky nam tedy miize zjednat pristup k porozuméni vztahum mezi médiem komunikace

y 73
a spolecenskou strukturou. *

V kapitole venovanej romantickej laske popisuje Luhmann dejinny vyvoj a prechod od
amour passion (vasnivej lasky) ku dorazu Cistého citu a romantiky, ustanovenom v 18. storoci.
Okrem faktorov vplyvu, ktoré boli popisané v jednotlivych cCastiach prvej kapitoly, povazuje
Luhmann ako uréujici hybatel’ zmeny individualizaciu osoby a jej jedine¢nost’.”* Formou kodu sa
v tomto obdobi stdva autoreferencia. Aspekt individudlnej jedinecnosti, ktory vplyva na premenu
intimity vztahov. Cim vysSia je individualizovanost’ subjektu, tym je pre neho naroénejsie
hl'adanie partnera, ktory bude disponovat’ ofakévanymi vlastnostami v priestore kazdodennosti
v ktorej jedna a prejavuje svoje postoje. Tento vysoky stupent individuality vedie k oprosteniu
konceptu lasky ako atributu ¢i cnosti Specifickej pre spoloCensky stav, tym Ze individuum

reflektuje svoj osobity, vlastny svet.””

" LUHMANN, Niklas. Laska Jjako véasen: Paradigm lost. V Ceském jazyce vyd. 1. Praha: Prostor, 2002, 279
s. Obzor (Prostor), sv. 38. ISBN 80-726-0068-0.

2 Dalsimi symbolickymi kédmi, ktoré Luhmann ustanovuje su napr. pravda, peniaze a moc. (Ibid. 24)

"® LUHMANN, Niklas. Laska jako vasen: Paradigm lost. V ¢eském jazyce vyd. 1. Praha: Prostor, 2002, 279
s. Obzor (Prostor), sv. 38. ISBN 80-726-0068-0, str. 25.

" Tato osoba je projektovana vo svojom vlastnom jedine€nom svete, ktory je ocefiovany aj druhou osobou.
Luhmann hovori konkrétne o priklade transformacie romanu 18. storoia v ktorom dominuje dialdg
milencov, nahradeny v 19. storo¢i o€arovanim vo svete objektov a prirody, na ktorom milenci spoznavaju
svoju lasku vo vztahu k druhému a jeho preferencii videni sveta. Sémantika romantickej lasky sa dotyka
individualneho subjektu a jeho jedineéného sveta. (Ibid. 138)

> Milovat ,romantickou ironii‘ nemohou délnici &i sluzebné. Univerzalizmus romantické lasky (stejné jako
evropsky univerzalizmus vibec) je stale jesté v pfedpokladanych postojich vysoce selektivni ideou, tfebaze
neni vazan na néjakou specifickou vrstvu.” (Ibid. 144)
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Sémantiku intimity zobrazuju autori v literatire rdznym sposobom, ¢im dochddza k d’alSe;j
individualizacii. Vysledné variacie konstituuji romantické ponatie lasky aspirujicej na kritérium
inovativnosti. Toto ponatie vSak stile nedefinuje kritérid romantiky, preto Luhmann pristupuje
k povodnej diferenciacii obsahujucej rozdielnost’ medzi idealizaciou a paradoxom. ,,Ldska sama je
idealni i paradoxni, protoze chce byt jednotou duality. Jde o to uchovat a posilit viastni ja
sebevzdanim, lasku prozivat plné a zaroven i reflektovane, extaticky iironicky. Vtom vsem se
prosadzuje novy, typicky romanticky paradox: zkuSenost stupiiovani videni, prozZivani, pozZivani
skrze distanci. Odstup umoznuje onu jednotu sebereflexe a zaujeti, ktera by se v bezprostrednim
prozitku ztratila. Duraz je proto presunut z naplnéni do nadéje, touhy a dalky, takze je treba

. ror . oy v .v ’ 76
usilovat o postupovani v procesu milovani, ac stejné tak budi obavy. *

Vplyvom vybudovane] sebareflexie jedincaje laska charakterizovana ako ,, milovanie
milovania “ alebo ,, laska kvoli laske®, v ktorom preZivanie obojstranného opédtovaného citu medzi
dvoma entitami Ja a Ty je nadradené fyzickym a psychickym vlastnostiam vonkajSieho sveta.
Ustanoveny spolocny svet je zdrojom, v ktorom sa laska aktualizuje a zaroven informuje, ¢i sa
podmienky vzajomného citu nezmenili. Len vtomto type komplexu moZze laska pretrvat
arozvinut' sa do manzelstva. Laska ako typ média komunikdcie m& v Luhmannovom ponimani
autoreferenéné¢ prvky v romantike. Kod romantickej lasky je svojou premenlivostou v Case

a socidlnou podmienenostou mozné povazovat’ za konstrukt a fenomén ustanoveny spolo¢nostou.

3.5 Triangularna teodria lasky Roberta J. Sternberga

Triangularna teéria lasky od Roberta J. Sternberga’’ vychadza z troch komponentov, ktoré
podla svojej vahy asily zastipenia ovplyvituju to, aky typ lasky clovek preziva. Prvym
komponentom je intimita, spojend s pocitmi blizkosti, spojitosti a vzajomnosti prezivanej vo
vzt'ahu. Pocity, ktoré pri tom Clovek preziva moézeme zahrnit’ do kategorii a) uspokojit’ potreby
milovaného cloveka, b) zazivat Stastie smilovanym c¢lovekom, ¢) venovat pozornost’

milovanému ¢loveku, d) spoliehat’ sa na milovanu osobu, €) vzajomné porozumenie, f) vzdjomné

76 .
Ibid. 141
" STERNBERG, Robert J. A triangular theory of love. Psychological Review [online]. 1986, vol. 93, issue
2, s. 119-135 [cit. 2015-04-26]. DOI: 10.1037/0033-295X.93.2.119. Dostupné
z: http://doi.apa.org/getdoi.cfm?doi=10.1037/0033-295X.93.2.119
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zdiel'anie, g) prijimanie emocnej podpory, h) odovzdavanie emocnej podpory, i) intimna rovina
komunikacie, j) ocenenie pritomnosti milovanej osoby vo svojom Zivote. Tieto prezitky su castou
toho, aké pocity mdze ale nie nutne musi Clovek zazivat' aby mohol pocitit’ zazitok lasky

v intimnej rovine.

Druhym cinitelom je vaSen, ktoru sprevadza fyzicka pritazlivost’ a sexualne uspokojenie.
Komponent vasne je vyjadreny prejavmi akymi s napriklad a) bozky, b) objatia, c) pohlady, d)

dotyky, e) milovanie.

Poslednym komponentom je zavézok alebo tiez rozhodnutie, ktoré je sprevadzané
v kratkom rozsahu rozhodnutim druhého milovat' av dlhodobom rozsahu zavizkom lasku
zachovavat. Rozhodnutie a zavézok st spojené s prejavmi a) prisahy, b) vernosti, c¢) zotrvadvania

pocas tazkosti, d) zdsnub, e) svadby.

Sternberg vo svojej Stadii prichadza k tsudku, Ze intimny komponent lasky je formovany
v jadre vztahu ana rozdiel od komponentov vasne alebo zdvézku, ktoré st pre r6zne podoby
individualizovanych vztahov unikatne, je intimita komponentom, ktory nie je limitovany iba pre
urcité podoby vzt'ahov zalozenych na laske. Tento usudok podrobnejSie charakterizuje obsiahnutie
troch komponentov v definovanych typoch lasky, ktorych Sternberg rozoznava osem (vid’ kapitola
2.1.1). Okrem zastapenia jednotlivych komponentov, ktoré tvoria triangulitu obsahu lasky je
podstatné pozorovat’ aj ich vyvazenost arovnomerné zastipenie. Geometria trojuholniku je
zavisla na dvoch faktoroch — mnozstve lasky a balancii lasky. Sternberg hovori, Ze mnoZzstvo lasky
je priamo Umerné tomu v akom absolitnom mnozstve st jednotlivé komponenty zastupené.
Vyvazenost’ lasky je zavisla na balancii a rovnakom rozloZzeni mnoZzstva komponentov, ktoré su
vo vztahu obsiahnuté, pokial’ tomu tak nie je, je mozné urcit’ k comu dany vztah inklinuje a na
akych zékladoch komponentov je postaveny. Triangularna teéria predpoklada, ze vztahy takmer

vzdy nutne menia svoj kvalitativny rozmer, z dovodu premeny komponentov lasky v Case.

Pritomnost’” komponentov intimity, vasne a zdvdzku bude vyuzitd k identifikovaniu a
zaradeniu narativom popisaného vztahu do paradigmatu romantickej lasky a prislusného typu
lasky, ktoré su popisané v nasledujucej podkapitole. Typoldgia ustanovend v popisanej
triangularnej tedrii bude v analytickej praci sluzit' ako defini€ny ramec vztahu zobrazovanom

v skiimanych narativnych pribehoch.
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3.5.1 Osem typov lasky podl’a Roberta J. Sternberga

Pre ucely Uplnosti tejto diplomovej prace budu v tejto podkapitole stru¢ne zhrnuté typy
lasky, ktoré vychadzaju z triangularnej tedrie Roberta J. Sternberga. Prvym typom lasky, v ktorom
nie je obsiahnuty ani jeden z komponentov, ktoré boli definované v predchddzajucej kapitole
prace je nelaska (nonlove), ktora definuje podstatnu ¢ast’ osobnych vztahov, ktoré¢ si beznymi

interakciami bez naznaku lasky.

Tabulka ¢&islo 2: Taxonémia typov lasky podla obsiahnutych komponentov’®

Typ lasky Intimita Vasen Zavizok
nelaska - - -
naklonnost’ + - -
omamna laska - + -
prazdna laska - - +
romanticka laska + + -
druzna laska + - +
pochaba laska - + +
doviSena laska + + +

Druhym typom je ndklonost' (liking), v ktorom je zkomponentov zastipend jedine
intimita, ktord je rozvijand predovSetkym vo vztahoch zaloZenych na priatel'skych vézbach,
v ktorych jedinec pocituje blizkost' a sundlezitost’ voc¢i druhému bez pritomnosti vasne
a dlhodobého partnerského zavizku. Pokial’ sa v priatel'skom vzt'ahu objavia komponenty vasne
znamena to, Ze tento vzt'ah prekrocil kategoriu naklonnosti a spadé uz k typom lasky, ktoré budu

popisané v d’alSej Casti textu.

Tretim typom je laska omamnd (infatuated love), ktora je definovana ako laska na prvy

pohl'ad, ktorda je dosledkom vésnivého vzplanutia, bez pritomnosti komponentov intimnosti

8 |bid. 123
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a zavizku. Omamenie je vacSinou jednoducho spozorovateI'né okolim. Tento typ lasky je
sprevadzany fyzio-somatickymi priznakmi akymi st napriklad buSenie srdca, erekcia, zvySena

sekrécia hormonov.

Stvrtym typom je prdzdna liska (empty love), pre ktori je charakteristicka absencia
intimity a vaSne. Jedna sa o lasku, ktora je Casto pritomnd v stagnujicich vztahoch, ktoré stratili
vzajomné emocionalne zapojenie a fyzicku pritazlivost, ktora ich povodne dopliiala a prezivaji
iba na vézbe spolo¢ného zvyku. V zapadnych spolo¢nostiach mdézeme o tomto type lasky hovorit’
vo findlnych a predfindlnych fazach vzt'ahov. Existuju vSak aj spolo¢nosti, v ktorych su vztahy na
tomto type lasky zaloZené. Jedné sa napriklad o spolocnosti, v ktorych st manzelstvd dohodnuté
atym partneri nemajui prilezitost na vytvorenie si intimnych komponentov, ¢o naopak moze

znamenat’ pociato¢né §tadium dlhodobého vztahu.

Piatym typom je romanticka laska (romantic love), ktora pozostava z komponentu intimity
avaSne. Partneri su ksebe pritahovani silnejSim putom akym je vasnivé pobliznenie
a pritazlivost, ktoré dopiia aj emocionalna vizba. Tento typ lasky je tym, ktory je oslavovany
v klasickych dielach literatiry (Sternberg uvadza ako priklady pribeh Tristana a I1zoldy, Rémea a
Julie).

Siestym typom lasky podla Sternberga je druznd ldska (companionate love), ktora
vychddza zkombindcie intimity a dlhodobého zavizku, kde sa dlhodoby vztah a priatel'stvo
utuzuju v Case. Je typicka pre dlhodobé zvizky, v ktorych upadla fyzické pritazlivost ako hlavny

zdroj véasne.

Siedmym typom je pochaba laska (fatuous love), ktoréd je vysledkom kombinacie vasne
a zavizku. Tuto lasku si asociujeme so sldvnymi osobnostami alebo Hollywoodom a rychlym
dvorenim, v ktorom dochadza k spadu udalosti a naviazaniu instantného zévizku zo dna na den,

bez stabilizacie komponentu intimity.

Poslednym typom je dovisend ldiska (consummate love/complete love), v ktorej su
pritomné vSetky komponenty v kombinacii. Za tymto typom sa vSetci jedinci zent ako za

vytizenym cielom aidedlom lubostnych vztahov. Pri tomto type autor zddraziluje aspekt
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pominutel'nosti atoho, ze tento typ lasky moze byt v mnohych pripadoch neudrzatelny

’ v 9
a nezachovatelny v ¢ase.’

3.6 Typologia stylov lasky podl’a Johna Alana Lee

Dalsou zo su¢asnych popularizovanych teérii lasky tvori typologia, ktorti vytvoril Alan
Lee. Vdiele Colours of Love®™ zvolil pristup k typom lasky, ktory vychadza z konceptu
primarnych a sekundarnych farieb. Lee rozliSuje tri primdrne typy lasky. Prvym z nich je eros,
ktory je Specificky vysokou emocnostou podobnou vasnivej laske. Symptémami tejto lasky je
okamzita a silna néklonnost’ k milovanej osobe. Tato osoba je schopna zamilovat' sa na prvy
pohl'ad, pocitujuc nutnost’ denného kontaktu a silného spojenia so svojim milovanym. Tato laska
ma silny eroticky komponent, napriek tomu jedinec o¢akava monogamiu a vernost. Druhou
primarnou farbou, ¢i typom lasky je /udus. Jedna sa o lasku hry, az zahravania sa s citmi druhého
partnera, ktorého neplanuje zapojit’ do Zivotnych planov a budicnosti. Ludicky milenec sa obava
zaviazkov a veri v to, ze podvod a klamstvo st opravnené, priCom ocakéva, ze jeho partner bude
kontrolovat’ svoje emocie. Sexudlne aktivity su pre tento typ lasky prilezitostou k poézitku skor
ako prilezitost’ k hlbSiemu emocionalnemu spojeniu. Tretim primarnym typom je storge, jedna sa
o lasku stabilnl, zalozenu na pevnych zakladoch dovery, reSpektu a priatel'stva. Storgicky milenec
berie svojho partnera ako dobrého priatel’a, pricom nepreZziva silnti emoc¢nu a fyzickt ndklonnost’,
ktora je spajana s erotickou laskou. Dal§im znakom je puto spoloénych zdujmov a demonstracia

citov nesexualnym sposobom.

Tak ako uprimarnych farieb, ktoré po zmieSani vytvaraju farby sekundéarne, tak aj
kombinéciou primarnych typov lasky dostaneme sekundérne Styly, ktoré obsahuji okrem znakov
prebranych z primarnych S$tylov aj svoje vlastné aunikdtne charakteristiky. Pragma je
kombinaciou storge a ludus, jednd sa o pragmaticktl lasku, ktord mé prakticky pohlad na
problematiku vzt'ahu a tizi po najdeni kompatibilného milenca. Vyber partnera spociva v selekcii
napliiania pozadovanych atribitov a naplnenia vlastnych predstav. Dal§im sekundarnym $tylom

lasky je mania, ktord je spojenim eros-u a ludus-u. Jedna sa o obsesivny a ziarlivy §tyl lasky,

" |bid. 123-124.
8 LEE, John Alan. The colors of love. Englewood Cliffs, N.J., 282 p. ISBN 01-315-2348-1.
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ktory je charakteristicky nedoverou a sebapoSkodzujicimi emdciami. Milenec mé potrebu
zamilovat sa abyt milovanym, okamzite je ovladany predstavami o spolo¢nom zivote
a buducnosti, chce partnera vidiet’ kazdodenne aby mu dokazal svoj zavézok, pricom si na neho
uplatituje majetnicke naroky. Poslednym sekundarnym typom lasky je agape, kombinécia erosu
a storge. Jedna sa o nesebecku lasku, ktorda implikuje starostlivost’ bez ocakavani ocenenia ¢i
reciprocity. Tento typ milenca veri v to, Ze kazdy jedinec je hodny lasky a Ze milovat’ iného je
povinnostou vyspelej osoby, ktorda sa oddava druhému. Tento jedinec je schopny obetovat
milujiiceho pokial’ veri, ze mdze ndjst’ viac $tastia v rivalovi, ktory naplni jeho potreby. Lee vSak
dodédva, ze naplneniu Cistej altruistickej lasky brani charakter vac¢Siny romantickych vztahov,

ktoré st zaloZené na podstate davat’ a brat’ (prijimat). ¥

3.7 Prototypova teoria lasky Beverly Fehr a Jamesa Russella

Prototypova tedria vychddza zlaického pohladu na problematiku lasky ako emocie,
ucastnici vyskumu reflektuji vlastné skusenosti, zmysel a hlavné asociacie, ktoré s s konceptom
spojené. Vyskum Fehrovej a Russela pozostival zo Siestich §tadii. Stadie obsahovali vyber
z vol'ného vymenovania typov lasky (najCastejSie asociacie: priatel'skd, sexudlna, rodi¢ovska,
bratska, strodenecka...), hodnotenie zozbieranych typov lasky (materskd, rodicovska, priatel'ska,
sesterskd, romantickd), reakény Cas odpovedi v hodnoteni priradenia pravdivosti a nepravdivosti
vyjadreni, rozdiel v ponimani pravdivosti a nepravdivosti zaradenia typov asocidcii k emdcii
lasky, generovanie vety obsahujucej slovo laska a vyjadrenie sa kjej prirodzenej formuldcii,
asociacie spojené s konkrétnym typom lasky. Vysledkom tejto stidie bol zaver, Zze pojem laska
nema ziadne pevne ur¢ené hranice, asociacie subtypov emocie a priklady, moézu mat’ viac ¢i mene;j

reprezentativny charakter.®

8 LEE, John Alan. The colors of love. Englewood Cliffs, N.J., 282 p. ISBN 01-315-2348-1.

8 Fehr, Beverley, and James A. Russell. 1984. "Concept of Emotion Viewed from a Prototype
Perspective." Journal of Experimental Psychology: General 113: 464-486.
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4. Mytologické obrazy romantickej lasky

Mytus je gréckeho pdvodu a oznacuje univerzalny pribeh ¢i vSeobecné symbolické
rozpravanie, ktoré je odovzdavané v procese komunikédcie danej kultiry anemé autora.
O pritomnosti mytu nemusia ¢lenovia kultary v ktorej sa objavuje vediet.® Mytoldgia spada pod
vedny odbor Sémiologie, ktory definoval vo svojom diele Kurz obecnej lingvistiky Ferdinand de
Saussure ako ,, ... védu, kterd studuje Zivot znakii v Zivoté spolecnosti.”. ** Barthes definuje
v Mytolégii® $pecifické podmienky k tomu aby bolo mozné prihovor povazovat' za mytus. Mytus
je systémom komunikécie, prihovorom, ktory nie je definovany predmetom zdelenia a limituje ho
iba jeho formalna cast. Myty su zavislé vo svojej platnosti od dejin l'udstva aich aktudlnosti
poznacenej historickym pretrvanim v c¢ase. Nosicom mytu moéze byt okrem oralneho zdelenia

rovnako aj text alebo vyobrazenie.

Dal§im vyznamnym teoretikom, ktory sa zaoberal mytom bol franctizsky antropoldg
Claude Lévi — Strauss. V jeho ponati su myty univerzalne motivy, ktoré v rozli¢nych kultarach

r atew .86
maju odlisnu realizaciu.

V burzoaznom myte je laska vyznamom vlastnej integrity jedinca. Myty lasky, ktoré su
obsiahnuté vo filmovej fikcii ako ich pomenovali Gc€astnici vyskumu, ktory realizovala Ann
Swindlerova, vychadzaji zo Styroch predikamentov: 1) ,ldska na prvy pohlad®, 2) ,t4 prava
laska“, 3) ,,laska prekona vietky prekazky*, 4) ,,zili spolu veéne“.*” Napriek tomu, Ze tieto podoby
mytu nie si, podla Swindlerovej vyskumu, nosnou ¢ast'ou popisujicou instituciu manzelského
zvéazku, priklana sa k definovaniu ich podstaty ako vonkajSich kontar individualizovanych ¢inov.
Tieto kontury zabezpecuju organizovanost’ dejov individualizovanych procesov, rozhodujtcich

o vstupe ¢i odchode z manzelstva alebo vzt'ahu. Mytus lasky napomaha k zodpovedaniu na otazku

8 REIFOVA, Irena. Slovnik medialni komunikace. Vyd. 1. Praha: Portél, 2004, 327 s. ISBN 80-717-8926-7,
str. 157.

# SAUSSURE, Ferdinand de a Albert RIEDLINGER. Kurs obecné lingvistiky. Vyd. 2., v nakl. Academia
vyd. 1. Editor Albert Sechehaye, Charles Bally. Pfeklad FrantiSek Cermak. Praha: Academia, 1996, 468 s.
ISBN 80-200-0560-9, str. 52.

% BARTHES, Roland. Mytologie. 1. vyd. v eském jazyce. Pieklad Josef Fulka. Praha: Dokofan, 2004, 170
s. Bod. ISBN 80-865-6973-X, str. 107.

8 REIFOVA, Irena. Slovnik medialni komunikace. Vyd. 1. Praha: Portal, 2004, 327 s. ISBN 80-717-8926-7,
str. 157.

8 SWIDLER, Ann. Talk of love: how culture matters. Chicago: The University of Chicago press, 2001, x,
300 s. ISBN 02-267-8691-9, str. 113.
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upevnenia vizby partnerského vzt'ahu a jeho posunutia k trvalejSiemu zavizku, v hl'adani pravej

lasky.™

4.1 Mytus romantickej lasky v mediovanej produkcii

Masova komunikacia je procesom sprostredkovdvania vztahov v spolo¢nosti,
konstituujucich spolo¢ensku realitu. Prostrednictvom médii st preberané rysy normality a zdrojov
Standardov noriem a modelov aktualnych pre kultiru v ktorej sa pohybujeme. ,,Pokud jde
o hodnoty a ideje, maji média v sekularizované spolecnosti sklon ,,prebirat“ vliv, ktery drive méli

“¥ Tymto tvrdenim McQuail vyjadruje

rodice, nabozenstvi, Skola, sourozenci a kamaradi.
zavislost’ kazdodennosti a symbolického prostredia na obsahu produkovanom médiami. Kontakt
so spolocenskou realitou je sprostredkovavany prostrednictvom médii prave z dévodu sily obsahu,

ktory ponuka. Média utvaraji prvky mediacie, ktoré su zdielané do celej spoloénosti.”

Mytus romantickej lasky ajeho uplatnenie v romantickych medidlnych obsahoch je ustrednou
témou vyskumu Mary Lou Galician. Autorka na zaklade kultirno spoloCenskych referencii

vytvorila sibor 12 mytov pritomnych v zdielanych medialnych obsahoch.”!

1. Idealny partner vdm bol osudovo predurceny, takze vas v kone¢nom ddsledku nemoéze
ni¢ a nikto rozdelit’.

2. Existuje nieco také, ako "laska na prvy pohlad".

3. Vasa spriaznend dusa vie, ¢o si myslite, alebo Co citite, bez toho aby ste museli nieco
povedat’.

4. S tym Pravym /s tou Pravou je sex jednoduchy a nadherny.

5. Aby si zena dokdzala naldkat’ a udrzat’ muza, mala by vyzerat’ ako z ¢asopisu.

8 SWIDLER, Ann. Talk of love: how culture matters. Chicago: The University of Chicago press, 2001, x,
300 s. ISBN 02-267-8691-9, str.129-130.

8 MCQUAIL, Denis. Uvod do teorie masové komunikace. Vyd. 1. Praha: Portal, 1999, 447 s. ISBN 80-717-
8200-9, str. 88.

% MCQUAIL, Denis. Uvod do teorie masové komunikace. Vyd. 1. Praha: Portal, 1999, 447 s. ISBN 80-717-
8200-9, str. 87-88.

" GALICIAN, Mary-Lou. Sex, love & romance in the mass media: Analysis & Criticism of Unrealistic
Portrayals & Their Influence. Mahwah, N.J.: Lawrence Erlbaum Associates, 2004, xxv, 252 p. ISBN 08-
058-4832-0, str. 55.
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6. Muz by nemal byt mensi, slabsi, mladsi, chudobne;j$i, alebo menej Gspesny ako jeho
partnerka.

7. Léaska dobrej a vernej zeny moze zmenit' muza zo "zvierata" v skvelého a uslachtilého
cloveka (princa).

8. Casté hasterenie a boje st v skutoénosti zndmkou, Ze sa partneri naozaj vasnivo miluju.
9. Vsetko, ¢o naozaj potrebujete, je laska. Je teda nepodstatné, ze mate so svojim
naprotivkom celkom rozdielne hodnoty.

10. Ten Pravy / ti Prava vas dotvara. Napliia vaSe potreby a vdaka nemu / nej mozete
uskutoCnit’ svoje sny.

11. V skuto¢nom zivote su herci a hereCky rovnaki, ako romantické postavy, ktoré
stvarnuju vo filmoch.

12. Vzhl'adom na to, Ze vyobrazovanie romantiky v masovych médidch nie je skuto¢né,

nemoze ma ovplyvnit'.

4.2 Metafory a kli§é romantickej lasky

Zapadna spolo¢nost’ povazuje lasku za samozrejmy hybatel’ a skuisenost’, ktorou prechadza
kazdy jedinec pocas svojho Zivota. Pribehy naplnené mytom romantickej lasky vytvéaraji kod,
ktory je zakddovany nie len v jazyku samotnom. Chapman identifikuje pat’ ,,jazykov* lasky —
daréeky, skutky, kvalitne straveny &as, fyzické dotyky a slovné potvrdzovanie.”” K interpretovaniu
kédovanych sprav, ktorych nositelom moze byt kazdy jeden z prejavov lasky, ktoré identifikuje
Chapman, je nutné pristapit’ v zjednodusenej forme prostrednictvom metafor ako ndstroja
vyuzivaného v kazdodennom zivote. ,, Metafora neni jen expresivnim prostredkem, ale integralni
casti definicni funkce jazyka, je centralnim prostredkem, jehoz prostrednictvim média definuji
realitu. Metafory pomahaji vyjadrit a tvarovat ndzor na svet, mohou slouZit jako hybatelé zmeny

a nebo byt ndstroji posilneni (stereotypii). “*

V priestore masovych médii je vyuzivanie metafor Casté. Z dovodu oslovenia Sirokého

publika, ktoré nie je zjednotené spolo€nym typom znalosti, dochadza k pouzivaniu metaforickych

%2 CHAPMAN, Gary D. The five love languages: how to express heartfelt commitment to your mate. [New
ed.]. Chicago: Northfield Pub., c1995, 204 p. ISBN 18-812-7315-6.

% REIFOVA, Irena. Slovnik medialni komunikace. Vyd. 1. Praha: Portal, 2004, 327 s. ISBN 80-717-8926-7,
str. 141.
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analégii jednoduchiej podoby (s mensou estetickou hodnotou), ktoré sa stavaju az klisé.”
Metaforické obraty st zaroven pritomné v kazdodennej realite, ktord formuju a dodavaju jej
zmysel, pri€om na rozdiel od pouzitia vo formach literdrnych Z&nrov nie je ich vyznam nutné
dekodovat’ podmienene, pretoze st suastou bezného zdravého rozumu.”” Ich kazdodenné
vyuzitie v obsahu podmienenom dominantnom ideologiou pretvara metafory na klisé. Tradi¢nym
klis¢ patriarchdlneho kapitalizmu je vnimanie zeny ako romantickej a citlivej osoby, ukotvenej

r ’ ’ . ’ . . . ;96
v domacom prostredi. Maskulina strana je vnimand ako pracovne a cielavedome orientovana.

5. Narativna analyza

,» We dream in narrative, day-dream in narrative, remember, anticipate, hope, despair, believe,
doubt, plan, revise, criticise, gossip, learn, hate and love by narrative . *

Barbara Hardy”’

5.1 Teodria narativity

Cely nas zivot nés sprevadzaju pribehy, ktoré st mediované, transponované prostrednictvom
rozhovorov, alebo tie, ktoré sa k ndm dostdvaju prostrednictvom nasho podvedomia v snovom
stave. Vo filmovej produkcii je narativna forma najcastejSie pritomnd v podobe fikéného Zanru.
Vyskytuje sa ale aj vzanroch inych, napriklad dokumentarnych, animovanych alebo
experimentalnych filmov. Vzhladom ktomu, Ze st pribehy beznou sucastou nasho Zzivota

pristupuje divék k filmu s pripravenostou porozumiet narativu, ktory je v fiom zobrazeny.”

Pre ucely vyskumu romantickych filmov v tejto diplomovej praci bola zvolend metoda

narativnej analyzy. Tato metdda spada pod kvalitativny vyskum, v ktorom st texty ponimané vo

94 .

Ibid.
% FISKE, John a Henry JENKINS. Introduction to communication studies. 3rd ed. New York: Routledge,
2011, li, 195 p. Routledge classics. ISBN 02-038-3738-X, str. 89.

% FISKE, John. Understanding popular culture. 2nd ed. New York: Routledge, 2010, Ixi, 168 p. ISBN 978-
0-415-59653-4, str. 95.

9 HARDY, Barbara. Towards a Poetics of Fiction: 3) An Approach through Narrative. NOVEL: A Forum on
Fiction [online]. 1968, vol. 2, issue 1, s. 5- [cit. 2015-04-26]. DOI: 10.2307/1344792. Dostupné

z: http://www jstor.org/stable/13447927origin=crossref

% BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tivod do studia formy a stylu. 1. vyd. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011, 639 s. ISBN 978-80-7331-217-6, str. 111.
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forme pribehov. Narativne pribehy su $pecifické presnym vymedzenim svojho zaiatku a konca””.
V narativnom pribehu je pritomna zdpletka (fabula), dej (syZet) pozostavajici zudalosti a
konfliktnych situacii v ktorych sa zapletka odohrava, a rozpravaé pribehu.'”’ Centrom vyskumu
narativnej analyzy st charakterové role a dej, ktoré tvoria koherenc¢ne usporiadany celok. V tomto
pribechovom celku je pozornost’ sustredend na konanie arozvoj charakterov, prekonavanie

(s A . 101
prekazok a prezivanie udalosti.

Narativnu analyzu definuje Trampota ako metédu skiimajicu spdsob rozpravania pribehu
médiami, ktory je zamerany na formu a Struktiru rozprévania, a d’alSie shvisiace aspekty.
Narativna analyza zéaroven: , Miize vnimat medialni sdéleni jako aktualizovanou podobu

archetypadlnich pribéhi/mytii udrzujicich zdkladni hodnoty dané kultury. “'”.

Aplikécia narativnej metédy na skimané médium je zavisla od formy kodov, ktoré vybrané
médium vyuziva. V pripade filmovej nardcie si prvkami signifikacie filmovej re¢i technické
a symbolické prvky. K technickym Hansen a kol.'” zarad’uji kameru, strih, zvuk, nasvietenie,
hudbu a dalSie prvky. Symbolické prvky tvoria kostymy, rekvizity, obsadenie, prostredie,
farebnost’ a d’alSie prvky. V tejto diplomovej praci budd technické asymbolické prvky
sekundarnym ukazovatelom analyzovanych filmov. Ich zastipenie bude analyzované iba
v pripade, Ze ovplyviiuje a dokres'uje mytus romantickej lasky, ktory je centrom zaujmu

vyskumu.

K narativnej analyze je moZzné pristupovat dvomi spdsobmi. Prvym z pristupov je
syntagmaticky pristup, vychadzajaci z Proppovho diela, ktory sa zaoberal sekvenénym vyvojom
a tym, akym sposobom v naracii jednotlivé tiseky na seba navizuju tzn. akym sposobom sa pribeh
aktualizuje, ¢o su pri¢iny adosledky pribehu adynamika rozpravania.'” K presnejsiemu

porozumeniu ustanovenia narativnej Struktury vo vyskumnom vzorku bude vyuzitd teoria

% Vo filmovom spracovani st vymedzujuce Uvodné a zaverecné titulky, pripadne hudba, ktora nastoluje i
uzatvara atmosféru pribehu.

10 REIFOVA, Irena. Slovnik medidlni komunikace. Vyd. 1. Praha: Portal, 2004, 327 s. ISBN 80-

717-8926-7, str. 159.

%" GUNTER, Barrie. 2000. Media research methods: measuring audiences, reactions and impact.
Thousand Oaks, Calif.: Sage Publications, 314 p. ISBN 07-619-5659-X, str. 89-90.

1% TRAMPOTA, Tomas a Martina VOJTECHOVSKA. Metody vyzkumu médii. Vyd. 1. Praha: Portal, 2010,
293 s. ISBN 978-80-7367-683-4, str. 141.

1% HANSEN, Anders. Mass communication research methods. Basingstoke: Palgrave, c1998, viii, 350 s.
ISBN 03-336-1710-X, str. 132.

"% Ibid. 142
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trojstupniovej segmentéacie deja, ktoru tvori tvod, stred a zaver. Tieto tri segmenty je mozné
oddelit na zdklade procesu formulovania equilibria, ktoré ustanovil Tzvetan Todorov. Pribeh
zacina stavom rovnovahy v ktorom je predstaveny hrdina. Na jej konci dochddza k naruSeniu
equilibria, objavenim problému. V strednej casti sa problém intenzifikuje, naruSenie
rovnovazneho stavu je rozpoznateI'né, hrdina musi podniknut’ vypravu alebo stiboj aby sa pokusil
o napravu rovnovahy stavu. Posledna Cast’ je znovunastolenim rovnovahy, zmenou situacie vo

vitazstvo a pokoj/mier.'”’

V prostredi romantickych filmov Bordwell hovori o trojclennosti deja v podobe
nadviazania kontaktu paru stretnutim v uvode pribehu, strednd Cast’ je postavena na emergencii
problému, ktory v tretej Casti hlavny hrdinovia prekonaju a nastane stav rovnovahy a potvrdenie
zvizku.'"® V tymto spésobom $trukturalizovanom narative bude skimana pritomnost mytov

a potencialna premena ich nasadzovania do pribehu vo vyskumom vymedzenom ¢asovom useku.

Pragmaticky pristup, ktory vychadza z tedrie Lévi-Straussa, sa zameriava na vztah medzi
mytom a spolo¢nost’ou, ktoru reflektuje. Pritomnost’ mytov v narativnej Strukture je vyjadrend vo
vztahu zakladnych kategdrii postavy, prostredia aich prejavov. Ustanovujuc tak metodologiu
bindrnych opozicii, ktoré umozituju v procese analyzy identifikovat’ kI'i¢ové parametre deja na
pozadi ktorého sa pribeh rozvija.'”’ Ich identifikicia v priebehu analyzy romantickych filmov ndm

poskytne d’al§i ramec, v ktorom bude mozné pozorovat’ a zovSeobecnit’ vysledky vyskumu.

Tretim skimanym faktorom bude vymedzenie roli a funkcii hrdinov romantického pribehu.
Vol'nou inspiraciou je Proppove vymedzenie siedmych roli narativnych charakterov. Pre ucely
tejto diplomovej prace budu vyuzité ustanovené archetypy v nasledujicej podkapitole prace, ktoré

budu v priebehu vyskumu doplnené o pripadné d’alSie pritomné zobrazenia.

1% HANSEN, Anders. Mass communication research methods. Basingstoke: Palgrave, c1998, viii, 350 s.

ISBN 03-336-1710-X, str. 142-146.

106 BORDWELL, David. 2006. The way Hollywood tells it: story and style in modern movies. Berkeley:
University of California Press, x, 298 p. ISBN 978-052-0246-225, str. 29.

% HANSEN, Anders. Mass communication research methods. Basingstoke: Palgrave, c1998, viii, 350 s.
ISBN 03-336-1710-X, str. 152.
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Na zéklade tychto faktorov a preukdzania obsiahnutych komponentov lasky bude podla
teéric Roberta J. Sternberga'® (vid’ kapitola 2.5) ustanoveny charakter lasky, ktoré postavy

v pribehu napiiaju.

5.2 Archetypy v narativoch romantickej lasky

Zoskupenie pociatocnych praobrazov, ktoré¢ su nadcasové vysledky kolektivneho
nevedomia sa podla Junga vyskytuju v mytoch, snoch, umeni ¢&i literatare.'” Aniss Prattova
nadvézuje na Jungov koncept v rozsiahlej studii 300 romanov vyznamnych a nezndmych zenskych
autoriek, v ktorom su reflektované Zenské archetypy potlacované v dominantnej patriarchélne;j
spolo¢nosti. Manifestdciu archetypov nachadza v Styroch kategéridch — rozvojové romany,
romanoch domaécej ohrady (manzelstva), Eros romdnoch aromdanoch znovuzrodenia C¢i
transformécie. Prattova poukazuje na fakt, Ze prezentdcia archetypu je zavisld na osobe

rozpravada, rovnako ako aj na kultarnom zaklade a historickych premennych danej doby.'"

Spojitost medzi signifikanciou a vplyvom na cloveka v archetype vidi aj Elizabeth
Hirschmanova, ktord poukazuje na fakt, Ze obsah mytu mdze byt ponimany ako kultarny
archetyp. V studii mytologickych obrazov kapitoly Movies as Myths''!, deklaruje Hirschmanova,
ze film je idedlnym nosiCcom pre mytologické obrazy z dovodu svojej rozSirenosti a pozicie
dominantného média.''? Stadia histérie americkych filmov Stephanie Griffinovej dala podklad
k vytvoreniu O&smich archetypov aim prislusSnych metafor, ktoré vychadzaju zrozpravok,

mytoldgie a tvorby Williama Shakespeara. '

108 STERNBERG, Robert J. A triangular theory of love. Psychological Review [online]. 1986, vol. 93, issue

2, s. 119-135 [cit. 2015-04-26]. DOI: 10.1037/0033-295X.93.2.119. Dostupné
z: http://doi.apa.org/getdoi.cfm?doi=10.1037/0033-295X.93.2.119

199 | exikon teorie literatury a kultury: koncepce / osobnosti / zakladni pojmy. 1. vyd. Editor Ansgar Niinning,

Jifi Travnicek, Jifi Holy. Brno: Host, 2006, 912 s. ISBN 80-729-4170-4, str. 41.

"9 PRATT, Annis. Archetypal patterns in women's fiction. Bloomington: Indiana University Press, c1981, x,
211 p. ISBN 02-532-0272-8.

" HIRSCHMAN, Elizabeth C. Movies as myths: An interpretation of motion picture mythology. UMIKER-
SEBEOK, Jean. Marketing and semiotics: new directions in the study of signs for sale. New York: Mouton
de Gruyter, 1987, s. 335-373. ISBN 9783110853254

"2 Ibid. 341

"% Griffin, Stephanie. A qualitative inquiry into how romantic love has been portrayed by contemporary
media and researchers. Electronic Thesis or Dissertation. Ohio State University, 2006, 200 s. OhioLINK
Electronic Theses and Dissertations Center, str. 122-130.
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1. Archetyp ,,Amor*
Symbolizuje vonkajsiu silu, ktord ma za ciel’ spojit’ zamilovany par.

Metafory: laska na prvy pohlad, protiklady sa pritahuju, Zili spolu Stastne az na veky vekov

2. Archetyp ,,Rytier v Ziarivom brneni“
Zachranca damy, hrdinska postava rytiera, do ktorej sa zachranend ddma zamiluje.
Metafory: laska prekona vsetky prekazky, laska na prvy pohlad, protiklady sa pritahuju, Zili spolu

Stastne az na veky vekov

3. Archetyp ,,Venusa“
Pritazlivy a podmanivy typ, ktory silne pritahuje milencov s takmer Ziadnou nadmahou zo svojej
strany. Casté je obklopovanie nadejnymi &i minulymi milencami.

Metafory: laska na prvy pohlad, zatratena ldaska

4. Archetyp ,,Kraska a zviera“
Kréska vidi krasno v zvierati, prostrednictvom jej lasky sa zviera stane krasnym.
Metafory: protiklady sa pritahuju, laska prekona vsetky prekazky, Zili spolu Stastne az na veky

vekov

5. Archetyp ,,Popoluska*
Vonkajsie sily ju postavia mimo jej vlastnl poziciu a princ sa do nej zamiluje.
Metafory: laska prekona vsetky prekazky, laska na prvy pohlad, protiklady sa pritahuju, Zili spolu

Stastne az na veky vekov

6. Archetyp ,,Zlatovlaska“
Nosnou ¢ast'ou je Cakanie na milovaného, najCastejSie predstavitel’a archetypu Rytiera v Ziarivom
brneni.

Metafory: laska prekona vsetky prekazky, Zili spolu Stastne az na veky vekov

7. Archetyp ,,Romeo a Julia“
Hrdinovia odporuju svojim rodindm kvoli laske, Casto popretej, ob¢as jeden alebo obaja umra.

Metafory: laska prekona vsetky prekazky, laska na prvy pohlad, zatratena laska
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8. Archetyp ,,Sipkova RuZenka“
Princ prebudi Sipkovi RuZzenku k Zivotu/§tastiu prostrednictvom svojej lasky.
Metafory: laska na prvy pohlad, laska prekona vsetky prekazky, Zili spolu Stastne az na veky

vekov

Pokial’ budu identifikované, v priebehu vyskumu romantickych filmov, d’alSie pritomné

archetypy, dojde k ich doplneniu aj s metaforami, ktoré obsahuju.

6. Vyobrazenie konceptu romantickej lasky vo filmovej tvorbe

Teoreticky ramec predchadzajicich kapitol diplomovej priace bude aplikovany
v nasledujucej Casti na vybrané romantické filmy slovenskej, ceskej a ceskoslovenskej produkcie.
Jednotlivé skiimané filmy, ktoré st predmetom analyzy v tejto diplomovej praci, boli vybrané na
zéklade rebri¢ka najobsiahlejej filmovej databazy v Ceskej republike a na Slovensku (Cesko
Slovenskej filmovej databaze - CSFD). V tézach diplomovej prace boli stanovené nasledujice
parametre vyberu skimanej reprezentativnej vzorky:

1. cesky alebo slovensky povod

2. rok produkcie 1992 —2013
3. romanticky subZaner
4

celovecerny film

Film ako prostriedok medidlnej komunikacie bol pre tcely tejto diplomovej prace vybrany
z dovodu, ze najkomplexnejSie a najhlbsSie popisuje uceleny romanticky pribeh do podrobnosti od
jeho zaciatku — rozvinutia — azZ po ukoncenie pribehu. Je teda mozné predpokladat, Ze po

podrobnej narativnej analyze bude mozné zodpovedat’ nasledujuce vyskumné otazky.

VO1: Akym sposobom je koncept romantickej lasky zobrazeny v tychto romantickych filmoch?
VO2: Je pritomnost’ konceptu romantickej lasky podmienena pritomnost'ou hrdinskej vypravy?
VO3: V akom rozsahu a s akou reprezentativitou su pritomné vymedzené myty romantickej lasky

v analyzovanych filmovych narativoch? Akym sposobom je ich pritomnost’ podmienend?
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Pokial’ by boli prisne dodrzané vSetky stanovené parametre bolo by predmetom vyskumu
osem filmov nereprezentativneho charakteru. Ako problematickym sa prejavilo dodrzanie prisne;j
subzanrovej prislugnosti — romanticky film. Ziadny zromantickych filmov obsiahnutych v
databdze CSFD nie je vyhradne slovenského povodu. Rovnako problematickym sa javi aj rok
produkcie romantickych filmov, na zdklade ktorych by nebolo mozné objektivne pozorovat

zmenu naprie¢ skimanym obdobim.

Z vyssie uvedenych dovodov budi kritérid vyberu analyzovanych filmov upravené
a dodefinované. Novymi vyberovymi kritériami st nasledujice parametre:
1. cesky alebo slovensky povod
rok produkcie 1992 — 2013

romanticky subzaner a dramaticky ¢i komedialny zaner

dej filmu sa odohréva v pritomnosti' '

2
3
4. celovecerny film
5
6. dej filmu zobrazuje vznik vztahu a prekonavanie prekazok jeho hrdinov
7

. pokial’ sa pribeh odohrava na Slovensku dochéadza k priradeniu k filmom slovenského

povodu z dovodu nizkej zastupnosti relevantnych filmov slovenskej produkcie' "

6.1 Filmy slovenskej produkcie

Tabulka €. 3 Analyzované filmy slovenskej produkcie

Film Krajina Zaner Rok Prostredie
povodu

O dve slabiky pozadu | SR Romanticky/Drdma 2004 | mesto

Marhul'ovy ostrov SR Romanticky/Drama 2011 | dedina

Love SR/CR Romanticky/Drama/Thriller 2011 | mesto

6.2 Filmy Ceskej produkcie

Tabulka €. 4 Analyzované filmy ceskej produkcie

Film Krajina Zaner Rok Prostredie
povodu

Konec bésnikti CR Romanticky/Komedie 1993 | mesto

v Cechach

"% Nejedna sa o pribeh zobrazujuci historické udalosti.

"% Kritérium ustanovené z dévodu nizkej reprezentativity filmov vyhradne slovenského pdvodu, v ktorych je
zapletka postavena na romantickom vztahu
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Vychova divek CR Romanticky/Komedie 1997 | mesto
v Cechach

Cesta z mésta CR Romanticky/Komedie 2000 | dedina
Nuda v Brné CR Romanticky/Komedie 2003 | mesto
Roman pro Zeny CR Romanticky/Komedie 2004 | mesto
Lib4s jako Biih CR Romanticky/Komedie 2009 | mesto
Cesta do lesa CR Romanticky/Komedie 2012 | dedina
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6.3 Narativna analyza filmov slovenskej produkcie

6.3.1 O dve slabiky pozadu''®

Hlavnou hrdinkou pribehu O dve slabiky pozadu rezisérky Katariny Sulajovej je pritazliva
Studentka Zuzana (Zuzana Sulajovd), ktora je od vodnych obrazov zobrazovana ako vtipna,
aktivna a ziaduca mladd Zena. Zuzana od mladosti hrd vo filmoch a dabuje pribehy, ¢im si
privyraba na svoj aktivny zivotny S$tyl, zabezpecenie rodiny a svojich snov. Ako prvy sa nam
predstavuje jej milenec Kornel (Mikuld§ Kien), s ktorym ma eroticky vzt'ah. Druhym muzom
v zivote Zuzy je jej $¢éf Fedo (Marek Majesky), ktory sa nendsilne snazi o naklonenie jej
pozornosti. Ich vztah vSak pocas celého pribehu pretrvava v platonickej rovine. Fed’o zoberie
Zuzu na vylet do Pariza, kde sa na prvy pohl'ad zamiluje do Holand’ana Oliviera (Pierre-Philippe
Deleau). Prezijii spolu romanticky dei v uliciach Pariza, na konci ktorého Olivier neurcito
prednesie, ze sa znovu zamiloval. Zuza ako aktivna Zena si pred ndvratom domov s Fed'om vypyta
jeho telefonne Cislo. Kornel na Zuzu Ziarli, lebo sa mu tri dni neozvala, pohadaju sa, pretoze

Kornel Zuze vyc¢ita, Ze vSetko plati ona, pretoze on si to zo svojho Stipendia neméze dovolit’.

Zuza navstivi Oliviera v Parizi a rozhodne sa tam zostat’ aby si zlepSila franctzstinu. Po case sa
Olivier so Zuzou rozchadza s tym, Ze nie je eSte pripraveny na vazny vztah. Zuza je ztoho
nest’astna, snazi sa ho ziskat’ naspit’, az sa rozhodne vratit na Slovensko. Fed’'o sa Zuze priznava
S0 svojimi citmi a spyta sa jej ¢i s nim chce zit. Zuza hovori, ze nevie kde je. V d’alSom obraze ma
Zuza rande s Kornelom, ktory sa s nou rozchadza avzdéva ich vztah, pretoze ho nebavi jej

poletovanie. Zuza zostava sama vo svojej neistote a pochybnostiach.

Binarne opozicie

rodinnd nestabilita/pracovna stabilita

zivotna istota/hl'adanie naplnenia

"% Dve slabiky pozadu [film]. Rézia Katarina Sulajova. Slovenskd republika, 2004.



53

Archetypalne ustanovenie

Zuzana — Venusa

Postava pritazlivej Zuzany pritahuje milencov, v pribehu sa o fiu zaujima niekol’ko muzov. Ona

sama vSak hl'ada predovSetkym zmysel svojho Zivota a cestu akou sa vydat’.

Napriek subzanrovému zaradeniu k romantickym filmom a pribehu postavenom na formovani
vzt'ahov, doslo v priebehu analyzy k zaveru, Ze tento pribeh neobsahuje romanticku lasku, ktora
by naplnila komponenty intimity a va$ne podl'a tedrie Roberta Sternberga. Pribeh obsahuje tri typy
lasky, naklonnost’ (vztah Zuzany a Fed’a), omamnu lasku (vztah Zuzany a Oliviera) a prazdnu
lasku (vztah Zuzany a Kornela). Dominantnou témou je hl'adanie seba samého a zmyslu svojho

zivota.

6.3.2 Léve'l”

Hlavnou zapletkou filmu Love reziséra Jakuba Kronera je pribeh odohravajici sa
v Bratislave, ktory sleduje vyvoj vztahu mladej Studentky Veroniky (Kristina Svarinskd)
a podvodnika Mat'a (Michal Nemtuda). Veronika je sirota, ktord byva na internate a t0zi spoznat’
svoju mamu, ktora ju v detstve opustila. Mato byva so svojim spolubyvajicim, s ktorym ich spaja
detstvo rovnako ako aj dospelé skusenosti, vyplyvajiuce z kradezi, ktorymi si zarabaju na svoj
nezavézny zivotny $tyl. Postava Mat’a je zaroven naratorom pribehu. Po prvy krat sa stretavaji na
diskotéke, na ktorej si ale vplyvom okolnosti nevymenia telefénne ¢isla. Osud ich vSak spoji
znovu, ked” Veronikina spolubyvajuca Sandra (Tina) zavold na internatnu party Matovho
spolubyvajiceho Tomasa (Jakub Gogal). Na balkone si prvykrat vyznavaji vzajomné sympatie
a dohodnu sa, Ze sa stretnu. Ich prvé rande konci dialogom na streche paneldka s romantickou
panoramou Bratislavy, v ktorom si po prvykrat prejavuju spolocné city.
Mato: ,, Vzdy som sem vlastne chodieval sam. *

Veronika: ,, No jasné, to urcite hovoris kazdej.

"7 Léve [film]. Rézia Jakub Kroner. Slovenskd republika / Ceskd republika, 2011.
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¢

Mato: ,, Nie fakt, ty si prvé dievca, ktoré sa moze kochat takymto vyhladom.

Mato: ,, Poznas ten pocit, ked’ niekoho poznas chvilu, ale zda sa ti ako keby si ho poznala cely
Zivot? “

¢

Veronika: ,, Poznam.

Mato: ,, Tak to ja zaZivam pri tebe.

Dial6g pokracuje obojstrannym suhlasom, Ze ich opatovné stretnutie nebola ndhoda ale osud.

Mat’o (narator): ,, Bol to zvlastny pocit. Poznal som ju kratko. Ale napriek tomu som vedel, Ze som
nasiel svoju polovicku. A s touto svojou polovickou som chcel byt stale. Bolo to krdsne obdobie,

¢

ktoré mi v spomienkach este dlho dodavalo silu. *

Veronika sa svojej spolubyvajlicej priznava so svojimi citmi k Mat'ovi.

‘

Veronika: ,,Ja som asi prvykrat zamilovana. ‘

Mat'o Veronike zatajuje svoju pravu osobnost’ aby sa jej nemusel priznat’, ¢im je v skutoCnosti.
Ked ho takmer odhali v jeho fingovanej praci rozhodne sa Mato podstupit’ razantné kroky ku
zmene svojho zivota. Povie Veronike, Ze chce aby si spolocne nasli byt, Ze mé peniaze a postara
sa onu. Veronika je pre neho tou jedinou milovanou osobou. Odmieta TomaSom zaplateni
prostitutku a odchadza z bordelu. Na druhy dent Veronike opat’ klame, ked’ mu Tomas zavola, ze
ich posledny planovany kseft sa méa uskuto¢nit’ v ten vecer. Mat'o je rozhodnuty s krimindlnym
zivotom skoncit’ kvoli svojej laske. Problém sa intenzifikuje, ked’ st Mat'o a Tomas prichyteni pri
kradezi auta. Mat'ovi sa podari utiect, TomasSa zatkne policia. Tato situacia je dosledkom prvej
hadky vo vztahu Veroniky a Mata, dochadza vSak k rychlemu udobreniu, ktoré sprevadzaju

d’alsie Mat'ove klamstva a prisl'uby spolo¢nej budtcnosti.

Mato: ,,Moj zZivot sa radikalne zmeni. Teda uz sa zacal menit. Najdem si prdcu..uz mdm
byt...nastahujem sa tam so svojou laskou. *

Veronika: ,, Naozaj to takto chces?

Mato: ,,Laska, ja som nasiel nieco, co niekto nendjde za cely Zivot. Laska, ja som nasiel svoju
polovicku. Mna sa uz nezbavis.

Veronika: ,,Ja sa tak tesim, ale zaroven sa bojim. *
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Mato: ,,Neboj sa. Kym mame jeden druhého a kym sa lubime. Tak si myslim, Ze to vsetko

3

zvladneme. Sme tu len pre seba. *

Veronika: ,, Lubim ta.

Mato: ,, 4j ja teba.

Nésledne spolo¢ne preziju vasnivia noc. Doma Mato s TomaSom opétovne rieSia tému ich
spolo¢ného zivobytia a zhodnu sa, ze obidvaja potrebuju peniaze aby si mohli zariadit’ Zivot podla
svojich predstdv. Rozhodnu sa vykradnut' benzinovi pumpu. Pribeh sa postupne uzatvéra, pri
ltupezi zabije Tomas pracovnicku pumpy. Ked’ sa Mat’o stretne s Veronikou je prekvapeny, Ze mu
nevolala. Veronika bola na policii, pretoze bola svedkom prepadnutia, priSla tam za svojou
mamou, ktortt Tomas zabil. Pribeh vrcholi.

) G«

Veronika: ,, Aj ked’ ta milujem chcem ta nenavidiet. Strasne ta chcem nenavidiet.

O tom, kto spéchal vrazdu na policii nehovorila. Mat'ove klamstva Veroniku uz nepresvedcia.

Mat’o sa chce ist’ sdm priznat’ na policiu. Tomas uteka do zahranicia.

V zavere sa ukazuje, ze Mato cely pribeh rozpraval z vézenia.

Mato: ,, Nepresiel ani jeden den co by som na nu nemyslel. To je asi jedind vec, co ma drzi pri

) G«

Zivote. Myslienka na to, aké to mohlo byt.
Pribeh kon¢i Mat'ovym prepustenim z vdzenia, pred ktorym na neho ¢aké Veronika.

Mat’o (narator): ,, Boli casy, ked’ som si myslel, ze mam vsetko. Boli casy, ked som si bol isty, Ze
som o vsetko prisiel. Mozno nie som nicim vynimocny. A nic¢ ani v skutocnosti neviem. Ale viem, ze
velmi malo ludi odtialto dostane od Zivota druhu Sancu. Ale ja som Sancu dostal. A dufam, Ze ju

uz nikdy nepokazim.

Binarne opozicie
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Cely pribeh je postaveny na hlavnej opozicii boja zla s dobrom, ktoré je ustanovené v podobe
nasilia a krimindlneho Zzivotného Stylu, ktoré laska dokaze v kone¢nom dosledku prekonat’

a porazit’.

nasilie/laska
zlo/dobro
zlodej/Studentka

Archetypalne ustanovenie a metafory

Archetyp - Kraska a zviera

Laska Veroniky poskytuje Matovi silu a odhodlanie zmenit svoj Zivot. V pribehu sa naplia
metafora protiklady sa pritahuju v charakterovom vyobrazeni postav, Studentka vysokej Skoly sa
zamiluje do zlodeja a podvodnika. Dal3ou pritomnou metaforou je ldiska prekond vsetky prekdizky,
ktora je naplnend v zévere pribehu, v ktorom Veronika Matovi odpusta a caka na neho ked

odchadza z vézenia.

Narativom ustanoveny vztah postav je mozné podla tedrie Roberta Sternberga zaradit’ k typu
romantickej lasky. Komponenty intimity a va$ne sa napliiaju niekol’kymi explicitne zobrazenymi
a vyjadrenymi pocitmi a aktami akymi st napriklad: starostlivost’ o toho druhého, uspokojovanie
potrieb milovanej osoby, emoc¢na podpora, ocenenie pritomnosti milovanej osoby vo svojom

zivote, dotyky, bozky, milovanie atd’.

6.3.3 Marhulovy ostrov'"®

Je pribehom vasnivej lasky situovanym na juznom Slovensku reZiséra Petra Babjaka. Postava
Babiky (Szidi Tobias) sa vasnivo zamiluje do vodic¢a ndkladného auta, s ktorym zaziva sexudlno —
romantické naplnenie. Zapletka pribehu prichadza uz po prvych obrazoch, ked’ sa muZz neobjavi.

Babika n4jde jeho auto v bazéri a rozhodne sa ist’ zistit’ pricinu jeho absencie. Prichddza do malej

"8 Marhulovy ostrov [film]. Réia Peter Babjak . Slovenskd republika, 2011.
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dediny, v ktorej na majeri spozndva synov muza. Otec muzov, ktorého milovala zomrel. Bratia
Lajcsi (Attila Mokos) a Jancsi (Péter Nadasdi) pontiknu Babike aby u nich prenocovala, pretoze
v aute doSiel benzin a ona sa nema ako dostat’ naspdt’ do mesta. Svoj odchod z majera Babika
predlzuje a zvyka si na odliSny Zivotny §tyl, vasnivu, naturalisticki mentalitu ¢iasto¢ne mad’arske;j

dediny.

Lajcsi preukazuje svoju muznost’ na rybacke ulovenim sumca. Od tohto okamihu nastava zmena
dynamiky medzi postavami Babiky a Lajcsiho. Travia spolocné chvile zberom marhal ¢i
kradnutim sliepok na hospodarstve. Vyustenim prehibeného vzt'ahu je erotické splynutie v lese.
Od tohto okamihu sa Lajcsiho postava Ciasto¢ne transformuje, ked’ uz jeho dominantnym jazykom

nie je madar¢ina, ktorej Babika nerozumie.

Jancsi na brata ziarli, nechce spat’ s milencami v rovhakom dome. Jeho roz€arovanie je zrejmé,
ked’ Lajcsi oznami, Ze sa bude Zenit. Na svadbe sa pokusa Jancsi Babiku zviest’, ona mu odporuje

a odchadza za svojim manZzelom.

Pribeh sa postva strihom dopredu. Babika a Lajcsi maju dieta. Ich vztah je poznaceny
alkoholizmom Lajcsiho, ktory si to v jednom momente uvedomi arozhodne sa ist do mesta
konzultovat’ svoj problém s liecitelom, avSak bez uspechu. Na d’alSej rybacke na sumca sa Lajcsi

utopil. Babika straca druhého muza, ktorého milovala.

Babika sa po smrti muza rozhodne zostat’ na majeri nad’alej. Jancsi po smrti brata zacina
s pocitom viny prepadat’ alkoholizmu. Utechu nachadza v platonickom vztahu s Babikou, kvoli
ktorej rekonStruuje stary dom aby jej a dietat'u svojho brata zabezpecil pohodlie. Pri pokuse o ich
fyzické zblizenie Babika Jancsiho odmieta a on sa ju pokusi znasilnit. Babika pri styku vyslovi

meno svojho mftveho manzela. Jancsi je psychicky zni¢eny a obesi sa.

V zavere¢nom prestrihu, spravuje Babika sama celé hospodarstvo s dvomi synmi. V pélenici najde
list, ktory napisal otec Lajcsiho a Jancsiho na rozlucku svojej manzelke, v ktorom ju prosi

o odpustenie kvoli tomu, ze sa ju rozhodol opustit’ kvoli laske k Babike.

Binarne opozicie

dedina/mesto
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zena/muz
vasniva laska/bratska laska
clovek/priroda

zivot/smrt’

Archetypalne ustanovenie

Babika — Venusa

Dramaticky pribeh lasky Babiky, ktorta postupne miluju otec a jeho dvaja synovia je postaveny na
podobe vasnivej a sexudlnej lasky. Paradox tazkého Zivota a manudlnej prace v idylickom
prostredi zobrazuje diametradlne odliSny typ vztahu ako predchadzajuce analyzované pribehy.
V pribehu st pritomné vsetky tri komponenty zo Sternbergovej tedrie (intimita, vaSen, zavizok).

Dovitsena laska v pribehu vSak nemdze pretrvat’ z dovodu smrti vSetkych troch muzov.
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6.4 Narativna analyza filmov ¢eskej produkcie

6.4.1 Konec basnikii v Cechach'"

Stvrty diel pentagonie od reziséra Dusana Kleina rozprava pribeh hlavného hrdinu Stepana
(Pavel Ktiz), ktory si po revolucii hl'add nové pracovné miesto. Vracia sa do rodného mesta a byva
so svojou matkou. Raz v noci ide Stepan vyzdvihnut' recept do lekarne, zaujme ho mlady hlas

lekarnicky, ktorej tvar ale nevidi a ktora ho zaujme basnickou.

Lekarnicka: ,, Zabava se tu nekond, noc je jak cerna Madona, jen kdyz se piilnoc priblizi princezna

Vv ¢

Stepan: ,, Netrvdte-li na tom koni, chtél bych byt ten, co obcas zvoni.

V pribehu sa Stepan stretdva so svojimi byvalymi kamaratmi a ldskami. Stepankova matka sa
rozhodne, ze zoberie jeho milostny Zivot do svojich ruk. Najprv pozve svoje kamaratky aj s ich
dcérami na nacvik domov. Neskor zorganizuje stretnutie Stepana s Ute, ktori pozve k nim domov
na ¢aj. Ich rozhovor je neutralny a kratky. Ich d’alSie stretnutie prebieha v lekarni, Ute je zahadnou
lekdrni¢kou, ktora mu recitovala basnicku. Ich prvy bozk prebieha v noci v lekarni. Bozku
predchadza Stepanovo vyznanie, ze Ute je nebezpeéna osoba, ktora sa hra na Popolusku aj ked’
zdedila po rodiCoch tovéren, ma rada poéziu a vlastni kl'ice od skrinky s jedmi. Na jeho zéklade
moéze divak pozorovat’ rasticu vzajomni pritazlivost. Ute zoberie Stepina aby mu ukézala

rodinnu tovaren, kde ddjde k naplneniu ich vzajomnej pritazlivosti v erotickom splynuti.

Ute: ,,Zabava se tu nekona, noc je jak cerna Madona, piilnoc je davno za horama a Popelka je

¢

porad sama.

«

Stepan: ,, Treba ma tvij princ nahnano, ze skonci jako Cyrano. *

‘

Ute: ,, Tviij nos by obstal pri méreni. To, po cem touzim, videt neni. *

"9 Konec basniktl v Cechach [film]. Rézia Dusan Klein. Ceskd republika, 1993.
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Nasledujuce réano planuje Stepan spoloénii budticnost’ s vyuzitim Utinho majetku. Na zaver, ked’
Stepan nastupuje do novej prace zaznieva myslienka, zktorej je mozné usudzovat, Ze jeho

hl'adanie idealneho romantického vztahu stale nie je naplnené.

Stepan: ,, Tam jsem pochopil, Ze v Zivoté md smysl jen konkrétni liska k clovéku. Ale najit toho

clovéka, je nékdy poradné tézké. Prestaneme-li hledat, nastane konec basnikii v Cechdch.

Binarne opozicie

spolocenské konvencie/hl'adanie idedlu

Archetypalne ustanovenie
Stepan - Milenec

Ute - Popoluska

V pribehu je vzt'ah hrdinov postaveny na komponente vzajomnej pritazlivosti a vasne. Chybajuci
prvok intimity a zavézku definuje omamnu lasku, ktord nepretrva a neposunie sa az k romanticke;j
alebo dovisenej laske. Tak ako to zaznieva v epilogu pribehu, Stepan stéle tuzi hladat’ Zenu svojho

zivota a tou Ute nie je.

6.4.2 Vychova divek v Cechach'®

Nadejny spisovatel’ a ucitel' Oskar (Ondiej Pavelka) prijima pracu sukromného ucitel’a
v rodine miliondra. Jeho ziackou je krasna Bedta (Ana Geislerova). Prave dynamika rozvoja ich
vztahu dominuje pribehu reziséra Petra Koliha. Oskar je Zenaty a ma jednu dcéru. Jeho manzelsky
vztah nie je idedlny, ale jeho Zena mu poskytuje podporu a zdzemie, z ktorého pri svojej tvorbe
vychédza. Situdcia sa zmeni, potom ako prenikne hlbsie do Beétinho Zivota. V pociatkoch pribehu
s nim Beata nekomunikuje, je uzavreta a trpi depresiou. Oskarove snazenie o Beatin intelektualny
rozvoj sa stava uspesnym, ked’ ho chce jej otec prepustit. Po prvykrat Oskar pobozka Beatu ked’
sa vidia po ndvrate z dovoleniek, na ktorej bol Oskar so svojou rodinou a Beata s rodicmi

a sestrou. Potom ako Oskar ¢ita Beatinu poviedku zac¢ina ju vidiet' v inom svetle. Nie je uz len jej

120 vychova divek v Cechach [film]. Rézia Petr Koliha. Ceskd republika, 1997.



61

ucitelom ale aj dovernikom, ktorému sa zveruje so svojimi osobnymi problémami a neStastim.

Oskarovi sa snivaju milostné sny o Beate, ktora ho pritahuje a on sa tomu nevie ubranit’.

Oskar: ,,Ja ji nechtél chapat, ja s ni chtel spat. “

Retrospektivne Oskar hovori, ze Zil dva zivoty, miloval svoju Zenu, ale rovnako sa nevedel
ubranit’ tomu, Ze miluje Beatu. Po prvykrat sa miluji v skuSobnych kabinkach v ndkupnom centre.
Po tejto udalosti Oskar zac¢ina klamat’ svojej zene. V utajeni cvici a nakupuje nové oblecenie aby

sa zapacil mladej milenke.

Oskar: ,, Ldaska s Beatou byla radost ale i strach zaroven. Strach, Ze to jednou skonci. A strach, ze

to neskonct.

Ich stretnutia mimo domov su rychle a vasnivé. Milovali sa v aute, v lese alebo v Skole potom ako
Beéata nasttpila na miesto ucitel’ky do Skoly v ktorej u¢i aj Oskar. Ich vztah sa postupne dostava
do faze, ked ho chce Beata ukoncit’, potom ako stretdva Oskarovu Zenu a dcéru, ktoré pre iiu uz
nie s len imagindrnymi postavami. Epilogom pribehu je Oskarov odchod zo Skoly. Jeho cesta
s Beatou sa eSte niekolkokrat spédja, ked ju stretdva srdéznymi milencami, ktori formuju jej
aktualnu identitu. Vtedy si uvedomi, ze s ich vztahom je definitivny koniec. Bedta na konci

pribehu umiera.

Posledny rozhovor Oskara a jeho zeny, ktoré ¢ita jeho dokoncenu knihu objasiiuje, ze cely pribeh
bol fikciou, pretoze Oskar nikdy neprijal miesto Beatinho ucitela. Na autogramiddu knihy
,Vychova divek v Cechach® prichadza skuto¢na postava Beaty - Alzbeta, ktorii zaujima ako by

vyzeral jej vzt'ah s Oskarom pokial’ by pontkané miesto v skutoc¢nosti prijal.

Binarne opozicie
ucitel’/Studentka
manzelka/milenka
eroti¢nost/emocionalita

vasen/strach z odhalenia

Archetyp



62

Beata - Venusa

Oskar - Milenec

Laska v pribehu je zakdzanou laskou starSicho muza k mladej krasnej Zene. Oskar podlieha
pokuseniu byt’ neverny svojej manzelke. Beata hl'ada zmysel svojho Zivota a cestu, ktorou by sa
mala vydat. Podl'a Sternbergovej typologie je v pribehu dominantnd omamna laska, so silnym

komponentom vésne.

6.43 Cestaz mésta'!

Cesta z mésta reziséra Tomasa Vorla st. je pribehom programatora Honzu (Tomas Handk),
ktory berie svojho syna na vikend do prirody. Napriek tomu, Ze spia v aute Honza neustéle pracuje
na svojom programe. Pri potulkdch prirodou spoznava krasnu Markétu (Barbora Nimcova-
Schlesinger), ktord zije u svojej babicky. Markéta oslovuje Honzu ,,Pane” a vyka mu, tym sa
vytvara medzi postavami napitie. Etericka Markéta napomaha Honzovi objavit’ ukrytu stranku
jeho osobnosti spojent s prirodou. Ich vzajomna pritazlivost sa napliia v erotickom spojeni.
Honza si zvykd na Zivot v prirode, v ktorom nachadza pokoj a vytrhnutie zkazdodennosti.
Z programatora sa stdva zbera¢ ovocia a drevorubac, ktory si vazi dary prirody. Rovnovéha
harmonie je narusend az v zavere pribehu, v ktorej sa Honza musi vratit' do Prahy aby dokon¢il
svoju pracu. Par sa rozchadza po malej hadke, v ktorej Honza pontika Markéte aby s nim odisla do
Prahy. Ona to odmieta a zostava na dedine. Honza je v praci a v meste nespokojny, tizi po Zivote,
ktory mal moznost’ si vyskuSat’ na okamih. Vracia sa na dedinu. Vikendovy vylet sa zmeni
v rozhodnutie zostat’ zit' v dome po babicke anajst’ tam svoj novy zmysel Zivota so svojou

laskou Markétou.

Binarne opozicie
mesto/dedina
stres/pokoj

uponahlanost’/éterickost’

12! Cesta z mésta [film]. Rézia Tomas Vorel. Ceskd republika, 2000.



63

Archetypalne ustanovenie a metafory
Markéta — Venusa

Honza — Saman

Postava Honzu v pribehu prekonava prerod. Opozicia mesta a dediny formuje v pribehu
prekazku, ktort musi laska Markéty a Honzu prekonat. Laska Markéty a Honzu porazila
spolocenské oc€akavania zit' Zivot konzumnym sposobom a byt uspeSny v profesijnej oblasti.
Rozhodnutie vzdat’ sa svojho pdvodného zivota a odst’ahovat’ sa na dedinu k milovanej osobe
predstavuje obetu a dokazuje pritomnost’ intimnej zlozky vztahu, ktord nie je pritomnd v
dialogoch. Komponent vasne je explicitne zobrazeny v pribehu. Je preto mozné zaradit’ zobrazeny

pribeh k romantickému typu lasky.

6.4.4 Nudav Bmg'*

Ciernobiely film reziséra Vladimira Moraveka divédkovi este pred uvodnymi titulkami,
prostrednictvom rozpravaca pribehu, predstavuje hlavné osoby. St nimi Standa a Olinka, ktori sa
zozndmili takmer pred rokom. Standa ma 27 rokov a zije v Hlubuckach u Bruntdlu spolu so

svojim bratom. Olinka mé 24 rokov a Zije v Brne.

Rozpréavac: ,,Stana miluje Olinku. Letos na jare to bude rok. Poprvé se setkali na krajskem

preboru ve Vyskove. Stana tam vrhal kouli, Olinka sprintovala. Byla to laska na prvni pohled. *

Odvtedy si piSu listy kazdy den okrem nedele. Standov brat ho nazyva Rémeom, az kym nie je
prekvapeny, ze Olinka sa rozhodne pozvat’ Standu na veceru k sebe domov. Ponikne mu, ze tam
modze prespat’, pretoze jej maminka s ktorou byva bude pre¢ z domu. Obidvaja s neskuseni
v erotickej oblasti. Standu na jeho prvé milovanie pripravuje skusenejsi brat, Olinku vzdelavaju jej
kamaratky, ktoré byvaju v rovnakom dome. NaruSenie rovnovdhy nastdva v momente ked’ sa
Olinkina matka nahle vracia domov. Olinka si nechce nechat’ pokazit' planovany romanticky
veCer. Matke prida do kavy tabletky na spanie a ukryje ju do komory prave nacas. Prichadza

Standa. Olinka ho predstavuje kamaratkam, ktoré na neho cakaju aby ho mohli posudit.

122 Nuda v Bmé& /film]. RéZia Vladimir Moravek. Ceskd republika, 2003.
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Naplanovand romanticka vecera sa nevydari podla predstav, pretoze Standa nejedava veci, ktoré
navarila. Po veceri lezia spolu v posteli, situdcia pdsobi nekomfortne. Standa si oblieka nohavice
pretoze je mu zima. Olinka preberd iniciativu a zacne sa postupne vyzliekat'. Standa tazko dycha
a trasie sa ked’ ho Olinka za¢ne bozkévat’. Tak ako ju udili kamaratky nabada Standu aby sa jej
dotykal. Postupne sa obidvaja uvolfiuju a nechavaju sa viest’ inStinktami. Ich prvé milovanie je
nezné aj vasnivé zaroven. Kriza equilibria vSak este nie je prekonand. Olinkina matka sa prebiidza
a Standa uteka z bytu. Dynamika pribehu vrcholi Olinka sa uzmieri s nahnevanou matkou ale
nasledne ju opdt’ zamyka v komore.

Standa sa vracia naspét’ do bytu aby celil neprijemnej situdcii zo¢i-voci.

Standa: ,,Olinko, ja, ja jsem se vratil. Jo.*“

Laska k Olinke spravila zo Standu muza nie len vo fyzickej rovine ale rovnako aj mentalne;.

Binarne opozicie
muz/Zena
neskusenost’/tizba

chlapec/muz

Archetypalne ustanovenie a metafory

Rémeo a Julia

Hlavny hrdinovia Olinka a Standa prekonavaju v pribehu niekol’ko prekazok. Prvou je vzijomna
vzdialenost’ na zaciatku filmu potom, ako sa do seba zamiluji na prvy pohl'ad. Druhou prekdzkou
je opozicia a zdkaz hrdinkinej matky, ktord sa nechce dcéry vzdat. NajvacSou prekazkou je vSak
ich vzdjomna neskusenost’ a psychické bariéry strachu, ktoré po prvej spolo¢nej noci vyzeraju byt
prekonané. Komponent véasne je ustanoveny fyzickymi prejavmi potom ako spolo¢ne odstrania
prekazku. Névrat Standu k Olinke v zavere filmu dokazuje pritomnost’ silného intimneho

komponentu a ustanovuje naplnenie romanticky lasky.
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6.4.5 Roman pro zeny'>

Romanticky film reziséra Filipa Renca popisuje dynamiku vztahu dvadsatrocnej
redaktorky Lindy (Zuzana Kandcz) s uspesnym Styridsatroénym kreativcom Oliverom (Marek
Vasut). Linda rozpréva pribeh svojich vzt'ahov v kadernictve. Oliver je tretim muzom v jej Zivote.
Spoznavajii sa na dovolenke v Tatrach, na ktori Lindu berie jej vtedajSi priatel' Ricky. Pri
niekol’kych prilezitostiach spolu flirtujii az si vymenia telefonne ¢isla a naplanuju stretnutie v

Prahe.

Pri romantickej veceri Oliver Linde vysvetl'uje svoj postoj k ich potencidlnemu vztahu.

Oliver: ,, Paneboze, ja uz zase hraju ty své hry.

Linda: ,, Hry? “

Oliver: ,,Jo hry. Vykladame si zabavné historky a uzkostlive si pri tom vyhejbame sebemensi
zmince o Rickym. Jen proto, abychom si nemuseli priznat, Ze je ve vzduchu potencionalni nevéra.
A mné uz tyhle hry nebavi. Odmitam té nendpadnée opijet. Nahodné se te dotykat pod stolem.
Vyuzivat tve chvilkové slabosti a ve spravné chvili mdavnout na taxik a doma té nendsilné
vmanévrovat do mé loznice. Jestli ti opravdu stoji za to zacit si néco se 40 letym naladovym

¢

alkoholikem, tak to udelej. Ale priznané. S plnym védomim toho co delas. *

Vecer sa kon¢i u Laury doma, kde sa prvykrat miluji. K prvému naruSeniu rovnovahy dochadza
na druhy dent v momente, ked’ Linda zisti, Ze Oliver bol priatelom jej matky predtym ako si
zobrala Lindinho otca. Po rozchode s Rickym zaziva zamilovany par romantické chvile pri
roznorodych aktivitach. Dalsia kriza vo vztahu nastdva na Viano¢nom veéierku na ktorom sa
Oliver bozkdva so svojou byvalou priatelkou. Linda sa cez tGto neveru prenesie pomerne
jednoducho ked’ ju Oliver aj s jej mamou pozve na dovolenku k moru. Stastné obdobie a vyvoj
vztahu napreduje, Oliver povie Linde, Ze si ju raz zoberie. Po roku vztahu, na dovolenke
v Tatrach nastava obdobie v ktorom opadavaju ,,ruzové okuliare”. Linda kritizuje Oliverov $tyl
obliekania a to, Ze prili§ ¢asto pije. Oliver pri kritike zvoli obranu tym, Ze Linde povie, Ze pribrala.

Na dovolenke je Linda Oliverovi neverna azamiluje sa do paraSutistu (tspesného ceského

123 Roman pro Zeny [film]. Rézia Filip Reng. Ceskd republika, 2004.
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podnikatel'a a majitela reklamky), ktory zosobiiuje jej idedly. Po navrate do Prahy sa Oliver

a Linda rozchadzaju.

Film zobrazuje stereotypy vo vzt'ahoch ¢eskych zien a muzov. Hlavna hrdinka tak ako aj jej matka
hl'ada svoj idedl, ktory ako sa ukadZze v priebehu pribehu pravdepodobne neexistuje. O muza,
ktorého miluje a ktory miluje ju, chce bojovat’ aj napriek jeho chybam, ktoré laska dokéze
prekonat’. Pribeh je oramovany basnami, ktoré¢ si uverejnené vo vagone metra. Ako sa divak
dozvie v poslednej Casti filmu su to milostné dopisy Olivera pre Lindu, ktord mu mé odpustit” jeho

neveru a ktorej on odpustil t0 jej. Laska prekonava vSetky prekazky a pribeh kon¢i §t’astne.

Oliverov list Laure:

Draha Lauro,
Jediné co mi po tobé zbylo, jsou vzpominky. Kdyz to takhle napisu, zni to jako text néjakého
hloupého amerického hitu, kterym jsme se obcas spolu vysmivali — a najednou je pro mné v tom

klisé hlouboka pravda.

Miluji Te. Vrat se! Tvij Oliver

Binarne opozicie
muz/Zena
lolita/star$i muz

laska/nevera

Archetypalne ustanovenie a metafory
Oliver — Rytier v Ziarivom brneni

Linda — Zlatovlaska

Ani jeden zhlavnych hrdinov nedokéze odolat pokuSeniu nevery, tato prekazka ustanovuje
problém dlhodobého udrzania komponentu intimity v ich vzt'ahu. Potom ako Oliver napiSe Linde
zamilovany list, aj ona je presved¢end o tom, ze ich laska ma silu, ktord dokéze prekonat’ vsetky
nastolené prekdzky. Postava Lindy ¢akd na svojho milovaného, ale zaroven je aj aktivne

hl'adajicou hrdinkou. Opozicia lolita a star$i muz ustanovuje ramec metafory protiklady sa
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pritahuju, ktory je v pribehu vyobrazeny aj v priestore vasnivych chvil’. Postavy pribehu napinaji

typ romanticky lasky.

6.4.6  Libas jako Bah'**

Romanticka komédia rezisérky Marie Polediidkové obsahuje niekol’ko vztahovych linii,
ktoré spoja dve rodiny. Rozvedena ucitel’ka Helena (Kamila Magalovd) zaziva romantické
vzplanutie v pokroc¢ilom veku. Objektom jej lasky je lekdr zachranky FrantiSek (Oldfich Kaiser), s
ktorym sa zoznamila pri porode syna svojej nevesty. Helena vie, Ze FrantiSek je Zenaty, on vSak
hovori, ze so Zenou maju spolocntl dohodu a ich vztah uz davno vyhasol. Prvé schodzky postupne
vedu aj k fyzickému naplneniu ich vztahu. Komunikuju spolo¢ne prostrednictvom sms, ktoré
davaju vzniknut' humornym situdciam, ked napr. Helena zaSle namiesto Viano¢ného priania
vSetkym svojim kontaktom spravu ur€ent FrantiSkovi ,,Libas jako Biih.“. Spolo¢ne planovany
vylet do Pariza prekazi ndvrat FrantiSkovej manzelky z Anglicka. Helena ich vidi na letisku
v objati ama pochybnosti otom, ¢i je ich laska skutocna, prestanu spolu s FrantiSkom

komunikovat’. Znovu ich spoji nahodné stretnutie v reStauracii.

Helena: ,, Zacali jsme se schazet znovu a bylo to jesté krasnéjsi.

Helena je opét’ nabitd energiou, ktortl jej dodavaji romantické FrantiSkove sms a tajné milostné
stretnutia v ateliéri FrantiSkovho kamarata. Par sa opdt’ pohada potom ako FrantiSek musi odist’
aby bolo doma v¢as na veceru.

“«“

Helena: ,, Ty jsi dva lidi v jednom, jeden skvély a jeden na zabiti.

Potom ako manzelka znovu odchddza za dcérami do Anglicka FrantiSek si s Helenou planuju
romanticky vylet. Ona sa ale nahle vracia naspit’ a potom, ako nie je FrantiSek doma rozhodne sa
vypatrat’ kto je zena s ktorou ju jej manzel podvadza. Vypatra kde Helena Zije a zozndmi sa s fiou.
Predstiera, ze je jej spoluziatka zo strednej Skoly a pozve sa na rodinnu chatu. Prekvapeni

FrantiSek zist'uje, Ze jeho Zena pozna Helenu. V pribehu nedochadza k priamemu konfliktu Zien, je

12* Libas jako Buh /film]. Rézia Marie Polediakova. Ceskd republika, 2009.
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skryty v ironii a sarkastickych narazkach. Po tejto prihode sa komunikdcia medzi FrantiSkom
a Helenou pozastavi, az kym sa znovu ndhodne nestretnu po dvoch mesiacoch pocas lekarskeho
zasahu v reStauracii, v ktorej je Helena skolegami. Na druhy denn rano FrantiSek prichadza

k Helene domov. Vyznéva jej svoje city.

FrantiSek: ,, Najednou jsem si uvédomil, ze Ziju sam. Netusil jsem, Ze mné potkd v Zivoté jeste neco
tak uzasnyho jako je laska.

Helena: ,, 4 proto ses dva mésice neozval?

FrantiSek: ,,4 co bych ti mohl nabidnout? Zas néjakou katastrofu... Ja prosté nedokazu zit dvoji
Zivot. Potreboval jsem cas. Ale jsem rozhodnutej.

Helena: ,, Neldm jsi hlavu, ja uz té nechci. *

FrantiSek: ,, Trvalo mi cely mésice, nez jsem si dokdazal priznat. (pauza) Jsem do tebe zamilovanej.
Jako jsem snad byl jen jedinkrat v zivote. Kazdy den bez tebe mi pripada ztracenej. Zkus mé mit

jeste rada.

Helena dava Frantiskovi d’al$iu Sancu. Na druhy deni vSak on berie svoje slova naspit, s tym, ze je
uz prili§ stary aby dokazal ¢okol'vek prisl'ibit. Pri dverdch Heleninho domu dostava infarkt. Po
tejto prihode, sa findlne uvedomi, Ze Zivot bude Zit’ len jedenkrat a musi vyuzit’ prilezitosti, ktoré
mu ho mozu urobit’ krajSim. Zaver filmu zobrazuje idylicky vztah Heleny, Frantiska aich

byvalych partnerov s rodinou.

Binarne opozicie
manzel/milenec
manzelka/milenka

mladost/pokrocily vek

Archetypalne ustanovenie a metafory
Helena — Venusa

FrantiSek — Rytier v Ziarivom brneni

Vztah milencov je naplnenim podoby starSej lasky, v ktorej je mozné ukotvit’ metaforu laska
kvitne v kazdom veku. Zaroven je pritomnd aj metafora laska prekond vsetky prekazky, ktoré

v pribehu tvori FrantiSkovo manzelstvo a klamstva. FrantiSek je v strednej casti pribehu
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negativnym hrdinom, pretoZe sa nedokaze rozhodnut, ¢i je jeho laska k Helene dostato¢ne silna.
V zavere, ked sa priblizi smrti, si uvedomi, ze Helena je jeho pravou laskou. V pribehu je
pritomny komponent intimity, rovnako ako aj vasen, je teda mozné oznacit’ charakter ich vzt'ahu

ako romanticku lasku.

6.4.7 Cesta do lesa'®

VolIné pokracovanie filmu Cesta z mésta reziséra Tomasa Vorla st. je pribehom Zzivota
hrdinov Markéty a Honzu, potom ako maju deti. Romanticky vztah, ktorého vyvoj bude v tejto
praci popisany sa ustanovuje medzi ich dcérou Anynou (Anna Linhartovd) a mladym lesnikom
Ludvom (Tomas$ Vorel st.). Anyna stale chodi na zakladnu Skolu, potom ako niekolkokrat
prepadne. Ucenie ju nebavi, zaujima sa o prirodu. Je éterickd rovnako ako jej matka Markéta.
Konflikt medzi Anynou aLudvom je ustanoveny v niekolkych scénach. Ich spolo¢nym
menovatel'om je opozicia extrémnej ochrany prirody a lesa zo strany Anyny a povinnost'ou Ludvu
zabezpeCovat’ ekonomicky prospech ako aj prirodzeny poriadok v lesnom reviri za ktory
zodpoveda. Za jeho polovnictvo ho Anyna nazyva vrahom a Skodcom. Dynamika vzt'ahu sa meni
ked’ ju Ludva zachrani pred znésilnenim. Od tejto chvile travia spolu vSetky vol'né chvile, nazyva
ho neznym menom Myslivecek. Anyna ukazuje Ludvovi svoj pohl'ad na prirodu a jej dary, on je
zase ukazuje, aka dolezitd je rovnovaha a jej udrZzovanie. Po prvykrat sa miluju pod stromom pri
kostole, potom ako pri prechadzke pred nimi spadne velky borovicovy strom vplyvom vichrice.
Ich vzt'ah sa intenzifikuje, ale pred okolim ho musia skryvat. Anyna daruje Ludvovi na Vianoce
psychotropné hubicky, po ktorych zaspi v snehu. Ona ho ndjde a podchladené¢ho odvedie do
horarne, v teple pri ohni si prejavuji romantické gesta. Prichadza Jar, Anyna na prechadzke povie
Ludvovi ich spolo¢né tajomstvo, je tehotna. Prizndva sa s tym matke, ktora jej vyjadri podporu.
Ludva je Anyn prvy a podl'a jej slov aj posledny chlap v jej Zivote. Nasledne sa k nemu st’ahuje do
horarne a planuju svadbu. Jediné explicitné vyznanie citov vyslovuje Ludva, pocas diskusie, ze
n4jst’ pracu v dedine nebude pre Anynu l'ahké, pretoze ju tam nemaju prilis radi.

‘

Ludva: ,,Ale ja té v lasce mam. *

125 Cesta do lesa [film]. Rézia Tomas Vorel. Ceskd republika, 2012.
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Vytvaraju si spolo¢nt idylu v prostredi divokej prirody. Jediné ¢o im ju moéze prekazit je
rozhodnutie Anynich rodiov predat’ dom a odst'ahovat’ sa do mesta. Problém je vSak rychlo
zazehnany, ked’ Ludvov otec pozicia rodine peniaze na splatenie dlhov. Svoju svadobnu prisahu
zlozia s rukami poloZenymi na kmeni stromu. V poslednom obraze tehotna Anyna dostane chut’ na

maso.

Binarne opozicie
lolita/dospely muz

vegetarianka/lovec

Archetypalne ustanovenie a metafory
Anyna — Venusa

Ludva — Princ v ziarivom brneni

Hlavnou prekdzkou vo vztahu hrdinov je ich rozdielnych hodnotiach ustanovenych v opozicii
extrémnej ochrankyne prirody, vegetarianky a lovca. Potom ako Ludva zachrani Anynu pred
znasilnenim meni sa jeho postava na Princa v ziarivom brneni, ktory je hodny lasky mladej Zeny,
ktora je ochotna akceptovat’ ich vzajomné rozdiely. Podoba a charakter romantickej lasky, ktory je
zobrazeny v prvej a druhej Casti pribehu sa meni v zdvere na dovfSenu lasku potom, ako do ich

vztahu vstupuje komponent zavazku v podobe diet’ata a svadby.

6.5 Zavery vyskumu

Podrobna analyza, uskutocnena na vzorke vybranych desiatich romantickych filmov popisala
ramec vzniku vztahov a prekazok, ktoré museli hrdinovia prekonat, aby dosSlo k opdtovnému
nastoleniu rovnovahy. Vyskum bol zamerany na postavy hlavnych hrdinov a hrdiniek, v ktorych
narativnych charakteroch boli identifikované muzské a zenské archetypalne vyobrazenia. Ramec
bindrnych opozicii a metafor obsiahnutych v pribehu umoznil ur€it’ pritomnost” komponentov
lasky vo vztahu a identifikovat’ aky typ lasky je pritomny v tychto vzt'ahoch podl'a teorie Roberta
Sternberga (vid’ kapitola 2.5.). Analyza preukazala pritomnost’ mytov romantickej lasky v podobe
v akej ich ustanovila Mary Lou Galician (vid’ kapitola 2.8.1). Pritomnost’ ustanovenych mytov
bola v skimanych filmoch zaraden4d do sekvencie, v ktorom sa prejavilo ich naplnenie, podla

teorie Bordwellovej trojclennosti deja v romantickom pribehu (vid’ kapitola 5.1.)
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Na zéklade realizovaného vyskumu je teda mozné odpovedat’ na vymedzené vyskumné otazky:
VO1: Akym sposobom je koncept romantickej lasky zobrazeny v tychto romantickych filmoch?
VO2: Je pritomnost’ konceptu romantickej lasky podmienena pritomnost'ou hrdinskej vypravy?
VO3: V akom rozsahu a s akou reprezentativitou su pritomné vymedzené myty romantickej lasky

v analyzovanych filmovych narativoch? Akym sposobom je ich pritomnost’ podmienend?

Zobrazenie konceptu romantickej lasky vo vybranych filmoch je ustanovené na zaklade
hlavnej témy pribehu a typu prekazky, ktoré postavy v pribehu prekondvaju. Medzi najcastejsie sa
vyskytujice témy patrila téma mladej lasky, starSej lasky, lasky na prvy pohl'ad, lasky splyvajicej
s prirodou a prostredim. Hrdinsk4 vyprava, ktorti k prekonaniu nastolenych prekazok realizovali
hrdinovia a hrdinky mala podobu prekonania odlti¢enia, Ziarlivosti, odpustenia alebo nesuhlasu
rodiny so vztahom. Zaujimavu prekazku ustanovil pribeh filmu Nuda v Brné, v ktorom hrdinovia
prekonavali vlastné fyzické a psychické limitacie aby naplnili komponent vas$ne v romantickom
vzt'ahu, dosahujuc tak narast hodnoty seba samého objavenim toho druhého, ako o tom hovori
Giddensova odysea hrdinskej vypravy.'*® Hrdinska vyprava je esenciou pritomnosti romanticky

lasky v pribehu.

V jej opozicii stoji Baumanove ponimanie tizby prekonavat’ nastolené piekazky, ktoré su
motivom hrdinskej vypravy.'?” Pokial’ jedinca tato tizba privedie az do §tadia, v ktorom uZ nie st
pritomné ziadne piekazky strdca motivaciu a tizby sa zbavuje. Limitom skimania tychto
naslednosti je ohrani¢enost’ narativu filmu vyplyvajuca zjeho podstaty. Moznost'ou ako tieto
naslednosti skimat’ by bolo zaoberat’ sa pribehom, ktory mé niekol'’ko na seba asponi Ciastocne
navézujucich ¢asti. Vo vybranom vzorku analyzovanych narativov v tejto diplomovej praci by
bolo mozné sledovat’ vyvoj postdv Honzu a Markéty vo filmoch Cesta z mésta a Cesta do lesa.
V ich vzt'ahu doslo k premene charakteru lasky z romantickej lasky na lasku dovfSenu az lasku
druznt. Posunom komponentov ustanovujicich vzt'ah je vasniva tazba potla€and na tkor intimity

a zadvézku. V ktorom deStrukciu potlaca potreba starat’ sa a udrziavat’ toho druhého.

126 GIDDENS, Anthony. Proména intimity: sexualita, laska a erotika v modernich spole¢nostech. Vyd. 1.

Pfeklad lvo Mozny. Praha: Portal, 2012, 215 s. ISBN 978-802-6201-755, 57.
127 BAUMAN, Zygmunt. Tekuta laska: o kfehkosti lidskych pout. Vyd. 1. Pfeklad Zuzana Gabajova. Praha:
Academia, 2013, 155 s. XXI. stoleti, sv. 25. ISBN 978-802-0022-707, str. 23.
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V romantickych filmoch Konec bdsnikii v Cechdch, Vychova divek v Cechdich a O dve
slabiky pozadu bola téma lasky ustanovend v pozadi pribehu. Filmovym narativom dominovala
myslienka sebanachddzania a ur€enia si ¢i hl'adania vlastného miesta vo svete, a v spolocnosti.
V tychto pribehoch bola preukazana absencia komponentu intimity vo vztahoch, ¢im sa nenaplnil
predpoklad dugevného a psychického suladu jedincov, tak ako o tom hovori Anthony Giddens. '**

Z analyzy vyplynulo, Ze tieto filmy nemaju v sebe obsiahnuty koncept romanticky lasky.

Specifickym pripadom bol taktieZ film Marhulovy ostrov, v ktorom naturalnost’ vztahov a
vasnivé ustanovenie zavazkov viedlo k naplneniu charakteru dovifSenej lasky. Hrdinska vypravu tu
v zaciatku pribehu podnikd hlavna hrdinka, ked’ sa rozhodne ist’ hl'adat’ muza, ktory sa zdhadne
stratil zjej zivota. V pribehu smrtou tohto muza umiera ten Pravy, idedlny partner, ¢im je

ovplyvnena pritomnost’ mytov v d’alSej Casti pribehu.

V skimanej vzorke a aj v dalSich filmoch, ktoré neboli podrobne analyzované, ale tvorili
sucast’ vyberu reprezentativnej vzorky k vyskumu sa vyskytovali nasledujuce stereotypné
zobrazenia: uspe$ny muz (v roli lekéra, programatora, ucitel'a, podnikatel'a), vasniva rusovlaska
(Marhulovy ostrov, Vychova divek v Cechdch, Cesta do lesa, Libds jako Biih), unik z mesta na
dedinu, kde hrdina alebo hrdinka nachadza lasku (Cesta z mésta, Marhulovy ostrov, Bobule2). Na
zaklade tychto opakujucich sa stereotypnych zobrazeni je mozné =z Casti generalizovat

vyhPadavané atributy a ich vysok spolo&enski hodnotu, ktorymi sa zaobera Erich Fromm.'*

Giddens hovori o rozpore do ktorého sa dostdva muzsky hrdina pokial’ je zasiahnuty
romantickou laskou, pretoze je tento koncept vrozpore simperativom zvadzania, ktory ho
predovietkym definuje."”® Tento ramec bura hrdina pribehu Romdn pro Zeny, ktory sa v pribehu
rozhodne verejne prejavit’ svoje city a intimne casti svojho a Lindinho pribehu zdiel'a v milostnom
dopise, ktorym sa ju snazi ziskat’ naspat’.

Pritomnost’” vymedzenych mytov (vid Priloha ¢. 1 -10) bola vyrazne podmienena

pritomnostou konceptu romantickej lasky v narative pribehu. Analyzované filmy, v ktorych

128 GIDDENS, Anthony. Proména intimity: sexualita, laska a erotika v modernich spole¢nostech. Vyd. 1.

Pfeklad lvo Mozny. Praha: Portal, 2012, 215 s. ISBN 978-802-6201-755, 56-57.

'?» FROMM, Erich. Uméni milovat. Preklad Jan VinaF. Prague: Nakladatelstvi Josefa Simona, Simon and
Simon Publishers, 1996, 125 s. Cesky klub. ISBN 80-856-3726-X, str. 49.

130 GIDDENS, Anthony. Proména intimity: sexualita, laska a erotika v modernich spole¢nostech. Vyd. 1.
Pfeklad lvo Mozny. Praha: Portal, 2012, 215 s. ISBN 978-802-6201-755, str. 70.
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nebola preukdzand pritomnost komponentov intimity a vaSne charakteristickd pre romanticku
lasku mali vyrazne nizSiu zastupnost’ zobrazenia mytov v pribehu. Extrémnymi pripadmi su filmy
Vychova divek v Cechdch a Konec basnikii v Cechdch, v ktorych bol identifikovany iba jeden
mytus. Na druhom protipole st pribehy, v ktorych romantickd laska ajej esencia tvorili

dominantnu ¢ast’ dynamiky pribehu, pricom v fiom bol zaroven pritomny silny motiv hrdinske;j

vypravy.

Vyskum taktiez preukéazal disproporciu s Fiskeho tedriou ustanovenou v kapitole 2.8.,
ktory hovori o romantickom texte ukotvenom v narativnom pribehu ako o nastroji ponukajucom
recipientovi pribehu vytrhnutie z jeho relevantnej socialnej situacie. '>' Analyzované romantické
vztahy neboli (az na vynimku castého uzavretia pribehu $tastnym koncom) zobrazené vyrazne

nerealisticky.

81 FISKE, John. Understanding popular culture. 2nd ed. New York: Routledge, 2010, Ixi, 168 p. ISBN 978-
0-415-59653-4, str. 44-45.
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7. Zaver

V zavere€nej diplomovej praci bol naplneny ciel vymedzenia, zachytenia a popisania
mytov, metafor a archetypalnych zobrazeni konceptu romantickej lasky, ktoré boli aplikované na
vybrané filmové pribehy z obdobia rokov 1992 — 2013. Povodna hypotéza, ktora mala skimat’
premenu romantickej lasky v ¢ase bola poprena uz v priebehu ustanovenia teoretického ramca
diplomovej prace. Koncept romantickej lasky nepodlieha Casovej aktualizacii. Myty, metafory
a zobrazenia, ktoré sa vyskytovali na artefaktoch starovekych civilizacii su v aktualizovane;j

podobe stéle platné aj dnes.

Podoba konceptu lasky v cesko — slovenskom kultirnom priestore tak ako je ju mozné
interpretovat’ na zaklade analyzovanych narativov je zobrazovana pomerne realisticky. Nepontka
prijmatelom mediovaného zdelenia vyrazne pokrivené idealy a hodnoty, ktoré by neboli
v spolocnosti v skuto¢nosti dostupné. Pokial’ by boli v tejto diplomovej praci analyzované
rozpravky, ¢o nebolo cielom tejto prace, prave v nich by mohli byt prejavy metafor a mytov

v omnoho vyraznejsej podobe.

Zobrazenie konceptu romantickej lasky vo vybranych filmoch bolo ustanovené na zaklade
hlavnej témy pribehu a typu prekazky, ktoré postavy v pribehu prekondvaju. Medzi najcastejsie sa
vyskytujice témy patrila téma mladej lasky, starSej lasky, lasky na prvy pohl'ad, lasky splyvajicej
s prirodou a prostredim. Hrdinsk4 vyprava, ktorti k prekonaniu nastolenych prekazok realizovali
hrdinovia a hrdinky mala podobu prekonania odli€enia, Ziarlivosti, odpustenia alebo nesuhlasu

rodiny so vztahom.

Zasadenie vysledkov vyskumu do teoretick¢ho ramca teorii kulturdlnych, medialnych,
sociologickych a d’alsich $tadii umoznil interpretaciu vysledkov, z ktorych vyplynulo, Ze hrdinska
vyprava tvori doleziti sucast’ formovania komponentu intimity. Emergencia problému a jeho
prekonavanie k dosiahnutiu stavu equilibria formuji komponent vasne. Koncept romantickej lasky

je ustanoveny prave v tychto dvoch komponentoch.
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Priestorom k d’alSej analyze konceptu romantickej lasky sprostredkovanej prostrednictvom
médii je vyskum publika a vplyvu ucinkov tychto zdeleni na formovanie a ustanovovanie

preferencii suvisiacich so spektaklom romantického pribehu.
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8. Summary

The main aim of this diploma thesis was to define objectives, capture and describe
myths, metaphors and archetypal views of the concept of romantic love, that have been applied in
analysis to the selected movie stories between the years 1992 - 2013. The original hypothesis,
which would examine the transformation of romantic love in the time was denied within the
beggining of the theoretical framework of the thesis. The concept of romantic love is not a subject
to time update. Myths, metaphors and images which occurred in the artifacts of ancient

civilizations are in an updated form still valid today.

The form of the concept of love in Czech - Slovak cultural space canbe interpreted, on
the basis of the analyzed narratives, in quite realistic way. It does not offer reciever of mediated
message significantly twisted ideals and values that would not be in fact available in society. If
they were fairy tales analyzed in this thesis, it was not a main aim of the thesis, there could be

possible stronger effects and presentation of metaphors a myths.

Establishing results of this research into the theoretical framework of the cultural
theories, media, sociological and other studies enabled the interpretation of the results, which
showed that the heroic expedition is an important part of forming a component of intimacy.
Emergence of the problem and its overcoming to achieve status of equilibrium, which is shaping a
form of passion component. The concept of romantic love is the link between these two

components.
Space for further analysis of the concept of romantic love is mediated through the media,

audience research and the impact of the effects of those reportedly on the formation and the

lodging preferences related to the spectacle of a romantic story.
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Prilohy:

Priloha ¢. 1

Myty romantickej lasky vo filme O dve slabiky pozadu Pritomnost | Sekvencia
1. Idealny partner vdm bol osudovo predurceny, takze vas v | Ciastocne 2
kone¢nom désledku neméze nic¢ a nikto rozdelit.

2. Existuje nieco také, ako "laska na prvy pohl'ad". ANO 2

3. Vasa spriaznena dusa vie, ¢o si myslite, alebo Co citite, bez | NIE

toho aby ste museli nieCo povedat.

4. S tym Pravym /s tou Pravou je sex jednoduchy a nadherny. ANO 2

5. Aby si Zena dokézala naldkat’ a udrzat muza, mala by vyzerat | ANO 1,2,3
ako z Casopisu.

6. Muz by nemal byt mensi, slabsi, mladsi, chudobnejsi, alebo | ¢iasto¢ne 1,2,3
menej uspesSny ako jeho partnerka.

7. Laska dobrej a vernej Zeny modze zmenit muza zo "zvierata" | NIE -

v skvelého a usl'achtilého cloveka (princa).

8. Casté hasterenie a boje st v skuto¢nosti znamkou, Ze sa | NIE -
partneri naozaj va$nivo miluju.

9. Vsetko, ¢o naozaj potrebujete, je laska. Je teda nepodstatné, | NIE -

Ze mate so svojim naprotivkom celkom rozdielne hodnoty.

10. Ten Pravy / ta Prava vas dotvara. Napliia vase potreby a | NIE -

vd'aka nemu / nej mdzete uskutocnit svoje sny.
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Priloha &. 2

Myty romantickej lasky vo filme Love Pritomnost | Sekvencia
1. Idealny partner vam bol osudovo preduréeny, takze vas v | ANO 3
kone¢nom désledku neméze ni¢ a nikto rozdelit.

2. Existuje nieco také, ako "laska na prvy pohl'ad". ANO 1

3. Vasa spriaznena dusa vie, ¢o si myslite, alebo Co citite, bez ANO 1
toho aby ste museli nieCo povedat.

4.S tym Pravym /s tou Pravou je sex jednoduchy a nadherny. ANO 2

5. Aby si Zena dokézala naldkat' a udrzat muza, mala by vyzerat | ANO 1,2,3
ako z Casopisu.

6. Muz by nemal byt mensi, slabsi, mladsi, chudobnejsi, alebo | ¢iasto¢ne 2
menej ispesSny ako jeho partnerka.

7. Laska dobrej a vernej Zeny moze zmenit' muZa zo "zvierata" | ANO 2,3
v skvelého a usl'achtilého cloveka (princa).

8. Casté hasterenie a boje s v skuto¢nosti znamkou, Ze sa | ¢iasto¢ne 2
partneri naozaj va$nivo miluju.

9. Vietko, ¢o naozaj potrebujete, je laska. Je teda nepodstatné, | ANO 3

Ze mate so svojim naprotivkom celkom rozdielne hodnoty.

10. Ten Pravy / ta Prava vas dotvara. Napliia vase potreby a | ANO 2

vd'aka nemu / nej mdzete uskutocnit svoje sny.




84

Priloha ¢. 3

Myty romantickej lasky vo filme Marhul'ovy ostrov Pritomnost | Sekvencia
1. Idealny partner vam bol osudovo predurceny, takze vas v | NIE -
kone¢nom désledku neméze nic¢ a nikto rozdelit.

2. Existuje nieco také, ako "laska na prvy pohl'ad". ANO 1
3. Vasa spriaznena dusa vie, ¢o si myslite, alebo Co citite, bez | NIE -
toho aby ste museli nieCo povedat.

4. S tym Pravym /s tou Pravou je sex jednoduchy a nadherny. NIE -
5. Aby si Zena dokazala naldkat a udrzat muza, mala by vyzerat | NIE -
ako z Casopisu.

6. Muz by nemal byt mensi, slabsi, mladsi, chudobnejsi, alebo ANO 2
menej ispesSny ako jeho partnerka.

7. Laska dobrej a vernej Zeny mo6zZe zmenit muza zo "zvierata" | ¢iasto¢ne 2
v skvelého a usl'achtilého cloveka (princa).

8. Casté hasterenie a boje st v skuto¢nosti znamkou, Ze sa | ANO 2
partneri naozaj vasnivo miluju.

9. Vsetko, ¢o naozaj potrebujete, je laska. Je teda nepodstatné, | NIE -
Ze mate so svojim naprotivkom celkom rozdielne hodnoty.

10. Ten Pravy / ta Prava vas dotvara. Napliia vase potreby a | NIE -

vd'aka nemu / nej mozete uskutocnit svoje sny.
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Priloha ¢. 4

Mytus romantickej 1asky vo filme Konec bdsnikii v Cechdch Pritomnost | Sekvencia
1. Idealny partner vdm bol osudovo predurceny, takze vas v | NIE -
kone¢nom désledku neméze nic¢ a nikto rozdelit.

2. Existuje nieco také, ako "laska na prvy pohl'ad". NIE -

3. Vasa spriaznena dusa vie, ¢o si myslite, alebo Co citite, bez | NIE -
toho aby ste museli nieCo povedat.

4.S tym Pravym /s tou Pravou je sex jednoduchy a nadherny. NIE -
5. Aby si Zena dokazala naldkat a udrzat muza, mala by vyzerat | NIE -
ako z Casopisu.

6. Muz by nemal byt mensi, slabsi, mladsi, chudobnejsi, alebo ANO 2,3
menej ispesSny ako jeho partnerka.

7. Laska dobrej a vernej Zeny moze zmenit muza zo "zvierata" | NIE -

v skvelého a usl'achtilého cloveka (princa).

8. Casté hasterenie a boje st v skuto¢nosti znamkou, Ze sa | NIE -
partneri naozaj vasnivo miluju.

9. Vsetko, ¢o naozaj potrebujete, je laska. Je teda nepodstatné, | NIE -
Ze mate so svojim naprotivkom celkom rozdielne hodnoty.

10. Ten Pravy / ta Prava vas dotvara. Napliia vase potreby a | NIE -

vd'aka nemu / nej mdzete uskutocnit svoje sny.




86

Priloha ¢. 5

Mytus romantickej lasky vo filme Vychova divek v Cechdch Pritomnost | Sekvencia
1. Idealny partner vdm bol osudovo predurceny, takze vas v | NIE -
kone¢nom désledku neméze ni¢ a nikto rozdelit.

2. Existuje nieco také, ako "laska na prvy pohl'ad". NIE -

3. Vasa spriaznena dusa vie, ¢o si myslite, alebo Co citite, bez | NIE -
toho aby ste museli nieCo povedat.

4.S tym Pravym /s tou Pravou je sex jednoduchy a nadherny. NIE -

5. Aby si Zena dokazala naldkat a udrzat muza, mala by vyzerat | NIE -
ako z Casopisu.

6. Muz by nemal byt mensi, slabsi, mladsi, chudobnejsi, alebo | NIE -
menej ispesSny ako jeho partnerka.

7. Laska dobrej a vernej Zeny mdze zmenit muza zo "zvierata" | NIE -

v skvelého a usl'achtilého cloveka (princa).

8. Casté has$terenie a boje st v skutoc¢nosti znamkou, Ze sa ANO 1,2
partneri naozaj vasnivo miluju.

9. Vsetko, ¢o naozaj potrebujete, je laska. Je teda nepodstatné, | NIE -
Ze mate so svojim naprotivkom celkom rozdielne hodnoty.

10. Ten Pravy / ta Prava vas dotvara. Napliia vase potreby a | NIE -

vd'aka nemu / nej mdzete uskutocnit svoje sny.
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Priloha €. 6

Mytus romantickej lasky vo filme Cesta z mésta Pritomnost | Sekvencia
1. Idealny partner vam bol osudovo preduréeny, takze vas v | ANO 3
kone¢nom désledku neméze ni¢ a nikto rozdelit.

2. Existuje nieco také, ako "laska na prvy pohl'ad". ANO 1
3. Vasa spriaznena dusa vie, o si myslite, alebo co citite, bez ANO 1,2
toho aby ste museli nieCo povedat.

4. S tym Pravym /s tou Pravou je sex jednoduchy a nadherny. ANO 2
5. Aby si Zena dokazala naldkat a udrzat muza, mala by vyzerat | NIE -
ako z Casopisu.

6. Muz by nemal byt mensi, slabsi, mladsi, chudobnejsi, alebo ANO 1
menej ispesSny ako jeho partnerka.

7. Laska dobrej a vernej Zeny moéze zmenit' muZa zo "zvierata" | ANO 3
v skvelého a usl'achtilého cloveka (princa).

8. Casté hasterenie a boje st v skuto¢nosti zndmkou, Ze sa | ANO 2
partneri naozaj vasnivo miluju.

9. Vietko, ¢o naozaj potrebujete, je laska. Je teda nepodstatné, | ANO 2,3
Ze mate so svojim naprotivkom celkom rozdielne hodnoty.

10. Ten Pravy / ta Prava vas dotvara. Napliia vase potreby a | ANO 3

vd'aka nemu / nej mdzete uskutocnit svoje sny.
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Priloha ¢. 7

Mytus romantickej lasky vo filme Nuda vBrné Pritomnost | Sekvencia
1. Idealny partner vam bol osudovo preduréeny, takze vas v | ANO 3
kone¢nom désledku neméze nic¢ a nikto rozdelit.

2. Existuje nieco také, ako "laska na prvy pohl'ad". ANO 1

3. Vasa spriaznena dusa vie, ¢o si myslite, alebo Co citite, bez | NIE -
toho aby ste museli nieCo povedat.

4. S tym Pravym /s tou Pravou je sex jednoduchy a nadherny. Ciastocne 2

5. Aby si Zena dokézala naldkat’ a udrzat muza, mala by vyzerat | ANO 1
ako z Casopisu.

6. Muz by nemal byt mensi, slabsi, mladsi, chudobnejsi, alebo | NIE -
menej ispesSny ako jeho partnerka.

7. Laska dobrej a vernej Zeny moéze zmenit' muZa zo "zvierata" | ANO 3

v skvelého a usl'achtilého cloveka (princa).

8. Casté hasterenie a boje s v skuto¢nosti znamkou, Ze sa | NIE -
partneri naozaj vasnivo miluju.

9. Vsetko, ¢o naozaj potrebujete, je laska. Je teda nepodstatné, | NIE -

Ze mate so svojim naprotivkom celkom rozdielne hodnoty.

10. Ten Pravy / ta Prava vas dotvara. Napliia vase potreby a | ANO 1,2,3

vd'aka nemu / nej mozete uskutocnit svoje sny.
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Priloha ¢. 8

Mytus romantickej lasky vo filme Roman pro Zeny Pritomnost | Sekvencia
1. Idealny partner vam bol osudovo preduréeny, takze vas v | ANO 3
kone¢nom désledku neméze ni¢ a nikto rozdelit.

2. Existuje nieco také, ako "laska na prvy pohl'ad". ANO 1
3. Vasa spriaznena dusa vie, o si myslite, alebo co citite, bez ANO 2
toho aby ste museli nieCo povedat.

4.S tym Pravym /s tou Pravou je sex jednoduchy a nadherny. Ciastocne 2
5. Aby si Zena dokézala naldkat’ a udrzat muza, mala by vyzerat | ANO 2
ako z Casopisu.

6. Muz by nemal byt mensi, slabsi, mladsi, chudobnejsi, alebo ANO 1
menej ispesSny ako jeho partnerka.

7. Laska dobrej a vernej Zeny moéze zmenit' muZa zo "zvierata" | ANO 3
v skvelého a usl'achtilého cloveka (princa).

8. Casté hasterenie a boje st v skuto¢nosti znamkou, Ze sa | ANO 2
partneri naozaj va$nivo miluju.

9. Vietko, ¢o naozaj potrebujete, je laska. Je teda nepodstatné, | ANO 3
Ze mate so svojim naprotivkom celkom rozdielne hodnoty.

10. Ten Pravy / ta Prava vas dotvara. Napliia vase potreby a | NIE -

vd'aka nemu / nej mdzete uskutocnit svoje sny.
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Priloha ¢. 9

Mytus romantickej lasky vo filme Libas jako Blih Pritomnost | Sekvencia
1. Idealny partner vam bol osudovo preduréeny, takze vas v | ANO 3
kone¢nom désledku neméze ni¢ a nikto rozdelit.

2. Existuje nieco také, ako "laska na prvy pohl'ad". ANO 1
3. Vasa spriaznena dusa vie, ¢o si myslite, alebo Co citite, bez | NIE -
toho aby ste museli nieCo povedat.

4.S tym Pravym /s tou Pravou je sex jednoduchy a nadherny. ANO 2
5. Aby si Zena dokézala naldkat’ a udrzat muza, mala by vyzerat | ANO 2
ako z Casopisu.

6. Muz by nemal byt mensi, slabsi, mladsi, chudobnejsi, alebo ANO 1
menej ispesSny ako jeho partnerka.

7. Laska dobrej a vernej Zeny moéze zmenit' muZa zo "zvierata" | ANO 3
v skvelého a usl'achtilého cloveka (princa).

8. Casté hasterenie a boje st v skuto¢nosti znamkou, Ze sa | ANO 2
partneri naozaj vasnivo miluju.

9. Vietko, ¢o naozaj potrebujete, je laska. Je teda nepodstatné, | ANO 2,3
Ze mate so svojim naprotivkom celkom rozdielne hodnoty.

10. Ten Pravy / ta Prava vas dotvara. Napliia vase potreby a | NIE -

vd'aka nemu / nej mdzete uskutocnit svoje sny.
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Priloha ¢. 10

Myty romantickej lasky vo filme Cesta do lesa Pritomnost | Sekvencia
1. Idealny partner vam bol osudovo preduréeny, takze vas v | ANO 2,3
kone¢nom désledku neméze ni¢ a nikto rozdelit.

2. Existuje nieco také, ako "laska na prvy pohl'ad". NIE -

3. Vasa spriaznena dusa vie, o si myslite, alebo co citite, bez ANO 2
toho aby ste museli nieCo povedat.

4.S tym Pravym /s tou Pravou je sex jednoduchy a nadherny. ANO 2,3
5. Aby si Zena dokazala naldkat a udrzat muza, mala by vyzerat | NIE -
ako z Casopisu.

6. Muz by nemal byt mensi, slabsi, mladsi, chudobnejsi, alebo ANO 2,3
menej ispesSny ako jeho partnerka.

7. Laska dobrej a vernej Zeny mdze zmenit muza zo "zvierata" | NIE -

v skvelého a usl'achtilého cloveka (princa).

8. Casté hasterenie a boje st v skuto¢nosti znamkou, Ze sa | ANO 1
partneri naozaj va$nivo miluju.

9. Vietko, ¢o naozaj potrebujete, je laska. Je teda nepodstatné, | ANO 1,2,3
Ze mate so svojim naprotivkom celkom rozdielne hodnoty.

10. Ten Pravy / ta Prava vas dotvara. Napliia vase potreby a | ANO 3

vd'aka nemu / nej mdzete uskutocnit svoje sny.




