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Uvod

Cilem této prace je predlozit jakysi komentai k II. dokumentu
Universa Laus ,Hudba v kiestanskych liturgiich“, zjehoz tieti
kapitoly jsem si ,,zapuj¢ila“ nadpis, coby ndzev celé prace. Liturgie
ma svij slovni zaklad v feckych slovech Aaog (lid) a €pyov (dilo-
prace), doslovny pieklad slova leitourgia by tedy znél: ,,vefejné
dilo®. Pravé tak bych chtéla liturgii — a tedy i hudbu, jako jeji
nedilnou soucést - dale nahlizet . Jako udalost, na niz mé podil celé
spoleCenstvi, jez se kjejimu slaveni shromazdi, a kde kazdy smi
doufat, Ze jeho hlas nejen promluvi, ale bude vyslysen.

Jazyk liturgie je nesmirn¢ pestry, zasahuje celého cloveka,
vSechny jeho smysly. Stfedem liturgie je Slovo, ale k jeho vyslySeni
ani k odpovédi na jeho vyzvu nepostacuji prostiedky, jez nabizi tec.
Slovo Pisma totiZ neni pouhym textem, je to dabar, slovo, jeZz pisobi,
které je zpravou, zkuSenosti, volanim 1 setkanim s kymsi, kdo nas
prevysuje' a piedeviim v liturgii je patrné, Ze jeho hlas promlouva a
vola k odpovédi vSechny piitomné.

Jednim ze zplsobd, jimiz liturgie ¢loveéka oslovuje, je hudba.
V tradicich Zidovské 1 kiestanské ndboZenské praxe vSak byvaly
hranice mezi ,,feCenym* a ,,zpivanym* zastfeny, fe¢ se zpévu velmi
ptiblizovala a, jak uvidime déle, hudba miZze nabyt v souvislosti
s liturgii vskutku rozliénych, necekanych podob.

Propojeni hudby a liturgie se vénuji 1 dokumenty Universa
Laus, z nichz druhy, jiz zminény, ,,Hudba v kiestanskych liturgiich®,
bych chtéla v této praci priblizit. Nebude se vSak jednat o komentar
k jednotlivym bodim v jejich chronologickém sledu, ale spiSe k
tématiim, jez se v textu objevuji. Pouziji-li hudebni terminologii, pak
samotny dokument bude na nésledujicich strankach cantem firmem a
kontrapunktem knému budou vybrané pasaze znckolika jinych
dokumentil o liturgické hudbé.

Jednim z prvnich hlast, jeZz zazni vedle II. dokumentu bude

jeho predchtiidce, I. dokument Universa Laus , O hudbé pfi

! srov.The Milwaukee Symposia For Church Composers: A Ten-Year Report 45-46



bohosluzbé®, kterému se také budu vice vénovat v dalsich kapitolach.
Neb jsou oba dokumenty, jak dale uvidime, ponejvice ovlivnény
mySlenkami II. vatikdnského koncilu, neopomenu je porovnat
ptedevsim s Konstituci o posvatné liturgii ,, Sacrosanctum concilium *
(1963), ¢i s dokumentem ,, Musicam sacram‘ (1967), jenz se na ni
pfimo odvolédva. Abychom mohli nahlédnout II. dokument i v SirSich
historickych souvislostech, pfedstavim struéné historii sdruZeni
Universa Laus, ptipomenu n¢kolik skute¢nosti z d&jin cirkevni hudby
a budu tento dokument konfrontovat s dokumentem ,,predkoncilnim® -
,»Motu Proprio Pia X.* (1903), ale i s n¢kolika dokumenty nov¢jSimi,
jiZz poznamenanymi koncilnimi reformami - t€émi budou: ,, Music in
Catholic Worship* (1972), dokument urceny pro fimskokatolickou
cirkev ve Spojenych statech a ,, Liturgical Music Today“ (1982), jenz
na predchozi pfimo navazuje a aplikuje jeho principy na konkrétni
podoby liturgie; ,, The Milwaukee Symposia for Church Composers
(1992), jenz vzeSel z desetiletého studia, pozorovani a dialogh o
liturgické hudbé predevsim fimskokatolické tradice ve Spojenych
statech; ,, The Snowbird Statement on Catholic Liturgical Music*
(1995), dokument inspirovany katolickymi liturgisty a hudebniky
anglicky mluviciho svéta (USA, Velké Britanie, Kanada, Irsko).
Nebot’ cantus firmus nemusi byt nutné¢ vrchnim hlasem, muize
se nékdy zdat, ze komentovany dokument neni vzdy vychozim
textem, a proto je nutno mit na paméti, ze jen jeho ,,pevny zpév® je

vzdy tim, ktery urcuje harmonii.



1. Stru¢na historie Universa Laus a vznik 1. dokumentu

Vroce 1962 se ve Svycarsku sesla skupina liturgistd a
hudebnikid, aby se spoleéné vénovali studiu teorie a praxe hudby
v kiest’anské liturgii. Tato skupina se rychle rozsitila, roku 1965 byla
iniciatorem mezinarodniho kongresu liturgické hudby ve Svycarském
Freiburgu a v dubnu roku 1966 se z ni v Luganu zformovalo sdruzeni
Universa Laus.

Ackoliv je v soucasnosti pevné zakofenéno v Evropé, jeho
Clenskd zakladna je velmi Sirokd, oteviena kléru i laikiim — od znalcii
liturgie ptfes muzikology a pastory aZz po profesionalni hudebniky, a a¢
zde nalezneme pirevazné cCleny fimsko-katolické cirkve, i ostatni
denominace jsou tu zastoupeny a vitany. Nejedna se tedy o oficidlni
instituci, ale o forum pro vyzkum, informace a rozhovory v oblasti
cirkevni hudby.

Je nutno si uvédomit, ze Universa Laus bylo zaloZeno necelé
tii roky po publikovani konstituce Sacrosanctum concilium, a nebot
se jeho zakladajici ¢lenové pohybovali uprostied pravé probihajicich
reforem, ptirozené¢ se snazili vysledky svych studii o zpévu a
instrumentalni  hudbé v liturgii uvést vsoulad s duchem
II. vatikdnského koncilu. Tim bylo ovlivnéno celé¢ prvni obdobi
¢innosti Universa Laus v letech 1962-1968.

Dalsi obdobi, které bychom mohli ohranicit lety 1969-1976,
bylo pak poznamendno uvadénim téchto reforem v zivot —
v riiznorodych jazykovych oblastech se setkavala liturgie s kulturnimi
odliSnostmi, podle nichz byly pfichdzejici zmény téz odlisné
pfijimany. Druhym pfinosem, jimZ bylo toto obdobi ovlivnéno, byl
novy pristup ke studiu liturgické hudby, tentokrat ve svétle disciplin,
jako jsou semiotika, lingvistika, socialni psychologie ¢i antropologie.

Jak jiz bylo zminéno, stidle vice se projevovaly rostouci
divergence v kulturni a cirkevni oblasti ve ,,svété po II. vatikdnském
koncilu“. Proto se v dubnu roku 1977 v belgickém Gentinnes, po

jedenacti letech pravidelného setkavani Universa Laus, zrodila



pfedstava dokumentu, jenz by interpretoval nckteré zakladni
myslenkové linie vlastni celé skuping, vyrustajici ze zkuSenosti
nabytych béhem uplynulych patnicti let.

Navzdory vSeobecné shodé nad vétSinou bodl diskutovaného
tématu prevladaly u nékterych obavy, zda se podaii zkomponovat
takovy dokument, ktery by vjeho findlni podobé mohli schvalit
vSichni zacastnéni. Obavy vyplyvaly pfedev§im z odliSnosti cirkevné-
hudebnich tradic a hudebnich kultur, znichz tviarci budouciho
dokumentu vychézeli. Problémy, jez Casto stoji v popiedi zdjmu —
jako napf. uloha varhanika, novy vyznam kantorské sluzby ¢i zptisob
uziti hudebnich nastrojii — se ukazaly byt spiSe problémy regiondlnimi.
Universa Laus se tedy vice soustfedilo na otazky hudebni mentality,
terminologie a zvyklosti. Jejich prace zahrnuje aspekty historické,
teologické, technické i pastoralni a je charakteristicka jak svou pevnou

vazbou k tradici, tak svou otevienosti kulturnim odliSnostem.

Nejprve diskuse smétovaly k vytvoreni obsahlého dokumentu,
zalozeného na vseobecné pfijimanych nazorech. K podilu na tvorbé
tohoto dokumentu, z kterého mél byt posléze ,.extrahovan® kratky
text, jakasi charta, bylo pfizvano mnoho clenli Universa Laus.

Avsak v bfeznu 1978, po prostudovani vSech pfispévki byl
projekt nahle zménén: onen kratky text by mél vzniknout jako prvni a
byt uren primarn€ Clenim Universa Laus a tém, ktefi se piimo
zabyvaji liturgii. Nemél by mit nikterak charakter né¢jaké doktrinalni
deklarace, ale mél by reagovat na napcti mezi kreativitou a
soucasnymi tendencemi, navrhnout cestu vyzkumu, zdaraznit
naléhavost formace téch, kdo jsou piimo zodpovédni za prabch
liturgie a osvétlit budouci ulohu Universa Laus

Vytvotenim souboru ,,thezi* s komentafem byl povéten Claude
Duchesneau. Jeho prace byla piedstavena v dubnu 1978 v Londyné a

pfedana k dalSimu rozpracovani Josephu Galineau. Dokument



» O hudbé pii bohosluZbé“, vytvoreny na tomto zakladé, byl vydan

Swt v VIR TSI Y MIxgi X 2
roku 1980 v angli¢tin€, francouzsting, ital§tin€ a Spanélsting.

2. I1. dokument Universa Laus

Svlyj druhy dokument, ,,Hudba v ki'estanskych liturgiich®,
ptedstavilo Universa Laus o dvacet dva let pozdéji, v kvétnu 2002.
Tento je souborem tezi o spoleCenstvi v duchu a pravdé, o ,,slaveni

jednim srdcem, jednim hlasem*”

. Zatimco prvni dokument se otevira
Siroké problematice liturgické hudby ve svété, dokument druhy se
obraci ,,zpét* k jednomu kazdému spolecenstvi, k intimnimu prozitku
samotnych ucastniki liturgie. Pfesto je nutno mit na paméti, Ze druhy
dokument vychdzi z prvniho, a proto mu bez jeho znalosti nelze
porozumet.

Pro praci Universa Laus v desetileti pfedchazejicim vydani
druhého dokumentu je charakteristické jist¢ odklonéni skupiny od
,VvySlapanych cesticek®, jez byly doposud vyhradné uzivany (coz vSak
ani v nejmens$im neznamenalo jakékoliv shazovéni, ¢i pohrdani prvni
generaci Universa Laus), za druhé pak uzké propojeni reflexe skupiny
se soucasnymi poznatky védy a vyzkumu ( z tohoto pohledu pak miize
byt zieteln€jSi i pfinos staroveéké filosofie, semiotiky, patristiky,
muzikologie a antropologie). Tento dvoji pfistup dovoluje propojeni
konkrétnich otdzek tykajicich se vztahu liturgie a hudby — mizeme se
tedy napiiklad ptat: co vlastn¢ znamena slaveni, jak ,,vtahuje liturgie
do hry“* t&lo jednotlivych véficich i ,,t8lo“ spoledenstvi, spojené

s celou cirkvi 1 se souasnym svétem? Stejné se pak nabizi mnoZstvi

dalSich otazek na zpév a kréasu, kterou ma pfinaSet, na liturgii jako

2 srov. DUCHESNEAU, Claude; VEUTHEY, Michel. Music and Liturgy: The
Universa Laus Document and Comentary, 1992, s. 1-7; Universa-Laus-Dokument
80: O hudbe pri bohosluzbe. Adoramus Te: ¢asopis o duchovnej hudbe. (2) 2000,
s.12-13

SULIL 3
“srov. ULIL 2.2



umélecké dilo, na vzdjemné ovliviiovani rGznych kultur, ticho,

, o , oy v ;e s , 5
,posvatno®, prirozenost zvuku, ucast spolecenstvi, ptijeti druhych...
Na tyto 1 dalsi otdzky se pokusim, z pohledu dokumentl Universa

Laus, v dalsich kapitolach odpovedet.

3. Terminologie

Nejprve vSak bude nezbytné ozfejmit terminologii, s niz se
v souvislosti s hudbou v liturgii setkdvame, a to nejen v dokumentech
Universa Laus.

V fimskych dokumentech se objevuje termin ,,musica sacra* -
doslova  ,posvatna hudba®; v ¢eském piekladu Sacrosanctum
concilium nalezneme pojem ,liturgicka hudba* — obecné oznacujici
hudbu vokalni i instrumentalni (v ¢eskych piekladech znamena totéz
co ,,cirkevni hudba“).6

Tyto pojmy povazuje Universa Laus za , méné jednoznacné ",
nebot’ ,,nemusi nutné souviset s liturgii.*’ Oproti nim uZiva vyrazi
whudba kitest’anské bohosluiby“ ¢i ,,hudba kiest’anskych liturgii “8,
oznacujicich vSechny formy hudebniho projevu pii bohosluzbg,
., pocinaje jiz mluvenym slovem a obvyklymi ruchy*, tedy v mnohem
$irSim vyznamu, nez je ,,bézné chapani hudby a zpévu v urcitych
kulturnich oblastech*’ Dokumenty Universa Laus se tedy snaZi o
dostate¢nou konkretizaci terminologie.

Nebot” u nékterych bézné uzivanych pojmul ztracime cit pro
jasné pochopeni smyslu, jenZ maji interpretovat (Casto napiiklad
vyznamove€ splyvaji terminy ,liturgickd“ a ,cirkevni® hudba),

ptedlozim nyni stru¢nou charakteristiku n€kolika z nich:

> srov. CRIVELLI, J.-C., The act of singing in an antropological perspektive, 2002,
s.1

6 srov. ADAM, A., Liturgika, 2001, s.112

"ULLL3

“srov.ULL 1.3

?srov.UL L. 1.4

10



1. ,,duchovni hudba“ je pojem mnohoznacny, poukazujici na
jakoukoliv hudbu komponovanou z duchovnich, nabozenskych
pohnutek, ¢i inspirovanou duchovnim textem.

2. ,cirkevni hudba* neni ,duchovni nijak vzdalena, ale
odkazuje jiz konkrétnéji na hudbu urc¢enou obecné pro potieby cirkve.

3. ,posvdtna hudba*“ je opét pojem velice blizky predchozimu,
ale spiSe nez Ucel oznacuje charakter hudby, tedy jeji jasné vymezeni
vic¢i hudbé profanni.

4. ,liturgicka hudba* se jiz jasné odvolava k liturgii, pii niz
ma zaznivat, zdUraziuje jasny vztah mezi hudbou a liturgii a zaroven
se distancuje od vyhradné estetické koncepce hudby.

5. yhudba bohosluzby“ podtrhuje hluboky vztah mezi uréitym
druhem hudby a bohosluzbou, pro niz byla zkomponovana, vybrana,
¢i provedena. OdliSeni ,liturgick¢é hudby“ a ,,hudby bohosluzby*
nenaznacuje rozdil mezi liturgii a bohosluzbou, pouze si ,,vypljcuje*
tyto terminy pro obecné oznaceni hudby, jez pii liturgii zazniva
(,,liturgickd hudba“ ) a pro oznaceni konkrétni hudby zkomponované,
¢i provedené pii konkrétni ptilezitosti ( ,,hudba bohosluzby* ).

6. ,pastoralni hudba“, toto oznaCeni, uzivan¢ v USA,
odkazuje spiSe k hudbé vhodné pro potieby jednotlivych farnosti —

., . g .. 1~ , - . .1
nevyjimaje liturgii, nabozenskou vychovu ¢ evangelizaci.'’

Vyse uvedeny piehled budiZ chapan jen jako obecné uvedeni
do tématu hudby v liturgii, neb ne vSechny tyto formy dokumenty

Universa Laus zminuji — ale na vSechny mohou byt aplikovany.

10 srov. DUCHESNEAU; VEUTHEY, 1992, 5.38-39

11



4. Liturgie zve k ucasti celého ¢lovéka

Jak jiz bylo feCeno, I. dokument se dotykd ponejvice
praktickych otazek hudby v liturgii, jeji formy, postaveni
v bohosluzbé ¢i stylu interpretace, zatimco I1. dokument se vice obraci
k jejimu piijemci a ke zplsobu, jakym na ni jako konkrétni bytost 1
celé spoleCenstvi odpovida. Témata I. dokumentu nejsou druhému
nikterak vzdalena, a tak nemohou byt dale opomenuta. Piesto se vSak
dfiv, nez se budu zabyvat hudbou jako takovou, obratim (stejné jako
II. dokument Univeras Laus) ke skutecnostem, jeZ nejpodstatnéjSim

zpusobem podmiiiuji zplisob vnimani a piijeti slySené¢ho.
4.1. Naslouchani

. Naslouchani je prvotnim zpiisobem sdileni...  Prave
naslouchani nas vede k odpovédi skrze modlitbu, pisen a konani tak,

abychom mohli byt spolecné vicastni Kristovu mystériu..“ "

Slovo, zpév a hudba neexistuji pro sebe samé, ale proto, aby
byly slySeny. Proto prvni skutecnosti, jiz se zabyva II. dokument, je
whaslouchani®. Ackoliv bychom, pfi védomi, Ze d¢teme text o
liturgické hudbé, méli snahu chépat tento pojem pouze v souvislosti
s hudbou, dokument nas hned prvnimi slovy ptfesvédci, ze jej pojima
v souvislostech mnohem SirSich.

,Naslouchat* neznamena v prvni fad¢ obratit svou pozornost
k slovu ¢i k hudbé, ale je predpokladem pro vlastni vyjadieni. Proto,
abychom byli schopni mluvit ¢i zpivat, je nezbytné nejprve se naucit
naslouchani, neb naslouchat znamena zpivat, resonovat, zit... Zit pro
sebe 1 pro ostatni, zit v jednot¢ se svétem, ktery bez ustani ,,p&je* svou
ptitomnost'? | nebot’ , ...Lidské bytosti existuji, neb celé jejich byti je

s roredl3 ;o ’ . s
povolavano skrze akt naslouchani "~ Naslouchani zde neni pasivnim

MULIL 1.5
12 srov. CRIVELLI, 2002, s.5
BULIL 1.1

12



pfijimanim slySeného, ale jiz samo v sobé zahrnuje odpoveéd, jez si
zada ,,celého ¢loveéka®. Nenechava jej sobé samému, naopak, dovoluje
a pomaha mu otevfit se svétu, vnimat hlas spolecenstvi a spolu s nim

. . v . .. e vy 14
pak 1 Toho, jenz je ,,mezi nimi pfitomen®.

., ...Nas zpusob byti a kvalita naseho naslouchani zavisi na
zpiisobu, jakym jsme byli prijati a jak ndm bylo naslouchdno.“” ...
., Zpuisob, jakym naslouchame, je schopen nabidnout prijeti druhym,
bez ohledu na to, kym jsou. V naslouchani tomu, co lidé vyjadruji,
muzeme byt pozorni k tomu, co Fikaji, k jejich tichu, vztahu s Bohem,
k Sepotu sveta v nich a kolem nich. Naslouchani nas , ,naladi na
druhé* a s nimi na ,,Toho Neslyseného®, jenz se odkryva v jejich

slovech i v jejich tichu.. "

K tomu, abychom byli schopni mluvit ¢i zpivat, je tedy nutné
nejprve se naucit naslouchat. Vime-li jak naslouchat, jiz to nejsme my,
kdo naslouchd, nejsme ani tim, kdo zpiva, ponotfime- li se do zpévu,
ba ani tim, kdo hovofi, nechame-li se pohltit slovem.!’ Spravné,
soustfedéné a aktivni naslouchani tedy neni cilem, ale nezbytnym
pocatkem plného vnimdani liturgického déni, abychom byli schopni
vnimat Kristovu pfitomnost a, slovy Jana Pavla II., ,,naslouchat jeho

ro vy v e 1
hlasu a téméf slyset buseni jeho srdce.«'®

,Spravné naslouchani prevySuje vSechny lidské schopnosti.
Vpravde jedinym clovekem, jenz skrze své naslouchdani mohl zakusit
kazdy den novou zkuSenost, svym slovem dodat silu ostatnim,; a
neodpovidat na nasili nasilim, byl Jezis Kristus....Kristus je vécné

Slovo a Syn Otce, nebot byl jedinym, kdo naslouchal dokonale "’

4 srov. Mt 18,20

PULIL 1.2

“YULIL 1.3

"7 srov. CRIVELLI, 2002, s.5

'8 Apostolsky list svatého otce Jana Pavla II. biskuptim, kn&Zim a vé&ficim laikiim
k roku eucharistie (fijen 2004-fijen 2005): Mane nobiscum Domine 18

' CRIVELLI, 2002, s.5
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4.2. Télo

,, Pisen spolecenstvi v kifestanské liturgii vyZaduje télo kazdého
Jjednotlivce, odevzdané a propojené se vsemi ostatnimi, aby mohlo byti

v v . . r I3 20
vytvoreno télo jediné. ...

II. dokument Universa Laus se oproti 1. dokumentu vzdaluje
otazkam ritudlni ¢i symbolické hudby, zato se v ném objevuji docela
nova témata, kterd v I. dokumentu chybi : ,,télo* je prvnim z nich ...
Naslouchani nas pii liturgii otevird slySenému a vyzyva k odpovédi
vSechny smysly, celou osobnost. Nebot' se vSak nejednd jen o
odpovéd’ slovem ¢i pisni, nabizi pro plné a aktivni proziti liturgie
II. dokument velice silny a vymluvny symbol ,naslouchajiciho a
zpivajiciho t&la“.*'

,The act of singing in an anthropological perspektive*
pfipomind, v souvislosti s II. dokumentem Universa Laus, vztah téla a
asketické tradice kiestanstvi (zminéné napt. v feholi sv. Benedikta).
Jednak ve smyslu nenahraditelnosti utrpeni téla pti cesté¢ k ziskani
ctnosti, v rozpoznavani moci mysleni, jeho ptivodu, kvalit, nebezpeci i
sklonim ke klamu. T¢la jako zakladniho znaku lidské identity, neb ¢in
je neodlucitelny od myslenky (,,pokornymi se stavdme nikoliv
pfemitdnim o pokofe, ale az kdyz omyjeme bliznim nohy, osu$ime
jejich slzy, a, ptredevSim, neodvritime-li se nikdy od téch, kdoz
potiebuji nasi lasku‘®?).

T¢lo je také vysostnym prostorem, kde se v dé&jindch Bozi
pritomnost a sila neustale zjevuje. >

Symbol ,téla* neni viteci kiestanstvi nikterak novym
vyrazem. ,,Skutecnym télem* (corpus reale) byla, az do doby rané¢ho

sttedovéku, oznacovana cirkev. ,,Mystické télo“ (corpus mysticum,

Y ULIL 2.12

2 DECLEIRE, V., Universa Laus Documents I and II: some comparative readings,
2003.s.4

22 CRIVELLL 2002, 5.5

# srov. CRIVELLI, 2002, s.5
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sacramentale) pak znamenalo eucharistii. Ve stiedovéku se vyznam
téchto vyrazi obraci — cirkev je mystickym télem a té¢lem skute¢nym
jsou eucharistické zptisoby.**

O cirkvi jako o tajemném téle Kristové se docteme i v Lumen
gentium: ,, Kdyz totiz udelil svého Ducha bratiim povolanym ze vSech
narodd, vytvofil znich tajemnym zptsobem své t&lo.“*> V tomto
duchu se vyjadiuje i Sacrosanctum concilium, kdyz ik, Ze ,liturgie
je také vetejna bohopocta, kterou kona tajemné télo JeZiSe Krista, a to

hlava i ady**

, tedy cirkev, pfimo spojena s Kristovou piitomnosti.

Liturgie po IIL vatikdnském koncilu dovoluje mnohem vétsi
spontannost jak v projevu predsedajicich, tak 1 ostatnich c¢leni
shromazdéné obce. Pravée tento posun dovolil Universa Laus nahlizet
toto téma ponékud nezvyklym, svébytnym zptsobem.

Sacrosanctum concilium hovofi o liturgickych tkonech jako o
ukonech nikoliv soukromych, ale nalezicich celé cirkvi, coby ,,svatosti
jednoty*; které,,...ptislusi celému télu cirkve, jsou projevem celého
t&la a na celé t&lo pusobi“?’ Ukon jednoho kazdého té&la jakoby tedy
nabyval smyslu az tehdy, je-li ¢inén se zdmérem ,,splynout” s ,,télem
cirkve®.

V II. dokumentu Universa Laus najdeme podobny text, ale
s pon¢kud posunutym vyznamem.: ,, Naslouchani vyzaduje spoluucast
celého tela. Zpusob naslouchani, jakym lidé ,oteviraji své usi’,
burcuje vSechny jejich smysly v takovém rozsahu, Ze je celé jejich télo
uvedeno v stav naslouchani. Ucho ovlada télo, jez je zaujato

., 28
naslouchanim. ...

»l¢lem™ tu jiz neni minéno v prvni fadé
mystické ,.télo cirkve®, ale télo skute¢né. II. dokument jakoby hledél
opacnym smerem — nepopird vyznam ,,svatostné jednoty cirkve®, ale
nestavi do jejiho stinu prozitek jednotlivych véficich. Neupird mu jeho
vlastni, soukromou, intimni rovinu a shledava jej vychozim bodem

v cesté ke spolecenstvi.

* srov. JANDEJSEK, P. O cirkvi a liturgii. Getsemany (6) 2000, s. 139
PLG7

%9C7

78C 26

BULIL 1.1
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Je-li fe¢ o tele, neni minén pouhy ,,pfedepsany* postoj pfi
urcitém liturgickém tkonu, ale uvédomeéni si kazdého gesta, prozivani
pfitomnosti a ucasti vlastniho téla pii slaveni. II. dokument pfistupuje
k télu s nebyvalou uctou a nema ho za pouhy nastroj, ktery by se m¢l
slepé podvolit liturgii. Naopak, ve snaze pojimat bytost véticich jako
nedélitelny celek, stava se pro néj télo dustojnou a nenahraditelnou
skute€nosti. V dokumentu nejsou rozebirdna jednotliva gesta, nevede
polemiky o smyslu a vhodnosti konkrétnich postoji. K pfedmétu
zajmu pristupuje ze zcela opacné strany — priznava télu jeho vlastni
»Zivotnost a tudiz schopnost originalnim a neuvéfitelné prinosnym
zpusobem obohatit prozitek liturgie. Télo jiz neni némym
prostfedkem, jenz je nutno ovladnout, ale ,, ...svatyni, v niz on ¢i ona

L v * (29
stane v Bozi pritomnosti. ...*

T¢lo jednotlivych véricich je vSak jen pocatkem, neni jesté (jak
bylo vySe naznaceno) Uplnym vyznamem tohoto pojmu, jak ho v IL
dokumentu potkdvame, nebot’ i on se navraci k obrazu téla cirkve.
Dalsim, avSak nemén¢ podstatnym, je zpivajici a naslouchajici télo
jako zaklad spolecenstvi, telo ,,kazdého jednotlivce, odevzdané a
propojené se vSemi ostatnimi, aby mohlo byti vytvoreno télo jediné. "
a stalo se tak, sjednoceno Duchem, T¢lem Kristovym, aby mohlo mit

Y vy , 1
&ast na Vzkiisent. >

PULIL 2.12
OULIL2.12
3 srov. ULIL 2.12
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5. Nékolik podob hudby v liturgii

M¢jme stale na paméti, ze II. dokument
Universa Laus se ptimo dotyka hudby v liturgii,
ac¢ by se mohlo dle pfedchozich kapitol zdat, ze
se prave tomuto tématu vzdaluje. Neni tomu tak,
naopak, uci nas pohlizet na liturgickou hudbu

v mnohem SirSich souvislostech, nez byva

obvyklé. Proto i nasledujici kapitola, zabyvajici
se dal$im z témat, ktera jsou v II. dokumentu Universa Laus oproti
prvnimu novd, bude v zdanlivém rozporu s jakymkoliv hudebnim

pocinem...

5.1. Ticho

...av8ak, jak kazdy hudebnik 1 laik po kratkém rozmysleni sezna,
pravé ticho“ je jednou znejvyznaénéjSich soucasti hudby.
Neznamend pouhou pomlku, kterou je nutno odpocitat a pokusit se
nastoupit po ni vcas, ale ma co do Cinéni s celkovou atmosférou a
mirou napé€ti. Stejné jako vhudbg, 1 v liturgii méa ticho své
nezastupitelné misto. Neni hluchym prostorem, ktery je nutno pteckat,
ale ma neobycejnou moc zprostiedkovat naladu i nechat zaznit vnitini
hlasy, jez ptfestavame pro zvuky okolniho svéta slySet. Je nezbytnym
prosttedkem i pomocnikem v modlitb¢ a kontemplaci, prohlubuje
distojny prozitek liturgie i zklidnéni ducha slavicich. ,,...Ticho
nemiize byt definovino jako absence hluku. Ticho miize byt
postiehnuto, je-li telo v klidu a my se dostaneme do stavu bystrejsiho
naslouchdni. >’

,»11cho* neodmysliteln¢ patii jak k hudbé, tak k liturgii a je
tedy vice nez pochopitelné, pro¢ jej II. dokument zminuje. ,,Zpév i

instrumentalni hudba mohou* totiz samy ,,vést k tichu, skrze které Pan

2ULIL 1.6
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také promlouva do nasich srdci — srdci, jez jsou Casto stravovana slovy
a hlukem*.”

I. dokument se pfimo tichem v liturgii nezaobird - spiSe je
zaméten na ,,spoleéné muzicirovani® ( ,, Liturgie je predevsim konani
a vykonavani. Tak je i hudba krestanské bohosluzby predevsim
spolecné  muzicirovani‘ ..."**). II. dokument namisto toho
vyzdvihuje, v pon€kud poklidnéj$Sim duchu, ,.ztiSeni* , vychdzejici
z naslouchéni:

,, Abychom slyseli, Fikame, Ze ,,milcime*, ale, lépe Feceno, ticho

, v , s ¢35
se rodi nasim naslouchanim.

Sacrosanstum Concilium hovoii o zachovavani ,,posvatného
ml&eni“ ve ,,vhodnych chvilich“.*® Ticho je zde zafazeno do stejné
kategorie se zpévem, ale i se spravnym chovanim, gestem a drZzenim
t&la. " Avsak II. dokument Universa Laus jde opét dal k podstaté
pojmu a chape ,,ticho* a ,,ztiSeni* nikoliv jako prostfedek, jenz ma
podbarvit liturgii, ale jako stav mysli a ducha, jehoz podstatou neni
vngj$i umlknuti, nybrz vnitini ztiSeni — ve svém dusledku nezavislé na
,.hlu¢nosti viditelného chovani:

., Ticho je postoj srdce a mysli téch, kdoz se odvraceji od vsi
zbytecné mnohomluvnosti, aby se mohli obratit k Slovu. Vnitrni ztiseni
je zdkladni viastnosti kazdého liturgického ukonu. V tomto smyslu
miizeme Fici, Ze je v podstaté mozné ticho pouze modulovat, at uz
Vv Feci, ve zpevu, hrani, chuzi, prostraci atd.. 3%

,»Licho® v II. dokumentu je tedy skutecnosti, jez nestoji vedle
slova, hudby a zpévu, ale pravé ono se stava prostfedim, z n¢hoz tyto

vychazeji:

33 srov. DUCHESNEAU; VEUTHEY, 1992, s. 37
#¥ULLS.1

SULIL 1.6

36 srov. SC 30

37 srov. SC 30

BULIL 1.8
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., Vnitrni ticho je pramenem a podminkou pro slovo i zpév.
Slovo i pisen jsou s nim uzce spojeny. Zhodnocuji se v tichu, z néhoz
se zrodily, v tichu, jez je oZivuje, v tichu, ke kterému sméruji, ¢i které

. Ve rv 7 < 39
sami prinaseji.

5.2. Slovo

., Biith tvori skrze Slovo. Kazda lidska bytost je povolana, aby se
pripojila k tomuto dilu. Slovo povzbuzuje ty, kdo hovori, i ty, kdoz bez
ustani naslouchaji. Vsichni krestané jsou pozvani k pripravenosti

v P oec

v ocekavani, aby dali Bohu svou odpovéd.

To jsou uvodni slova II. dokumentu Universa Laus. ,,Slovo* je
pravem zminéno hned zpocatku textu, neb pravé ono je sttedem
liturgie* a jen skrze n& je mozné piijimat a piedavat evangelijni
poselstvi. Je v liturgii neustéle pfitomno at’ uz v ¢teni a naslouchani
Pismu, v modlitbach, textech pisni ¢i v tichu, jez neni ni¢im jinym,
nez svébytnym ,,vyslovenim‘ modlitby...

,, Liturgie nemuize existovat bez spolecného naslouchdni Bozimu Slovu
a ani tehdy, aniz by toto slovo vytvarelo prostor pro vzdjemné
naslouchant si ¢lenit spolecenstvi. Pokud se vsichni spolecné oddavaji
naslouchani Slovu BozZimu, je to pro vSechny i vyzvou k vzdjemnému

«41

naslouchani... a bude tak otevien prostor dalsi, v némz se muze

uskutecnit setkani ,, mezi Slovem a slovem nasim, lidskym. «“d?

Pismo je zdrojem inspirace i pfedmétem vykladu; pro liturgii je
tedy pfirozené, ze véfici odpovidaji svédectvi Slova patfi¢nymi
znamenimi a symboly.* Slovo, které zazni v liturgii je viak jen t&zko

bezezbytku uchopitelné, a a¢ volad k dialogu, nase odpovéd nemuze

byt nikdy rovna jeho vyzveé. Aspekty, které predklada I1. dokument —

*ULILL7

* srov.The Milwaukee Symposia For Church Composers: A Ten-Year Report,
1992,9

“ULIL 1.4

“ULIL2.11

* srov.MCW 11
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naslouchani, ticho a v neposledni fadé hudba a zpé&v — mohou

vyjime¢nym zpusobem tuto ,,odpoveéd’ “ obohatit.

5.3. Zpév

"...svatda slova, pokud jsou zpivana,

mocnéji a vroucnéji rozpaluji zboZnosti mé

. v ;. 44
srdce, nez kdyz se nezpivaji. "

Ano, zpév je do znacné miry vniman ve
spojitosti se slovem, kterému melodie dodava novou kvalitu. Slovy II
dokumentu: ,, Zpivajici hlas osvétluje slovo i celou lidskou bytost. “*
Avsak zpév neni pouhym ,,pfidanim hudby k textu®, ale novou
realitou, jiz je nutno chapat jako nedé€litelné spojeni téchto dvou
elementll, které miizeme nahliZzet oddélené pouze na poli analytickém,
nikoliv vSak v jejich zit¢ skutecnosti. Text a hudba se vzajemné
ozivuji, obohacuji a oddélime-li je od sebe, jiz je neni mozZno
oznalovat slovem ,,zp&ve. *® Zp&v je ,nezaménitelnym vyrazem viry:
kiestané vyjadiuji, Ze véti a jak véfi (hudba), komu véfi a co veéfi

(text).«"

Nejen tedy hudba dodava nové vyznéni slovu, ale naopak i
slovo vdechuje hudbé novy vyznam, ¢ini ji konkrétnéjsi, a nejen to,
slova, jez se stala pisni, pozbyla svého vSedniho vyznéni a byla
povysena k vyjadieni mnohem hlubsiho svédectvi, nez v bézné feci

mohou vydat.

O vztahu hudby a slova svéd¢i jiz 1. dokument. Hovoii o feci
jako o prvotnim komunikaénim prostiedku cirkve ,,ve smyslu poselstvi
obracejicim se na rozum*“*® | ktery ,, vSak nevylucuje jiné funkce reci

v bohosluzbe: mezilidské vztahy, vzbuzeni ndlady, poskytovani

* KUNETKA,F.,Struéné d&jiny hudby a zp&vu v liturgii,Olomouc, 1999, s.12
45
UL 11.2.2
* srov. DUCHESNEAU; VEUTHEY, 1992, 5.73
7 KUNETKA, 1999, 5.8
“ULL54
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5 «49

poetickych elementii. "~ Mezi tyto ,,funkce fe¢i” fadi i hudbu a zpév a

e o oe . . v 14 I4 rv 4 v . 50
ptipisuje jim ,zvldstni vyznam a zvldStni moznosti*.

Zpév pak
,,neni ani pripojeni hudby k textu, ani prostiedek mezi hudbou a reci.
Je to prastary zpiisob projevu clovéka, v kterém se slovo a ton spojuji.
Diky slovu miize hudba vyslovit jméno Boha Jezise Krista; skrze zpév
se pokousi lidsky hlas prekonat hranice slova*. >

Tuto mySlenku II. dokument rozviji a pfedstavuje ono
,prekonavani hranic slova“ jako cestu od teci k pisni, vypovidajici o
vyvoji naseho lidstvi a schopnosti poznavani loga, jez se s lidmi
setkavalo™: ,, Akt zpévu znadi stupeii vyspélosti ve vyvoji lidského
Jjazyka: vzprimend pozice dovolila rezonovat pateri a tak celému télu;
rty, jazyk a Ccelisti, puvodné urcené kuchopeni potravy, se staly
zpuisobilymi artikulovat vec; primitivni télesny projev byl nejprve
transformovan v kiik, pak ve zpev a rec. V tomto pozvolném procesu
polidstovani se lidské bytosti postupné ztotozZiovaly a ztotoZnuji
s logem, jez se s nimi setkavad, nabyli schopnosti vyjadrovat se skrze
slovo a zpév. “>?

Toto ,setkdvani® nabyva v souvislosti s liturgii zvlastniho
vyznamu, neb ve veSkerém svatostném déni spatiujeme samého
Krista, ktery je pfitomen v ,liturgickych tkonech..., me$ni obéti..., 1
tehdy..., kdyz se cirkev modli a zpiva...« **

Zatimco se vSak I. dokument dale vénuje zpévu v souvislosti

s jeho formou a funkci v bohosluzb&™

, 1I. dokument se opét obraci
pfimo k tém, kdo se ,,chystaji zpivat“. Odpovidd na otdzky, jakym
zpusobem jsou slovo a zpév artikulovany témi, kdoz jsou zaujati
liturgii, zajimd se o evoluci zpévu, tedy o praci s hlasem i celym
»Zpivajicim télem®. Vratim-li se k motivu téla - to zde jiz neni tim, co
je bez vlastniho pfi¢inéni ozvucovano, ale samo se stdva znéjicim

nastrojem, z néhoz jeho vlastni moci zpév vychazi. Kvalita zpévu je

YULL 5.4
YULL54
STUL .55

2 srov. UL 1L 2.1
S ULIL 2.1
#*sC7

3 srov. UL L 5.3
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pfimo ovlivnéna schopnosti naslouchat, neb ,,...Lidské bytosti, jez
celym télem naslouchaji a zpivaji, si samy sebe plné uveédomuji jak
svymi smysly, tak svym kondnim. ...*°

I. dokument ftika, Ze ,, Akt zpévu vtahuje do hry celého
clovéka... >’ Tomu je tieba rozumét tak, ze liturgie ,,zaméstnava‘“
celého c¢loveka, vyzaduje aktivni odpoveéd celé jeho bytosti.
Nahlédneme-li vSak napt. do francouzského ¢i anglického textu,
abychom je porovnali s ¢eskou verzi, najdeme zde vyrazy ,, bring into

“% a  met en jeu"> Podobnost slovniho vyjadfeni tdchto frazi

play
nam nabizi jes$t¢ dal$i mozny nahled na onu ,hru“ (,,play”, ,jeu’)
v nich. Je snad mozné ptistupovat ke zpévu pfi liturgii jako k cemusi
zébavnému, laskovnému, hravému, co nenudi, co provokuje
predstavivost, inspiruje, ale co zaroven ,,...vyzaduje pripravenost téla

.. o w0
a ostraZitost rozumu a paméti... “*"?

Budeme-li chépat hudbu a zpév pii liturgii jako hru (nebot’ ¢im
jinym by hudba, zpév a ,,hrani“ na jakykoliv instrument mély byt),
neubranime se tomu, abychom piekrocili hranice individualni a
ptibrali do ni 1 dalsi ,,spoluhrace®. Je vSak ziejmé, Ze tato , liturgicka
hra* nepfedpoklada zadné soupeteni. Spise se blizi hie divadelni, v niz
by ale vSichni zi¢astnéni méli ucinkovat na podiu a zaroven byt sobé
navzdjem divaky a posluchacdi. Pravé zpév poskytuje vyjimecnou
ptilezitost, aby se néco takového mohlo uskutecnit.

Jak bylo vySe zminéno, zpév v liturgii dopomaha k tomu, aby si
zpivajici sami sebe pln€¢ uvédomili skrze naslouchani zpévu druhych.
Slovy II. dokumentu: , Krestanska praxe je cosi bytostné
spolecenského: zahrnuje spolecny zpev, ktery rovnez predpoklada, ze
musime naslouchat jeden druhému ... “61" Ani ,;naslouchani vSak
nemusi - a pii spolecném zpévu by nemélo - byt aktem jednotlivce,

nebot ,,...Clovék samotny neposlouchd stejnym zpiisobem jako kdyz

“ULIL23

YULIL 2.2

%% The act of singing brings the whole human being into play (UL 11.2.2)
% L'acte de chant met en jeu I'homme tout entier. (UL 11.2.2)

OULIL 2.2

'ULIL 2.4
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[ 2 w1 b . 4
2" Hovofili jsme o ,aktivnim

tak cini spolecné s ostatnimi....
naslouchani®, které tedy v praxi znamena ,,ponofit se do hlasu

’ w 63 . .o v . . v
ostatnich a pokusit se jim porozumét — nikoliv pouze v roviné
intelektudlni, ale celou svou bytosti s nimi soucitit a pfijmout vérné to,
¢emu oni naslouchaji.

., Tento proces prizpiisobovani chrani kazdého od obrdceni se
do sebe sama, zkoumd, co se déje v ,ohni‘ spolecenstvi a otvird

64  yiv
“ Jiz z 1. dokumentu se

individuadlni naslouchani okolnimu svétu.
dozvidame, ze zpév jednoho je pii slaveni zalezitosti celého
spoleCenstvi. II. dokument tuto mysSlenku rozviji, jednotlivé hlasy
vném neznamenaji pouhé doplnéni sborového zpévu, ale ve
spole¢ném zpévu jsou piilezitosti ke sjednoceni, k pln&j§imu vnimani
druhych, ba dokonce ,,zdlraznénim aktu sluiby“ﬁs.

A proto, jak jinak bychom mohli pfistupovat k Bozimu oltafi,
nez s pisni na rtech? Spojeni zpévu a liturgie neni pouhym ozivenim,
ale vyrazem bytostné potieby byt soucdsti spoleCenstvi, touhy po
vzajemné soundlezitosti. Zpév ndm otvird nové skutecnosti nikoliv
svou libivosti a schopnosti okouzlit, ale propojenim s modlitbou, kdy
je nam prostiedkem dialogu mezi Bohem a ¢lovékem, jenz se v liturgii
uskuteciiuje.

Hlasovy projev (fe¢ ¢i zpév), coby zékladni prostiedek
komunikace, tedy vychazi z naslouchani druhym, na kterém zavisi i

jeho kvalita. Je nedilnou soucésti téla jednoho kazdého i celého

< . S , . 66
spole€enstvi, které¢ ma jako takovy moc ovliviiovat.

2ULIL24

% srov.ULIL 2.4

“ULIL24

 srov.ULII. 2.5

% srov. CRIVELLI, 2002, s.2-6

23



6. Hudba v liturgii

Ptfipomenme, ze dokumenty Universa Laus oznacuji
liturgickou hudbou vSechny formy hudebniho projevu pii bohosluzbg,
, pocinaje jiz mluvenym slovem a obvyklymi ruchy*. % Zp&v je sice
primarnim hudebnim prostiedkem bohosluzby, ale nikoliv jedinym.
,,Bohosluzba je celek, v némz vsechny soucasti — hudebni i

mimohudebni — spolu souvisi. Hudba krestanské bohosluzby se tedy

neda odloucit od mista shromazdeni, architektury, vytvarného umeni,

«

reci a poezie, gestikulace a tance.’ % Proto bych v nasledujici
kapitole chtéla ptiblizit pohled II. dokumentu na hudbu v liturgii (bez
ohledu na jeji formu) ve srovnani s proménami liturgické hudby

v dé&jinach a se stanovisky n¢kolika souc¢asnych dokumentd.

II. dokument ¢asto hovoti o ,,hudbé v liturgii®, ,,spole¢né®, ,,ve
spoleCenstvi® atd... V tomto smyslu navazuje na I. dokument., ale
nikde nemluvi o bohosluzbé, ani o bohosluzebné hudbé.
C. Duchesneau a M. Veuthey predstavuji ve svém komentaii k
I. dokumentu hudbu jako cosi bytostn¢ lidského, co k nasi osobnosti
neodmyslitelné patii jako vyjadieni nejhlubSich emoci, bez ohledu na
nasi narodnost ¢i vék. Kdyz zpivdme nebo hrajeme instrumentélni
skladbu, vzdy se odehravd néco neopakovatelného. Dokumenty
Universa Laus se snazi zodpovédét otazku ,pro¢ a jak hudebné
doprovéazet liturgii“ ( nejednd se vSak o doprovdzeni v pravém slova
smyslu, nebot’ hudba neni nikterak podfadnou soucasti liturgie).
Duchesneau a Veuthey shledavaji v liturgické hudbé tii zakladni
funkece:

1) Vyjadieni toho, co Zijeme, jinymi slovy, vyjadfeni viry
obsazené v textech a pocitd, které tyto vyvolavaji.

2) Posileni pocitu soundlezitosti shroméazdénych (tato uloha
liturgické hudby je vyhledavana jiz od nejstarSich dob kiestanstvi) -

jednohlas jako znameni jednomyslnosti srdci.

UL 4
UL 2.8
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3) Radost a slavnostni raz zprostfedkovany pisni ¢i
instrumentalni skladbou, korespondujici s atmosférou liturgie.

Hudebni praxe vSak mize zastavat i dalsi tlohy, jez jsou od ni
oc¢ekavany: podpofit charakter privodu, vytvofit atmosféru
napomahajici soustiedéni pii meditaci, ¢i usnadnit zapamatovani

textd... &

6.1. Hudba v liturgii pred II. vatikinskym koncilem

Neni cilem této prace predkladat detailni piehled d&jin a
vyvoje liturgické hudby. Myslim vSak, ze urcité povédomi o tom, co
se vtéto oblasti v minulosti udélo, je pro pochopeni dokumentii
Universa Laus nezbytné. Proto se nyni pokusim, jakozto pozadi,
z n¢hoz oba dokumenty vystupuji, ve stru¢nosti piipomenout nékolik

podob liturgické hudby, jimiz v proménach staleti prosla.

,,Jako zidovska liturgie zvéstuje velké ciny BozZi a vzdava za né
diky, tak je i krestanska liturgie od prvopocatku velebenim. Jeji
viastni formou vyrazu je zpev jako prostredek radostného poselstvi a
chvalozpévu spasenych. Zvlastni vyznam se pripisuje v hudbé zpévu,

Jenz je spojen s biblickym a sakrdlnim textem. "’

Prvotni kiestanska obec vzeSla z zidovstvi, a tak i hudebni
praxe byla timto od poc¢atku ovlivnéna. Zatimco v praktikach okolnich
nabozenstvi slouzil hudebni projev piedevsim jako zplsob jak ovlivnit
a naklonit si pfislusné bozstvo, Izrael tuto tradici odmita. Jeho zpévy
maji vzdy charakter odpovédi chvaly a dikd na Bozi ¢in.”' Dikazem
toho je obzvlaste zpév zalmi, jenz vzdy zaujimal podstatné misto v
liturgii jakoZzto chvéla a oslava Bozich skutkd, ale i coby vyjadieni
uzkosti a narku v nadéji a odevzdanosti Bozi vili. Pavlovské dopisy

vyzyvaji obce, aby davaly zaznit ,,zalmim, hymniim, pisnim* a aby

% srov. DUCHESNEAU; VEUTHEY, 1992, s. 85-7

“ULL 5.1
" KUNETKA, 1999, 5.7
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z celého srdce zpivaly a chvalily Pana (Ef 5,19; Kol 3,16). Jinde
v Novém Zakoné pak nalezneme cetné, predevSim christologické
hymny, ¢i zpévy k chvale Bozi (napt. J 1,1-18; Ef 1,4-14; Kol 1,15-
20). Miizeme tedy s jistotou tvrdit, Ze ,,prvotni kiest'anské obce znaji a
provozuji zpév jako soucast svého bohosluzebného zivota...vedle
spontannich inspirovanych zpévi jednotlivych charismatikli se
v cirkevnich obcich uzivalo ustdlenych liturgickych skladeb. Pomér
obou forem bohosluzebné hudby se pak v pribéhu vyvoje stale vice

“72 Instrumentalni hudba

pfesouval ve prospéch zpévu celé obce.
v tomto obdobi nebyla béznou soucasti liturgie, nebot’ instrumentalni
doprovod ptlisobil jako ptipominka praxe pohanskych kultt.

Nyni pominu né€kolik staleti hudebniho vyvoje a ptfipomenu az
vyznamnou hudebni formu, kniz se kiestanskd tradice podnes
odvolava — gregoriansky choral. Jeho néazev, uzivany od 9.stoleti,
poukazuje na papeze Rehoie Velikého (590-604), ktery nové
uspoiadal a sjednotil me$ni zpévy. Rehof sam tedy neni autorem
gregorianského chorélu - tento zahrnuje mnoho zpévi, jez vznikaly
pred Rehofovym pontifikatem i po ném.

Pozdéji se mocné rozvijel vicehlas — zde stoji za pfipomenuti
14.stol.,, Ars nova 1 konstituce Jana XXII. ,,Docta Sanctorum
Patrum “, odsuzujici vSechny ,,polyfonické experimenty* a volajici po
navratu k pivodni bohosluzebné hudbé, tedy ke gregoridnskému
choralu. ™

V dalSich staletich celila cirkev pfedev§im invazim ,,operniho*
stylu do liturgickych skladeb, po¢inaje Benediktem XIV (,,Annus qui
hunc“, 1749) a kon¢e Piem X (,,Tra le sollecitudini“, 1903).

Za casu Pia XII. bylo znatelné jist¢ uvolnéni, ale az II.
vatikdnsky koncil pfinesl zcela novy, citlivy zasah do vyvoje
liturgické hudby — na jedné strané v oblasti vztahu hudby a

bohosluzby, na stran& druhé ve vztahu hudby a kulturniho prostiedi.

2 ADAM., 2001, s 113

3 srov. KUNETKA, 1999, s.14

™ srov. ADAM, 2001, s 115, srov. DUCHESNEAU; VEUTHEY, 1992, s. 121
5 srov. DUCHESNEAU; VEUTHEY, 1992, s. 121
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6.2. Hudba v liturgii po II. vatikanském koncilu

Jak jiz bylo fe€eno, pifimo z reforem, jez piinesl II. vatikansky
koncil vyristaly i dokumenty Universa Laus.

Motu Proprio Pia X. oznacuje posvatnou hudbu jako
,hedilnou cast slavné liturgie®, jez s ni ma ,,spoleény vSeobecny cil,
totiz slavu Bozi a posvéceni 1 vzdélani véticich. Prispiva k zvétSeni
krasy a lesku cirkevnich obtadl, a jako jeji hlavni ukol je pfiodivat
vhodnou melodii liturgicky text,...« ’® II. vatikansky koncil na tento
dokument navazuje a  charakterizuje v konstituci Sacrosanctum
concilium bohosluzebnou hudbu’’ jakozto ,,nezbytnou nebo integrujici
soucast slavné liturgie*. Tento vyrok znamend, Ze hudba neni
povaZzovéna za pouhé zkraleni liturgie, ale sama je liturgii.”®

Aspekt ,krasna® je od hudby i ostatniho uméni v liturgii nadale
ocekavan, ne uz ale jako doplnéni lesku cirkevnich obfadi, nybrz ma
byt zaméten ,, k nekonecné Bozi krase, kterd ma nalézt aspon néjaky
vyraz v lidskych vytvorech.“ " Cirkev m4 na kvalitu tohoto snaZeni
,dohlizet a urCovat, ,.kterd umelecka dila lze povazovat za vhodna
k posvatné sluzb&, protoze jsou v souladu s virou, se zboznosti a se

, , y o - 80
zékony s uctou pfevzatymi z tradice.*

Jedna se tedy nejen o hodnoty
estetické, ale o predpoklady ,vhodnosti“ wuziti konkrétniho
umeéleckého dila v liturgii. I. dokument pfipomind, Ze cirkevni autority
ocekavaly od uzitych hudebnich forem distojnost, krdsu, vkus a
umeélecké vyznéni i sakralni charakter: ,, V historii cirkve jak cirkevni
autority, tak i verici vidy mnoho ocekavali od bohosluzebnych a
nemeéné od hudebnich forem. Na jedné strané se ocekava, aby byla
hudba bohosluzby diistojna, hezka, slusnd, vkusnda a uméleckda. Na
strané druhé jde o ,svatost* liturgického konani, cirkevni hudba ma

, . 1y w81
byt zbozna, sakralni.

76 srov. MP 1

7 bohosluzebny zpév, vizany na slova liturgie* — SC 112
™ srov. ADAM , 2001, s 119

sC 122

08C 122

S'ULL 9.1
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Od liturgickych forem se tedy , ocekdva ,krasa‘ a
,svatost*“*, které ale nejsou posuzovany dle ,,relativnich estetickych
a moralnich norem, jako spisSe dle ,, ,hodnot‘, o které se tato nebo
Jjind skupina pri bohosluzbé snazi, ¢i dle ,nehodnot’, které se povazuji
za neslucitelné s liturgii. 83 Posuzovani téchto ,,hodnot* a ,,nehodnot*
otvira teologické a nabozensko-psychologické otazky, ale i problémy
socidlni  psychologie a spolecenského hodnoceni uméni a
nabozenstvi.*

Tyto otazky piipousti i II. dokument a zasazuje ony ,,hodnoty*
do $irSiho ramce. Nezilistava jiz pouze u podoby zvoleného zZanru ¢i
formy, ale hledi bliZe na souvislosti, z nichz vychazi - ucel, k némuz
ma dand hudba slouzit, samo spole€enstvi , jeho vlastni prostiedi a
predevsim zpusob, jakym k hudbé a liturgii pfistupuje. Nalezneme zde
i ekvivalent jiz zminéného citdtu Sacrosanctum concilium o
»zaméfeni“ uméni ,.k nekone¢né Bozi krase®, avSak obohaceny o
vysloveni nadéje v ocekdvani jejiho ptichodu :

., To, co v liturgii ¢ini urcity zpév ¢i hudbu krasnymi, neexistuje
samo o sobé, nezavisle na slaveni, mistu, ritu ¢i spolecenstvi, jez
s sebou takovy druh zpévu a hudby nese. Dozajista mizZe zpeév i
instrumentalni hudba vyjadiovat a velebit pravdu, kterou se
spolecenstvi snazi zit: ale primdrnim zistava zpusob, jakym toto
spolecenstvi naslouchda a zpiva. Pravé tato pripravenost zdobi

v ’ I . . rooveer, 85
spolecenstvi a otvira je krdse, jez ma prijit. *

Jeste vetsi vyznamovy posun nalezneme mezi predkoncilnim
chéapanim ,,posvatnosti hudby a ,posvatnosti“, o niz mluvi
II. dokument Universa Laus.

Motu Proprio Pia X. spatfuje ,posvatnost® hudby ve
,spravnosti forem*, v oCisténi ,,od vseliké svétskosti netoliko sama

v sobg&, nybrz i ve zptisobu, jakym byva podavana od uéinkujicich ™.

2UL1.92
BULL92

% srov. ULL 9.2
SULIL2.8

% MP 2
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Hudba ma byt ,,pravym uménim* a zaroven ,,v§eobecnou®. Pfipousti
uziti svébytnych hudebnich forem vlastnich rozlicnym kulturnim
oblastem®’, ale za nejpodstatn&jsi, ,,vlastni zp&v* cirkve, oznaluje
gregoriansky choral.*®

Sacrosanctum concilium uréuje ,,miru posvatnosti‘ liturgické
hudby v zavislosti na vazbé k liturgickému déni — v podpoteni
modlitby a v dodani slavnostngjsiho razu posvatnym obfadim. Ptijima
do liturgie vSechny formy ,pravého uméni“ (maji-li nalezité
vlastnosti), ale opét piipisuje Gelné misto gregorianskému choralu.™

O hudbé kiest'anské bohosluzby jako o ,,posvatné udalosti
hovoti 1 dokument vze§ly ze symposia v Milwaukee zroku 1992,
jehoz myslenky jsou dokumentim Universa Laus velmi blizké.
Docitame se zde, ze bohosluzebna hudba vyjadiuje a spoluutvaii
obraz Boha svymi expresivnimi a kreativnimi vlastnostmi. VSechny
skute€nosti, podilejici se na jejim utvafeni — text, forma, zplsob
vedeni a interpretace — maji vliv pfimo na zplsob vyjadieni a
formovani viry a stavaji se tak zakladnimi prvky liturgie.”® Svéatostna
povaha hudby je zakofenéna v samotné jeji zvukové podstaté,
zékladnim hudebnim materidlu, jenz je schopen slouzit Bozimu
sebe-zptitomnéni. V kiestanstvi se hudba sjednocuje s liturgii, jakozto
hlavni teologii a vyjadfenim viry cirkve.”’ Hudba bohosluzby
promlouva pfimo k nasim dusim a probouzi z4jem o nové perspektivy,
jez s hudbou pifimo nesouvisi. ,,Hudba odiva viru“, doddva novou
podobu vztahu véticich k sobé navzdjem a k Bohu — prave tak se sama

L e 92
stava ,,svatosti‘.

I. dokument se vyrazu ,posvatna hudba“ vyhyba. Pouze
specifikuje mozné zplsoby wvziti hudby v liturgii - vokalni 1

instrumentélni, hudbu jako liturgicky tkon, doprovod ¢i podbarveni -

" MP 2

MP 3

% srov. SC 112-116

% srov.The Milwaukee Symposia For Church Composers: A Ten-Year Report 17

*! srov.The Milwaukee Symposia For Church Composers: A Ten-Year Report 13-14
%2 srov.Presentation of the Milwakee Document in: srov. CRIVELLI, 2002, s.4
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a nejdilezitéjsi podminkou k posouzeni jeji ,,vhodnosti* pro liturgii
shledava, zda ji sama cirkevni obec chape jako piinos bohosluzbg.”

II. dokument je zde stru¢ny, avSak nanejvySe vystizny. Neddva
74dna konkrétni doporuceni o vhodné formé hudby. Tato nenabyvé na
posvatném charakteru sama v sob¢, ¢i svym uréenim k liturgickym
potfebam, ale az jeji ziva interpretace mtize naplnit jeji ucel:

LZadny druh zpévu ¢i instrumentalni hudby v liturgii neni sam
o sobé posvatny. Ne hudba, ale Zivé hlasy pokiténych, zpivajici
v Kristu a s Kristem, jsou v kiestanské bohosluzbé posvétnymi. “*?

Hudba v liturgii ma tedy slouzit jako ,,most k viie, stejné jako
k jejimu vyjadieni.”> Sama o sob& nema, nez estetickou hodnotu, ale
ve spojitosti s liturgii naplituje nezastupitelné poslani. Nemusi se
obavat piihlédnout ke kulturnimu pozadi, v némz je liturgie slavena, ¢i
zohlednit vékova specifika spolecenstvi, naopak, prave jejich vyuzitim
se mize stat vyjimecnym pomocnikem vyjadieni viry - modlitbé.

O potiebé prizplsobit slaveni liturgie konkrétnim potiebam
spoleCenstvi se do¢teme jiz v I. dokumentu: ,,...Je-li ve spolecnosti
jeste zZiva tradice hudebni kultury, je vhodné ji vyuzit pro hudbu
bohosluzby. Konecné je dnes Zadouci urcity pluralismus, aby nedoslo
k uprednostinovani jednotlivé socidlni, vzdélanostni skupiny nebo
osoby na tikor jinych. “.*

Pov§imnéme si, Ze dokumenty Universa Laus hovoii o
kiestanskych liturgiich“ v pluralu.”’ V souvislosti s ugenim
II. vatikdnského koncilu, ale 1 svySe wuvedenou poznamkou
z dokumentu Music in Catholic Worship ¢i s ohledem na hojna
svédectvi I. dokumentu o nutnosti pfijeti a plného vyuziti potencialu,
jenz nabizeji kulturni odliSnosti kiestanstva, je zfejmé, Ze ani
II. dokument se tomuto vlivu nikterak nebrani. Naopak, povazuje
odlisné pristupy k liturgii (a tedy i k liturgické hudb¢) za jeji nesmirné

obohaceni, a nejen to, spatfuje v nich jedine¢nou piilezitost, jak muize

% srov. UL 4.3

“ULIL 2.7

% srov. MCW 16

®ULL 4.4

9 srov. UL L 1,3; UL 1L 2,11
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kazdy ve spolecenstvi pln¢€ vyjadfit svou viru v modlitbé, ba co vic,
pocitit setkani s Tim, kterého v liturgii oslavujeme.”
Ale to se jiz dotykame tématu, které bude piedmétem

nasledujici kapitoly.

7. Spolecenstvi

,Jsme krestané, nebot skrze krestanské
spolecenstvi se miizeme setkat s Kristem, slyset
jeho slovo a odpovedét na ne ve vire.
Shromazdujeme se pri  bohosluzbé, které
muzeme naslouchat a opét ve spolecenstvi svou

viru vyjadrit; a skrze toto vyjadreni ji obnovit a

prohloubit. “

Liturgie se uskute¢ituje ve spolecenstvi véticich, a proto kazda
z predchozich kapitol néjakym zplisobem piipomnéla ucast celého
spole€enstvi na liturgickém déni.

II. vatikdnsky koncil ptfinesl novy pohled na ulohu
spolecenstvi. Odvraci se od podoby shromazdéni, pasivné odkézaného
na sluzbu klerika, ktefi jedini mohli diive mit ucast na liturgickém
konani, a navraci slaveni eucharistie do stfedu Zivota cirkve.!®
Spolecenstvi je nyni chapano jako subjekt liturgie a vedle eucharistie
se nove (¢i opét) i v ném, jakoz i v osob¢ piedsedajiciho a ve Slové

o - . roovr . 101
zdiirazituje autenticka p¥itomnost Kristova.'

O shromazdéni véficich se zmifuji riznym zplsobem oba
dokumenty : (,,Shromazdi-li se lidé v Jezisové jménu,.... (UL 1.1.1);

Spolecny zpév shromazdeni ...(UL 1.3.6) ; Liturgie nemiize existovat

% srov. ULIL 2.11

P MCW 1

1% srov. JANDEJSEK, 2000, s. 139
1% srov. JANDEJSEK, 2000, s. 140
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bez spolecného naslouchani BozZimu Slovu (UL 11.1.4) ; Zpev
sjednocuje jednotlivé osobnosti se spolecenstvim... (UL 11. 2.3); Zpév
spolecenstvi je vidy mozny, ale pokazdé probiha v hledani jeho
viastniho naplneni.... (UL 11.2.10); Hudba a zpév vybizi skupinu a
Jjednotlivce v ni k vytvoreni jedné bytosti. ... (UL 1L 3.2) )

I. dokument hovoti o hudbé bohosluzby, jez ,, je shromazdeni

102
“7% Tento

predkladana jako symbolické znameni toho, co je slaveno.
motiv je v II. dokumentu svym zplisobem opét vyzdvizen, ale
s ponckud zménénym poukazem na jeho predmét. II. dokument
ptesouva pozornost ke ,,zpivajicimu télu ¢lenti spolecenstvi®, jez coby
symbolické znameni toho, co je slaveno, nabizi tomuto spolecenstvi
samo sebe. Hudba uz neni jen poukazem na to, ,,co je slaveno®, ale
., ...dovoluje..vSem se sjednotit..." a ,, ...bez ohledu na odlisnosti ... se
stdt jednim télem.... """

Z takového spoleenstvi nemé byt nikdo vylougen.'® Proto se
i od hudby vyzaduje, aby dokazala ,,...vytvorit prostor mystické
jednoty...“ a vybizet ,,...skupinu a jednotlivce v ni k vytvoreni jedné
bytosti...“. '

Hudebni praxe minulych staleti ptfedpokladala jasné rozliSeni
mezi hudbou cirkevni a svétskou. Dnes vSak zaznivad pozadavek
pon¢kud odliSny — hudba, jez mé& zaznit pfi liturgii by méla
korespondovat s hudebnim jazykem, ktery je celému spolecenstvi
znamy a srozumitelny. Hudba tedy nema mit nijak ,,univerzalni® ¢i
,2uniformni charakter, spole¢ny vSemu kiestanstvu, kterému by se
vetici pfi bohosluzbé méli podiizovat. Naopak, ona sama by méla
vyjit vstiic jejich potfebam, byt v souladu s kulturnimi zvyklostmi,
brat ohled na vk a potfeby shroméazdénych.'” Tento pozadavek

zaznivé jiz v 1. dokumentu: |, Liturgicky ukon je spolecné konani

2 ULL 4.1

S ULIL 3.1

"% srov UL I1.3.1.

' ULIL3.2

1% srov. The Snowbird Statement on Catholic Liturgical Music 7
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urcitého shromazdeni, které se sejde v urcity cas na urcitém miste.

. o c0 s ., . «107
Slovo, zpév a hudba se tykaji bez omezeni kazdého pritomného. ....

II. dokument dod4ava myslenkdm o spolecenstvi dalsi, socidlni
aspekt, ktery ptesahuje hranice liturgie a dotyka se i ostatnich oblasti
kazdodenniho zivota.

S jeho poselstvim koresponduji naptiklad i1 slova apostolského
listu Jana Pavla Il. Mane nobiscum Domine, ktery rovnéz vybizi
k vyjiti za hranice chrdmu i okamziku, v némz je liturgie slavena,
nebot”: ,,Kiestan, ktery se ucastni slaveni eucharistie, u¢i se od ni byt
podnécovatelem spolecenstvi, miru a solidarity ve vSech Zivotnich

<108

situacich.’ Pravost naSeho slaveni neprokdZeme tUzkostlivym

dodrzovéanim predepsaného ritu, ale laskou a ,,starostlivosti o ty, kdo
jsou v nouzi.«'””

Kvalita spole¢ného prozivani liturgie je pro II. dokument
Universa Laus jednou ze zdkladnich podminek k plnohodnotnému
slaveni bohosluzby a hudba ¢i spoleény zpév jsou jedine¢nou
skuteCnosti, jez je muze spoluutvaret. II. dokument vyzdvihuje
(vnavaznosti na [ dokument) vyznam spolecenstvi oznacCenim

5 , . y . el 10
kiest'anské praxe za cosi ,,bytostn¢ spole¢enského*

, CO Nas vyzyva
k naslouchani druhym, tedy k vyjiti ze sebe sama, abychom mohli
pozorn¢ naslouchat zpévu spolecenstvi a plné¢ si uvédomovat
,, ...kazdodenni konkrétni pritomnost téch, kdoz jsou nasimi bratry a

. 111
sestrami... .

UL L3.2

1% Mane nobiscum Domine 27
1% Mane nobiscum Domine 28
" srov. ULIL. 2.4, ULL 2.4
"yULIL 25
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7.1. Slaveni jednim srdcem, jednim hlasem

,,Nase hlasy se nikdy nesmi odchylit od
8 jednohlasu, ale spise na ném maji byt zalozeny.
Je chybou, pokud jeden couva, zatimco se druhy
Zene vpred, pokud jeden prosazuje svij hlas,
zatimco druhy docela prestane zpivat. Kazdy se

musi pokusit smisit jejich hlas v jeden hlas

choru, bez napodobovani citar, jez se okazale
snazi strhnout na sebe pozornost. Vse musi byt predestieno pred zrak
Bozi, ne z touhy potesit lidi ¢i sebe sama.

Nicetas z Remesiana, (5. stol) '*

Liturgie je zajisté zalezitosti celého spoleCenstvi, ale svou
funkci bezezbytku napliuje pouze tehdy, mulze-li se ji kazdy
plnohodnotné, sam za sebe, aktivné ucastnit. II. dokument tento
pozadavek predkladda ve vSech obrazech, které jsem doposud
zminovala. VSemi disponuje kazdy zvIast i celé spoleCenstvi -
naslouchani, ¢ist¢ individualni akt, ktery vSak ptivadi naslouchajiciho
k pozornému pfijeti ostatnich; télo jako nastroj komunikace, zdkladni
znak lidské identity na jedné strané¢ a na stran€é druhé toto tclo
odevzdané a propojené s ostatnimi v ,,t8lo jediné“'"® ; & zpév jednoho
kazdého v souznéni s hlasy spolecenstvi...

Sacrosanctum concilium, jakoz 1 dokumenty o liturgické
hudbé, jez pfisly po II. Vatikdnském koncilu, véetné 1. dokumentu
Universa Laus ptipoustéji, ba doporucuji pifi vybéru repertoiru
prihlédnout k prostiedi a zvyklostem jednotlivych spolecenstvi
slavicich liturgii — pfesto se nikdy nevzdalily mySlence jednohlasu.
II. dokument Universa Laus nam tento obraz piedestird snad

nejvymluvngji.

"2 in: CRIVELLIL, 2002, s.4
3 srov. UL II. 2.12
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Sacrosanctum concilium nés zpravuje o tom, ze ,,matka cirkev

v

si velmi pfeje, aby byli vSichni véfici vedeni k plné, uvédomélé a

h“114

aktivni ucasti na liturgickych ukonec , zkteré maji Ccerpat

« 115

»skuteéné kiestanského ducha. Texty a obfady je pak tieba

upravit tak, aby byly snadno srozumitelné a lid na nich mohl mit
,plnou ucast, aktivni a v duchu spoleéenstvi.116 Véfici nemaji byt
pfitomni tajemstvi viry jako ,,stranou stojici a némi divaci®, ale maji
mu ,,pomoci obfadti a modliteb* dobfe porozumét. '’

V II. dokumentu najdeme mnoho podobnych motivi. Zminila
jsem ,,jednohlas®, avSak ne ve smyslu doslovném, pouze jsem si tento
termin hudebniho nazvoslovi vypijcila, abych mohla 1épe pftiblizit
poselstvi II. dokumentu. Jeho tfeti kapitola je uvedena nadpisem
»laveni jednim srdcem a jednim hlasem®. Nejednd se o hlas
sjednoceny po vzoru gregorianského chordlu. Na prvnim misté ani
,»hlas“ nestoji, ale je zminén az za ,,srdcem®, které ma jako prvni byt
tim, co vede k jednoté, upeviiuje ji a dava jedineCnym zpiisobem
zaznit hlasu spolecenstvi.

Ohlédnu se nyni zpét k citdtu v tvodu této kapitoly. Je v ném
licena potieba jednohlasu, jehoZ rytmu, tempu i melodii by se vSichni
bezezbytku méli prizpisobit. Jeho ukolem zde je sklonit se pred Bozi
tvari, bez priliSného ohledu na ty, kdoz se klani. Takova predstava
pusobi ponc¢kud syrové, nevlidné a nevzbuzuje zrovna touhu se
k tomuto zpévu pfipojit.

II. dokument jakoby volil pro cestu ke stejnému cili zcela
opacny vychozi bod. Jiz poukaz na ,,slaveni* vzbuzuje dojem cehosi
radostného, co se neodehravad v osamoceni, ale dava tusit pfislib
setkani, z nichz se nelze, nez téSit. Prvni rovina tohoto setkavani se
odehrdvd mezi slavicimi navzijem. II. dokument nenabada
k nasilnému ptizpisobovani se ,,zpévu spolecenstvi, ale poukazuje —
podobné jako I. dokument — na mozné odliSnosti. Nedotyka se vsak jiz

pouze rozdili v kulturnich zvyklostech, ale obraci se pfimo do stfedu

145C 14
1155C 14
16gC 21
"7 srov. SC 48

35



spoleCenstvi, k odlisnostem jednotlivych osobnosti  slaviciho
shromazdéni. Hudba a zpév jsou pak prostiedkem, jenz dovoluje tyto
odli$nosti pfijmout, a aniz by byl kdokoliv vyloucen se spojit v jediné

t&lo, vytvofit jedinou bytost.''®

Ptipojeni k hlasu spolecenstvi pak jiz
neni nijak nasilnym, ale pfirozenym, spontannim aktem, ,,mystickou
jednotou, , ... kde mohou lidské bytosti sdilet skutecnosti, jez jsou pro
né podstatné“ '*

II. dokument nikterak nepopird myslenku ,,jednohlasu®, ale
cesta k nému podle n¢j miize vést jen skrze vstficnost a otevienost
druhym. Potom ndm pozorné naslouchani a zpév dovoli opustit sebe
samé a vyjit vstfic ostatnim. 120

Tato ,,otevienost a odevzdanost neni pouhym vyjaddienim
soucitu s kazdym, koho na této cesté¢ potkdme, ale ptfivadi nas dal,
k Tomu, jenz je tim pravym ,,stfedem liturgie®.

O bytostném propojeni hudby a liturgie hovoii podobné
naptiklad 1 dokument z Milwaukee, kdyz tvrdi, Ze pisefi kiestanské
bohosluzby spojuje spolecenstvi s Kristem, ktery je jejim zdrojem i
obsahem a zpév spoleCenstvi oznaCuje za vyraz Kristovy
pritomnosti.'*' Az Jeho privitani uprostied spoleCenstvi je
nejpodstatnéjsi rovinou onoho ,,setkédvani.

Hlasy véficich nemaji pfi liturgii byt ni¢im mensim, nez

v . . Y Dana 122
ptipojenim se k chvalozpévu, ktery zni v domé Péna.

"'$ srov. UL 11.3.1;3.2

"WULL 3.2

2% srov. UL L. 3.1

2! srov.The Milwaukee Symposia For Church Composers: A Ten-Year Report 20
"2 srov. UL 11.3.2
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7.2. Uloha hudebniki

., Zde pro verici loudis ton,
vez, nehrajes sam pro sebe!
Vzdy cisteé, prosté, zbozné hrej,

bys ducha jich vznes ‘ do nebe! «l23

Ma-li byt hudebni poloha liturgie vskutku kvalitni, prosta
zbyte¢nych nahodilosti a nejistot, které by branily svobodné a plné
participaci véficich, neobejde se bez poucené¢ho vedeni. Proto bych
nasledujici kapitolu chtéla vénovat v§em, kdoz jsou za toto ,,souziti*

hudby a liturgie odpovédni.

,,Hudba je jazykem viry, ktery verici potiebuji k plné, védomé
a aktivni ucasti na liturgii. ... Naucit lidi jazyku hudby , ..., znamend
formovat spolecenstvi k poznavani jeho viastniho hlasu. To znamena
vest jej ktomu, aby wuvérilo, Ze jeho zpév je podstatny. Zpév
spolecenstvi je ,cantus firmus‘, na kterém je zavislé vsechno ostatni
hudebni deni v liturgii. Povzbudit tento postoj a vystavét duveru
spolecenstvi v jeho vlastni zpév je prvotni zodpovédnosti kazdého, kdo

vede liturgickou hudbu. “ '**

Nahlédneme-li do dokumentd, jeZ se dotykaji liturgické hudby,
shleddme 1 v této oblasti nemaly posun v dirazu na charakter a
pozadavky na hudebni urad.

Motu Proprio Pia X. nas zpravuje piedevs§im o technickych
nalezitostech, jimiZ se ma hudba prezentovat. Pfinasi, z naSeho
pohledu velice pfisnd, ustanoveni o formé a ,,obsazeni* jednotlivych
hudebnich casti liturgie, v nichz hudebnikim zapovidda uZzivéani

/4 . v . /4 * o A 7 4 12 r W
»Klaviru, jakoz 1 nastroji hfmotnych nebo rozmarnych* > Udast

123 Rukovét varhanikova aneb navod, kterak pti msi svaté hrati, 2006, s.1
12 The Milwaukee Symposia For Church Composers: A Ten-Year Report 20
2 MP VI/19
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]« 126

,takzvanych hudebnich kape a pouze zpévakiim pfiznava ,,pravy

liturgicky ufad“'*’- z &ehoZ oviem vyvozuje napiiklad i nezpasobilost
zen ktakovému ufadu (pouze ,,0s0by osvédCené zboznosti a
pocestného zivota, které svym zboznym chovanim pii liturgickych
tikonech se ukazuji hodny svatého ufadu, ktery vykonavaji.«) '**
Dokumenty II. vatikanského koncilu i ty, co po ném
nasledovaly, jiz ( jak uz bylo zminéno ) dovoluji pfi vybéru i
provedeni liturgické hudby mnohem vétsi volnost, nekladou ptimo tak
striktni pozadavky na piikladnou osobnost kantora a ostatnich
muzikantd, ale v kazdém z nich nalezneme v uréité podobé volani po
jejich dostate€né poucenosti a vzdélani nejen v oblasti hudby, ale i

liturgie.'*

Muzikantim pfindlezi tGloha ne nepodobna roli
vychovatelli, a proto pfedné¢ oni sami musi byt fadn¢ vzdé¢lani a
pouceni. Casto zaznivaji vytky jako v pfedmluvé k Music in Catholic
Worship , ze ,k sluzbé v hudebnim ufadu jsou obvykle zvani lidé pro
své hudebni schopnosti, ale nikoliv kviili znalosti liturgie, ackoliv
obé by mélo jit ruku vruce a byt nalezitd rozvijeno' ; &i vyzvy
k posileni liturgicko-hudebniho vzdélani cirkevnich hudebnikt, jez by
mélo zahrnovat studium historie liturgické hudby, cirkevnich
dokumentil a pfedevs§im role hudby ve spolecenstvi. 131

Ani 1. dokument Universa Laus nezlstava k tomuto tématu
lhostejny. Zminuje ,,liturgické funkce hudby*, tedy rozmanitost hudby
meénici se dle pozadavkil konkrétnich Casti liturgie, a pfipomina tak, ze
,»obeznameni se s aspektem zaméfenym na urcity ucel je nevyhnutelné
pro viechny, kdoz maji zvlastni zodpovédnost za bohosluzbu...“** V
komentafi k tomuto dokumentu pak c¢teme, ze hudebnici se jiz

nemohou prezentovat pouze svou hudebni ,vystroji — svymi

hudebnimi znalostmi a dovednostmi, podobné jako autor operniho

26 srov. MP V1/20

"7 srov. MP V/13

%% srov. MP V/14

*? srov. SC 115; MS 24

B0 srov. The Music Documents: Music in Catholic Worship and Liturgical Music
Today, 1995 s.4

! srov. The Snowbird Statement on Catholic Liturgical Music 13

ULL 7.3

38



libreta musi byt dobie obeznamen s naroky tohoto Zanru. Proto i ti,
kdo se chtéji zapojit do sluzeb liturgie, ji musi dobie znat a byt

- y N . “roa 133
srozumeéni se skute¢nostmi, jez budou jejich po¢inani formovat.

Meéni se i diive obvykld pozice hudebniktl, kteti jakoby stali
mimo liturgické déni - nyni jsou vtahovani do samého stfedu
spole€enstvi, jehoZ jsou soucasti a kterému maji slouzit. Pravé motiv
»sluzby“ je vtéto souvislosti — jak zakradtko osvétlim —
charakteristicky i pro II. dokument Universa Laus.

Liturgical Music Today oznaCuje prtindlezitost hudebnika
k danému spolecenstvi za prvofadou — ,,on, ¢i ona je predevSim
Glenem spoleenstvi.“'** A jako kazdy ve spolecenstvi je pak i on
veticim, s osobni zkuSenosti viry a obraceni, s potfebou naslouchat
evangeliu a vyjadfit modlitbu.'*> Neni tedy Zadnym ,,zaméstnancem®,
¢i ,,dobrovolnikem®, ale ,,sluZzebnikem, tim, kdo sdili viru, slouzi
spolegenstvi a vyjadiuje skrze hudbu lasku k Bohu i bliznim.* '

Vzpomenme na slova Motu Propria Pia X. o ,pravém
liturgickém Gfad&“ zpévaka'’’ a postavme vedle nich citat
Sacrosancta concilia: ,,Také pfisluhujici, lektofi, komentéitofi a
¢lenové chramového sboru vykonavaji skute¢nou liturgickou sluzbu.
Proto at’ plni sviij ukol s upfimnou zboznosti podle fadu, jak se slusi
na tak vzneSenou sluzbu a jak to od nich pravem pozaduje Bozi
lid.«"*®

Zda se, jakoby onen ufad, vykonavany piikladnou osobou,
sestoupil z kiiru doprostied spolecenstvi a byl tak povysSen na sluzbu,
aby se mohl tomuto spolecenstvi v plnosti vydat. Nejedna se vSak o
zcela novy smér, jimz by se liturgi¢ti hudebnici méli az nyni zacit
ubirat, jako spiSe o navrat k praxi cirkve prvnich staleti, kdy byla

sluzba liturgického zpévéka povazovana za fadnou liturgickou sluzbu.

Svédectvi o tom nalezneme v dokumentu Statuta Ecclesiae Antiqua

133 srov. DUCHESNEAU; VEUTHEY, 1992, 5.35
134 srov. LMT 64

135 srov. LMT 64

136 srov. LMT 64

537 srov. MP V/13

B89C 29
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z let 476-485, vnémz se dochovala promluva, jiz pronasi knéz k
zalmistovi béhem udé€lovani ministeria: ,, Vide ut quod ore cantas,

139 .
“ ( ,,Kongj

corde credas, et quod corde credis, operibus probes.
tak, aby to, co zpivas usty, véfil jsi srdcem, a to, co véfi§ srdcem,

abys*‘ ¢iny uskutecnil.*)

Pravé timto smérem se ubird i text II. dokumentu Universa
Laus. Marn€ bychom v ném hledali konkrétni ponauceni jak, kde, ¢i
jakou liturgickou hudbu ptedkladat, ale dozvime se mnoho o pfistupu
a vychozi pozici téch, kdo ji chtéji provozovat. Hovoti o ,, sluzebnicich
Slova*“ a , sluzebnicich pisné*, jejichz ,, ...ukolem je naslouchat
spolecenstvi, aby probudili jeho vlastni hlas a mohla svobodné zaznit

. ’ 14 LA TS ] b4 /4 /4 .
jeho viastni pisein“!"" Op&t se zde setkidvame s motivem

ree

,haslouchani“. Tito ,,sluzebnici® jsou prvnimi ,,posluchaci Slova®“, a
proto by jako prvni mé&li byt ,,naslouchajicimi*, mit , liturgické ugi'*!
a umét prostfednictvim slova, pisné, postoje Ci ticha ,,otevfit usi
celého spolecenstvi.

,»Sluzebnik™ je nemyslitelny bez vztahu ke spolecenstvi, k vife
cirkve, ¢i bez vztahu k solidarité se spolecenstvim. Ti, kdoz se staraji
o prubéh celé liturgie, maji dohliZet a vytvofit vhodné podminky, aby
nikdo nebyl ze spoleCenstvi vyloucen, a proto nesmi ignorovat hlasy
spoleGenstvi, vyjadiujici jeho postoj khudbg.'** II dokument
navazuje na poselstvi prvniho, ktery vylucuje pouhy ,,technicky
prispévek, aniz by se (spoluucinkujici) sami zaclenili do veérici a
slavici obce. ...“, aby mohli ,, ...[épe vyhovovat pozadavkiim
bohosluzby obci, kdyz se liturgie zucastni, vyslechnou slovo a odpovi
na néej, takze sami lépe pociti, jak by mohla obec svoji viru

. . 143
zduraznit. “

B9 MUNIER,C. [ed.], Statuta Ecclesiae Antiqua 98, in: Concilia Gallie A. 314-A.
506, Corpus Christianorum Series Latina 148, Turnholti 1963, s. 183-184
“OULIL 1.10

“!'srov. UL. I1.1.9

2 srov. UL 1. 9.3

"WUL T 6.5
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Oba dokumenty kladou diiraz na srozumitelnost a ptistupnost

liturgické hudby jednomu kazdému ve spolecenstvi:

. ... Slovo, zpév a hudba se tvkaji bez omezeni kazdého
pritomného. Je nepodstatné, zda je urcity ukon proveden jednim,
dvema lidmi, ¢i vsemi spolecne, vidy je to kondni celého

v ;o 144
spolecenstvi. “

,Aby i ti nejposlednéjsi nasli své misto, nesmi byt liturgicka

., . w145
hudba nepristupna. ...

Ukolem zminénych ,,sluzebniki“ tedy je rozpoznat potieby
svého spoleCenstvi a nalézt zpusob, jak je uskutecnit, aby se jejich
bdélé a pozorné naslouchani dokazalo vratit v podob¢ spolecné pisné a
oteviit tak kazdého ve spolecenstvi sobé samému, svym bliznim i
Slovu, nebot’:

., Upokojit, sjednotit, osvobodit, privitat a obratit: to slaveni
s doprovodem hlasii a nastroju znamena. Pokud je zpév v krestanské
liturgii takovy, miize se hudebni urad v cirkvi zdat impozantnim.
Skladatelé, kantori, animatori a instrumentalisté nemohou nez se
oddat sluzbe krestanské liturgii tim, Ze dovoli spolecenstvi stat se
subjektem slaveni skrze utvoreni jednoho téla a naslouchani vyzvam

Ducha «146

W ULL 3.2
S ULIL 3.3
HOULIL 3.5
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8. Nova pisen, nové lidstvi

Haleluja.

Zpivejte  Hospodinu  pisen
novou, jeho chvadlu v shromazdeni
vernych!

At se Izrael raduje ze svého

svym Kralem,

at’ tanecnim rejem chvali jeho jméno, at mu péji Zalmy pri
bubnu a pri citare.

Hospodin ma ve svém lidu zalibeni, pokorné oslavi spasou.

Verni at jasaji v slave, at plesaji na svych lozich.

At svym hrdlem vyvysuji Boha, s dvojsecnym mecem v svych

rukou,

aby nad pronarody konali pomstu, tresty na narodech,

aby spoutali Fetézy jejich krale, Zeleznymi okovy ty, kdo jsou u
nich ve cti,

aby na nich vykonali soud, jak o tom psdno. Je to cest pro
vSechny jeho verné.

Haleluja. (Zalm 149,1-9)

...svlecte se sebe starého clovéka i s jeho skutky a oblecte
nového, ktery dochazi pravého poznani, kdyz se obnovuje podle

obrazu svého Stvoritele (Kol 3:9-10)

V posledni kapitole I. dokumentu Universa Laus, nazvané
»Znameni nového Cloveéka® , vyvstavaji dvé témata: ,,nové lidstvi —
shleddvané v pozadavcich ,, ... na hudbu krestanské bohosluzby...*,
jez ,, ... smeéruji ke svému cili, predstavit a uskutecnit v zmrtvychvstani

47,

Jezise Krista obnoveného cloveka... " a ,nova pisen®, jiz zde lze

rozumét jako polyfonii chvalozpévu, zpivanou hlasy vsech kultur,

YT ULT 10.1
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znichz ,, nekteré... jiz po staleti zpivaji v nescisinych formdach
,novou pisen‘, o niz hovori zalmy a Janovo Zjeveni... “,zatimco ,, ...
jiné narody a kontinenty jsou povoldany, aby i své viastni umeni
postavily do sluzby tohoto chvalozpévu...“ '**

Cely druhy dokument pak mtize byt chapan jako pokracovani a
rozvinuti této kapitoly, nebot’ zminénd témata piejima. Jeho smér
pohledu se vSak ponékud posunul. Nerozjima toliko nad rozmanitosti
svéta ani nad nezmérnym odkazem minulych staleti, ale je blize
konkrétnimu spoleCenstvi, v némz je liturgie slavena. ,,...Novou piser,
jez je soucasné dobre zndama a presto neslychand...” dle textu
II. dokumentu ,,...tvori shromdzdeni vericich “l¥ jehoz zpév .,...nese

‘. , . w150
pecet’ nové radosti... “.

Tento zpév je sice poznamendn dotekem,
tuSenim a radostnym ocekévanim pftichazejiciho Kréalovstvi, ale pro
zatim neptfekonatelné ,,...limity individudalniho i spolecného

«l51

naslouchani... nemiize byt jest¢ konecnou formou kyzeného

chvalozpévu.

Co se tedy onou ,,novou radosti®, ,,novym lidstvim* a ,,novou
pisni, jeZ je znama a piesto neslychana“ ** rozumi?

Hudebni svét si Casto propijcoval text 149 zalmu ( za vSechny
zminim naptiklad ,, Cantate Domino *“ Heinricha Schiitze, ¢i ,, O sing
into the Lord“ Henryho Purcella), aby dle jeho nabadani radostné a
s vdécnosti oslavoval ptichod Spasitele. Pravé tato slova ponejvice
vypovidaji o tom, jak tizce mize byt hudba propojena s liturgii.

,,INova piseii je poukazem na symbolicky charakter hudby, jez
ma vpravdé jedineCnou schopnost piekrocit své vlastni hranice a
oteviit v§em, kdo se ji ucastni, pravy obsah a poslani liturgie. A¢ se
v jinych dokumentech nesetkdme tfeba pfimo s touto terminologii,

n¢které jejich pasaze smétuji k témuz cili.

M ULL 103
WULIL 3.3
SOULIL 2.9
BIULIL 2.9
2 UL 1L 3.3
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Musicam Sacram naptiklad shledava liturgii doprovazenou
zpévem spoleCenstvi radostnéjs$i, schopnou jasnéji projevit tajemstvi
posvatné liturgie, jez je ,,pfedobrazem nebeské liturgie ve svatém
mésté Jeruzaléme«. '

Dokument z Milwaukee hovoii o hudb¢ jako o ,,symbolickém
jazyce spoleCenstvi®, jez muze - pro svou vyjimecnou povahu a
nenapodobitelné vyjadifovaci prostiedky - slouZzit jako prostfedek
Boziho sebe—sd¢leni. Tim, Ze se odehrava v Case, symbolizuje Bozi
pusobeni v déjinach, a naopak svou zdanlivou neuchopitelnosti mize
byt obrazem Boha, jenz je zaroven pritomny i skryty. Svou
dynamic¢nosti symbolizuje Boha, volajiciho nas k dialogu, svou
schopnosti sjednocovat symbolizuje spojeni s Bohem 1 ostatnimi
lidmi; a tim, Ze evokuje osobni ucast je obrazem zosobnéného Boha.
Liturgie je prvotni teologii a vyjadfenim viry cirkve, hudba pak jeji
nedilnou souéasti.'”*

Hudba liturgie neni pouhou hudbou k poslechu, k niz by bylo
mozné zaujmout neutralni stanovisko, ¢i ji posuzovat obvyklym
zpusobem, hodnoticim miru libosti, ¢i nelibosti, jakou se k dané hudbé
vztahujeme. Podle komentéte k I. dokumentu vychazi liturgicka hudba
ze dvou piedpokladii:

1. vyjadifuje viru spolecenstvi, oslavujiciho pfitomnost i
o¢ekavany prichod Boziho Kralovstvi

2. je vzdy krokem na cest¢ k ,,novému lidstvi“, k némuz
vSichni kiestané sméfuji ucCasti na eucharistii a tedy svym podilem na
Kristové smrti a vzkiiseni.'*

Stary zakon vidi obnovu lidstvi v ptisobeni Ducha, davajiciho
srdce schopné poznat Boha. Z pohledu Nového zdkona byva tento
vyraz chapan jako obnoveni v Kristu, skrze kiest, bez ohledu na rasu,

vyznani, kulturni & socialni zazemi.'”® Slovy II. dokumentu je pak

,»Nova Pisen ... pisni Nového Lidstvi, ktera aktualizuje Slovo: zpivame

'3 srov. MS 5

1% srov.The Milwaukee Symposia For Church Composers: A Ten-Year Report 13-
14

'*> srov. DUCHESNEAU; VEUTHEY, 1992, 5.107

1% srov. DUCHESNEAU; VEUTHEY, 1992, 5.142
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nejen svymi hlasy, ale i svymi Zivoty. Tak se sam zpivajici stava

; e, 57
chvalou, jez je mila Bohu. *

Hudba v liturgii ma moc dotknout se nejniternéjSich zékouti
dusi véficich a svym plsobenim je promeénit. ,,Nova pisen” po
skonceni liturgie neuticha. Zazniva i do vSedniho Zivota téch, kdo se
nebrani ji naslouchat. II. dokument se taze, jakym zpiisobem mize byt
piseit ,,nova®, pficemz v této souvislosti rozjima i o vS§ednim zivoté a o
gestech, kterd je nutno ucinit. Rozpoznava pak, ze neni mozno volat
Kyrie eleison vedle utiskovanych, aniz bychom témto utiskovanym

, . . 158
zéaroven nepodali pomocnou ruku.

Pfesahem do kazdodenniho zivota vSak  poselstvi
II. dokumentu nekonéi. Jiz v zavéru dokumentu prvniho je poukdzano
na eschatologické hledisko, jez pak druhy dokument rozviji. Hudba
v liturgii neni tedy pouhym popisnym symbolem, ale zivym obrazem

ey, £ 1
Toho, jenz je pfitomen a ma piijit. >

., Zpeév spolecenstvi je vidy mozny, ale stile hleda své viastni
naplneéni. Takto je zpév svédectvim o Zaslibeni: hlasa, ze Kralovstvi je
jiz pritomno. Soucasné je prorockym znamenim: oznamuje, Ze
Krdlovstvi md teprve prijit. V pritomnosti Krdlovstvi a v ocekavani
jeho prichodu nedoddvaji nase pisné nic k tomu, ¢im Buh je, ale

.. Lo, . iy 60
pritahuji nas k nému bliz. *

BSTUL 1. 2.6

138 srov.UL L. 10.1; UL 11. 2.5; 2.9
59 srov. UL 1. 10.1, UL 11. 2.8

10 UL 1L 2.10
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Zavér

Stejné piesvédceni dovedlo oba dokumenty ke shodnému
zavéru: v liturgii nas hudba pomaha oteviit evangelijni zvésti. Uziti
hudby vSak nesmi byt nasilnym vniknutim do svobody, jez je vlastni a
nezbytnd pro vSechny, kdoz se na liturgii ucastni. Takovych
negativnich zkuSenosti si byli védomi tvirci obou dokumenti
Universa Laus a varuji , obzvlasté v II. dokumentu, pfed hudebni
praxi, jez by se vzdalovala poslani liturgie, ¢i si osobovala nemistny
narok usmeérnit a podfidit sama sob¢ prozivani svatostné chvile.

Do sttedu z&jmu Universa Laus se dostavd mystérium liturgie
a vefici, aktivné se UucCastnici bohosluzebného déni. Liturgie je
v pravém slova smyslu oslavou a hudba v ni ma svatostnou hodnotu.
Volba repertoiru 1 hudebnich nastroji musi tedy umoZnit
shromazdénym vyjadfit svou viru autenticky, tak, aby nebyli vytrzeni
ze zvyklosti vlastnich jejich kulturnimu zazemi.

Rozmanitost kulturnich prostfedi, z nichz vzesli autofi obou
dokumentii, je pteduruje k nebyvalé otevienosti a vstficnosti
k rozlitnym zvyklostem a potiebam konkrétnich spoledenstvi. Rika
se, ze hudba je univerzalni tfe¢i, ktera ma moc oslovit a dovést
k porozuméni lidi bez ohledu na rasu, narodnost, ¢i spolecenské
postaveni. Ano, hudba tento potencidl zajist¢ v sobé nese, ale
nemyslim si, Ze stejnd melodie vyvold shodnou odezvu napiiklad u
italského 1 japonského posluchace. Pravé v liturgii ma vsak hudba za
ukol svou komunikaéni funkci naplnit a pusobit jako prostfednik
setkani nejen mezi shromdzdénymi navzjem, ale predev§im mezi
nimi a Bohem. V liturgii neni tedy podstatné porozumét hudebnimu
zanru, ale sdé€leni, které prostfednictvim hudby promlouva.

II. dokument ptedstavuje spisSe nez ,.hudbu v liturgii* ,,hudbu
liturgie.* Vyznam slova ,.hudba® v ném nabyva dalSich rozmért —
muzeme ji zaslechnout nejen v pisni ¢i zvuku varhan, ale i1 v tichu,
modlitbé, pfi naslouchani evangeliu... Jak jsme vidéli, v textu

dokumentu bychom marné hledali konkrétni ponauceni kterak pfti
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liturgii hrati a zpivati, a pfesto se dozvime mnohé o samé podstaté
liturgické hudby a pfistupu k ni nejen ze strany hudebniki, ale celého
slaviciho spoleCenstvi. Pravé ke spolecenstvi, s ohledem na vSechna
jeho specifika, se II. dokument neustéle obraci.

Spole¢ny zpév v ném neni jiz pouhym zkraslenim liturgie, ale
skute¢nosti, jez, ozivena Duchem, sjednocuje a povolava ke svornosti
a spoleéné modlith.'®! Avsak nejen zpévem jsme povoldvani mit
ucast na slaveni liturgie - tomuto ptedchazi naslouchani zpévu
ostatnich. II. dokument vybizi k naslouchani, jakozto aktu, ktery je
podminkou k otevieni se spolecenstvi 1 ,,okolnimu svétu«. 19
Ptipomina, ze zpusob, jakym jsme pfijimédni ovliviiuje 1 otevienost a
vstiicnost k druhym, a proto je nezbytné vykrocit jako prvni, aby ti,

kdo ptichazeji, védéli, ze i jejich hlas smi uvniti spoleCenstvi zaznit.

., Zpév svou podstatou zve kazdého k sebevydani. Skrze svou
sluzebnou povahu vede zpév krucek po kricku ty, kdo zpivaji,

r r . W . {(163
k odevzdani sebe sama v modlitbé Ducha, skrze Krista...

K tomu, aby hudba naplnila toto posldni, je nezbytna tloha
hudebniki, ktefi maji jako prvni naslouchat spolecenstvi a predlozit
mu takovy obraz hudby, jakému nejlépe porozumi, a ktery ,,dovoli
spolecenstvi stat se subjektem slaveni skrze utvoreni jednoho téla a
naslouchdni  vyzvam Ducha“.'** Hudba liturgie neméa byt
,Jednosmérnou‘* skutecnosti, kterd rozdéluje spolecenstvi na ty, kdo ji
vytvareji a ty, kdo ji pfijimaji, ale darem, ktery vSichni zaroven davaji
a jsou jim obdarovéavani. '

II. dokument tedy vybizi k oprosténi se od veskeré sobeckosti
a zahledénosti do sebe, aby se télo spoleenstvi mohlo stat vpravde

télem Kristovym. Nehledd cestu v uniformni jednoté, ale otvird se

krase a jedine¢nosti jednoho kazdého spolecenstvi.

1! srov.UL II. 2.3
192 srov.UL I1. 2.4
1S ULIL 2.6
“ULIL 35
1 srov. UL 1L 3.4
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V ranych dobach kiestanstvi se cirkve v jednotlivych ¢astech
svéta liSily organizaci, veérouCnymi dlrazy i liturgii, ale to jim
nezabranovalo ve vzdjemném uznani, neb vzdy spatfovaly
soundlezitost v eucharistickém slaveni, jez jim bylo spole¢né. I slova
II. dokumentu ptipominaji, ze kiestanstvo dne$nich dnd, jakkoliv
pestré, nepiestava byt jednim télem Kristovym, které je pozvano ku
spolecnému slaveni. Hudba nepromlouva toliko k nasemu rozumu, ale
spiSe k srdcim, a proto je nenahraditelnym a jedinecnym zpiisobem,
kterym je ndm umoznéno v liturgii zakusit zvést evangelia a zaroven
jim na ni odpovéedét.

Hudba liturgie by se méla stat onou ,,novou pisni, vyjadiujici
,prechod od smrti kiivotu“l“, ktera zacina v tichu a naslouchani,

ptekracuje hranice hudby i liturgie a zazniva az do vSednich dnt.

,,Na sklonku dne nas mohou nase kazdodenni starosti ohlusit.

Ale liturgie md moc nas bez ustdni ucit a znovu-vychovdvat

. 67
v naslouchani slovu i pisni.

1 ULIL 3.6
YT ULIL 1.11
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Ptiloha 1.:

Universa Laus - Document 11
Hudba v kiestanskych liturgiich
kvéten 2002

Bih tvoii skrze Slovo. Kazda lidska bytost je povolana, aby se
pfipojila k tomuto dilu. Slovo povzbuzuje ty, kdo hovofi, 1 ty, kdoz
bez ustani naslouchaji. Vsichni kfestané jsou pozvani k pfipravenosti
v ocekavani, aby dali Bohu svou odpovéd'.

1. Naslouchani

1.1 Naslouchani vyzaduje spoluti¢ast celého téla. Zplisob naslouchani,
jakym lidé ,oteviraji své uSi“ burcuje vSechny jejich smysly
v takovém rozsahu, Ze je celé jejich télo uvedeno v stav naslouchani.
Ucho ovlada télo, jez je zaujato naslouchanim. Lidské bytosti existuji,
neb celé jejich byti je povolavano skrze akt naslouchani.

1.2 V naslouchéni slovu druhych ti, ktefi se naucili pouzivat détinsky
zpisob mluvy, zapojuji obraz svého vlastniho téla do procesu
naslouchani ¢i fe€i a prichazeji se tak ,,zrodit™ sob& i svétu. Nas§
zpisob byti a kvalita naseho naslouchani zavisi na zpisobu, jakym
jsme byli pfijati a jak ndm bylo naslouchéno.

1.3 Zptsob, jakym naslouchame, je schopen nabidnout pfijeti druhym,
bez ohledu na to, kym jsou. V naslouchani tomu, co lidé vyjadiuji,
muzeme byt pozorni k tomu, co tikaji, k jejich tichu, vztahu s Bohem,
k Sepotu svéta v nich a kolem nich. Naslouchani nés ,,naladi na druhé*
a snimi na ,,Toho NeslySen¢ho*, jenz se odkryva v jejich slovech i
v jejich tichu.

1.4 Liturgie nemuze existovat bez spole¢ného naslouchani Bozimu
Slovu a ani tehdy, aniz by toto slovo vytvarelo prostor pro vzajemné
naslouchani si ¢lent spolecenstvi. Pokud se vSichni spole¢né oddavaji
naslouchani Slovu BoZimu, je to pro vSechny i vyzvou k vzajemnému
naslouchani.

1.5 Naslouchani je prvotnim zpisobem sdileni. Ucastnit se
liturgického jednani védome, nadSen¢ a aktivné tedy piesahuje prosté
provadéni predepsaného ritu. Pravé naslouchéani nas vede k odpovédi
skrze modlitbu, piseit a kondni tak, abychom mohli byt spole¢né
ucastni Kristovu mystériu.

1.6 Abychom slyseli, fikame, Ze ,,mI¢ime*, ale, 1épe feceno, ticho se
rodi nasim naslouchanim. Ticho nemize byt definovano jako absence
hluku. Ticho mize byt postfehnuto, je-li télo vklidu a my se
dostaneme do stavu bystiejsiho naslouchani.
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1.7 Vnitini ticho je pramenem a podminkou pro slovo i zpév. Slovo i
piseil jsou snim uzce spojeny. Zhodnocuji se v tichu, z néhoz se
zrodily, v tichu, jeZ je ozivuje, v tichu, ke kterému sméfuji, ¢i které
sami pfinaseji.

1.8 Ticho je postoj srdce a mysli téch, kdoz se odvraceji od vsi
zbytecné mnohomluvnosti, aby se mohli obratit k Slovu. Vnitini
ztiSeni je zakladni vlastnosti kazdého liturgického ukonu. V tomto
smyslu mizeme fici, Ze je v podstaté mozné ticho pouze modulovat,
at’ uz v feci, ve zpévu, hrani, chiizi, prostraci atd.

1.9 Ve slavicim spolecenstvi musi mit knézi - sluzebnici Slova - usi
ucedniki, ,,liturgické usi®. Tito lidé jsou ,,t€mi naslouchajicimi®, to
oni tvofi — skrze slovo, pisen, liturgické tkony, postoj ¢i ticho —
podminky nezbytné k tomu, aby usi celého spolecenstvi mohly byt
oteviené a jeho naslouchani se stalo napjatym a bdeélym.

1.10 Sluzebnik Slova je prvnim posluchaéem Slova. Ulohou
sluzebnikl Slova je naslouchat Slovu v Pismu a nabidnout mu celé
své telo, aby ho i ostatni shromézdéni mohlo slyset, naslouchat mu a
umoznit mu tak stit se v tomto spolecenstvi télem. Co se tyce
»sluzebnikd pisné€“, jejich ukolem je naslouchat spoleCenstvi, aby
probudili jeho vlastni hlas a mohla svobodné€ zaznit jeho vlastni pisen.

1.11 Na sklonku dne nas mohou nase kazdodenni starosti ohlusit. Ale
liturgie ma moc nas bez ustani ucit a znovu-vychovavat v naslouchani
slovu i pisni.

2. Zpév pri liturgii

2.1 Akt zpévu znaci stupenn vyspélosti ve vyvoji lidského jazyka:
vzpiimena pozice dovolila rezonovat patefi a tak celému tclu; rty,
jazyk a Celisti, pivodné uréené kuchopeni potravy, se staly
zpusobilymi artikulovat fe¢; primitivni télesny projev byl nejprve
transformovan v kiik, pak ve zpév a fe¢. V tomto pozvolném procesu
polid§tovani se lidské bytosti postupné ztotoznovaly a ztotoznuji
s logem, jez se s nimi setkava; nabyli schopnosti vyjadiovat se skrze
slovo a zpév.

2.2 Akt zpévu vtahuje do hry celého ¢loveéka. To od nds vyzaduje
pfipravenost téla a ostrazitost rozumu a paméti. V pfechodu od slova
ke zpévu ma hlas tendenci stdt se bohatSim: zd4d se byt Cistsi,
zvuénéjsi, ,,vyssi®, avSak nikoliv siln€j$i. Zpivajici hlas osvétluje
slovo i celou lidskou bytost.

2.3 Zpév sjednocuje jednotlivé osobnosti 1 spolecenstvi. Podnécuje
stav naslouchani, soucitu, radosti, Cistoty... Lidské bytosti, jez celym
télem naslouchaji a zpivaji, si samy sebe plné¢ uvédomuji jak svymi
smysly, tak svym kondnim. Zpév ma tendenci spojovat i skupiny lidi.
Spole¢ny zpév, oZiveny Duchem, povolava ke svornosti vSechny ty,
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které Kristus uchrénil, aby se mohli jednim hlasem a jednim srdcem
modlit, a tak vytvofit svaté spoleCenstvi, sjednocené stejnym aktem
naslouchani.

2.4 Kiestanskd praxe je cosi bytostné spolecenského: zahrnuje
spole¢ny zpév, ktery rovnéz predpoklada, ze musime naslouchat jeden
druhému. Clovék samotny neposlouché stejnym zpiisobem jako kdyz
tak ¢ini spole¢né s ostatnimi. Nebot’ hlas mize reprodukovat pouze to,
co ucho sly$i, pokud se niterné¢ ponofime do hlasu ostatnich,
pfijmeme plné¢ 1 to, Cemu ostatni naslouchaji. Tento proces
prizptisobovani chrani kazdého od obraceni se do sebe sama, zkouma,
co se déje v ,,0hni“ spoleCenstvi a otvird individualni naslouchéani
okolnimu svétu. Timto nas naSe hlasy mohou sjednotit v jednu
odpovéd’, vyvolanou stejnym Duchem.

2.5 Vzijemné naslouchani ve zpévu dodava nové kvality vztahim
mezi lidmi. Pfitahuje nasi pozornost k pfitomnosti hlasi cleni
spoleCenstvi a ¢ini nds védomymi si kazdodenni konkrétni pritomnosti
téch, kdoZ jsou nasSimi bratry a sestrami. Hlasovy projev ve spolecném
zpévu zduraznuje akt sluzby, jenz sidli ve sféfe etiky.

2.6 Zpév svou podstatou zve kazdého k sebevydani. Skrze svou
sluzebnou povahu vede zpév kricek po kricku ty, kdo zpivaji,
k odevzdani sebe sama v modlitb¢ Ducha, skrze Krista: liturgicky
zpév mé tedy pedagogickou a mystagogickou funkci. Nova Pisenl je
pisni Nového Lidstvi, ktera aktualizuje Slovo: zpivame nejen svymi
hlasy, ale 1 svymi zivoty. Tak se sam zpivajici stdva chvalou, jez je
mila Bohu.

2.7 Zadny druh zpévu &i instrumentalni hudby v liturgii neni sém o
sobé posvatny. Ne hudba, ale zivé hlasy pokiténych, zpivajici v Kristu
a s Kristem, jsou v kiestanské bohosluzbé posvatnymi.

2.8 To, co v liturgii ¢ini urcity zpév ¢i hudbu krasnymi, neexistuje
samo o sob¢, nezdvisle na slaveni, mistu, ritu ¢i spoleCenstvi, jez
s sebou takovy druh zpévu a hudby nese. Dozajista mize zpév i
instrumentalni hudba vyjadfovat a velebit pravdu, kterou se
spoleCenstvi snazi zit: ale primarnim zlstdva zpiisob, jakym toto
spoleCenstvi naslouchd a zpiva. Pravé tato pfipravenost zdobi
spoleCenstvi a otvird je krase, jeZ ma pfijit.

2.9 Zpév spoleCenstvi nese pecCet nové radosti, ale piesto zlstava
poznamenan limity individudlniho i spolecného naslouchani. Tato
omezeni shleddvame bolestnou zkouskou, avSak nase utrpeni je cosi
odlisného: vyvstava z faktu, ze jest€ nejsme pln¢ obnoveni ,,novou
pisni®, jiZ notujeme a ,,novosti* Jediného, kterou zpivame.

2.10 Zpév spolecenstvi je vzdy mozny, ale stale hledd své vlastni

naplnéni. Takto je zpév svédectvim o Zaslibeni: hlasa, ze Kralovstvi je
Jiz pfitomno. Soucasné¢ je prorockym znamenim: oznamuje, Ze
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Kralovstvi ma teprve pfijit. V pfitomnosti Kralovstvi a v o¢ekavani
jeho pfichodu nedodavaji nase pisné nic k tomu, ¢im Buh je, ale
ptitahuji nés k nému bliz.

2.11 Zalmy, hymny, antifony a aklamace uZivané v kiestanskych
liturgiich vytvareji specificky soubor. Maji pro néas hluboky vyznam,
nebot’ text zpévu je propojen s hudbou tak tzce, aby ndm obé uvizlo
v pam¢éti. Stejné jako modlitby, tak i preface a dalsi slova liturgie jsou
dilezitym prostorem zprostfedkovani komunikace mezi Slovem a
slovem nasim, lidskym.

2.12 Zpévakovo telo je svatyni, vniz on ¢i ona stane v Bozi
pfitomnosti. Piseil spolecenstvi v kiestanské liturgii vyzaduje télo
kazdého jednotlivce, odevzdané a propojené se vSemi ostatnimi, aby
mohlo byti vytvofeno télo jediné. Véfici, ktefi jsou uschopnéni
formovat télo svym zpévem a jsou sjednoceni Duchem, aby byly
Télem Kristovym, jsou ucastni tajemstvi Vtéleni a vypovidaji o
Hospodinové slave.

3.Slaveni jednim srdcem, jednim hlasem

3.1 V liturgickém slaveni dovoluje instrumentalni hudba i zpév vSem
se sjednotit, bez ohledu na odliSnosti pfivitat jeden druhého, aniz by
byl kdokoliv vyloucen se stat jednim télem a spojit se v modlitbé
dikiivzdani cirkve. K osvobozeni pisné na hlubsi urovni, at’ uz
spolecné, ¢i individualni, se musi liturgicka hudba intimnim zptisobem
dotknout vSech pfitomnych tak, Ze se pfizptsobi rytmu jejich Zivota.
Klidné t€lo vede k pokojnému srdci, souznéni jednotlivych bytosti
vede k sjednoceni osobnosti. Stejnym hnutim, jsouce spolecenstvim
v naslouchdni a zpévu, jsou ¢lenové shromazdéni povoladvani opustit
sebe samé, aby mohli vyjit k ostatnim.

3.2 V liturgickém konani ma instrumentélni hudba a zpév funkeci, jez
zahrnuje pohostinnost: otevfit lidi naslouchéni, vytvofit prostor
mystické jednoty, kde mohou lidské bytosti sdilet skutecnosti, jez jsou
pro n¢ podstatné. Hudba a zpév pobizi skupinu a jednotlivce v ni
k vytvofeni jedné bytosti. Dovoluje kazdému zit v dom¢ Péana a ptidat
se k chvalozpévu, ktery tam zni.

3.3 Aby i ti nejposledné&jsi nasli své misto, nesmi byt liturgicka hudba
nepiistupnd. Aby byl kazdy veden po cesté ke svobod€, nesmi
liturgickd hudba ani na ,,v8ednich* mistech ztichnout. Jako cestovatelé
putujici cizi zemi, tvofi shroméazdéni véfici novou pisen, jez je
soucasn¢ dobfe zndma a ptesto neslychana.

3.4 V pokofe sluzby ukazuje zpév spolecenstvi cirkve, ze ma
prorockou ulohu. Spole¢ny zpév vSem ukazuje, Ze nikdo nepfestane
byt ostatnimi obdarovavan, a Ze kazdy obohacuje ostatni svymi dary.
Takto piipomind spoleCenstvi, ze musi bojovat proti odmitani
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vzajemného sdileni, za zapomenuti odliSnosti a za to, aby 1 ti
nejposlednéjsi ve shromazdéni byli pravdive ,,obslouzeni®.

3.5 Upokojit, sjednotit, osvobodit, pfivitat a obratit: to slaveni
s doprovodem hlast a nastrojii znamena. Pokud je zpév v kiest’anské
liturgii takovy, miuize se hudebni ufad v cirkvi zdat impozantnim.
Skladatelé, kantofi, animatofi a instrumentalisté nemohou nez se oddat
sluzb¢ kiest’anské liturgii tim, Ze dovoli spoleCenstvi stat se subjektem
slaveni skrze utvoteni jednoho téla a naslouchani vyzvam Ducha.

3.6 Poslanim instrumentdlni hudby a zpévu v liturgii je napoméhat,
doprovazet a vyjadrovat pirechod od smrti k zivotu, ktery je ovocem
vSeho svatostného pocindni. Nendsilnym zpisobem odtrhuji ucedniky
od narcistického rozjimani o sobé a oteviraji jim SirSi horizonty
zaslibeni Pisma. A to vSe s podminkou, Ze nebude nikdy nikdo — at’
celebrant, kantor, ¢i jiny sluzebnik — ovladat okamzik, kdy se nitro
kohokoliv ze spolecenstvi oprosti od sebe sama, ale necha kazdého,
aby sam zazil velikono¢ni ,,transitus” ¢i ptijeti za syna nebo dceru.
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Pfiloha 2.:

Universa Laus - Document I1 - De la musique dans les liturgies
chrétiennes - mai 2002.

Dieu crée en parlant. Tout homme est appelé a s'associer a cette
oeuvre de création. Le verbe suscite un peuple qui parle et reste a
I'écoute. Chaque chrétien est invité a se rendre disponible et vigilant
pour donner a Dieu sa réponse.

1. De I'écoute.

1.1. Ecouté engage la totalité du corps individuel. L'état d'écoute par
lequel 'homme " tend l'oreille" met en éveil tout ses sens, si bien que
son corps devient tout ouie. L'oreille gouverne le corps engagé dans
I'écoute. L'homme existe du fait que tout son étre est appelés par
1'écoute.

1.2. En écoutant la parole des autres, celui qui était infans apprend a
parler, il intégre I'image de son propre corps écoutant et parlant: il
advient a son étre singulier et au monde. Notre fagon d'étre et notre
qualité d'écoute dépendent de la manicre dont nous avons nous-méme
¢été accueillis et écoutés.

1.3. Notre écoute est capable d'offrir I'hospitalité a 'autre tel qu'il est.
Dans ce qu'il exprime, nous pouvons étre attentifs a ce qu'il dit, a ses
silences, a sa relation a Dieu, a la rumeur du monde en lui et autour de
lui. L'écoute nous accorde a l'autre, et avec lui, a I'inoui que révélent
sa parole et son silence.

1.4. Il n' y a pas de liturgie sans commune écoute de la Parole de Dieu
et sans ce que celle-ci génére, a savoir I'écoute mutuelle des membres
de I'assemblée. Se mettre ensemble a 1'écoute de la Parole de Dieu est
la source de toute écoute réciproque.

1.5 Ecouter est la premiére forme de participation. Participer
consciemment, pieusement et activement a l'action liturgique va donc
au dela de la simple exécution des rites prescrits. C'est en écoutant,
que 1'on est conduit a répondre par la pricre, le chant et les gestes, afin
d'avoir part avec les autres au mystere du Christ.

1.6 Pour écouter, nous disons que nous faisons silence mais, en réalité,
le silence est révélé par notre écoute. Le silence ne se définit pas par
l'absence de bruit. Le silence se laisse percevoir quand notre corps se
tient tranquille et dispos dans un état d'écoute vigilante.

1.7 Le silence intérieur est I'origine et la condition de la parole et du
chant. Parole et chant sont intimement liés au silence. Ils tirent leur
valeur du silence dont ils naissent, du silence qui les anime, et du
silence qu'ils visent et ou ils s'accomplissent.
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1.8 Le silence est l'attitude d'esprit et de coeur de ceux qui se
détournent de tout verbiage pour se tourner vers le Verbe. Le silence
intérieur est la qualité premiere de tous les gestes de la liturgie. En ce
sens, on ne peut véritablement que moduler le silence, en parlant, en
chantant, en faisant musique, en marchant, en se prosternant etc.

1.9 Dans l'assemblée célébrante, les ministres, serviteurs de la Parole,
doivent avoir une oreille de disciple, une "oreille liturgique". S'ils se
font "écoutants", ils créent, par la parole, le chant, le geste, la posture
ou le silence, les conditions nécessaires pour que l'oreille de
l'assemblée s'ouvre et que son écoute se tende.

1.10 Le ministre de la parole est le premier auditeur de la Parole: il a
pour réle de l'écouter dans les Ecritures et de lui offrir son propre
corps, afin que I'assemblée puisse a son tour entendre, 1'écouter et la
laisser prendre corps en elle. Pour sa part, le ministre du chant a pour
role d'étre a 1'écoute de 1'assemblée pour 1'éveiller a sa propre voix et
libérer son chant.

1.11 Au fil du temps, les difficultés de 1'existence peuvent nous rendre
sourds. La liturgie a le pouvoir de nous éduquer et de nous rééduquer
sans cesse a 1'écoute, a la parole, et au chant.

2. De l'acte de chant en liturgie.

2.1 Le geste vocal est un aboutissement dans 1'évolution du langage
humain: la station debout a permis la résonance de la colonne
vertébrale et de tout le corps; les lévres, la langue et le maxillaire, a
l'origine liés a la fonction de la préhension, sont devenus disponibles
pour le langage articulé; le geste corporel primaire s'est mué en cri
puis en chant et en parole. Dans ce lent processus d'humanisation,
I'homme s'identifie progressivement au logos qui le traverse; il devient
capable de se donner par la parole et le chant.

2.2 L'acte de chant met en jeu 'homme tout entier. Il demande un
corps disponible, une intelligence et une mémoire en éveil. En passant
de la parole au chant, la voix tend a s'enrichir: elle se révele plus
claire, plus sonore, plus "haute", non pas plus forte cependant. La voix
chantée illumine la parole et tout I'étre.

2.3 Le chant unifie la personne, et fait I'unité de l'assemblée. Le chant
favorise une posture d'écoute, de compassion, de joie, de sérénité...
L'homme écoutant et chantant de tout son corps est éveillé comme
sujet en ses sens et en son agir. Le chant tend a unifier aussi les
groupes humains. Le chant en commun, animé par I'Esprit, appelle a
I'unanimité tous ceux que le Christ sauve pour qu'ils louent d'un seul
coeur et d'une seule voix, formant ainsi une assemblée sainte, corps
d'une méme écoute.
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2.4 La pratique chrétienne est essentiellement communautaire: il s'agit
de chanter ensemble, ce qui suppose une écoute mutuelle exigeante.
On n'écoute pas de la méme facon quand on écoute ensemble. Puisque
la voix ne reproduit que ce que 1'oreille entend, si nous intériorisons
aussi ce que les autres écoutent. Cet ajustement préserve chacun du
repli sur soi, met a 1'épreuve du creuset communautaire et ouvre
I'écoute individuelle. Nos voix peuvent alors s'unir pour ne former
qu'une seule réponse suscitée par le méme Esprit.

2.5 L'Ecoute mutuelle dans le chant génére une qualité nouvelle de
relation entre les personnes. Si elle éveille notre attention a la présence
vocale des membres de 1'assemblée, elle sollicite aussi notre attention
a la présence quotidienne et concréete des fréres et des soeurs. Le geste
vocal dans le chant en commun engage au geste éthique du service.

2.6 Le chant, par sa nature, invite celui qui chante a donner de soi. Le
chant liturgique, par sa nature ministérielle, conduit peu a peu le
chanteur a s'offrir lui méme en sacrifice de louange dans 1'Esprit, par
le Christ: le chant liturgique a donc une fonction pédagogique et
mystagogique. Le cantique nouveau est le cantique de I'homme
nouveau qui réalise la Parole: il ne chante pas seulement avec sa voix
mais avec sa vie. C'est ainsi que le chanteur devient louange qui plait a
Dieu.

2.7 En Liturgie, aucun chant, ni aucune musique ne sont sacrés en soi.
Dans le culte chrétien, ce n'est pas la musique qui est sacrée mais la
vive voix des baptisés chantant dans et avec le Christ.

2.8 En liturgie, ce qui fait la beauté d'un chant ou d'une musique
n'existe pas indépendamment de la célébration, du lieu, du rite de
l'assemblée qui les accueillent. Certes, le chant et la musique peuvent
manifester et magnifier la vérité de ce qu'une assemblée est en train de
vivre. Mais ce qui importe, c'est 1'état d'écoute et de chant de cette
assemblée, disponibilité qui I'embellit et I'ouvre a la beauté qui
advient.

2.9 Le chant de l'assemblée est empreint d'une joie nouvelle mais il
reste marqué par les limites de notre écoute individuelle et
communautaire. Nous sommes éprouves par la perception de ces
limites mais notre souffrance s'avere neutre: elle vient de ce que nous
ne sommes pas encore entierement renouvelés par le "chant nouveau"
que nous entonnons et par la "nouveauté" de Celui que nous chantons.

2.10 Le chant de l'assemblée est toujours possible mais toujours en
quéte de sa plénitude. Ainsi le cant est témoignage de la Promesse: il
proclame que le Royaume est déja présent. Il est en méme temps signe
prophétique: il annonce que le Royaume est encore a venir. Dans la
présence et l'attente du royaume, nos chants n'ajoutent rien a ce que
Dieu est, mais ils nous rapprochent de lui.
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2.11 Les chants, hymnes,refrains et acclamations utilisés dans les
liturgies chrétiennes forment un corpus spécifique. Ils ont une grande
prégnance en nous car le chant, qui lie un texte et une musique, fait
entrer ceux-ci en mémoire. Comme les oraisons, les préfaces et les
autres paroles de la liturgie, ils sont un lieu important de la médiation
entre la Parole et nos paroles humaines.

2.12 Le corps de celui qui chante est le lieu saint ou il se tient devant
Dieu. Dans la liturgie chrétienne, le chant d'assemblée demande le
corps de chacun, livré et relié a tous, en vue de former un seul corps.
Les croyants, rendus capables par leur chant de faire corps, unis par
'Esprit pour étre le corps du Christ, participent au mystere de
I'Incarnation et disent la gloire de Dieu.

3. Célébrer d'un seul coeur et d'une méme voie.

3.1 Dans la célébration liturgique,musique et chant permettent a tous
de s'assembler, de s'accueillir semblables et différents, de faire corps
sans exclure personne, de rejoindre l'action de grace de 1'ekklesia en
priere. Pour libérer le chant profond de tous et de chacun, la musique
liturgique doit toucher a l'intime ceux et celles qui y prennent part en
s'accordant a leurs rythmes vitaux. Le corps apaisé, conduit au coeur
pacifié, I'unité de I'étre a 1'union des personnes. Dans le méme
mouvement, en communiant par I'écoute et le chant, les membres de
l'assemblée sont appelés a sortir d'eux-mémes pour aller vers les
autres.

3.2 Dans l'action liturgique, la musique et les chants tiennent une
fonction hospitaliére: ouvrir a 1'écoute, créer un espace d'identité
mystique ou les étres partagent ce qui les fonde. Ils dispose le groupe
et les individus a ne former qu'un seul peuple. La musique et les
chants donnent a chacun d'habiter la maison du Seigneur et de
s'associer a la haute louange qui retentit.

3.3 Pour que le plus petit y trouve aussi une place, la musique
liturgique ne doit pas étre inaccessible. Pour que chacun puisse étre
guidé sur un chemin de libération, elle ne peut pas s'enfermer dans des
lieux communs. Comme des voyageurs s€¢journant en terre étranggre,
les fideles rassemblés font monter un chant nouveau qui apparait alors
a la fois connu et inoui.

3.4 Dans I'humilité du service, le chant révéle a la communauté
ecclésiale qu'elle a un réle prophétique. Le chant communautaire
manifeste a tous que chacun ne cesse de se recevoir de l'autre et
d'enrichir l'autre de son bien propre. Il se rappelle ainsi que la
communauté a un combat a mener contre le refus du partage, 'oubli
des indifférences, l'asservissement des plus petits.

3.5 Se laisser pacifier, unir, libérer, accueillir et convertir; c'est cela
célébrer par la voix et les instruments. Si tel est le chant dans la
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liturgie chrétienne, le ministére musical en Eglise présente un
caractere redoutable. Compositeurs, chantres, instrumentistes ne
peuvent s'y vouer en vérité que s'ils offrent a I'assemblée de devenir
sujet de la célébration en formant un seul corps, et que s'ils demeurent,
avec elle, a I'écoute de ce que dit I'Esprit.

3.6 En liturgie, la musique et le chant ont mission de favoriser,
d'accompagner et d'exprimer le passage de la mort a la vie qui est le
fruit de toute action sacramentelle. Sans violence, musique et chant
peuvent arracher le disciple a la contemplation de soi-méme et lui
ouvrir les horizons plus larges de la promesse évangélique. Toutefois
personne - ni officiant, ni chantre ni aucun ministre - ne détient la
maitrise du moment ou s'accomplit en chacun des membres de
I'assemblée la dépossession de soi, ni a fortiori la transition pascale ou
l'adoption filiale.
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