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Anotace

Projekce japonské inspirace v secesnich interiérech

Bakalaiska prace ptiblizuje vliv a projekci japonskych motivl v bytovém interiérovém
designu na prelomu 19. a 20. stoleti. V pocatku se zamétuje na otevieni hranic mezi
Japonskem a Evropou v poloving¢ 19. stoleti. Navrhati se inspirovali predevs§im
japonskymi dievotezy, asymetrii, ploSnosti a novymi motivy, které zapadni svét znal
jen nepatrn€. Prikopnikem se stalo Estetick¢ hnuti, které v 60. a 70. letech 19. stoleti
jako prvni zacalo uzivat japonskych prvki, které se predevSim promitly do designu
interiéra a dekorativnich pfedméti. Diraz v bakalarské praci je kladen na nejdalezitéjsi
odvétvi uzitého uméni v bytové architektuie — nabytek, sklo, keramiku a textil a to
v obdobi 1890-1910. Jelikoz jsou tato odvétvi v mé praci hlavnim tématem, zabyvala

jsem se jimi podrobné a analyzovala je na konkrétnich ptikladech.
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Abstract

Projection of Japanese inspiration in Art Nouveau interiors

Bachelor thesis approaches the influence of Japanese motifs and design in residential
interior design at the turn of the 19th and 20th century. Initially focused on the opening
of borders between Japan and Europe in the 19th century. Designers are mostly inspired
by Japanese woodcuts, asymmetries, flatness and new themes that the Western world
had only slightly. A pioneer happened Aesthetic movement, which in the 60th and 70th
of the 19th century were the first to use the Japanese elements, which are primarily
reflected in the interior design and decorative objects. The emphasis in the thesis is on
the most important sector of Applied Arts in interior design - furniture, glass, ceramics
and textiles in the period 1890 - 1910. Since this industry in my work the main theme,
are investigated and analyzed for specific examples.
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1. Uvod

PfiGivaze o interiéru se nam s nejveétsi pravdépodobnosti na prvnim misté vybavi
souvislost s bydlenim ¢i domovem, na druhém pak interiéry vefejnych prostor-kostela,
knihoven, kavaren, restauraci a jinych. Pravé interiér domova, misto naseho Zivota
a zazemi, je nedilnou soucésti nasi kazdodennosti, a proto zde estetika, design
a uspotadani hraji neodmyslitelnou roli. Bytovy interiér spliuje funkci nejen ucelovou
a praktickou, ale také estetickou. Mnoho z nas klade diraz na design svého interiéru,
a zaklada si tak na jeho estetické strance. S velkou pravdépodobnosti najdeme skupiny
lidi, které preferuji vyhradné funkcnost a prakticnost, nicméné o vizualni podobu
interiéru nejevi tak velky zajem. Na druhé strané stoji pak lidé, ktefi by si bez vlastniho
estetického usudku nepoftidili jediny pfedmét, jenzZ by nevyhovoval jejich predstave

nebo idealu.

,Zaridit si domov znamend vytvorit prostor na vSedni Zivot takovy, jaky
doopravdy je. Na vSechny véci, které chceme délat, které mame radi. A pro vSechny, se
kterymi chceme travit ¢as. Mame-li domov zarizeny podle svého zpiisobu Zivota, Zivot je

y v el
hned o néco lepsi.

Zpocatku bylo tézké, jak toto téma uchopit a specifikovat. Zde sehral dulezitou
roli zajem o d¢jiny vytvarného uméni a zalibeni, které jsem nasla pravé v obdobi secese.
Na zéklad¢ téchto skutecnosti jsem se snazila vénovat secesnim interiérim V obecné
roving, nicmén¢ vzhledem k obsahlosti dané tématiky bylo zapotiebi ji vice
specifikovat. Jednim z aspektu, které ptisobily na design secesnich interiért, byly viny
exotismil, které hojné proudily do Evropy od poloviny 19. stoleti. Exotické prvky
a odli$nd kultura vzdalenych zemi mé inspirovaly a tim vzbuzovaly milj zajem o jejich
projekci v evropském uméni. VSechny tyto podnéty byly umocnény mési¢ni navstévou
Thajska, kterou jsem podnikla vtomto roce. Po svém navratu jsem byla pevné
rozhodnuta se tomuto tématu vénovat podrobnéji. Z hlediska exotickych zemi mélo na
secesni design nejvétsi vliv Japonsko, coz je jeden z ditvodd, pro¢ jsem se rozhodla
vybrat si pravé tuto zemi. Tak, jak jsem stale hloubé&ji pronikala do této problematiky,
stale vice a vice m¢ poutala jeho symbolika, hluboké estetika a filosofie, mystika
a pomyslnad intimita a lyrinost. Ve své praci se predevSim opirdm o sekundarni

literaturu, diplomové prace, webové €lanky a v neposledni fadé¢ o samotné vystavy
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tykajici se secese, exotického uméni nebo japonismu. Uvédomuji si rozsahlé mnozstvi
literatury a prament i ¢etnost existujicich pfikladt s japonskymi motivy, a proto se
pokusim nastinit dulezité skutecnosti a dila inspirovana japonskou kulturou ve druhé

poloving 19. stoleti a v obdobi secese.

Prace je rozdélena na sedm hlavnich kapitol, seznam pouzité literatury,
obrazovou pfilohu vcetné popiskli obrazkii a seznam vyobrazeni. Zpocatku se budu
vénovat terminologii, kde se pokusim co nejlépe vysvétlit terminy, které jsou
S japonismem c¢asto spojovany. Dale je dulezité zminit prvni japonské viny proudici do
Evropy a pfipravit si tim dilezité podklady k dal§imu badani. Pokusim se stru¢né
nastinit rany japonismus druhé poloviny 19. stoleti, poukazat na vztahy tehdejSich
umglct vuéi japonskému uméni. Za zajimavé a znac¢né piinosné téma k problematice
mé bakalaiské prace povazuji estetiku japonského uméni. Opiu Se o sekundarni
literaturu vénujici se estetice a pokusim se vysvétlit zdkladni estetické principy spojené
Suzitym uménim. V souvislosti s monografii Rostlina jako ornament v cinském
a japonském uméni, jsem se rozhodla zac¢lenit do kapitoly estetiky uméni symboliku
jednotlivych japonskych rostlin, ponévadz hraji v japonském uméni neodmyslitelnou
roli. Nasledujici ¢asti prace bude usek, ktery se teoreticky bude vénovat secesi
a secesnim interiérim, na ktery budou volné navazovat kapitoly pojednavajici
o japonské inspiraci V interiérech s ptihlédnutim na architekturu a dekorativni uméni,
zejména nabytek, sklo, keramiku a textil. Vynasnazim se vybrat co mozna nejlepsi
konkrétni ptiklady, na kterych budu moci zkoumat a nasledné interpretovat, jak velkou
meérou jsou ovlivnény japonskou kulturou. Na zavér se zaméfim na uméni Japonska
V souvislosti s uzitym uménim Vv ¢eskych zemich na pielomu 19. a 20. stoleti. Kromé
dostupnych publikaci, které dané téma ptiblizuji, ndAm budou ukdzkou vystavy, které se

Vv soucasné dob¢ v Praze konaji.

V obecnim domé je mozné shlédnout vystavu nazvanou Secese-Vitalni umeni
1900, kterd predstavuje vybér dél Cceské aevropské secese ze sbirek
Umeéleckoprimyslového musea v Praze. Jejim cilem je ukéazat uzité secesni uméni jako
soucast prevratného Usili zavéru 19. stoleti. Pfedstaveny jsou prace dekorativniho uméni

ze Svétové vystavy v Pafizi 1900, vlivy dobovych proudu, vitalismu a spiritismu,



stylové atvarové inovace sklafské tvorby, keramiky a nabytku ibohaté promény

Zivotniho stylu, projevujiciho se v tvorb& obytného interiéru nebo secesni modg.

Rozsahlda expozice Narodni galerie-Uméni Asie, kterd predstavuje
nejvyznamnéj$i umeélecké soubory ¢inského uméni, isldmskou keramiku a japonské
dievotezy, keramiku a ilustrované knihy.® Zavérem bych rada zminila nové otevienou
vystavu Japonismus ve vytvarném umeéni v Cechdch, ktera se kona v Salmovském Palaci
na HradCanech. Vystava predstavuje japonské inspirace ve vytvarném uméni v ¢eskych
zemich od druhé poloviny 19. stoleti do dvacatych let 20. stoleti. Umélecka dila jsou

dopln&na o dobovy archivni material a fotografie.*

2 http://www.upm.cz/index.php?language=cz&page=123&year=2013&id=227&img=154,
vyhledano dne 14. 05. 2014

® http://ngprague.cz/objekt-detail/palac-kinskych/, vyhledano dne 14. 05. 2014

* http://ngprague.cz/exposition-detail/japonismus-v-ceskych-zemich/, vyhledano dne 14. 05. 2014



2. Prehled dosavadniho badani a pouZzité literatury

Problematikou japonismu se véda zacala zabyvat v priabéhu 20. stoleti, do té doby
existuji zaznamy z korespondenci, casopisovych ¢lankd, prednaskovych stati
a podobné. V souCasné dob¢ existuji rizné typy literatury, které nadm podavaji

informace o japonismu a o jeho projekci do secesniho uméni.

V prvni fadé mizeme uvést vytvarné vykladové slovniky, napiiklad Encyklopedie
estetiky od Etienna Souriaua obsahujici zakladni estetické, uménovédné, filozofické
a jazykovédné pojmy. Tato publikace mi pomohla pii interpretaci japonismu z hlediska
terminologie a v ramci estetiky japonského uméni. Dal§imi piiklady jsou zahrani¢ni
monografie Skira Dictionary of Modern Decorative Arts 1851-1942 nebo The
Dictionary of Art.

V soucasné dobé se staly oblibené, snadno piistupné publikace vénujici se
secesnimu uméni vSeobecné. V této souvislosti bych uvedla znamou knihu od Gabriele
Fahr-Beckerové Secese zabyvajici se vykladem vzniku a prubéhu mezinarodniho
umeéleckého stylu, trvajiciho od poslednich dvou desetileti 19. stoleti az do pocatku
prvni svétové valky ve 20. stoleti. Kniha je roz¢lenéna na nckolik kapitol, vénuje se
mnohym odvétvim vytvarné kultury, kK mé praci poslouzila tivodni ¢ast knihy, ve které
se Fahr-Beckerova komplexn¢ vénuje vlivim japonského uméni na francouzské uméni
druhé poloviny 19. stoleti. Fahr-Beckerova uvadi i mnoho citaci od samotnych autort,
ty se pro mne staly inspiraci a zaroven podnétem, ktery jsem zaclenila do své prace.
Kniha Secese od Judith Miller popisuje historické pozadi jednotlivych odvétvi uzitého
uméni a jeho vyznam v kontextu secese. Charakterizuje nejvyznamnéjsi secesni
navrhafe a dilny podle jednotlivych odvétvi. Dalsim piikladem je publikace Art
Nouveau od Angely Sanny, ktera nas v prvnich momentech zaujme svou rozsahlosti,

vvvvv

literarni ptehled vytvarnych odvétvi v obdobi secese.

Dalsimi zdroji jsou encyklopedie dé&jin uzitého uméni, které jsou vétSinou fazeny
chronologicky, od prvopocatki az po soucasnost. A History of Interior Design, Déjiny
uzitého umeni od nejstarsich dob az po soucasnost rozséhla ptirucka k dé€jindm uZitého
uméni od Henryho de Moranta dale Kapitoly z dejin designu, Uzité uméni od Judith
Millerové, Dejiny uzitého uméni od Noél Rileyové, ktera pojednava o stylech

dekorativniho uméni, analyzuje vzhled a dekor pfedmét uzitého uméni, zmény vkusu
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a mody. V souvislosti se zahrani¢ni literaturou bychom mohli uvést monografie, které
se vénuji japonismu a jeho pusobeni na uméni: Japonisme: Japanese Influence on
French Art 1854-1910, Japonisme and the Rise of the Modern Art Movement,
Japonisme: The Japanese Influence on Western Art Since 1858, Japonisme: Cultural
Crossings Between Japan and the West.

Vzhledem ktomu, ze jsem do své prace zaClenila i japonismus v ¢eském
secesnim uzitém uméni, povazuji za nutné zminit i stav dosavadni odborné Ceské
literatury. Japonismus v souvislosti s ¢eskym uménim konce 19. stoleti nebyl casto
zminovan, bud’ bylo uméni prezentovano jako secesni, nebo jako plod inspirace
z francouzského uméni:

»TUto  novou celistvost generace devadesatych let nachdzela predevsim
v projevech moderniho francouzského uméni...

Opakem této skutenosti se stava Ladislav Kesner:®

., Hluboky zajem o mimoevropské umeélecké tradice, zejména mezi vytvarniky, se
stal vyznamnym faktorem ceské moderni kultury a je ve své intenzité a dosahu unikatni.
Na druhé strané, v oficialnim cCeskoslovenském déjepise umeni dlouho pretrvavala
neochota zaclenit orientalni umeni do predmétu svého zajmu a jeho znalost je u nas
vzdor pritomnosti bohatych sbirek stile omezend...inspiraci ¢i primé uplatnovani
Jjaponismu tak lze pozorovat v dilech Vojtecha Preissiga, Vojtécha Hynaise, Ludka
Marolda a mnoha dalSich tvircii.

Historikové uméni se také Casto se odkazovali na uméni Orientu ¢i uméni
Dalného vychodu, nejpatrngjsi ditkaz najdeme napiiklad u Tomase Vicka:®

,,Ceské umeéni posledni ctvrtiny 19. stoleti dospélo v hleddni své narodni identity
k 7adé inspiraci priviastnénych z nejriznéjsich pramenii svétové kultury véetne kultur
Ddlného vychodu.® Pocdtky uplatiiovini motivii kultur Ddlného vychodu jsou proto
v déjinach ceského uméni osmdesatych let prehlizené, nebot tyto motivy se objevovaly

v v v v v .7 Ve , . . , . 10
casto neuvedoméle, zastiené a v symbioze ¢i v ramci eklektického estetismu. *

® VVLCEK 1998, 28.

® SvoBODOVA 2005, 28.
" SvoBODOVA 2005, 28.
8 SvoBODOVA 2005, 29.
° VLCEK 1988, 177.

0 \v/L¢EK 1988, 177.



Ptesto se ndhle zdaji patrné natolik, Zze je lze pozorovat naptiklad u Vojtécha
Hynaise, Jakuba Schikanedera, pozdéji u Viktora Olivy, Ludka Marolda, Karla
Vitézslava Maska, Frantiska Dvotaka a u Alfonse Muchy.'* Pongkud oteviengji se
k projevu japonismii stavi Kunsthistorikové zabyvajici se uzitym uménim. Naptiklad
Vv textech Aleny Adlerové:

., V motivech se objevily vlivy japonismu, vyrazné se uplatnila skala floralnich
dekorii.? Boudova dekorovala jednoduché tvary svych vaz barevné vyraznou malbou,
kterou charakterizuje jednak impresionisticka bezprostiednost, jednak plosna stylizace
kvétin v duchu japonismu. «13

PovSimnéme si, Zze ¢im vice se vzdalujeme od volného uméni a bliZzime k uméni
uzitému, tim vice Se japonismus stava bézné uzivanym pojmem. Japonismy se
z pohledu uméleckohistorické literatury stavaji vlastné nécim jiz pohlcenym
mezinarodni secesi. Také Petr Wittlich v publikaci Ceskd secese japonskou inspiraci
piiznavd napiiklad jen v pasdzi vénované kontaktim cCeskych umélct s Patizi,
konkrétng s Jamesem McNeill Whistlerem:**

., Sam [James McNeill Whistler] byl ostatné svym Pavim pokojem, uskutecnénym
v Londyné jiz v sedmdesatych letech, pionyrem nového dekorativniho sméru. Jednim
z vychodisek jeho ndzoru bylo v tomto sméru staré cinské a japonské umeni, jehoz byl
nadsenym sbératelem a propagdtorem. “*

Wittlich jen nepfimo potvrzuje jiz zprostfedkovanou inspiraci japonskym
uménim a opomiji snahu c¢eskych umélci o piimé poznani japonského uméni.
Z ptedeslych vét muzeme vycitit absenci zkoumani japonismu v Ceském prostiedi.
Naopak zrcadlo nastavuje této skute¢nosti némecky historik d¢jin uméni Julius Lessing,
ktery ve své knize Berichte von der Pariser Weltausstellung 1878 hovoii o japonském
uméni néasledujicim zptisobem:*®
Japonské umeéni nas muzZe v mnoha ohledech poucit. Pravé ono nam dalo

prileZitost uvédomit si, jak nesmirné jsme se ve své nikdy neprerusené tradici neustdlého

opakovani forem vzdalili od piivodniho modelu; je dulezité vratit se opét k prameniim;

1 SyoBODOVA 2005, 29.

12 ADLEROVA 1998, 226.

13 ADLEROVA 1998, 215.

4 SyoBODOVA 2005, 31.

S \WiTTLICH 1982, 102.

1 EAHR-BECKEROVA 2007, 42.



na misto pedantského a Skolometského opakovani by mel lidsky duch prejmout

. rvr v o ’ . ’ v , ’ A7
organickeé prirody nekonecné bohatstvi naivni a bezprostredni krdsy.

Z téchto slov mlzeme pochopit, ze hlavni inspiraci nebyla exoti¢nost,
vzdalenost ¢i bizarnost, nybrz bezprostiednost a nezaujatost, kterd byla vzdalena
komplikovanému evropskému smysleni. Ve studii Ernsta Schura z roku 1899 se
doviddme o japonském ,, nervaim uméni“*®. Ocefiovano bylo predevsim pro hloubku

svého citu, basnickou inspiraci a odliSnou konstruovanost perspektivy.

17 EAHR-BECKEROVA 2007, 9.
18 EAHR-BECKEROVA 2007, 10.



3. Terminologie

Uvodem bakalaiské prace povazuji za nutné vysvétlit vyznam zakladnich
terminologickych vyrazli pouzivanych ve spojitosti s pronikdnim japonskych tendenci
do Zapadni Evropy a Spojenych stati americkych. V nasledujicich fadcich se budu

podrobné témto terminlim vénovat a vynasnazim se poukazat na jejich vyznam a rozdil.

Japonismus

Fenomén japonismu pojmenoval jako prvni vroce 1872 francouzsky kritik,
sbératel a grafik Philippe Burty, kterému se vénoval ve svych ¢lancich a pfednéékéch.lg
Pro rozvoj japonismu ve druhé poloviné 19. stoleti sehralo dilezitou roli francouzské
malifstvi, které v tomto obdobi prochazelo ptedevSim spolec¢ensko-historickymi
zménami. Bylo oteviené novym stylovym 1 estetickym inspiracim.20 Dilezitymi
faktory, které ovlivnily evropské uméni, byly japonské dievotfezy, které pronikly
piredevsim do malifstvi a grafiky. Podstatou byly filosofické myslenky, které odmitaly

iluzionismus po strance formalni i obsahové.**
Problematika terminologie

V souvislosti se studiem japonismu je jednim z problému ur¢it moment, kdy
se jedna o vliv japonského uméni - japonismus, nebo zdali se jedna o proud
romantizujiciho exotismu - japonérie. Japonérie jsou predevSim charakteristické
napodobovanim japonskych technik a obrazovych motivii bez toho, aby inspiracni
zdroje vychazely z estetickych ¢i filosofickych principi. Jeden z japonskych profesort
zde pouziva termin ,, klamny japonismus “??, ktery uvadi na prikladu japonského uZitého
uméni pro export prizpisobeného evropskému vkusu. Jiz od Sedesatych let 20. stoleti
dochazi k podrobnému zkoumani a zpracovavani japonismu druhé poloviny 19. stoleti®®
z hlediska teoretické i vystavni Cinnosti. Dnes jiz mame vymezeny terminy, které
vyjadiuji rozdilnost mezi japonismem a japonériemi. Nutno podotknout, ze v 19. stoleti

byly uzivany bez obsahového rozdilu.

1% TURNER 1996, 440.
22 TURNER 1996, 441.
2L HANOVA 2010, 20.
22 HANOVA 2010, 21.
2 TURNER 1996, 440.



J o . ’ . 24
Japonérie-exoticky romantismus

Tento termin se s nejvétsi pravdépodobnosti objevil v dopisech Julese de
Goncourta psanych Philippu Burtymu z roku 1867.% Japonérie se staly mozaikami,
které zachytily pfisun japonského zbozi a zaroven i jeho oblibu. Jednalo se predevsim
o obrazy nebo fotografie v interiérovém aranzmad, které byly doplnény japonskymi
predméty, provedenymi podle tradicniho japonského prostfedi. PredevSim
u francouzskych impresionisti bylo slozité piesné oddélit japonismy od predmétd
japonské provenience (japonského puvodu). Inovaéni prvky japonismu spocivaly
v kompozici, vyrazové jednoduchosti a barevnosti, inspirované malbou Dalného
vychodu. U japonérii byly tyto prvky az na druhém misté, prvotni pro né byl zajem
0 ,,pitoreskni charakter“® Japonérie v sob& nesou prvky exotismu, a tim navozuji
atmosféru vzdalenych mist a romantické skutenosti. Konkrétné mam na mysli japonské
predméty zobrazované na obrazech Zapadoevropani, které nesou funkci exotickych
doplikti nebo aranzma. Do této skupiny bychom také mohli zatadit pfedméty s dekoraci

napodobujici japonsky original.
Chinoiserie

Ptedstavovaly vytvarnd dila a pfedméty v ¢inském stylu, Sinoazérie. Na konci
17. stoleti se poprvé objevuji v Evropé ¢inska umélecka dila. Pod jejich vlivem a také
vlivem cestopisti vznikla za rokoka skute¢na Cinska moda, ktera byla podminéna
importem vychodoasijského uméni, projevujicim se nejprve ve Francii. Zachovava
utvafeni 1 zpiisob dekorace, jednd se o ornamentdlni rytiny, nabytek, porcelan, ale
i interiéry celych pokoji-¢insky pokoj v zamcich v Bayreutu nebo Ludwigsburgu. Casto
vsak spise podle evropskych predstav nez podle ¢inské reality. V zdmeckych zahradach
vznikaly pavilony a pagody v &inském stylu-Postupim, Nymfenburk a jiné.?” Az do
konce 18. stoleti se pouzival vyraz chinoiserie, ktery také oznacoval japonské lakované
vyrobky a porcelan. Ovlivnily pfedev§im barokni dekoraci malifstvi, uzitého uméni

a architektury, nicméné se staly jejich pouhou piedlohou.?

2 HANOVA 2010, 21.
25 TURNER 1996, 440.
% HANOVA 2010, 22.
2" BERNHARDOVA 1996, 195.
2 HANOVA 2010, 14.



4. Pronikani japonskych tendenci do Evropy

Plsobeni japonského uméni na umeéni evropské miizeme pozorovat ve dvou
fazich. K prvnimu kontaktu Evropy a Japonska doslo béhem uskutectiovani zamotskych
plaveb, kdy mocnosti jako Spanélsko, Portugalsko, Nizozemsko a Anglie provadély
prazkumné plavby na vychod. Prvni fazi bychom mohli datovat od druhé poloviny
17. stoleti do zacatku 19. stoleti, kdy prvni ndméty a motivy zasahly obdobi baroka
a rokoka. Obchodovalo se ptfevazné s lakovanymi vyrobky, které byly oznacovany

«29 . «30

obecnym terminem ,, exotica “, “indianische " nebo chinoiserie.

Dulezitou roli zde sehraly Vychodoindické spolecnosti (francouzské, britské,
holandské),31 které dovazely do Evropy japonské piedméty, svitky a tisky. Uzce spjato
sni bylo Nizozemsko, které se stalo vyznamnym sbératelem japonského uméni. Na
obchodu s Japonskem se dale podileli britsti a francouzsti diplomaté, ktefi oficidlné
nakupovali japonské vyrobky. Mnozstvi jimi zakoupenych pfedmétt se stalo zakladnim
souborem pro Svétovou vystavu, kterd se konala vroce 1867 v Pafizi. Obchodni
zastoupeni britské spolecnosti trvalo pouhych deset let (1613-1623).** K pozastaveni
kontaktu mezi Japonskem a Evropou doslo ve chvili, kdy Japonsko oficialné vyhlésilo
zékaz zahranicnich stykti. Z evropskych zemi sméli se Zemi vychézejiciho slunce
obchodovat pouze Nizozemci (byl jim vyhrazen ostriavek Dedzima u Nagasaki),33 ktefi
na rozdil od Portugalcti ¢i Spanéli jevili zajem vyhradnd o hospodaisky styk a nikoli
0 kulturni nebo nabozensky. Pfisnymi zakony pak bylo v Japonsku zakézéno Sifeni

kiestanstvi, pfiemz jeho p¥ivrzenci byli pronasledovani.®*

V prvni tietiné 18. stoleti se v Evropé opét zacal zvySovat zajem o japonské
lakované vyrobky, které byly zpravidla vystavovany ve $lechtickych kunstkomorach.
Az ke konci 18. stoleti se vztahy obchodu mezi Evropou a Japonskem uvolnily a rozsitil
se zejména dovoz porcelanu, ktery oplyval barevnymi emaily, pfedev§im cervenou,

y A . 35
modrou, zelenou a zlutou barvou na bilém pozadi.

2 HANOVA 2010, 14.
¥ HANOVA 2010, 14.
3 KRIvsKY 1985, 288.
%2 HANOVA 2010, 14.
3 KopeT, 177.

% KoDET, 177.

* HANOVA 2010, 14.
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Druhou fazi pronikani japonskych tendenci na Zapad bychom mohli datovat
do padesatych let 19. stoleti, kdy zcela doslo k uvolnéni izolace a znovuotevieni
obchodnich cest. Ohlas japonského uméni mizeme pozorovat jiz od Sedesatych let
19. stoleti. V této dobé se hlavnim propagatorem stal Félix Bracquemond, francouzsky
grafik a dekoratér, jenz byl fascinovan skicami Katsushiky Hokusaie, které posléze
prezentoval svym ptatelim. Ti byli oslnéni novymi motivy a uplatnili je v dekorativni

vyzdobé svych naméti.

Dalsim obdivovatelem Hokusaiovy tvorby se stal francouzsky malif Edgar
Degas, kterého uchvatily ilustrace z alba Manga. Zajem o japonskou grafiku se
vV Evropé rychle rozsifil. V této dobé grafika v Japonsku vycCerpala svou vnitini silu
a zacala ztracet zdjem publika. Odbér v Japonsku vazl, coZ zapfiCinilo znacny ptiliv
tiskti a dievofezli do Evropy. Situace byla tak Spatnd, ze se v Tokiu pouzivaly jako
makulatury k baleni zboZi vyvazeného do Evropy.*® Je ponkud paradoxni, Ze
z hlediska japonského hodnoceni byla jejich kultura pokldddna za podiadnou, jakozto
projev meéstské subkultury. Dlkazem o pievaze dievoiezi V Evrop€ jsou rozsahlé
katalogy sbirek, které se drazily v pafizskych aukénich sinich kolem roku 1900. Jako
piiklad bych rada uvedla drazbu sbirky bratti Goncourtovych z roku 1897, nebo drazbu
sbirku Hikary Hajagiho z roku 1902.3” O ohlasu japonskych dfevorezii svédéi napiiklad
portrét Emila Zoly z roku 1876 od Edouarda Maneta [1], obrazy s pohledem na horu

Saint Victoire od Paula Cézanna nebo Krajiny od Vincenta van Gogha.

Dal$im vyznamnym ¢inem Félixe Bracquemonda bylo zalozeni Spole¢nosti
rytct v roce 1862. Grafické techniky se tak dostaly na uroven uméleckého média, které
nasledn¢ rozvijeli umélci kolem vystavy Salon des Refusés roku 1863. NeznaméjSimi
predstaviteli byli Edgar Degas, Edouard Manet, James McNeill Whistler, Camille
Pissaro a jini.*® Ve Velké Britanii se §ifenim japonismi vyraznd prosadil James McNeill
Whistler. V roce 1863 se piestdhoval ze Spojenych statti do Londyna,*® kde zagal §itit
zdjem o japonské uméni mezi prerafaelity, ktefi casto na svych platnech vyuzivali
japonérii. Japonské predméty, které byly pouzivany jako dekorace obrazili, v sob€ nesly

estetickou novost a cizokrajny nadech.

3% FAHR-BECKEROVA 2010, 14.
3" HAHR-BECKEROVA 2010, 14.
¥ HANOVA 2010, 20.

¥ RILEYOVA 2004, 223.
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James McNeill Whistler se nezaméfoval pouze na dekorativni rysy japonského
uméni, nybrz i na hloubku estetickych a stavebnich principti japonského obrazu. On
sdm se povazoval za obnovitele dekorativni pospolitosti vSech slozek vytvarného
uméni, rozd&lenych v té dob& jests na vyssi a nizsi uméni.*® Celistvost japonského
uméni spatfujeme diky propojenosti dekorativnich motivii a poetismi, kterymi je
naplnéna nejen malifska tradice, ale i umélecké femeslo. Whistlera inspiroval japonsky
krajindt Utagawa HiroSige, u kterého objevil kouzlo kompozice s prihledovou
perspektivou, coz je prihled na vzdéaleny horizont skrz zvétSeny detail v popiedi, dale
obrazovy vysek hlavnich motivli umisténych do kraje formatu nebo asymetrie
umocnénd linearni perspektivou. Vzhledem k témto skute¢nostem se James McNeill
Whistler citil jako prvni malif, ktery pfenesl kompozicni prvky japonského obrazu do

7 v 41
evropského umeéni.

0 BERNHARDOV A 2006, 482.
I HANOVA 2010, 25.
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4.1. Mezinarodni vystavy
Prvni vystava se konala v Londyné vroce 1851. Témeét Ctrnact tisic

vystavovatelll na ni pfedstavilo vice nez sto tisic exponatd, které nasledné ptispély
k zaloZeni ¢ty muzei. Vystavu navstivilo pfes Sest miliont divaka, ktefi s velkym
nadSenim obdivovali exponaty instalované v Kfistalovém palaci. Stavba od botanika
a zahradnika Josepha Paxtona se stala ukazkou jeho dosavadnich zkuSenosti
Vv projektovani sklenikti. Byla ranym ptikladem architektury z prefabrikovanych prvki,
Vvtomto pripad¢ skla a litinovych dili, vyuzivajici standardizace ve stavebnictvi.*?
Ke kontrastu doslo mezi racionalismem vystavniho pavilonu a pifezdobenymi exponaty
historizujicich slohii. Po skonceni vystavy byl Kitistalovy paldic demontovan
a nasledn¢ postaven v Sydenhamu, kde vSak pozdéji vyhotel. S nadSenim navstévnikl
vSak nesouhlasilo mnoho vytvarnych kritikidl, ktefi riznymi zplsoby reagovali na
spojeni eklektického historismu s primérnou femeslnou zrucnosti a strojovou vyrobou.
Kritickym bodem se staly predméty, které piekypovaly svym dekorem na tkor uzitkové

funké&nosti.*?

Druhd svétova vystava se uskutecCnila v Pafizi vroce 1855, na které byly
prezentovany japonské predméty amsterodamskych sbératelti a jiz na svétové vystave
konané v Londyné v roce 1862 ptedstavilo japonské umeni vlastni expozici uméleckych
predméti, ktera ptildkala obdiv francouzskych krajinari, ktefi se inspirovali japonskymi
dfevotfezy a naméty japonskych krajin. Na ctvrté svétové vystaveé dostaly velky prostor
zem¢ severni Afriky jako Maroko, Tunisko a Alzirsko, které vystavovaly v centralnim
pavilonu.** Vystavni komise pozadala kazdou zemi, aby vytvofila atmosféru tam&jsiho
prostiedi, kterd by umoZznila navstévnikiim poznat blize jejich zemi. Vzhledem k mistu
konéni vystavy se zde inspirovali pfedevsim francouzsti malifi a ndvrhaii uzitého
uméni. Vystava zplsobila zvySeni zdjmu a poptavky po japonském uméni, kdyz
soukromé obchody se staroZitnostmi a galerie zaznamenaly nartist prodeje predevsim
japonskych lakovanych vyrobkil a keramiky. Na slavné svétové vystavé v Patfizi v roce
1900 byly v japonském pavilonu vystavovany exponaty starého japonského sochaistvi,

dale dila vytvofena tusovanou malbou a kaligrafie z klasternich a cisafskych sbirek.*®

2 KOLESAR 2004, 15.
3 KOLESAR 2004, 15.
4 P130AN 2008, 44.

5 HANOVA 2010, 23.
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Kromé svétovych vystav probihaly i soukromé piehlidky japonskych dievotezii
a predmétl. Jako prvni byla zorganizovana vystava Luisem Gonsem v Musée Japonais
Temporaire v Rue de Seze vroce 1883. Pocatkem osmdesatych let 19. stoleti se stal
hlavnim obchodnikem Samuel Bing, ktery posiloval zdjem o japonské zbozi. Po navratu
z Japonska si Bing oteviel v Patizi tfi pobocky a v polovin¢ osmdesatych let tento pocet

roz$itil o dalsi dvé.

., ...z prikladi, které pred nas [japonské uméni] stavi, si muzeme vzit velké
a uzitecné pouceni. Pod takovymi se nezivotni skrobenost, na niz az dosud tak prisné
Ipéli nasi technicti navrhari, postupné uvolni a nase vyrobky oZivi Sire skutecného

Zivota... Casopis Le Japon artistique*®

Role Samuela Binga nabyla na vyznamu, pfedevS§im diky jeho rozsahlym
sbirkam, které se staly vyznamnym zdrojem pro zapijcovani japonskych uméleckych
pfedmétl. Zaroven on sdm potadal soukromé piehlidky, na kterych bylo moZzné spatfit
japonské malby na zasténach, na svitcich, v&jitich a hedvabi. V roce 1890 uspotadal
Bing dal3i rozséhlou expozici na Ecole des Beaux-Arts, kde bylo vystaveno pies sedm
set listd. Expozice se stala mistem sbératelstvi a studia japonského dievotezu, jelikoz

zobrazovala cely jeho vyvoj.*’

6 Miks 2008, 267.
" HANOVA 2010, 22.
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4.2. Estetické hnuti
Kdybychom hledali prvopocatky designu a zmény v chdpani estetické krasy

uzitého uméni, pak bychom je nasli ve Velké Britanii. Za prukopniky nového designu
mizeme povazovat Owena Jonese a Christophera Dressera, ktefi byli vid¢imi
osobnostmi estetického hnuti z padesatych a Sedesatych let 19. stoleti. Christopher
Dresser piisobil jako profesor predmétu Art of Botany*®, byl fascinovany strukturou
rostlin a vytvofil tak ornament plisobivy svym dynamickym vzristem. Vyjma predmétii
inspirovanych piirodou se u Dressera objevuje 1 silnd tendence ke geometrickym
a zjednodusenym formam. Pfikladem je Cajova konvice vyrobena firmou James Dixon
Z roku 1879 nebo stojanek na dopisy z roku 1881. Tyto formy znamenaly ptevratnou
zménu Vv oblasti designu pfedmétii, staly se ve své dobé nadCasovymi a zcela
vyjimecnymi. Dresserova geometricka forma se stala zédkladem a inspiraci pfedev§im
pro pozdéjsi geometrickou secesi. Japonské a Cinské formy byly ptizptisobeny Zapadu,
jak je mozné vidét na japonskych architektonickych prvcich, upravenych Edwardem

Williamem Godwinem pfi vytvareni anglo-japonského nabytku [2].

Zapadni tradice byly orientalizovany nejCastéji piidanim japonskych nebo
¢inskych motivii. Nejvice ovlivnény byly stiibrné a pokovené predméty, predevSim
firmy Tiffany & Co. v New Yorku. V Evrop¢ byl vliv Japonska nejintenzivnéji
pocitovan ve Francii, kde pusobil pievazné na keramické, sklenéné a kovové predméty.
Znacnou prizen si ziskalo estetické hnuti na svétovych vystavach predevsim
v sedmdesatych letech 19. stoleti. Pro lepsi ilustraci rada zminim nékolik konkrétnich
piredmétt pochazejicich z doby estetického hnuti, které v sobé nesou nadech japonské
inspirace.*® Jako prvni si miiZeme uvést znamy kabinet od Bruce Talberta z konce
Sedesatych let 19. stoleti [3]. Bruce Talbert byl skotsky architekt a interiérovy designer,
ktery pracoval zpo¢atku v Manchesteru pro mistni firmy. V roce 1866 se prestéhoval do
Londyna, kde navrhoval nabytek pro firmu Holland & Sons. Nasledujiciho roku vyhral

v HH . ’ v r v r ’ v 50
stiibrnou medaili za design nabytku na patizské svétové vystave.

Proslula americka firma Herter Brothers zalozena v roce 1864, byla jednou
z prvnich ve Spojenych statech, kterd vyrdbéla nabytek a interiérové dekorace po
ob¢anské valce. Znamym je kabinet [4] vyrobeny z tfesfiového dieva, které imituje

zlaceny eben, a je doplnén marketeriemi (dekorativni vykladani nabytku, vyuzivajici

**MILLEROVA 2008, 252.
“ RILEYOVA 2004, 219.
% http://en.wikipedia.org/wiki/Bruce_James_Talbert, vyhledano dne 15. 05. 2014

15



odlisné typy dfeva nebo jiné materialy, napiiklad slonovinu, kovy nebo perlet).
Marketerie jsou uspotfaddané do vzorti a motivii kvétin, zvifat ¢i ilustrativnich témat
v provedeni z raznych typti dieva a dekorativniho papiru. Cely kabinet je syntézou
francouzskych a japonskych tvard, pfiCemz namétem hlavni desky jsou dva capi
v osové soumérnosti, motyli a slunecnice. Rohové Casti jsou dekorovany

Sachovnicovym zptisobem, kde dochazi ke kontrastu barev ¢erného a hnédého dieva.

Design keramiky a kovl prokazoval typicky eklekticky pristup a Casto misil
rizna témata, napiiklad vaza perského tvaru mohla mit dekoraci japonského,
renesanéniho nebo egyptského charakteru.”! Diky nové svobodné moznosti kombinovat
rizné materidly pak vznikaly malované desky, tlacené kiize nebo keramické dlazdice
vkomponované napiiklad do nabytku nebo hodinovych skiini. Textilie a tapety tézily
z dirazu na ploS$né vzorovani, predevSim se vyrdbély v jemnych sekundéarnich
a tercialnich barvach, zelené a zlaté, za ucelem tlumeného a zaroven bohatého efektu.
Plochy, plynuly, kiivkovy naturalismus nékterych tapet a textilii se stal predchiidcem
pro francouzskou secesi. S tim souvisi i reakce na plnost interiérti Estetického hnuti,

ktera nasledng vedla k jednoduchosti a minimalismu.>?

V sedmdesatych letech 19. stoleti se stal velmi oblibenym malovany nabytek
vykladany ebenem, pramenici z kabinetd navrZzenych Thomasem Edwardem
Collcuttem. Skiinky v sobé nesly architektonickou ramovou konstrukci od navrhaie
Bruce Talberta. Nabytek navrhovany v sedmdesatych letech 19. stoleti odrazel Siii
nejriizndjsich vlivii-islamskych, maurskych, vychodoasijskych atd.>® Zajem o japonské
uméni projevil 1 ndvrhar William Eden Nesfield pii tvorbé skladaci zastény
s japonskymi motivy [5]. Designer Thomas Jeckyll zaé¢lenil japonské motivy do svého
jakobinského dubového ndbytku, dale vyuzil i témata Spanélskd a maurské pii tvorbé
polic pro Pavi pokoj, jenZ je pojmenovany podle japonského malovaného schématu
Jamese McNeilla Whistlera. Cely tento proces vedl k vyvoji Godwinova typu nabytku,
ovlivnéného orientalnimi motivy, ktery byl publikovan londynskym vyrobcem kabinett
Williamem Wattem v Gasopise Art Furniture roku 1877.> Godwiniv anglo - japonsky
styl pfevzal dekorativni a konstrukéni postupy, odvozené z japonskych tiskd,

ilustrujicich domaci vybaveni. Timto vytvofil sérii velmi hranatych délenych bufetd,

1 DEMPSEYOVA 2002, 42.
52 piLE 2004, 286.

3 RILEYOVA 2004, 223.
>* PILE 2009, 288.
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které byly vykladany ebenem, aby pfipominaly orientdlni nabytek. Jejich konstrukce
vychazela ze symetrickych uspotadani, horizontélnich a vertikalnich linii. Tyto 1 ostatni
anglo-japonské navrhy se vyznacuji minimalni povrchovou dekoraci, kterd se omezuje

jen na vypln& z pergamenu a geometrické vyfezavané zlaté linky.>

Vyznamna firma Josepha-Théodora Decka zaméstnavala navrhare, mezi které
patfil naptiklad Félix Bracquemond. Vyuzival motiva z japonskych tiski, rozmisténych
ve zdanlivé nahodnych intervalech. Vznikaly tak bohaté efekty, které vyzadoval
tehdejsi trh. Nechybély ani malé dekorativni dopliky jako drzadla ve tvaru bambusu.
Proslulymi se staly porcelanové servisy napiiklad Servis Rousseau a Servis Parisien, ve

kterych se projevily prvni ukazky raného francouzského japonismu [6] 20

V sedmdesatych a osmdesatych Iétech 19. stoleti se rovnéz zvySila vyroba
barevného skla, jak pro domaci tak i pro vefejné vyuziti. Ruéné malované nebo
potisténé tabulky, obvykle s motivy kvétin nebo ptakli, se pfevazné objevovaly
v méstskych domech, ve kterych se preferovala technika piskovani k dosazeni matnych
¢1 mlé¢nych tvarti na Cirém pozadi. Geometrické navrhy barevného skla Christophera
Dressera ilustrovaly jeho presvédceni, ze okno by ,,nikdy nemélo vypadat jako obraz
s Cdstmi pojednanymi svétlem a stinem. >’ Estetické motivy, od naturalistickych kvétin
az k japonizujicim znakim, byly malovany, zlaceny, vyryvany nebo smaltovany na

nadobi z opalového ¢i ¢irého skla.*®

Estetické interiéry zdobily Ctyfi barvy-zelena, modra, zlatd a bild. Nabytek
se vyrabél predevSim z napodobenin ebenu, které byly vétSinou pozlacovany nebo
pomalovany rostlinnymi motivy, vétSinou v bilé nebo Cervené barve, aby tvofily na
c¢erném pozadi tajemny kontrast. DalSi soucasti interiéru byla japonska modrobila
keramika, charakterizovana orientalnimi motivy zvifat-pav, zaba, netopyr, ¢ap a jiné,

nebo rostlin-bambus, slivon, chryzantéma, kosatec.>®

NejznaméjSim ptikladem estetického interiéru je Pavi pokoj, navrzeny
Thomasem Jeckyllem [7] a [8]. Vtéto dobé dochazi také k syntéze rostlinnych

ornamentd a nejkrasngjSich designi mimoevropskych kultur-feckych, islamskych,

%5 KARASOVA 2001, 39.

*® BERNHARDOVA 2006, 8.
> RILEYOVA 2004, 223.

8 MILLEROVA 2008, 254.
% RILEYOVA 2004, 224.
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¢inskych a egyptskych. Je dobré zminit, ze v poloviné 19. stoleti byla Velkéd Britanie
supervelmoci tehdejSiho svéta, rozmach primyslové revoluce a techniky vsak pro uzité
uméni mél neblahy dopad. Doznivaly manufakturni prace a vyroba predmétii byla
odkazana na strojovou vyrobu. Diky pramyslové revoluci se razantné zvysila
urbanizace, coz zapricCinilo zna¢ny nartst spotiebnich vyrobkd. Hromadna produkce
sice prinesla moderni uzitkové predméty a nabytek, nicméné bez ohledu na jejich

kvalitu a funkénost.

NejvyznamnéjSim a nejvlivnéj$im zastdncem puvodni tvorby byl William
Morris, ktery se stal odpircem pramyslové hromadné vyroby. Morris mél diky
uspé$nym obchodnim aktivitam svého otce zajisténé kvalitni vzdélani, studoval na
Exeter College v Oxfordu,®® kde se seznamil s Edwardem Burnem-Jonesem a Dantem
Gabrielem Rossettim. Tito tfi mladi muzi, zakladatelé prerafaelitského bratrstva, byli ve
svém hnuti ovlivnéni spisy kritika Johna Ruskina, ktery byl velkym ptiznivecem
sttedov€kého umeéni a odplrcem tehdejStho uméni, nebot’ to pro néj predstavovalo
zotroCeni a zpoplatnéni ducha dob¢. Jako hlavni zapory primyslové revoluce spatfovali
ve zneciStovani zivotniho prostiedi a ve Spatné kvalit¢ hromadné vyrabéného zbozi.
Naopak feSeni spatfovali v reformé uméleckych femesel, kde se vyroba méla navratit do
sttedovékych cast. Do doby, kdy bylo tzce spjato uméni a femeslo a kdy umélci

vytvareli kvalitni pfedméty.61

William Morris byl zastancem vysoké estetické kvality u uzitkovych pfedmétu,
(nabytku, textilu, porcelanu a skla), které tvoii nasi domacnost, nasi kazdodennost.
Proto jeho zamér, vytvofit tyto véci co mozna nejkrasnéjsi a zaroven kvalitni, je zcela
logicky. Kdyz pak v roce 1857 Morris zafizoval sviij ateliér v Londyné, uvédomil si, ze
potiebuje vhodné prostiedi, které by ho podporovalo v jeho vytvarné ¢innosti. Jelikoz
nikde nenachazel odpovidajici designy, navrhl si vlastni nabytek a své plany piedal
truhlafi, ktery pro n&j nabytek zhotovil.®? Timto vznikl prvni nabytek hnuti Arts &

Crafts, ktery se stal vzorem pro nastupujici generaci interiérového designu.

% http://en.wikipedia.org/wiki/William_morris, vyhledano dne 15. 05. 2014
®1 MORANT 1983, 425.
%2 HAUFFE 2004, 56.
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4.3. Hnuti Arts & Crafts
Hnuti kladlo diiraz na pfirozené materidly (dfevo, kamen, kovy) a tradi¢ni ru¢ni

vyrobu. Hlavnim mottem pro hnuti bylo: head, hand and hearth-hlava, ruce, srdce.
To mélo symbolizovat tradicni piistup k femeslu a uméni. Jednim z hlavnich cili bylo
pozvednuti primyslovou revoluci potladené femeslo k novému rozkvétu.®® Na rozdil od
vSeobecného nadseni se britské hnuti Arts & Crafts, jehoz stoupenci se domnivali, Ze
stroj Clovéka ponizuje, od poloviny 19. stoleti postavilo do opozice proti nastupu
triumfujictho primyslu. Uchylilo se k apologii sttedovéku a snazilo se ,,smirit krdasu

v « 64
s uZitkem “.°

Umélecka femesla se tehdy stala militantnim prostfedkem, ktery se stavél
proti inZenyrskému funkcionalismus. Nicméné umélci hnuti Arts & Crafts Casto
vyrabéli v sériich a odmitdni modernosti u nich bylo mnohdy spojeno s tadou
protimluvi. Konfliktni vztah, jenz panoval mezi t€émito dvéma tendencemi, pramyslem
a femesly, tvofil samotnou podstatu umeni na ptelomu stoleti. Znovu se objevil po roce

1920, v némecké $kole Bauhausu.®®

Hnuti Arts & Crafts se zacastnilo Siroké spektrum vytvarnikl, spisovateld,
umélct 1 umélkyn, a proto lIze jen tézko definovat pojem umélecka femesla. Jeho
predchtiidci byli jak hluboce konzervativni a nostalgicky zahledéni do stfedoveké
minulosti, tak socialisté a horlivy reformatofi. Tito hloubavi, ¢asto vizionaisti architekti,
navrhafti a femeslnici se shodli na jednom principu, ze dobie navrzené prostiedi tvoiené
peknymi a spravné postavenymi domy, kvalitnim nabytkem, calouny, keramikou
a kovovymi dopliky poslouzi vyrobcim i spotfebitelim tim, Zze pomuze zlepsit
strukturu moderni spole¢nosti.®® Hnuti Arts & Crafts, které svym odmitanim historismu,
navratem k femeslu, jednoduchosti a rostlinnymi ornamenty, mélo podstatny vliv na

secesi, Deutscher Werkbund, Bauhaus a Wiener Werkstiitte.®’

8 HERMANOVA/ NOVOTNA 2012.
% HERMANOVA/ NOVOTNA 2012.
% DEMPSEYOVA 2002, 304.

8 poRrizkoVA 2012.

®” DEMPSEYOVA 2002, 304.
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4.4. Postoje umélcu k japonskému uméni
Prvnimi, ktefi si pov§imli japonského uméni jako rovnocenného evropskému,

byli francouzsti impresionisté. Nelze tedy fici, ze by pro secesi bylo japonské uméni
zcela neznamé, presto sami umélci secese citili, ze si impresionisté mnoha aspektl

nepoviimnuli. Napiiklad Helena Honcoopova hodnoti japonismus impresionisti takto:*®

.V pionyrskych dobach moderniho uméni vsak nemél japonsky drevorez
celistvejsi odezvu, nékdy se objevil jen jako dobova modni rekvizita, jako napriklad
podobizna zapasnika sumo na pozadi Manetova portrétu Emila Zoly z roku 1868, jindy
slouzil jako studijni vzor, jako treba HiroSigeho krajiny c¢i Eiznerovy krasky
v interpretaci Van Goghove. Degas se inspiroval odstredivosti komposice, aktivitou

jejich prazdnych ploch... «69

Pozastavme se na chvili u Vinecenta van Gogha, ktery se citil spiSe japonskym
umélcem, jak sam prohlasil: ,,Miij Zivot se stale vic podobd Zivotu japonského
umélce.“"® V roce 1877 psal v dopisech svému bratrovi Theovi, Ze nejvice ho na
japonskych dfevotiscich fascinovalo wvnitfni svétlo vyzatujici ze svételnych barev,
dynamicky rytmus linii a boda, sila zjednodusenych obrysiti a vzajemnd propojenost

dekorativnich skvrn v obrazové plose.

,Japonské grafiky jsou jisté nejpraktictéjsi metodou k pochopeni sméru, jimz se
soucasné malirstvi vydalo. Zavidim Japonciim neobycejnou cistotu a jasnost vSech
Jjejich praci. Neni to nikdy nudné a nikdy to neni dobyto. Pracuji tak prosté, jako ¢lovek
dycha, nakresli figuru nékolika suverénnimi tahy, tak jako si zapiname knofliky u vesty.

[ ja se musim naucit nakreslit figuru nékolika tahy. Budu se tim zabyvat celou zimu. “™*

Nejprve grafiky jednoduse kopiroval, poté zacal experimentovat se svou vlastni
praci. Ofezéaval pfedméty na okrajich a pfidaval ostré diagonaly. Japonské grafiky se
zacCaly objevovat na pozadi nékolika jeho portrétd, naptiklad portrét Péra Tanguyho [9].
Krasa japonského uméni ma podle Vincenta van Gogha sviij moralni rozmér,

vychazejici z dobového preferovani primitivnich zptsobi Zivota.

%8 SvoBODOVA 2005, 8.
%9 Mk 2008, 268-269.
"% EAHR-BECKEROVA 2007, 10.
™ MIk§ 2008, 268-269.
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ey

Japonci podle né&j ziji ,,...v prirodeé tak proste, jako by byli sami kvétinami.
Musime se navratit k prirode, trebaze jsme jinak vychovani, tfebaze pracujeme ve svété

, N
plném false...

Goghuv pobyt v Arles

., Kéz bych ten kraj poznal v pétadvaceti letech na misto soucasnych pétatviceti,
jenze tehdy jsem se nadchnul pro Sedou, nebo spis pro absenci barev. Ale tohle.

Nepotrebuji tu japonské grafiky, protozZe si sam sobé opakuji, Ze jsem uz v Japonsku. “f3

U ostatnich francouzskych umélcti je to obdobné, odvazny ofez postav
v litografiich Henriho  Toulouse-Lautreca  muzeme  shlédnout inspiraci
decentralizovanou optikou japonskych dfevotezli. Dokonce ani Paul Cézanne, ktery
sledoval zpocatku oblibu Japonska s velkou nelibosti, ji nezlstal zcela nedotcen.
V pozadi jeho maleb hory Saint Victoire [10] se projevuje uréitd spojitost s dily
Hokusaie a jeho sérii obrazii hory Fudzi [11]. Mezi léty 1860-1910 bychom mobhli
sestavit dlouhy seznam umélcti, kteti se nechali japonskymi vinami inspirovat. Patfili
mezi n¢ Camille Pissaro, Claude Monet-Madam Monet v japonském kostymu z roku
1875, jiz zminéni Edouard Manet a Vincent van Gogh, Paul Gaugin, Georges Seraut,
Paul Signac, Odilon Redon, James Ensor, Edvard Munch, Pierre Bonnard, Henri

Matisse a jini.”*

., Chceme délat to, co délali Japonci odjakziva. “™ Popisuje Josef Hoffmann ve
svém programu Videnské secese Wiener Werkstitte. Po celém svété existovaly dilny,
napiiklad Galléova, Laliquova, Tiffatnyho,76 které rozvijely své vlastni pfedstavy o tom,
jak zaclenit japonské vzory do svého uméni. DalSimu rozkvétu se diky japonskym

listim dostalo kniznimu uméni a litografii.

Jedinym dogmatem zen-buddhismu je oteviené srdce, a pravé v této Zivotni
estetice spocivalo ziejmé nejvyznamnégjsi, i kdyz jen velmi nesnadno definovatelny

w 77
piinos Japonska.

2 Mk 2008, 269.

3 MIk§ 2008, 269.

" EAHR-BECKEROVA 2007, 12.
" FAHR-BECKEROVA 2007, 17.
8 WOHRLIN 2008, 437.

" EAHR-BECKEROVA 2007, 17.

21



., Predmeétny svet zadny vyznam nemd, ale i v nejobycejnéjsim predmétu je
pritomno absolutno. Sebemensi véc je stejné nepatrnd i uctyhodna jako ta vetsi.
Nechdpeme, ale jsme uchopovani. Ani zenové umélecké dilo nic neznamend, prosté
jenom existuje. Forma je prdazdnota, prazdnota je jen formou. Kruh je stejné plny jako

r 4 u7
prazdny. 8

Toto zenové uceni ovlivnilo piedevsim architekturu, inspirovali se jim Frank
Lloyd Wright i Josef Hoffman’, ktef{ vyuzili myslenek jednoduchych kompozic
respektujici stavebni materidl. UmoZnili tak splyvadni a prostupovani vnitiniho
a vnéjSiho prostoru. Touhou po spiritualité ptijimali vSichni umélci s velkou ochotou

nové a neobvyklé motivy a formy.

8 EAHR-BECKEROVA 2007, 18.
" FAHR-BECKEROVA 2007, 17.
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5. Estetika japonského uméni

Japonska estetika je souhrnem pojmi a teoretickych studii ve vztahu k Japonsku,
japonskému uméni a estetickému smysleni. Casto byva japonska estetika chybné
spojovana s japonériemi napiiklad ozdobnymi predméty ¢i architekturou, zejména pak
zahradni, kterymi se Evropané v rtiznych historickych obdobich pokouseli napodobovat

japonskou kulturu.®

Estetika uzitého uméni

Uzité umeéni je nutno posuzovat jako odvetvi vytvarného umeéni, které v sobé
nese svoji vlastni estetiku. Z filosofického pohledu ¢lovék nemize zit sam v sobé pro
sebe nebo jen za sebe, ale Zije proto a tim, Ze je zaroven vnéj$im svétem. Clovék je stav,
ale i déni, ve kterém prostiedi a pfedméty jsou hlavnim polem. Clovék tvoii prostiedi,
ale ono zaroven tvoii Clovéka. Prosttedi a pfedméty si vyménuji mista a ve svém ucinku
se nasobi a ptitom vzbuzuji neobycejny a zvlastni ucinek estetické povahy.81
Pojem ky¢

Kritikové tento pojem zacali pouzivat az v 19. stoleti pro oznacovani
nevkusnych predmétia. Ky¢, ktery se objevuje ve vSech formach uméni, ma ziejmée
za svij pocatek v Sifeni napodobenin, umoznénych rozvojem primyslové techniky.
Ky¢ ptedstavuje zlo v systému uméleckych hodnot, protoze hled4 pouze krasu. Pravé na
tuto estetickou rovinu se snazili reagovat angli¢ti umélci a dale v jejich Slépéjich
pokracovali 1 secesni vytvarnici uzit¢ého uméni. Podstatou bylo skloubit jak krasu, tak
zéroven funkci. MlUzeme se domnivat, Ze nckteré secesni produkty maji kycovitou

tendenci, avSak pokud jejich funkce stoprocentn¢ odpovida ucelu, jde o jedinecnou

syntézu krasy a uzitku.

Ve srovnani uzit¢ého uméni z 19. stoleti, kdy na vét§in€ uzemi tehdej$i Evropy
prevladaly historizujici slohy, vznikaly kopie renesancnich ¢i baroknich pfedméti.
Naptiklad neogotika, neorenesance ¢i neobaroko, které piiblizovaly dobu piedchozi,
a to na ukor funkce a kvality pfedméti. Pravé v tomto obdobi se miZeme setkat

s produkty, které miizeme nazvat kycem.®

80 SouRrIAU 1994, 380.
81 SINDELAR 1978, 27-28.
82 SouRrIAU 1994, 339.
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5.1. Rostlina jako motiv v japonském uméni
Rostlinné ornamenty vytvarely podstatny vyrazovy rejstitk nejen uméleckého

femesla, ale také plakatu a knizni upravy. Oblibené rostliny symbolizovaly v japonském
uméni moralni charakter a uslechtilost. Jako ptiklady zobrazovanych rostlinnych motivii
mizeme uvést bambus, borovici, chryzantému, javor, vrbu, pivoiiku, orchidej, sakuru,
magnolii, lotos, broskvon, slivon a jiné. VétSina z téchto rostlin nese v japonském

uméni hlubsi symbolicky vyznam, a proto jsou vybrané z nich nize podrobné popsany.

zemé vychodni Asie, je nedilnou souc€ésti nejen materidlniho, ale 1 duchovniho Zivota
obyvatel Japonska a Ciny. Spole¢né se slivoni, orchideji a chryzantémou tvoii ¢tvefici
urozenych, ktera je nositelkou sily vSech ¢tyf ro¢nich obdobi a symbolizuje moudrost,
vynikajici charakter a vyrovnanou osobnost dokonalého muze. S borovici a slivoni
predstavuje také motiv tifi ptatel zimy, jako symbol odrazejici napor chladu a zimy.

V Japonsku byl bambus spolecné s jinymi rostlinami namétem zenovych maliiti, mistra

maximalni zkratky, ktefi nechali svym nastupcim neodmyslitelny odkaz.®

Predzvést jara-slivon. V kiestanské ikonografii symbolizuje vérnost a na

vyobrazenich se vyskytuje pomérné vzacng.

Naopak Vv japonské symbolice se s ni
muzeme shledat také pod pojmem meruiika japonska, kterd je symbolem konce zimy
piichazejiciho jara, obnovy zivota, novych zacatkti a etap. Kontrast mezi jejimi
tmavymi a pokroucenymi vétvemi a kiehkymi kvéty, které osliuji svou jemnou viini,
dokonale poukazuje na japonské a ¢inské estetické idedly, které ovlivnily tvorbu umélct
nasledujicich generaci. Slivoni v sobé nese bohatou ¢iselnou symboliku, jejiz zakladni
Cislem je Cislo pét, a kvét s timto poctem okvétnich listki je symbolem péti prvki.
Vétve, které se rozrustaji do Ctyf stran, odkazuji na ctvero rocni obdobi. Zvlastni
vyznam nese Cerstvé vyraSeny pupen, v némz je skryto vSe, co je zapotiebi pro
budoucnost kvétu a dava nam tak pfedstavu jednoty nebes a zemé. Ciselna symbolika
provazi kvét od jeho prvopocatku pies moment, kdy je na vrcholu sily az po okamzik,
kdy uvada a opadava. Zobrazeni slivoné na vazach ¢i miskach je naroénym a dlouhym
procesem, a to predev§im z divodu, aby miniatura stromu byla zobrazena
v rozmanitosti nevycerpatelnych tvarti a pozadi. (Kmen miZze byt stary nebo mlady,

kifivy nebo rovny, vétve mohou byt vice ¢i méné husté, mize rist na strani, biehu

8 HrRDLICKOVA/ TRNKA 2010, 9-21.
8 RoyT/ SEDINOVA 1998, 105.
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potoka nebo v sadu obklopena jinymi stromy). V malifstvi se ustalilo nékolik kompozic
pfi zobrazovani slivong, ty se poté voln¢ ptenesly i do uzitého uméni. Napftiklad slivoii
na volném pozadi, slivoil v mési¢nim svétle, slivonn s ptaky a slivonl s praskajicim
ledem.® Ten se vztahuje k dekoru na porcelanu, kde jsou jeji kvéty namalovany na
vyrazné¢ modrém nebo bilém pozadi, kterd vzbuzuji predstavu ledové tiisté na tekoucich
fekéach Casné z jara a unasejicich spadané slivonové kvéty. DalSim symbolem je Zenska

krasa a ctnost.

Dlouhovékost-borovice. ,,Borovice symbolizuje V kulturdach Asie a Recka
nesmrtelnost.«® Stejné¢ jako bambus je borovice dilezitou soucasti vychodoasijské
ptirody, ticta k tomuto stromu byla v Japonsku ale i v Ciné tak velka, e mizeme mluvit
o kultu. Nese symbol dlouhovékosti a vysokého veku, proto se zobrazovala jako strom
letity. Byla zobrazovana v rozmanitosti jejich tvart i nalad a proto ji umélci ucinili
mluv¢im svych citl a Zivotnich odhodlani. Byla malovéana a tvarovana jako silny odolny
strom rostouci ze skély, nebo jako Stihla, majestatni, osaméla nebo v seskupeni s jinymi
stromy. Jeji barvy jsou proménlivé, mohou odrazet slune¢ni den, mlhu, snih nebo svit
meésice. Borovice byla soucasti ndmétli a scén kazdodennosti, v tomto duchu ji
zobrazovali mistfi japonského dievorezu v obdobi Edo, mezi které patiil i prosluly
HiroSige, z jehoz dila se proslavilo 53 ilustraci zastavek na Tékaido, cesté¢ z Eda do
Kjota. Zaroven se tyto ilustrace staly vdécnym namétem a inspiraci pro francouzské
malife, zvlasté¢ pak pro Edgara Degase. Vztah borovice a roc¢nich obdobi byl casto

spojovan se zimou a nékdy miiZe v této souvislosti nést pocity pochmurnosti.®’

Chryzantéma si ziskala oblibu pro svlij ptivab, ve kterém Ize spatfit ojedin¢lou
krasu a libeznost, a to pro jeji rozmanitost tvarii a barevnych odstind. Inspirovala nejen
basniky a malife, ale i keramiky, fezbafe a tkalce. Kromé krasy je dilezita i jeji
symbolika, o ¢emz vypovida fakt, Ze je soucasti Ctvefice urozenych, reprezentujicich
cestnost, oddanost a vérnost v pratelstvi. Chryzantéma se tak stala inspiraci ¢inskych
1 japonskych femeslniki a uméleil k vytvareni vzoru, jejichz hlavni soucasti jsou kvéty

stylizované do riiznych tvari.

8 HrpLICKOVA/ TRNKA 2010, 49-54.
8 RoyT/ SEDINOVA 1998, 96.
8 HRDLICKOVA/ TRNKA 2010, 33-38.
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Kosatec byl odedavna inspiraci k dekoracim na tkaninach, lakovanych
a keramickych nadobach a dalSich uzitkovych ptfedmétech. V kiestanské ikonografii
byla tato kvétina vedle rize a lilie jedna z nejcastéjSich marianskych kvétin. Poukazuje
vét§inou na vt&leni Krista a v symbolice secese zosobiiuje muzsky princip.® V japonské
symbolice jeho zobrazovani souvisi s rocnimi obdobimi, napiiklad z jara byva
malovano par stvold s uzavienymi poupaty, o néco pozdéji stvol s dole rozvinutymi
kvéty a nahote jeSté zavienymi. V 1été je zdlraznovana krasa kveéti a malebnost listt.
Zacatkem podzimu se objevi ve vdze s lehce ohnutymi stvoly a nazloutlymi listy,

symbolizujici ptichod zimy.*®

Kvétina dvaceti dnii-pivonika. AntiCti autofi (Plinius, Theofrastos) ji
piirovnavaji k rizi a nazyvaji ji podle bohatstvi okvétnich listkt jako ,, ruzi stolistou .
Jako riiZe bez trni je pivoiika symbolem Panny Marie.” V japonské kultufe dostala svoji
prezdivku na zadklad¢ doby, po kterou kvete, tedy dvacet dni. Na rozdil od cCtvetice
uslechtilych, uctivanych pro skromnost a uSlechtilost, je pivoiikka spojovana
s bohatstvim a vysokym postavenim ve spolecnosti. Je nositelem Stésti, lasky, je
symbolem Zenské krasy, a pokud je zobrazovéan jeji plny kvét, pak je spojovana
1 s dobrym osudem. Jednim z oblibenych malifskych motivli je rozkvetla pivoiika
s fénixem, kde je symbolem vzneSenosti, dale byva zobrazovana spolecné¢ s pavem,

kohoutem &i bazantem.

8 RoyT/ SEDINOVA 1998, 85.

8 HRDLICKOVA/ TRNKA 2010, 140.
% RoyT/ SEDINOVA 1998, 90.

%1 HRDLICKOVA/ TRNKA 2010, 77-81.
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6. Secesni interiérovy design

,, Umeéni secesniho hnuti si nezaklada na otrockém napodobovani prirody, nybrz na

imaginativnim tvorent, které vychdzi ze symbolii prirody. %
Arthur Heygate Mackmurdo

Snahy anglickych intelektual a tviirci Arts & Crafts nebyly ve své dobé zcela
uspésné. Jejich nazory a postoje se vSak rozsifily do kontinentdlni Evropy,
kde se v devadesatych letech 19. stoleti plné ukazaly v novém stylu zvaném cCesky
secese. Ta se stala poslednim komplexnim stylem a architektonickym slohem, a stejné
jako hnuti Arts & Crafts se vyrazné¢ vymezovala vic¢i historismu 19. stoleti, ktery
posléze nahradila. Slovo secese vychazi z latinského slova secessio a znamena odchod
nebo odlouceni. Mizeme tedy fici, ze secese se ,,odloucila” od starych forem a hledala
novou inspiraci. Secese byvé také nazyvana jako fin de siécle®® neboli konec stoleti, coz
napovida o jejim vzniku, ktery bychom mohli datovat k roku 1890. Secese sama o sobé&
nemeéla dlouhého trvéni, z jejiho geometrického proudu se vytvotil rany modernismus,
ktery pokracoval v nasledujicich letech a stal se podnétem ke vzniku novych modernich
styli. Postupem Casu secese prostoupila skrz celou Evropu pod raznymi lokdlnimi
nazvy. Ve Francii nebo Belgii se setkime s nazvem Art Nouveau. Ve Spanélsku se
oznacovala jako Stylo Modernismo. V Némecku podle ¢asopisu Jugend se vZil pojem
Jugendstil. V Rakousku-Uhersku se zazil vyraz Sezession, pro Viden konkrétné¢ Wiener
Sezzesion , kde byl pro velky obdiv a zajem postaven pavilon Secese, jehoz autorem je
znamy architekt a tvirce Joseph Maria Olbrich. Byl asistentem Otty Wagnera,
navrhoval stavby do poslednich detaili, az po nabytek a jidelni servisy, podobné jako
u Henryho van de Veldeho. V Britanii se zachoval pojem Modern Style, ktery nesl spise
znaky doméciho hnuti Arts & Crafts, nez francouzského rostlinného stylu.”* Secesi
muzeme rozdelit do dvou obdobi, a to na flordlni nebo také organickou secesi, ktera
vznikla v Bruselu, a na geometrickou secesi, ktera se stala zdkladem ran¢ho
modernismu. V prvnim pfipadé mizeme zminit Tasseliiv diim od Victora Horty,* jenz

se stal prvni stavbou floraIniho stylu.

2 REINEROVA 2013

9 WOHRLIN 2008, 71.

% SKOTAKOVA 2006, 11.
% | ANDOVA 2011, 118.
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Nejzndméjsi je centralni schodisté, které obsahuje typickou dynamickou kiivku
a motivy rostlin. Brzy se tento styl pfenesl do pfilehl¢ Francie, kde se pozdé&ji stal
hlavnim centrem a byl nazvian jako Art Nouveau. Pro jeho navrhy staveb je
charakteristicky smysl pro detail, kdy vzdy promyslel kazdy kus, od interiéru jako
prostoru az k jednotlivym tvarim ptiborti. Neopomijel ani na stylovy navrh doméaciho

odévu pro majitele, pficemz doslo k jednoté uméni a zivota.

Na druhé strané se zrodila geometricka secese, také nékdy nazyvana jako rana
moderna, jejiz poGitky a ranou fizi miZeme datovat mezi léty 1900-1905%
a vrcholnou fazi v letech 1910-1914.% V tomto stylu dochdzi k syntéze secesnich
pfirodnich motivll s tehdy oblibenym videfiskym neoklasicismem a vlivy Williama

Morrise a Johna Ruskina. Na pocatku pro geometrickou secesi byla tézistém stfedni

Evropa, konkrétné Viden, postupem casu vSak prostoupila do vétSiny zemi Evropy.

Obecnou charakteristikou secese byla inspirace pfirodou, ornamentdlnosti,
zélibou v dynamické linii, ploSnosti a vyraznou stylizaci. Specifickd barevnost,
spocivajici v neobvyklych, lomenych toénech, byla kombinovana s estetickym vyuzitim
riznych materidli a jejich kombinaci. Secese byla také do zna¢né miry ovlivnéna
symbolismem, ktery ve Francii probihal v letech 1885-1905,% odkud s mirnym
zpozdénim dorazil do Cech. V Geské secesi nalezneme i silné projevy spiritualismu,
ktery se projevil naptiklad v dilech Frantiska Bilka, Ladislava Salouna, Jana Preislera,

Maxe Svabinského a dalSich, a taktéZ ovlivnil interiérovou a nabytkovou tvorbu.

Diilezitou soucasti secesniho projevu byl diraz na perfektnost provedeni
kazdého temeslného detailu. Na rozdil od eklekticismu historizujicich smért, byla
secese poslednim slohem, jenz ptfinesl nové umélecké tvaroslovi, odvozené z ptirody
a abstraktnich forem. Pravé zde se uplatnila inspirace z Vychodniho svéta, nové rostliny
a zivoCichové se stali cCastymi naméty. Diky perfektni geometrické znalosti
a rozmanitosti riznych tvarii se secese inspirovala islamskymi vzory, ty se nejCastéji
objevovaly na secesnich textiliich, paravanech, tapisériich a podobné. Rany proud
obdobi secese se stal jednim z nejvyraznéjSich ornamentdlnich styld. Je syntézou
pfirodnich motivii ve své nespoutané Zivotnosti a pfirozenosti a mySlenkami

symbolismu jako jsou smrt, zrozeni, zivly, Zenska postava a jiné.

% MOoRANT 1983, 441.
9 | ANDOVA 2011, 118.
% | UkES 1998, 127.
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Zkoumani flory, fauny, metamorfézy se projevilo zejména ve tvarech
jednotlivych pfedméti a jejich ornamentech. Bézn¢ se zobrazovaly kvéty rostlin - rize,
vl¢i mak, rakos, bodlaci, sluneCnice, jejich Gponky a stonky a byly tak hlavnim
zdobicim prvkem architektury, interiéru, predmétd, odévi, plakatt, grafik atd. Dal$im
namétem bylo zobrazovani zenskych siluet a vlasti v kombinaci s rostlinami, slune¢nimi
paprsky, oblohou nebo vodni hladinou.?® Symbolické scenérie divoké prirody ve spojeni
s zenskou postavou jsou soucasti vyzdob interiéru, lunet fasad budov nebo kniznich
vazeb. Dalsim okruhem inspirace byla oblast fauny, zobrazovani labuti, hadd, vran,
havrandi, holubti koni, které navozovalo atmosféru piirody. Ukolem rostlinné secese

bylo tedy ocistit spolecnost od industrializace piisobici na Zivot spole¢nosti 19. stoleti.

Charakteristika secesnich interiéra

Interiér rané¢ faze secese byl kompletné feSen do nejmenSich detaild.
Nepravidelné, asymetrické tvary, které kopirovaly vétve stroml podpirajici sekretare,
police, nebo lemovaly oblozeni. Nabytek ¢asto nesl ornamenty a siluety z fiSe hmyzu-
ktidla vazek, motyll, lucnich kobylek. Nejuzivangjsi byla fezbaiska prace, ktera si
kladla za ukol detailni kovani pantii, sokli a nohou zidli. Jako dopln€k byly vyuzivany
zdobené glazované kachle s motivy rostlin. V interiéru se dominantnimi staly sekretaie
se zrcadlem ve stfedni Casti a veSkery sedaci ndbytek. Vitraze dvefi a oken svou
pestrosti a barevnosti dopliiovaly exkluzivni vzhled secesniho prostoru.100 K oblozeni
mistnosti se pouzivalo vyrazné¢ vykreslené dievo, pfevazné otechové, hruskove,
javorové nebo jasanové, ve Francii, Belgii a Némecku byly ¢asto vyuzivany exotické
dieviny jako mahagon, palisandr nebo gabon.'® Ve bylo ponechdno v ptirodnich
barvach, vétSinou s vyssim leskem, ktery podporoval linii. Barvy stén, dekorativnich
textilii a calounéni bylo ladéno do jemné zabarvenych piirodnich odstint-olivové

r v r ’ v v 7 r v ’ v 102
zelené, skoficové nebo piskové Zluté, které umociiovaly atmosféru ptirody.

Ornament geometrické secese vychazi ze stejnych motiva ptirody jako u secese
rostlin, 1i8i se v podobé, ktera je zde zna¢né zjednodusena, ke konci obdobi pomalu
pfechdzi aZz do abstraktnich forem. Nova forma, kterd se rozviji prevazné mezi léty
1905-1915, jiz nevyuzivd dynamickou kiivku, ale nahrazuje ji geometrickymi

pravidelnymi utvary-ptimkou, kruzZnici, Etvercem, kosoctvercem nebo pravidelnou

% MILLEROVA 2008, 274.
100 by £ 2009, 222.

101 MILLEROVA 2008, 118.
102) ANDOVA 2011, 119.
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symbolicky pojaté klasicistni ornamenty-abstraktni pojeti festonu, girland, véncu;

objevuje se i elipsa a rozeta.'®

Postavy jsou strnulé v naznaku gesta, vétSinou
symbolicky zjednodusené do zakladniho tvaru bez detailu. V geometrické secesi,
V porovnani s floralni, je ornamentu obecné malo, samotny geometricky tvar se stava
hlavnim dekorem. Typicky je Sachovnicovy vzor a rytmické stfidani, tzv. ctvereCkovy

styl'%

typicky zejména pro Josefa Hoffmana a Kolomana Mosera. Postupné
zjednoduSovani tvari a potlaovani ornamentd piedznamenava styl dvacatych let

20. stoleti-funkcionalismus.

Geometrickd secese zménila podstatné dispozice staveb, nalezla nova teSeni
prostoru a pretvari tak i zplisob bydleni. Vychazela pfevazné z racionality feSeni
prostoru, jak ho piedznamenalo hnuti Arts & Crafts. Objevovaly se prvky puvodni
fecké architektury a celé pojeti bylo doplnéno pohledem secesni mySlenky
gesamkunstwerk.'®® V dispozici vily nebo soukromého domu bylo typickym prvkem
schodisté s halou, které ucelné déli prostor v patrech. Vnéjsi vzhled domu se postupné
meénil z hladkych, jemnych ploch flordlniho stylu do geometrickych tvarti s hrubou
strukturou omitky a cihel. V tomto ohledu byl velkou inspiraci skotsky architekt
a designér Charles Rennie Mackintosh. Jeho stavby a interiér byly charakteristické
promyslenou pfesnou geometrickou stavbou a pouzitim bilé, pozd¢€ji Cerné nebo tmave

modré barvy s drobnymi detaily ornamentu rzf. 1

Interiér byl feSen v otdzce
uspofadani prostoru, z toho vychdzi i tvary nébytku a jeho zaclenéni do dispozic
interiéru. Poprvé se objevily vestavéné ulozné prostory a viceucelovy nabytek. DoSlo
k potlaceni dekoraci nad funkci a prakti¢nosti. Zpocatku se objevovalo mosazné kovani
s charakterem ozdob v podobé& secesnich listu a kvéti. Do prostoru byla stale ¢astéji

, . ,y . - 1, 107 . , ., .
zasazovana 1 svitidla v geometrickych tvarech.”™" S geometrickou secesi je Uzce spjata

Viden a s ni i Wiener Werkstitte (Videfiské umélecké dilny).

103 MoRANT 1983, 442.
1041 ANDOVA 2011, 118.
105 RILEYOVA 2004, 288.
196 MiLLEROVA 2008, 129.
107 p1LE 2009, 239.
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6.1. Vyrazna linedarnost a nové ¢lenéni prostoru Vv architektuie a interiéru
., Svou podstatou bylo japonské umeni naturalisticke, japonsti umélci se snazili
pocitit a vyjadrit i ty nejsubtilnéjsi zmeny, jimiz se v prirode projevuji rocni obdobi.

Krdsa se zjevuje pomoci citu, ktery je schopen oteviit lidské srdce.“ Kaii Higaijama'®®

Fascinace japonskym uménim, ktera pro secesi a uméni pielomu 19. a 20. stoleti
méla své logické divody a odehrdvala se v mnoha rovindch. Tato inspirace se
projevovala napiiklad v kompozi¢ni asymetri¢nosti, v novych pfirodnich a figuralnich
motivech, dynamiénosti, plo$nosti, svobodnou krasou volného toku linii a tzv. prazdnou
plochou. Napiiklad vlastnosti japonskych nadob, jejichz zakladem byl respekt k funkci,
materidlovym vlastnostem 1 k samotnému procesu tvorby se staly symbolickym vzorem
pro umélecké femeslo v obdobi secese. ,, Neopotiebovany styl « 109 ktery hlasalo
anglické reformni hnuti Arts & Crafts, rozpoutal v Evrop¢ designérskou revoluci. Takeé
secese se pokousela uniknout propasti mezi tzv. vysokym svobodnym a niz§im uzitym

uménim. Nova generace navrhaii se nespokojovala jen S navrhovanim nabytku,

keramiky nebo textilii, pfali si vytvaret celé interiéry i exteriéry jako uméleckeé dilo.

Frank Lloyd Wright (1867-1959) byl jednim z nejvyznamnéjSich architekti
a interiérovych designerti 20. stoleti. Byl pfedstavitelem mySlenky nové generace
navrhara a ve svych projektech navrhoval zahrady, exteriéry, interiéry, vcetné nabytku.
Na pocatku 20. stoleti objevil kouzlo japonského uméni, s kterym nasledné

experimentoval v tzv. prérijnich domech, v navrzich nabytku a interiér. '

,,Zamiloval jsem se do obdobi Momoyama, jeho maleb a pozdéji do UkKiyo-e,
Jjaponskych drevotiskii. Tyto tisky jsem sbiral s velkou oddanosti a hanebnou
chamtivosti. Dlouho jsem seddval nad inspirujicimi sériemi Hokusaie a Hiroshigeho.
Japonské drevotisky, japonska architektura a zahrady utvrzovaly mé viastni pocity pro

mou prdci a tésily mé, stejné jako japonskd civilizace. “***

Frank Llloyd Wright

108 FAHR-BECKEROVA 2007, 12.
109 FAHR-BECKEROVA 2007, 12.
10 MiLLEROVA 2008, 38.

111 511pE 2004, 38.
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Frank Lloyd Wright byl béhem svého zivota ovlivnén tfemi vlivy: Louisem
Sullivanem, Froebelovymi dary a japonskymi dfevotisky.* Z t&chto tii podnéti na né&j
nejvice zapusobily pravé japonské tisky. Wright téchto tiskti sesbiral tisice, nasledné
piipravoval jejich vystavy, vyucoval a psal o nich. Nakonec jako vasnivy obchodnik
tisice tiskll prodal hlavnim sbératelim a muzeim. Japonské uméni vabilo jeho zajem jiz
od pocatku jeho kariéry. Jiz v jeho ranych architektonickych navrzich-Prérijni dim,
dim pro Williama G. Frickeho nebo dim pro Warda W. Willitse-zde se projevuje
znacny linearni design typicky pro japonskou architekturu.'*® Fasady domt ptipominaji
japonské stavby nejen svou jednoduchosti a stfidmosti, ale i1 tvary jejich stfech.
Z velkého nadSeni pro japonskou kulturu se v roce 1905 vydal na svoji prvni cestu do
Zemé vychazejiciho slunce. Po této navstévé pomohl uspotfadat v Institutu uméni

v Chicagu roce 1906 a 1908 pichlidku japonskych dievotiski.**

Své poznatky z Japonska a inspiraci, kterou nacerpal v japonskych dievotiscich,
piedvedl nasledn¢ v navrhu domu pro Fredericka C. Robieho z let 1908-1910 [12].
Jednim z dGvodi, pro¢ se stal tento dim tak uspé€Snym, byly klientovi piesné
pozadavky. Rohova parcela domu pro Robieho vysvétluje mnohé z navrharskych prvka.
V piizemi se nachazi herna, kule¢nikovy sal, topeni, pradelna a sklad. Vstup do domu je
na této urovni, umistény na boku ptdorysu, se schodistém do hlavniho podlazi. To tvoii
vV podstaté¢ jeden velky prostor s krbem, ktery oddéluje obyvaci pokoj a jidelnu.
Ve tietim podlazi jsou loznice, které vystupuji nahoru jako vyhlidkové véze. Veskery
nabytek pro tento dim navrhl sam Frank Lloyd Wright, obzvlasté proslulym se stal
jidelni stul se zidlemi [13]. Stal ma vrozich ¢tyfi stojany, v nichZ jsou lampy

s barevnym sklem a policky na umisténi pokojovych rostlin.**°

Charles a Henry Greenové, bratfi, ktefi zalozili architektonickou tradici
s velkym osobitym piistupem. Jejich domy jsou dievéné s nizkymi Sikmymi stfechami
s dlouhymi pievisy. Tyto rysy jsou typickymi pro navrhy jejich domid jako Blacker

House z roku 1907 nebo Gamble House z roku 1908

[14] a [15]. Dfevo je pouzivano
s velkou opatrnosti. Bratfi Greenové kombinovali piistup v duchu hnuti uméleckych

femesel s prvky japonské architektury. Vyzdoba je zakomponovana do interiéru velmi

112 511pE 2004, 39.

113 571pE 2004, 42.

114 prgiFFER 2005, 30.
115 PrgIFFER 2005, 31.
116 p1_E 2009, 283-284.
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sttidmym zplsobem. Zatimco panely z barevného skla, lucerny v podobé lamp,
zave&Sené osvétleni nad jednoduchym nabytkem, jenz se pys$ni svou eleganci, vypliuji
prostorné vstupni haly a jiné hlavni interiérové prostory. V barvach dominuji
cervenohnédé tony nalakovaného nebo naolejovaného dieva, naptiklad mahagonového
tykového, riazového, ebenového nebo javorového. Dievéné obklady a ndbytek vytvareji
teplé misto k harmonii a odpocinku. Barvy jako ¢ervend, modra nebo zelena se objevuji

na sklenénych dopliicich &i kobercich.*’

Charles Rennie Mackintosh (1868-1928) narodil se a vystudoval v Glasgowe,
kde od roku 1889 pracoval v prestizni firm& John Honeyman and Keppie.**® Zajimal se
o skotskou 1 gotickou architekturu a odmital Siroce oblibenou tradici klasického stylu.
Byl ovlivnén avantgardnim Zurnilem The Studio™®, ktery predstavoval prace
nejpokrokovéijsich architekti a navrhai. Postupem casu si vytvotil vlastni dekorativni,
umeélecké Skoly, ¢ajovny pro sle¢nu Kate Cranstonovou a nékolik soukromych domti,
pro které vytvofil integrovany interiér vcetn€ nabytku. Mackintosh daval pfednost
minimalné¢ zdobenému difevu. Vyrazné ptimé linie kombinované s jemnymi kiivkami
vychazejici z japonské kultury jsou charakteristické pro jeho elegantni navrhy-zidle
s vysokymi opéradly, ptiborniky s Sirokymi vystupujicimi fimsami a stoly na vysokych

a tenkych nohach.*?°

Charles Francis Annesley Voysey (1857-1941), architekt z okruhu Arts
& Crafts, jehoz rodinné domy Vv podobé nizkych rozlozitych staveb s bilymi zdmi,
Sirokymi okny a vysokymi strmymi stiechami, vynikaji stylovou prostotou a funk¢nosti.
Podobné puisobi i jeho interiéry [16], které vybavoval jednoduchym nabytkem
Z dubového dieva a bytovymi dopliiky ve stfidmém barevném dekoru. Voysey byl
zdkem Williama Morrise a Arthura Heygata Mackmurda. Jeho kreace byly vzdalené
sofistikovanym méstskym ndvrhiim Glasgowské Skoly a vyznaCovaly se eleganci ve

o ;121
spojeni s abstrakci.

117 p1LE 2009, 283-284.

18 MILLEROVA 2004, 44-45,
119 b1 2009, 279.

120 MILLEROVA 2004, 44-45,
121 p|LE 2009, 278.
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Mortimor Menpes (1855-1938), malit a grafik, ktery se narodil v Adelaide na
jihovychodnim pobiezi Australie, se v roce 1875 rozhodl prest¢hovat do Britanie, kde
stravil zbytek zivota. Velky ohlas vyvolal jeho dim v Londyné, ktery navrhl Arthur
Heygate Mackmurdo, spole¢n¢ pak vytvofili ndvrhy interiérii jednotlivych mistnosti.
Menpes cestoval béhem osmdesatych a devadesatych let 19. stoleti po Japonsku, Indii,
Barmg, Maroku, Egypt& a Mexiku,'?? kde naGerpal bohatou inspiraci tam&jsich kultur.
Ta se projevila nejen v jeho grafikdch a malbach, ale i v interiérovém designu. Prostory
svého domu v Londyné, ktery se nasledné stal centrem uméleckych vecerti, navrhl
v japonském stylu. Fotografie interiéri nam davaji ur¢itou predstavu o jeho podobné
z tehdejsich let Raymond Blathwayt, nazval dim jako ,, nejkrdasnéjsi diim na svete. «123
V brozuie, kterd nese stejny nazev, hovofi o interiéru domu nasledujicim zplsobem:
., Prochazite-li jeho vstupni halou je to jako jedna prochdzka v zahradeé Vychodniho

({124

svéta. Na obrazcich [17] a [18] nemuZeme spatfit barevné ztvarnéni interiéru, ale

miZeme si je predstavit v souvislosti s popisem z ¢&lanku The  King™®

z roku 1902:

,Steny obyvaciho pokoje jsou nepopsatelné zluté, které samy o sobé vytvari
intenzivni fyzickou rozkos. Studio, vedlejsi pokoj, je vvmalovany v jiném odstinu Zluté,
plisobi bohatsim a prijemnéejsim tonem; vnéjsi i vnitini haly jsou vymalovany v krdasnych
zelenych barvach, které pripominaji odstiny nedozralého melounu. V prizemi se nachdzi

jidelna, jejiz steny jsou Sarlatové (odstin cervené). «126

122 http:/lwww.artgallery.sa.gov.au/agsalhome/Exhibitions/ComingSoon/Mortimer_Menpes.html,
vyhledano dne 31. 05. 2014

123 WALKER 2012

124 WALKER 2012

125 WALKER 2012

126 WALKER 2012
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6.2. Nabytek — japonska jednoduchost

Glasgow - Charles Rennie Mackintosh

Jeho pedagogicka ¢innost na vlastni umélecké skole v Glasgow ovlivnila celou
fadu mladych ndvrhait. Predstavoval piisnou, vécné stfizlivou tvorbu s pevnymi
liniemi, jen malo naznadenymi kfivkami a strohym pouzitim ornamentu. Pro jeho
nabytek jsou charakteristické krémove bilé¢ plochy brousené¢ho laku, malé ornamentalni
vlozky zruzového a fialové ténovaného skla, perleti ¢i emailu a pouzivani cerné

127

moteného dieva ' [19]. Mnoho jeho navrhu se stalo klasikou a je realizovano dodnes.

Viden - Wiener Werkstitte

Rada proudt, které se objevovaly v riizné intenzité na riiznych mistech svéta, se
podafilo syntetizovat a vytvofit z nich konkrétni principy, na kterych bylo moZzné
postavit fungujici systémy. Na svété se v této dobé zrodilo n€kolik center, pficemz
jednim z nich byla i Viden. Zdejsi prosttedi prosycené historismy zprvu hledalo
inspiraci ve francouzské ¢i belgické secesi, a nasledné se zacali navrhati Wiener
Werkstitte zajimat o britskou tvorbu. Na podzim roku 1900 byla ve Vidni oteviena
vystava piedstavujici ostrovni uZité uméni, ktera vzbudila velkou pozornost. Cistota
a jasné feSeni tvard, daraz na kvalitu pouzitych materidlti piisobily na zdejSi umélce
naprosto ohromujicim dojmem. Mezi nejvétsi obdivovatele se zaradili architekt Josef
Hoffmann, Koloman Moser a textilni primyslnik Fritz Waerndorfer.*?® Velkou Britéanii
nekolikrat navstivili, navazali velmi Uzké pratelstvi s predstaviteli glasgowské skoly,
piedevsim pak s Charlesem Rennie Mackintoshem. V duchu ruskinovskych
a morrisovskych idedli prosazovanych hnutim Arts & Crafts zalozili roku 1903
umeéleckotfemesiné dilny ve Vidni, které fungovaly na principu tradicnich femeslnych
dilen [20]. V procesu vzniku uzitého uméni se kladl diraz na originalitu autorského
navrhu a na vysokou kvalitu femesIného provedeni.’® DuleZit4 byla i otdzka funk&nosti
a ucelnosti vyrobené¢ho predmétu. Nakladné projekty by nebyly moZzné bez financni

podpory, kterou v letech 1903-1914 zajistoval pramysinik Fritz Waerndorfer.**°

127 \WoHRLIN 2008, 121.

128 http://www.woka.com/de/design/designer/wiener-werkstaette/, vyhledano dne 16. 06. 2014
129 DLABAL 2000, 177.

130 STRAKOVA 2004
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Po Waerndorferové abdikaci, ktera byla disledkem jeho financniho bankrotu,

131 Bezmala tficetileté trvani

prevzal roku 1915 obchodni vedeni dilen Otto Primavesi.
Videiniskych dilen by nebylo predstavitelné bez osobnosti Josefa Hoffmanna, architekta,
designéra, pedagoga. Po celou dobu udaval tvorbé dilen smér a to jak prostfednictvim
svych vlastnich navrhd, tak 1 vybérem spolupracovnikii. Na pocatku stal spolu

s Hoffmannem v ¢ele Wiener Werkstitte Koloman Moser.'*?

Moser mél malifské vzdelani a snad pravé diky tomu dosahovaly jeho navrhy
v oblasti designu vysoké vytvarné pusobivosti. Vybér nabytku Casto spojoval s exotikou
jako u damského psaciho stolu [21]. Kusy stolu jsou vyrobeny z exotického dieva
zeravu S intarzii (obraz nebo pfedmét vytvofeny skladanim a lepenim dyh rGznych
barev a struktur) ze saténového dieva a rytou barvenou mosazi. Napadity je i figurativni
prvek, osm zen drzici kruhy. Déle si mizeme povSimnout, ze u zidle s podruckami,
spojuje Moser dva protipdly secese, na jedné strané hranaté tvary typické pro videnskou
secesi ve spojeni s geometrickymi pravidelnymi malymi Ctverci na okrajich zadni desky
a na strané druhé vyrazné kontrastujici dekoraci s drobnou ilustraci. Moser inspirovan
Vychodnim svétem, vSe opét podporuje vybérem materiall jako napiiklad dyhou
z rizového dieva ¢i javoru a perlefovym vykladanim. Na podobu uzitého uméni mél
jasn¢ vyhranény nazor, a proto, kdyz se Hoffmann zacal odvracet od prvotnich principt,
opustil Moser roku 1906 Wiener Werkstatte. Nékolik exkluzivnich navrhd vytvofil

Hoffmanniiv a Moseriiv kolega na Kunstgewerbeschule Carl Otto Czeschka. 133

Pro Wiener Werkstétte pracovali 1 architekti Otto Prutscher a Karl Witzmann,
jejichz architektonické zakazky fteSici 1 vnitfni vybaveni véetn¢ vyrobki Wiener
Werkstitte byly pro chod dilen velmi dalezité.** Vyrazny vliv na podobu tvorby
Videniskych dilen mél Dagobert Peche, ktery byl na jedné strané¢ ¢lenem navrhaiského
tymu v letech 1915-1923'*° a na strang druhé také Hoffmanniv umélecky protichiidce,
a to predevS§im ve vztahu k fantaskné ladéné ornamentice uzitého uméni, ktery byl
¢lenem navrhatrského tymu v letech 1915-1923. Valna vétSina tvircd se rekrutovala

z fad Hoffmannovych a Moserovych studentti na videtiské Kunstgewerbeschulle.**®

131 STRAKOVA 2004

132 SARNITZ 2008, 15.

133 DEMPSEYOVA 2002, 59-61.
138 STRAKOVA 2004

135 \WoHRLIN 2008, 78.

1% DEMPSEYOVA 2002, 59-61.
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Nancy — Emil Gallé a Louis Majorelle

Francouzsti vyrobei nabytku se chtéli osvobodit od tradi¢nich omezeni, pfrednimi
misty inovace se staly mésta Nancy a Patiz. Pfedev§im Nancy, lezici ve vychodni
Francii, v devadesatych letech 19. stoleti pfekypovalo tvofivosti. Pfednimi navrhafi byli
Emil Gallé a Louis Majorelle. Mnoho aspektt stylu ptejatych ze skoly Emila Gallého
muzeme vidét v jeho znamé vitrin€ [22]. Patii k nim pouziti lesténého dieva ve spojeni
s exotickymi dfevinami pro marketerii, kterd pokryva vsechny rovné povrchy. Motivem

jsou plosné zobrazené vzory japonskych tfesnovych kveta. ¥

Milano

S touto metropoli je Gzce spjat italsky designer Carlo Bugatti (1856-1940),
ktery zde roku 1888 zalozil svou vlastni dilnu. Jeho prace je zcela osobita predevSim
z diivodu exotické inspirace, nicméné navrhy nevynikaly funkénosti ani kvalitni
konstrukci. Bugatti se nechal ovlivnit piirodou, egyptskym a japonskym uménim.**®
Typické predméty, které vyrabél sam ve své dilné pouze rucné-stoly, zidle, pohovky,
zastény a skiiné-byly smési dieva a kovi, casto Calounéné kizi nebo pergamenem.
Na horni ¢asti a opéradla maloval ptaky nebo kvétiny, jez vychazely z japonského
uméni. Siln€ se projevuji vlivy Severni Afriky, konkrétné¢ v pouziti tlumenych barev,

ttasni nebo stfapcﬁ.139

137 RILEYOVA 2004, 192.
138 MILLEROVA 2008, 267.
139 MoRANT 1983, 443.
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6.3. Sklo a porcelan inspirované japonskou estetikou

Japonské uméni odpovidalo na neklidné a znepokojivé otazky, které si umélci
kladli, dokazalo vratit smysl pfedmétiim kazdodenniho Zivota a nabidlo cely repertoar
ornamentl cerpajicich ze studia ptrirody. ZkuSenosti stfedoveké a japonské kultury se
spojily v oblasti, kde umélci mohli hledat a nasledné nachazet vlastni fe¢, ktera by

nasytila symbolistni estetiku, k niz se mnozi hlasili.**

,,Pochvalme rozmar osudu vytvorit Japonce v Nancy. “141 Nadseni Emila Gallého
(1846-1904) pro japonské uméni ovlivnilo natrvalo jeho tvorbu. V ramci svych navstév
Patize a Londyna se v ném probudil zéjem o dila japonskych umélcti, v jejichz estetické
koncepci vidél uskute¢néni svych vlastnich mySlenek. V roce 1897 napsal umélecky

kritik Henri Frantz o Emilu Gallém nésledujici:

,, Odvozuje vseobecné pojeti a zakladni principy svého stylu z japonského umeni;
nesmime z toho vsak cinit zavery, Ze je otrocky kopiruje. Nic se japonskému uméni
nepodoba vic nez Gallého prace. Privilastinuje si jen pojeti stylu japonskych umélcii
a zpracovdavd je S umem a vkusem. V prirode, kterd se stala jeho nejuzsim
spolupracovnikem, nachdzi neustdale nové podnéty. Kdyz Gallé zobrazuje kvétinu,
redukuje ji s velkym uméleckym citem na to podstatné a dekorativni v jejim tvaru
a zabarveni. Zda se, Ze zhustuje bytostnou podstatu rostliny, aby ji dal urcity postoj
a pohyb, aby zpracoval jeji individualitu velice Zivym zpiisobem. Nicméné ucelnost

7 . 7 ’ ; v 142
kusu, ktery navrhuje, stoji vidy na prvnim miste.

Je pravdépodobné, ze i Gallé uvadi hierarchii vSeho zivého i nezivého v chaos,
aby je pak nové uspoiadal podle vlastniho uvaZeni. Znaénou empatii Emila Gallé ve

vztahu K ptirodé mizeme vycitit pfimo z jeho vét:

,,Umélec nespousti chemické reakce, nevyrabi kvétinu, hmyz, krajinu, nybrz
vtvari podstatné rysy, jakoby esenci proZiteho a videného. Védec miize tvrdit, Ze
smutecni vrba neni smutnéjsi nez ostatni druhy vrb, pro citlivého cloveka je to vsak ten

. vevr . ’ . . 143
nejsmutnéjsi strom, jaky existuje.

140 OLrvit 2011, nepag.

141 EAHR-BECKEROVA 2007, 112.
142 MILLEROVA 2005, 39.

143 MoRANT 1983, 437.
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Silna vazba Emila Gallého k piirodé se neprojevovala jen v botanickych studiich
a kreslitskych pokusech, ale i v pfirodné filozofickych tivahach, jak je mozné vidét na
jeho vlastnich slovech. Jiz od patnacti let navrhoval pro rodinny podnik kvétinové
motivy, které byly provedeny ve skle a keramice. Po gymndziu odesel studovat do
Némecka, jeho studia prokazuji mnohostranny okruh z4jmu, navstévoval prednasky
z d¢jin umeéni, botaniky, zoologie a filosofie, zabyval se sochafstvim, kreslenim

144

a hudbou soudasnych skladatelt.’** Tvorba Emila Gallého byla velmi rozsahla,

vyprodukoval n€kolik desitek vaz s rostlinnymi i zoomorfnimi nameéty [23].

Eugene Rousseau (1827-1890), prikopnik moderniho sklatského uméni, ktery
se v mnoha svych dilech inspiroval pfedev§im orientalnimi vzory. Svoji uméleckou
dréhu spojil s dekorativnim uménim a velkou pozornost upoutal jiz v roce 1867 diky
fajansové soupravé zdobené rytym dekorem, jehoz autorem byl Félix Bracquemond,
vyuzivajic zvifecich motivii techniky japonského umélce Hokusaiho, znamého
predevsim tfinactidilnym skicafem Hokusai Manga, a sbirkou dievotiskd 36 pohledii na
horu Fudzi. Cely servis je povazovan za prvni doklad japonského vlivu na francouzské

uzité uméni. Toto nadobi bylo usp&$n& prodano na Rue des Coquilléres v Pafizi.**

Diky tomuto uspéchu Rousseau zahdjil expanzi své tvorby ve svété skla. V roce
1867 se k Rousseauovi ptipojil Eugéne Michel a spole¢né zacali ,,vyryvat® japonské
motivy na vazy [24]. Design krasné vazy Clair Lune [25] je silné¢ ovlivnén vyrobky
Rousseaua, které tvotil pro sklarnu Baccarat. Vzory na vaze zachycujici silné japonské
vlivy na uméni a femesla této doby. Krystal je jasné modry a povrch je smaltovany
v n¢kolika barvach s pozlacenim. Vzor ukazuje jasné zlaceny zlaty mésic, po kterém se
piekryvaji vétve kvetouciho stromu. Za mésicem jsou v ramecku vzdalené zasnézené

146

hory v bilé barve.”™ Rousseau studoval i vyzdobu a zabarveni skla, vyvinul vlastni

techniku vrstveni, coz dodalo vzorim jemnou hloubku. Po roce 1885 pracoval spolecné
se svym studentem a pfitelem Ernestem Levillém, ktery v dile velkého mistra

y v xiur y . 147
pokracoval a stal se odvaznéjSim nez samotny Rousseau.

144 EAHR-BECKEROVA 2006, 110.

5 MILLEROVA 2004, 89.

148 http://www.rubylane.com/item/623546-5021/Eugene-Rousseau-Blue-Clair-de,
vyhledano dne 23. 04. 2014

“'MoRANT 1983, 432.
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\ ’ . o Voo e e ’ . ’ . A48
., Vsem francouzskym mistrim byla spolecna jejich ucta k japonské keramice.

Edmond Lachenal, snih na bambusu, vaza, kolem 1900 [26]. Lachenalovou
inspiraci se stal nezapomenutelny dojem, ktery zanechaly japonské nadoby vystavené
v ramci svétové vystavy Vv roce 1878. Nejjemnéjsi glazury japonské keramiky a jeji
prosty tvarovy kanon utvarely dilo umélca, kteti jak se jednou vyjadiil Delaherche:

vers y . 149
., Tvorili umélecka dila a ne hrnce.

Auguste Delaherche, vaza s pavim dekorem, 1889 [27]. Rana Delahercheova
tvorba je zdobena rostlinnymi ornamenty, které maji hluboké kontury
a jsou na nich v tlusté vrstvé naneseny barevné pasty. Pomalu ale figurativni ozdoby

v v . vr 7 1
opoustél a jako dekor pouzival pouze barevné nuance. %0

Hans Christiansen, vaza s vl¢imi maky, 1898 [28].

.....

portrét, ale také navrhovat nabytek; kreslim karikatury, ale také tapety, plakaty, vitbec
predlohy pro kazdou tiskovou techniku, navrhuji sklenéna okna, ale prileZitostné také
koZené zdstény. Ridim se zdsadou: charakteristické se zobrazuje formami a barvou, je

. oo g . lBl
treba se prizpusobit ucelu a technice.*

Eugene Lion (1867-1945) patfil k fadé umélct ze Saint-Amand pobliz Dijonu,

kteti si osvojili styl dekorovani stékajici glazurou, inspirovany japonskou keramikou.

Jednim z nejznaméjsich dél amerického secesniho navrhare Louise Comforta
Tiffanyho (1848-1933), je protahla vaza zdobena motivy pavich per. Jeho vyrobky
z ktistalového skla se prodavaly v Pafizi v galerii obchodnika Samuela Binga
a setkavaly se u evropskych sklari s velkou odezvou. Silné¢ ovlivnily jejich produkci
jednak po umeélecké strance ale i po technické. Prvnim velkym tspéchem byla pro
Tiffanyho Svétova vystava v Chicagu v roce 1893, kde prezentoval své exponaty, které

y : , , o . 152
se vyznacovaly jemnym zabarvenim a zcela novymi neobvyklymi tvary.

148E AHR-BECKEROVA 2006, 99.
149 EAHR-BECKEROVA 2006, 112.
150 MoRANT 1983, 433.

131 RILEYOVA 2004, 322.

152 MoRrANT 1983, 431.
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Dulezitymi producenty uméleckoprimyslovych vyrobkli byly malé manufakturni

dilny, které se nachazely v Evropé a Spojenych statech americkych.

- Aller Vale Art Pottery™**-britské hrn&itstvi zaloZené roku 1887.

- Beltrami G. & Co.™**-italské sklarny zaloZené v Milané roku 1901.

- Dedham Pottery™°-hrn¢itstvi zaloZzené v roce 1895 ve Spojenych statech.

- Haagsche Plateelbakkerij Rozenburg,'*® vaza s pavy a irisy, 1908 [29].
Nizozemské hrnéitstvi piisobici mezi lety 1883 — 1916.

- Miiller Fréres, lampa ve tvaru houby,"’ 1910 [30]. Francouzské sklaiské
dilny oteviené v roce 1910.

- Rookwood"®-americké hrnéitstvi zalozené roku 1880.

- Christofle & Co0."%je dodnes vyrobcem stiibrnych pribori a bytovych
dopliikd se sidlem ve Francii. Tato manufaktura byla zaloZena Charlesem
Christoflem jiz vroce 1830. Inspirovala se nejen japonskymi, ale
i orientalnimi, islamskymi a jinymi motivy.

- Haviland & Co."®
Tato spoleCnost je vyrobcem porceldnu z francouzského mésta Limoges.
Zalozeno Davidedem Havilandem, v roce 1890 pievzal do vlastnich rukou
jeho syn Théodore a vybudoval pobliz mésta Limoges vyznamné tovarny na

vyrobu porcelanu.

153 TERRAROLI 2001, 35.
1% MoRANT 1983, 435.
1%° TERrRAROLI 2001, 67.
1% TERrRAROLI 2001, 89.
157 MoRANT 1983, 434.
158 TERRAROLI 2001, 151.
159 MILLEROVA 2004, 57.
180 MILLEROVA 2004, 49.
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6.4. Textilie a tapiserie

Japonsky vliv, ktery prostupoval v§emi odvetvimi designu, byl adoptovan firmou
Liberty & Company v Londyn&*®  dovazejici japonské latky a pro niz se stal
japonsky pav neoficidlni obchodni znackou. Textilie se tiskly za poziti syntetickych
barviv a nové grafické prvky a styly vznikaly inspirovany japonskym stylem a jeho
textilnimi tradicemi. Textil se stal idealnim vyjadfovacim prostiedkem secese.
V Briténii a kontinentalni Evropé se zacalo objevovat hedvabi, tisténé a tkané bavinéné
latky, Inéné nebo vinéné textilie zobrazujici secesni naméty ve spojeni s exotickymi
kvétinami, ovocem, ptdky a jinymi zvifaty ve sStylizovanych vzorech nebo

geometrickych ztvarnéni v Siroké paleté teplych sytych barev. 162

Jednou z nejznaméjsich tapisérii je Pet labuti od Otty Eckmanna z roku 1896 [31].
Do kontrastu jsou vystaveny tfi barvy: temna modra az Cernd jako barva vodni plochy,
cervena jako barva pudy, z které vyristaji hnéd¢ zbarvené stromy a posledni barvou je
bila, barvou labuti. Dal$im piikladem je tapisérie Ddma v cervenych satech od Joszefa
Rippl-Ronaie [32], ktery pouzil vyrazné obrysové linie a jasné barvy, vychazejici
z japonského uméni. Japonské motivy se staly vzorem i pro Félixe Auberta, ¢ehoz si
mizeme povSimnout Vjeho navrhu kosatci ve vodé. Aubert produkoval jedny
Z nejelegantnéjSich navrhli secesnich textilii, vyuzival kontrastli barev mezi ohnivou
okrovou, ktera predstavuje vodni hladinu a zelenoCernou barvou listi kvétin. Pouziti
teplé ohnivé okrové barvy pro zobrazeni vodni hladiny neni zcela typické, ocekavali
bychom spise barvy studeného charakteru, azurovou, modrou, blankytnou. AvSak diky
kombinaci ¢erné a oranzové barvy se tento navrh s kosatci stdva az mystickym. Svym
charakterem se podoba designu skupiny umélcti Nabis. Nabisté, v ¢ele s Paulem
Sérusiérem, podléhali vlivu Paula Gauguina. Oproti impresionistim zduraznovali
barevnou plochu a souvislé kontury. Skupina Nabis se nechala voln¢ inspirovat
japonskym barevnym dievofezem, coZ se odrazilo v tvorbé Paula Ransona [33]. Navrh
jeho textilie byl vystaven v Bingové pavilonu na Svétové vystavé v Patizi roku 1900.
Zde lze spattit unikatni vyrazné barvy a kompozice, jez jsou charakteristické pro design
skupiny Nabis. Zobrazeni vodni hladiny s lekniny je spiSe abstraktni formou, Forma
listh a kvétd se ztraci v hladiné¢ vodni plochy. PouZzitim cerné barvy dochazi ke

zduraznéni celé textilie.

181 RILEYOVA 2004, 62- 64.
182 MiLLEROVA 2006, 228.
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7. Krasné a zaroveii zcela jiné uméni v Cechach

Jiz na konci 19. stoleti hledala ¢eska spole¢nost nové uméni, jak je patrné ze
slov Frantiska Xavera Saldy nebo Karla Boromejského Madla. Byla-li secesni
architektura v Cechach pied rokem 1900 stale vzacnd, na prahu nového stoleti nastalo

jeji vitézné tazeni.

,,Chceme novy styl, to znamena nam: chceme zase po vecich odlouceni
a rozdéleni-novy snatek umeéni a Zivota, nové prosvéceni vSedniho dne, novou jednotu

r 14 14 v * ({163
krasy a prace, krasy a skutecnosti...

,Nase doba, to jsou nase dny, dny naseho vlastniho Zivota. Dnesek, ne
véerejSek..., vytvorit si uméni ne pouze v desetileté odchylnosti, nybrz v zasadni

rozlicnosti od predchoziho. Chce vytvorit novy sloh... «164

Prosazeni nového sméru nebylo vSak tak jednoduché. V dusledku dlouho
trvajicich historizujicich slohti, nebyl umoznén okamzity nastup secese. Zpocatku ji
povazovala starS$i generace umélcli jen za pirechodnou dekadentni modu a ignorovala
ji.165 S prichodem nové mladé generace (Jan Kotéra, Alois Dryak, Bedfich
Bendelmayer, Jan Letzel a jini) se Vnasledujicich letech mohla pevné usadit
a rozvinout. ,, Vedeli jsme, ze nam v nem [Janu Kotérovi] vznikd novd, opravdu nova
sila. Jaké je v Ceské architekture v této chvili treba jako soli... «166 Zprvu byla vsak stéle
doprovazena historizujicimi slohy. ,, I projektanti, kteri zprvu hledéli na videnskou modu
Saverzi, zacali poznendhlu prejimat rady detailii, které kombinovali s prvky

T o 167
historizujicich slohii...

V Cechéch se japonismus prolinal s ostatnimi uméleckymi vzory a tvofil jen
CasteCnou inspiraci, stal se pfedmétem k obohaceni ¢eského vytvarného obzoru, ale
nikdy nemél potencidl, aby byl dominantnim proudem jako ve Francii a ve Velké
Britanii. Muzeme fici, ze pravé proto se mu v Ceském uméni nevénovalo tolik
pozornosti a tudiZ mu v dnes$ni dob& chybi ustdlend terminologie a hlubsi teoreticka
analyza. Nutno podotknout, Ze u nds se japonismus projevil s vyraznym zpoZdénim,

pti¢inou bylo hledani vlastni identity v obdobi, kdy jesté¢ doznivaly ohlasy tehdejSich

163 SALDA 1903, 137.
164 MADL 1900.

185 |LUKES 1996, 6.
1% MADL 1900.

187 |LUKES 1998, 135.
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vid¢ich uméleckych proudt. Z hlediska verbalniho se v Ceském prostiedi soubézné
pouzivala ptidavnd jména jako Zaponsky“ nebo , japonsky“'®® Konkrétng
0 ,,japonismu‘ pise v korespondenci Zdenka Braunerovd na konci devadesatych let
19. stoleti nebo Karel Boromejsky Madl ve Volnych smérech na pocatku 20. stoleti.
Z korespondence Jana Letzela se doslychame o ,, Zaponsku*. , Jsem konecné zde, ve
svém vytouzeném Zaponsku,...“ ** Soub&Zng se v tehdejsim tisku a roménové tvorbd

objevovalo slovo ,, Japan “ nebo ,, japonsky “*"°

Prvni ¢lanek o japonismu v ¢eské uménoveédné historii byl vydany v roce 1900
Frantikem Xaverem Jitikem.'”" Uvedl zde terminy ,, japonism “ i ,, japonismus ““ a tim je
jako prvni zatfadil do ceského uméleckohistorického nazvoslovi.'" Japonismus
v Cechach miZeme charakterizovat jako soub&zné prolinani nékolika cizich vlivi
a odlisny vyrazovy rys pro jednotlivé ¢asové seky, a to zhruba od osmdesatych let
19. stoleti az do tficatych let 20. stoleti. Tim, Ze v ¢eském prostfedi nebyl japonismus
vedoucim proudem, mohl nést ulohu nového vyrazu, ktery zapadal do umélcova
individualniho projevu. Cerpanim z japonského uméni chtéli umélci dosdhnout

umélecké originality, vyjma umélct secese se jednalo i symbolisty a dekorativisty.

S myslenkou zlepsit kvalitu uzitkovych predméta, kterou si za kol kladlo hnuti
Arts & Crafts, se u nas zabyval Vojtéch Naprstek, zakladatel pramyslového muzea
U Halankd, ktery diky svym cestam ptinesl trochu ,,ciziho* 1 do ¢eskych zemi. V kvétnu
1863 v prednasce ,,Japanska 7ise” na Streleckém ostrové predstavil jako prvni
Japonsko a jeho uméni, ptfednasSku pak pro ilustraci doplnil ukdzkami uzit¢ého uméni od
svého pritele FrantiSka Mracka. Spole¢né pak s Antoninem Fri¢em pofadaly vystavy,
kde bylo mozné shlédnout kromé domécich tradi¢nich vyrobkt i predméty z Ciny,
Japonska, Indie a Turecka. Pajcujicimi asijskych pifedmétd byli napiiklad zminény
Frantisek Mracek, dale Otto Breuer a Frantisek Vietetka.'”® Naprstkovo muzeum se
v 19. stoleti stalo jednim z kulturnich a vzdélavacich center ¢eské inteligence. Mnoho
jeho sbirkovych pfedmétl pochdzi z dar od Vojtécha Néaprstka a od jeho ptatel
a znamych z fad ceskych exulantii, cestovatelii a etnografi. Pozoruhodné japonské

ptirGstky byly dale ziskavany od obchodnikli s uménim z Prahy, Vidn€¢, Hamburku,

168 SyoBODOVA 2005, 6.
189 ) UKES 1996, 16.

17 syoBODOVA 2005, 12.
M HANOVA 2010, 12-21.
12 HANOVA 2010, 12-21.
18 KOoTTNER 1898, 8.
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Lipska a Brém.}™ V tomto nejranéj$im obdobi ptispivali k obohaceni sbirek také znami
¢esti umélci a spisovatelé, naptiklad Julius Zeyer. Dal§i vyznamnou skupinu pratel
muzea tvoftili téz cestovatelé ¢i lidé zijici dlouhodobé v cizing. Mezi né miizeme zaradit
Josefa Kofenského, Enrique Stanko Vraze, ¢i Vaclava Stejskala,175 ktefi Casto sbirky
muzea doplnili i o didakticky material nashromazdény béhem cest po dalekych krajich.
Stejskal ¢ast své sbirky muzeu daroval v roce 1888 a zbytek pak odkazal po své smrti.
Déle je potieba zminit Ceského inzenyra Karla Jana Horu, ktery po studiu
v Americe odesel na konci 19. stoleti do Japonska, kde pracoval nejprve v Osace,
pozdé&ji v oblasti Jokohamy a Tokia a Joe Hlouchu (1881-1957) velkého obdivovatele
japonské kultury a spisovatele, ktery se vyjadiil k neporozuméni japonskému uméni

v tvodu svého katalogu k vystavam japonskych dievorytii v roce 1913: 176

. Na jedno upozornuji: Japonsky drevorez zprvu odpuzuje, snad nékdy i ku
smichu laika nuti, ale treba se vhrouZiti do ného s laskou a oddanosti, déle a pozorné,

a pak se vdam otevie novy svét. “*'’

Na tomto pfikladu si mizeme uvédomit zdsadni rozdil, mezi vnimanim
vytvarnika nebo nadSence a béznym divakem. Velkd cast Hlouchovy sbirky ptesla
v letech 1943 a 1955 do Naprstkova muzea a se svymi téméf osmi tisici polozkami
zahrnuje asi dvé pétiny japonské sbirky muzea.'”® V roce 1930 ziskalo Naprstkovo
muzeum cast kolekce japonskych dievofezii Josefa Martinka.'” Kolekce japonské
grafiky je velmi obsahla, ¢ita pies sedm tisic exponatl. Je zde n€kolik vynikajicich tisk
ran¢ho japonského dfevofezu pochazejicich od mistri Skoly Torii. Je obtizné
charakterizovat sbirku jako celek, ale nejvice cetné jsou tisky mistra 19. stoleti,

Kunisady, Kunijosiho, Hokusaie a HiroSigeho.

V soucasné¢ dobé je sbirka japonského uméni, umeéleckého femesla
a etnografického materialu nejvétsi ucelenou sbirkou Naprstkova muzea a celkem

obsahuje pies dvacet tisic exponatt.'® Daldi dilezitou postavou spojenou

74 http://www.nm.cz/Naprstkovo-muzeum/OddeleniNpM/Oddeleni-asijskych-kultur/Japonska-shirka/,
vyhledano dne 07. 04. 2014

> KOTTNER 1898, 9.

'’® SVoBODOVA 2005, 6.

"7 SVOBODOVA 2005, 6.

178 http://www.nm.cz/Naprstkovo-muzeum/OddeleniNpM/Oddeleni-asijskych-kultur/Japonska-shirka/,
vyhledano dne 07. 04. 2014

17 http://www.nm.cz/Naprstkovo-muzeum/OddeleniNpM/Oddeleni-asijskych-kultur/Japonska-shirka/,
vyhledano dne 07. 04. 2014
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s prezentovanim japonského uméni byla osobnost Viléma Staiika. Cesky dovozce

a obchodnik s japonskymi a ¢inskymi pfedméty, jehoz spole¢nost Maison Stanék sidlila

ve Vladislavove ulici v Praze.

Ve svém obchod¢ lezicim na dnes Nérodni tfidée (diive
Ferdinandové) a v rozsdhlych prostorach ve Vladislavové ulici, které slouzily jako
sklady, uspotadal nékolik prodejnich vystav, naptiklad v roce 1884 a 1887. Japonské
vazy a jin¢ predméty nabizel také dvorni obchodni diim se zbozim ozdobnym ,,U mésta

Paiize* v Celetné ulici v Praze.'®?

Japonské viny v ¢eském vytvarném uméni souviseji
jednak s tehdej$im zajmem o sbératelstvi, ale také s vystavnimi prezentacemi
japonského uméni a prednaskami a publikaéni Cinnosti. Japonské uméni bylo
prezentovano kromé Rakouského muzea pro uméni a primysl ve Vidni také v muzeich
na Ceském uzemi. Nejaktivn€ji si v tomto ohledu pocinalo SeveroCeské museum
v Liberci,"®® Uméleckoprimyslové museum v Brng,'* Uméleckopriimyslové museum
v Praze,'®® Zapadodeské uméleckoprimyslové museum kralovského mésta Plzng nebo

v o r Y ‘v v 1
Uméleckopriimyslové museum cisafe Frantiska Josefa v Opave.'®

181 SyoBODOVA 2005, 51.

% HANOVA 2010, 48.

'8 Vice v katalogu od Oldticha Palaty Z pokladii Severoceského muzea v Liberci z roku 1988.

Vice ve Sborniku k 100. vyroci zalozeni Moravského uméleckopriimyslového muzea v Brné z roku
1973.

¥ Vice v knize Uméleckopriimyslové museum v Praze 1885-1985 z roku 1985.

1% HANOVA 2010, 48.
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7.1. Architektura a interiérova inscenace

Ojedinélym ptikladem byl japonsky Porcelanovy pavilon v Karlovych Varech-
Rybaétich [34]. Stavba pavilonu probihala v letech 1885-1886"%" a jeho zakladatelem byl
Carl Knoll.**® Pavilon, ktery zde stal az do padesatych let 20. stoleti, byl dokladem
dobového obsahu japonérii, které ilustrovaly predstavu o exotické architektute. Pavilon
nevychazel z zadného typu japonské architektury, jeho tfipatrové stfechy s pravidelnymi
kosymi tvary ndm spiSe pripominaji architekturu nepalskou, Spice stfech jsou osazeny
¢inskymi draky. Cela jeho fasada byla obloZena ornamentalné zdobenymi deskami, na
jeho boc¢nich pricelich se objevovaly motivy kvétin a pavli zobrazovanych na velkych

¢tvercovych deskach.

Navrhy zhotovil Adolf Miessner a dekoraci provedli Wilhelm Jessl a Hermann
Zimmermann.™® Na druhém, je§t& mensim ostrivku nechal Knoll umistit rozli¢né druhy
exotického vodniho ptactva a deset part labuti. Vystavénim ojedin€lého objektu tak na
svoji tovarnu upoutal pozornost tisici lazeniskych hosti nedalekych Karlovych Var.
Na sténach pavilonku zhotovenych z tzv. parianu (neglazovaného porcelanu), fajanse
a tvrdého porcelanu, se nachazely ¢tyfi malé a osm velkych maleb.*® Ty podle japonské
tradice zobrazovaly v nadzivotni velikosti rizné druhy ptakd na pozadi japonskych
rostlin. Zvlasté vyzdoba stropu byla unikatni. Byla tvofena porcelanovou vegetaci,
vymodelovanou a vybarvenou do vSech podrobnosti vcetné listl, okvéti, pestik
a tyCinek. Kazdy navstévnik svétoznamych lazni chtél také vidét prosluly Japonsky
pavilon a v ném navstivit orientem vonici restauraci a ochutnat nabizené ¢inské, indické
a cejlonské Caje. V roce 1900 byl tento pavilon rozebran a vystaven na Svétové vystave
v Pafizi. Od druhé svétové valky nebyla kiehka stavba udrzovana a v roce 1952 byla

101
zdemolovana.

Prvky tradiéni japonské architektury se v Cechach objevily v dile DuSana
Samuela Jurkovite (1868-1947),"%% konkrétn na vybranych stavbach v laznich
Luhacovice, jako byl inhalaéni pavilon z roku 1903 [35], ktery dnes jiz neexistuje.
Lehka ptizemni stavba z dievéné konstrukce stdla na kamennych zakladech. Dispozice

se logicky promitla do hmotné stavby, konstrukéni princip nasel pfimy vyraz v ¢lenéni

187 HANOVA 2010, 47.

188 HANOVA 2010, 47.

189 HumL 2008.

190 HymL 2008.

191 HumL 2008.

192 BERNHARD 1995, 208.
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priceli. Symetrickou kompozici tvofily dva postranni pavilony spojené spolecnym
vstupem a ustfednim prostorem. Zvlastni bylo zeSikmeni jednotlivych ¢asti stavby,
jejich zGizeni smérem nahoru. Strohy geometricky vyraz byl umocnén kontrastem bilého
natéru nosné dievéné konstrukce a tmavsi vyplni zbylé fasady. Je na misté pfipomenout,
7e tato stavba podobné i jako jina dila, kterd mizeme sledovat v Jurkovicove interiérové
a nabytkové tvorbé, odkazuji na Jurkovicovo svébytné zpracovani anglickych podnétt,
které probihaly zcela paralelné s jeho tvorbou. Tato skute¢nost 1épe piiblizuje i nékteré
Jurkovicovi podnéty, které Cerpal ze stylu Wiener Werkstitte, predev§im z tvorby
Josefa Hoffmanna.®® Dominantou lazni v LuhaGovicich se méla stat neuskuteénéna
restaurace A. Polenky. Méla predstavovat lehkou hrdzdénou, maximaln€ prosklenou
stavbu koncipovanou v jesté vyraznéjsi syntéze secesnich, orientalizujicich i modernich

prvl<1°1.194

Mezi dal$imi mtizeme jmenovat prace Jana Kotéry (1871-1923), které v sobé
nesly prvky anglickych rodinnych domd, ztéto skutecnosti miZeme tedy zéaroven
uvazovat i o japonské inspiraci. V této souvislosti bych rada uvedla letni vilu Vendelina
Machy v Bechyni z let 1902-1903 [36]. Nejen jeji architektura, ale i interiér v sobé
nesou geometrickou jednoduchost prevzatou s nejvétsi pravdépodobnosti od Charlese
Rennie Mackintoshe a Josefa Hoffmanna. Druhym pi#ikladem bychom mohli zminit vilu
sochafe Stanislava Suchardy ve Slavickove ulici &p. 248 v Praze-Bubenci [37].'° Na
projektu pracoval Kotéra v letech 1904-1905 a stavba probéhla v nasledujicich dvou
letech. Jedna se o jedno z poslednich Kotérovych dél, u jehoz vnéjsiho vzhledu autor
Cerpa z anglické vilové architektury. Tyto reflexe muZzeme sledovat v mohutnosti
mansardové stifechy, v malebnych motivech arkyi, hrazdéného zdiva i ve volném
asymetrickém rozloZeni pidorysu, jehoz soucésti se stalo pfiné nasazené kiidlo

sochatova ateliéru [38].1%°

Kotéruv zak Jan Letzel (1880-1925) prozil podstatnou ¢ast svého zivota piimo
v Japonsku.™®” V letech 1904-1905 ziskal Letzel prvni samostatnou zakazku, jeho
ukolem bylo navrhnout pavilon do malych ¢eskych lazni v Mseném [39], lezicich

Vv okrese Litoméfice. Tato plivabnd stavba s dievénou konstrukci se dochovala do dne$ni

198 BokuTOVA 2009, 182.
194 7 ATLOUKAL 1998, 169.
195 ukEs$ 2001, 131.

19| ukEs 2001, 131.

7 \WINTER 2008.
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doby v pomérné¢ dobrém stavu. Jedna se o halovy objekt s nizsi partii s motivem lehké
prosklené markyzy. Stavba vychéazi z architektury Otty Wagnera, ma stfidmou dekoraci
a vyraznou korunni fimsu, ale diky barevnosti a fadé pisobivych detaili ma kouzelny
charakter. Vybrané motivy, jako stylizované hlavice na dievénych pylonech, barevna
dekorace ve vstupni nice s motivem lediacka sroztazenymi kifidly nebo motivy
kvetouci tfesfiové snitky, jsou vyrazng inspirovany orientalnim uménim [40].*® Ostatné
cely pavilon pouzitym materidlem, detaily a barevnosti pfipomina tradi¢ni japonskou
architekturu. Zde je nutné zminit, ze v této dob&é mohl Letzel jen tézko tusit, Ze se pravé

Japonsko stane jeho osudem.*®*

Pozoruhodnou a dodnes dochovanou se stala vila Helenka [41], postavena
v roce 1903 na Praze-Smichové¢. Stavba byla navrzena architektem Aloisem Kordou a
Vv soucasné dobé€ je po celkové rekonstrukci, pfi které byl maximalné€ respektovan jeji
puvodni vzhled. V péti patrech véetné podkrovi s vézi ma dam celkem dvacet pokojd,
na prvni pohled zaujme originalni design interiéru-Anglicky pokoj, Cinsky pokoj, Zlaty
pokoj nebo Pavi pokoj. Cista uzitna plocha je 550 m2, zahrada méa 300 m?2.%®

Dalsim navrhem architektury, ktera piejimala japonské prvky do ¢Eeského
stavitelstvi, byl pavilonek pro zahradu vily na Zbraslavi brati{ Kavaliri.?®® Zajem
PraZani o japonské uméni vzbudila Hlouchova japonska ¢ajovna Jokohama [42], ktera
byla oteviena na Jubilejni pramyslové vystavé v roce 1908. Pro velky uspéch byla
v roce 1909 presunuta do prostor paldce Lucerna, kde fungovala do roku 1942. Nabizela
mnoho mist k sezeni, stény byly pergamenové, jeji interiér byl vybaven bambusovym
nabytkem, lampionovou dekoraci a japonériemi dovezenych piimo z Japonska
samotnym Joem Hlouchou.?”? Roz¢&ilend se k Hlouchové ¢ajovnd postavil architekt Jan
Letzel, ktery ve svém dopise Janu Kotérovi vroce 1908, vyli¢il své postiehy

nasledujicim zplisobem:

., Nas taky bavi kazda malickost, kterou je i ku prikladu Hlouchova Zaponskd
cajovna. Ten clovek tady byl [v Japonskula ani nevi, jak vypada cajovna! Ty Zaponky
Jjsou pry z Vrsovic a ta bouda, kterou postavil, je zrovna tak echt. Brana, kterd je pred

vchodem (je jiste cervené natrend!) patii k Zaposnkému chramu a ne k cajovné,

19| UKES 1996, 14.

199 STRUSKOVA 1996, 130-131.

200 \\aww. luxent.cz/pronajem-renovovane-secesni-vily-550-m-praha-5-smichov/540/,
vyhledano dne 02. 01. 2014

%' HANOVA 2010, 176.

22 HANOVA 2010, 176.
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domecek je uplné neslohové postaveny a jeho znacka na Stité (Maru-ki) docela nic

’ v s . . 3% vy . 203
neznamend. Pral bych tak nasim lidem videt zdejsi cajovnu!”

Letzelovym ter¢em se nestala pouze Hlouchova Cajovna, ale i jeho literatura,
kterou v nasledujicich vétach Jan Letzel opét ostie kritizoval. ,,Nds to ovsem dopaluje,
fe nékdo kdo byl v Zaponsku nékolik nedél, pise Spatné knihy o Zaponsku

., vy L ar v . , . 204
a i nasledné predvadi véci, které nejsou pravdou...”

Zde je nutné podotknout, ze podle Zdenka LukeSe se v tom to ohledu Letzel
mylil: Joe Hloucha si otevtel dalsi ¢ajovnu, tentokrat jiz idajné s opravdovymi gejSami,
v palaci Lucerna, kterou jsme jiz vySe zminovali, a pozd¢ji postavil pension

v japonském stylu v Sareckém udoli.?®

Interiérova inscenace

Reformni pozadavek jednoty uméni a Zivota stiral dosavadni hranice vytvarné
a uzité tvorby a vedl k jejich vzajemnému propojeni. Spole¢nym dilem riznych oborti
byla pfedevSim stylizace interiérového vybaveni, dekoraci a predméti kazdodenni
potieby. Z interiéra se stavala uméleckd inscenace, podstatou bylo, aby jeho zafizeni
odrazelo dusevni nalady a pocity, aby poskytovalo domovu auru individuality
a zvlastnosti. Rafinované sladéni vSech prvkil patfilo k novym ukolim architekti
a navrhatt. Vyvoj nabytku sméroval pievazné k modernimu designu, jeho tvar postupné
nabyval jednoduchosti a geometrické eleganci. Dtlezitou naladotvornou roli sehraly
V secesnim interiéru také textilie, svitidla a jiné kovové predméty, které byly efektni

svym leskem a mékkou modelaci.

203 ykEeS 1996, 14.
204 UkES 1996, 14.
205 §TRUSKOVA 1996, 21.
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7.2. Tradi¢ni ¢eské sklo a keramika

Prvni projevy japonského uméni jsme mohli pozorovat v uméleckém femesle,
které chtélo napodobit japonské originaly. V Cechach bylo nejrozvinut&j$im
a nejproslulej§im odvétvim sklafstvi, situované predevdim do oblasti severnich Cech
a Sumavy. Japonérie najdeme napiiklad v pouzitych dekoracich a tvarech uméleckych
predmétt zhotovenych ve sklaFské $kole v Senové. Dikazem jsou navrhy Lea
Chilly,”® ve kterych dochdzi k napodobovani stylu japonského porcelanu. Hlavnimi
motivy jsou vétve slivoné s rozkvetlymi kvéty na sné¢hové bilém povrchu, coz odkazuje
na symboliku v ikonografické skuping ,piatel zimy*“ [43].%°" Dalsim ptikladem je vaza
ozdobend motivem Japonky pod podzimnimi javorovymi listy, kdy je kimono detailné
zdobeno barevnymi vzory [44]. Diky témto pouzitym motiviim pfipominajici japonské

originaly zafazujeme tyto vizy mezi japonérie [45].°%

Sklarny v Novém Boru produkovaly vyrobky s orientalnimi dekoracemi
a piimé napodobeniny japonskych porcelanovych predmétt. Jako priklad bych rada
uvedla dochované navrhy kreseb studentii tam&jsi koly z let 1886-1887.%% Piedstavuji
detailni kopie motivl kvétin, ptaka a lidskych figury typické pro dilnu Arita, kterd byla

jednim z hlavnich vyvozct japonského zbozi do Evropy.

Sklarna Loetz v Klasterském Mlyné na Sumavé, kterou koupil roku 1840
vramci tehdej$i Rakousko-uherské monarchie, ale i celého svéta. Pracovali pro ni
mnozi slavni umélci jako Koloman Moser, Josef Hoffmann nebo Maria Kirschner.?'?
Vyrobky sklarny se podobaly polodrahokamiim-achatu nebo aventurinu. Pozd¢ji se
sklarna priklonila k vyrobé irizovaného skla (povrch skla ma ménavé barvy duhy).
Tipytivé a lesklé nadoby mély rlizné tvary-jednoduché, cibulovité, dynovité. Postupem
dlouhé husi krky.?** Ptikladem sklarny Loetz je opalova sklenénd véza v barvé jantaru
s kanelovym okrajem, zdobena japonskym dekorem, motivem jetdbd, pivonck

a slivoné. Koncem devadesatych let 19. stoleti se objevuji piskovana skla s motivy

2% MEDKOVA 1979, 112.
27 HANOVA 2010, 44.

208 HANOVA 2010, 42.

299 MEDKOVA 1979, 115.
210 MILLEROVA 2004, 227.
2L MILLEROVA 2004, 227.
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japonérii - japonskymi zenami s vé&jifi, nebo japonskou ptfirodou s ptactvem, slivoni,

pohledem na horu (mozny zdroj inspirace pohled na horu Fudzi).?*?

Vyznamna Ceska sklarna Harrachov v Novém Svété se rychle zorientovala
v ménicich se vytvarnych stylech a stala se skute¢nym prukopnikem secese. V letech,
kdy zavod fidili Bohdan Kadlec (1884-1900)*** a Jan Malin (1901-1913)?** a kdy
hlavnimi vytvarniky byli Josef Petficek a Julius Jelinek, spolupracovala sklarna
s mnoha vyznamnymi umélci véetné malife Alfonse Muchy a architekta Jana Kotéry.
Rozvijeny byly piedev§im kvétinové motivy inspirované japonskymi rostlinami-kosatci.
Inspiraci ve vyvoji byly do znacné miry prace francouzskych floralisti, Emila Gallého,

bratii Daumi a prace Louise Comforta Tiffanyho.*"

Japonské uméni obecné piejimalo pivodni pfirodni tvary bez toho, aby kladlo
diraz na detailni popis. Japonismy se zcela piirozené zaClenily do dekorativniho
seznamu umeéleckého femesla predevsim diky jejich charakteru, zalozeném na tvarové
stylizaci a dekorativni ploSnosti. Mezi keramickymi pfedméty nalezneme ukazky
inspirace stylizovanymi kvéty.?*® Znamou navrhaikou byla keramitka Anna Boudové-
Suchardova, jejiz vzor kosatcii siln¢ pfipomina rostlinné motivy od Ogaty Korina.?’
Na pocatku 20. stoleti nejlépe napodobila Korintiv rostlinny styl, jeji vyrazné
stylizované kvéty narcisii nebo kosatcu [46] s vertikalnim ¢lenénim listti zdobi celou

plochu keramickych vaz. 28

*2 HANOVA 2010, 45.

213 hitp://www.sklarnaharrachov.cz/sklarna/historie#menu, vyhledano dne 15. 05. 2014
2% hitp://www.sklarnaharrachov.cz/sklarna/historie#menu, vyhledano dne 15. 05. 2014
215 hitp://www.sklarnaharrachov.cz/sklarna/historie#menu, vyhledano dne 15. 05. 2014
?1* MEDKOVA 1979, 129.
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2 MEDKOVA 1979, 128
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8. Zavér

Japonska kultura se stala jednou z velkych inspiraci secese. Po vice jak dvou
stech letech trvajici izolace se Japonsko v Sedesatych letech 19. stoleti opét otevielo
svétu. Své umeéni ukazalo na Svétovych vystavach, kde ohromilo nejen divaky, ale
pfedevSim tehdejsi malife, ndvrhafe a architekty. Celd druhd polovina ,,dlouhého
19. stoleti” objevovala krasy japonskych grafik a dfevotiskli. Uméni touzilo po novych
neobjevenych svétech, chtélo opustit staré formy a hledat nové vzepéti. O této
skutecnosti svéd¢i 1 znacny vznik mnoha uméleckych smérit na ptelomu dvou stoleti,
které hledaly nové a nepoznané. Jmenujme jen nckteré znich: symbolismus,
neoimpresionismus, fauvismus, kubismus, expresionismus, které se postupné vyvijely
a daly podnéty ke vzniku dal§im-,,ismim®. Evropé se neoteviel jen pohled na japonské
malifstvi a grafiku, ale také na kulturu bydleni. Staré evropské domy a jejich zatizeni
obtézkané pseudohistorickymi interiéry byly pfimym archaickym protipdlem lehkych,
vzdusnych a prosvétlenych japonskych interiéra. Rovné linie, hladké stény, nizké stropy
staveb pusobily zcela nové. Prostory bez zbytenych ozdob, ze kterych bylo patrné, ze
estetika bydleni je hluboce zakotvend do kazdodenniho zivota. DalSim ptekvapenim
byla skute¢nost, Ze se v japonskych obytnych prostorach nabytek objevoval jen

skromné.

Japonismus se v dekorativnim uméni zpocéatku skladal pfedev§im z napodobenin
japonskych modelq, stylistickymi rysy bézel paralelné s japonismem v obrazech. Prvky,
jako je asymetrické kompozice, ¢isté zafivé barvy v kombinaci s dopliikovymi barvami
a plosné zobrazenymi Vvzory a motivy, byly casto kopirovany pifimo z manualt
japonskych femeslnikti nebo Sablon maliiti. Japonské inspirace jsou patrné ve vyrobcich
francouzskych manufaktur naptiklad Christofle & Company, Haviland & Company,
V navrzich Josepha Bouviera, Félixe Bracquemonda, Jeana Charlese Cazina, Camila

, . . , . . . . . 219
Moreau a zdobeni technikou cloisonné Alexise Falize a jeho syna Luciena Falize.

V pozdéjsich letech 19. stoleti stale pokracovala popularita japonského designu,
coz je patrné diky vyrobkim hnuti Arts & Crafts a secese, napiiklad sklarské prace
Eugena Rousseaua, keramické dekorace Josepha- Théodorica Decka, keramika Emila
Gallé a $perky od Reného Laliqua.””® V americkém a britském dekorativnim uméni se

japonismus zobrazil v produktech vyrobenych od spole¢nosti Rookwood Pottery, ktera

219 TURNER 1996, 441.
220 TURNER 1996, 441.
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zaméstnavala japonské femeslniky. Déle v textilnim designu napiiklad od Arthura
Heygate Mackmurda a Candace Wheelera, v navrzich barevnych sklenénych predméti
od Louise Comforta Tiffanyho ve spojeni s pfirodnimi motivy aplikovanych na stiibie
vyrobenych Tiffany & Company v New Yorku, a v neposledni fad¢ v architektuie
Franka Lloyda Wrighta.?**

Ve své bakalarské praci jsem se snazila pfiblizit a popsat ty skutecnosti, které
mély zésadni vliv na secesni design. Bylo feCeno, Ze secese hledala nové druhy
inspirace, aby se jednou provzdy odtrhla od minulosti a staré¢ho svéta. Pokusila jsem se
najit konkrétni priklady, tedy nejenom ndvrhy uméleckych dél, ale pfedevSim samotna
dila evropskych mistri, ve kterych se potvrdila inspirace japonskym uménim.
Od zacatku bylo ziejmé, ze neni mozné obsahnout vse, co spada do této problematiky
a nebylo ani to ani mym cilem. Tim bylo vybrat ta dila, kterd mé nejvic zaujala

a pomoci nichZ jsem mohla poukdazat na skutec¢nost japonského vlivu na svétové umeéni.

Zavérem mé prace bych rada zminila jesté jednu skutecnost, a to, Ze nejen secese
Cerpala z japonského kulturniho bohatstvi, ale o né€kolik let pozdéji se k japonismu
navratil také dekorativni styl Art Deco, jehoz obliba pfetrvala az do dneSnich dob.
Ostatné, pokud se dnes podivime do monografii, Casopisi nebo jinych rubrik
zamétenych na bydleni, architekturu ¢i interiérovy design, povSimneme si jednoho
momentu-a to, ze inspirace japonskymi rysy-piedevsim jednoduchosti a vzdus$nosti stale

pretrvava, jen je transformovana tak, aby spliovala pozadavky soucasné spole¢nosti.

221 TURNER1996, 441.
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