Univerzita Karlova v Praze

Filozoficka Fakulta

Ustav romanskych studii

Bakalarska prace

Blanka Rousalova

Prvky absurdniho dramatu v Tres sombreros de
copa od Miguela Mihury

Elements of absurd drama in Tres sombreros de of Miguel
Mihura

Praha, 2014 Vedouci prace: PhDr. Anezka Charvatova



Podékovani

Na tomto mist¢ bych rdda pod€kovala vedouci prace, pani PhDr. AneZce

Charvatoveé, za odbornou praci, uziteéné rady a Cas vénovany mé praci.



Prohlaseni:
Prohlasuji, Ze jsem bakalarskou praci vypracovala samostatné, Ze jsem
radné citovala vSechny pouzité prameny a literaturu a ze prace nebyla vyuzita

v ramci jiného vysokoskolského studia ¢i k ziskadni jiného nebo stejného titulu.

Blanka Rousalova

V Praze, dne 28.7.2014



Klicova slova:

Miguel Mihura, Tti cylindry, absurdni drama, Spanélské divadlo 20. stoleti

Key words:
Miguel Mihura, Three hats, absurd drama, the Spanish theater of the 20th

century



Abstrakt
Takto bakalaiskd prace zkouma dilo 77i cylindry od Miguela Mihury s dirazem

na absurdni prvky, které jsou dulezité pro rozvoj Spanélské literatury a
predevsim dramatu 20. stoleti. Prace dale obsahuje biografické udaje o autorovi,
historicky kontext a teoretickou ¢ast o absurdnim dramatu. Nechybi ani srovnani
s velikany absurdniho dramatu ¢i Mihurovymi soucasniky. Na konci je zafazena
kapitola s ditkazy o spravnosti roku dokonceni dila. Zavér tvoifi analyza samotné
hry. Cela analyza je rozdélena do podkapitol podle prvki, které jsou typicke pro

absurdni drama.

Abstract

This Bachelor’s tesis examines work Tres sombreros de copa of Miguel Mihura
with emphasis in elements of absurd drama which are important for
development of spanish literature and drama in 20th century. Work also contain
biography statement about autor, historic context and teoretic part about absurd
drama.There is also comparison with greats writers of absurd drama or with
Mihura’s contemporaries. In the end, there is a chapter with proofs about well
dating of end of the book. Ending is created by analysis of the play. Whole
analysis i1s divided to the sub-chapters according to elements which are typical

for absurd drama.
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Uvod

Absurdita v literatufe je jednim z nejcastéjSich zpisobt reflektovani spolecnosti a jeji
kritiky poc¢atku 20. stoleti. Mnoho autort po celém svété zaklada své dilo pravé na tomto
literdarnim Zanru. Jednim z nich je i zndmy Spanélsky dramatik Miguel Mihura. Cilem této
prace je seznamit Gtenafe s autorem, jeho tvorbou a to pfedev§im s dilem 77 cylindry’,
neanalyzovat hru pouze z pohledu historického kontextu a srovnani se Spanélskymi
soucasniky, jako byl Buero Vallejo, ale hlavné nalézt absurditu a dokézat spravnost jeho
zatazeni do Zanru absurdniho dramatu a tim zdlraznit jeho novatorstvi pfedev§im v ramci
literatury Spanélské, ale do jisté miry i svétové. Ackoliv bylo dilo 77i cylindry uvedeno na
divadelni podium az v roce 1952, napsané bylo jiz v roce 1932, tedy v dob¢, kdy se absurdni
drama ve svété teprve rodi a to zejména v dile Eugena Ionesca. V rdmci této prace se tedy
kratce zminime i1 o jednom z nejzndméjSich Ionescovych d€l, coz je Plesata zpévacka, kteréd
byla napsdna v roce 1948 a poprvé uvedena v divadle Thédtre des Noctambules v Patizi v
roce 1950% Dale se pokusime definovat zanr absurdniho divadla a uvést jeho hlavni rysy a
nejvyrazngjsi prvky. Stranou nelze ponechat ani historicky kontext, kterému vénujeme prvni
Cast prace. Krétce se seznamime i s politickou situaci ve Spanélsku v dobé Mihurovy tvorby.

Absurdni prvky v dile budou poukazovany na jednotlivych uryvcich z dila, které
do &eského jazyka dosud nebylo pielozeno. Ceské preklady jsou mé vlastni a vznikly pro

potieby této prace.

1 Tres sombreros de copa, dale jen Tfi cylindry
2 IONESCO, Eugen. Plesata zpévacka: Zidle. Vyd. 1. Praha: Artur, 2006. Edice D, sv. 25. ISBN 8086216691,
s. 7



1 Biografie

Na zacatku prace je nutno Ctenare kratce seznamit s biografii autora, protoze jeho zivot
je uzce spjat s dilem. O Mihurové Zivoté je mnoho zdznami, k napséani této kapitoly jsme
Cerpali hlavné z knih Historia del teatro espaiiol II del siglo XVIII a la época actual.’ Dale
pak uvod k Trem cylindriim* a také Ocho humoristas en busca de un humor.’

Miguel Mihura je jednim z nejvyznamnéjSich dramatikli pocatku 20. stoleti ve
Spanélsku. Narodil se 21. ervence 1905 v Madridu do umélecké rodiny, jeho otec, Miguel
Mihura Alvarez, byl herec, autor divadelnich her a pozd¢ji také impresario. Mihura byl proto
jiz od mali¢ka inspirovan a ovliviiovan divadelnim prostiedim, coz mu jisté usnadnilo vstup
do svéta dramatu, kterému se zac¢ind vénovat jiz po stiedni Skole. Kratce na to podnikl turné s
kodovnou divadelni spole¢nosti po Spanélsku. Zkusenosti z bohémského Zivota se odrazi
pravé v dile 77i cylindry, kde hereckd spolecnost hraje dulezitou roli v celém déji, k tomu se
podrobnéji dostaneme pozdeéji.

Kdyz Mihurovi zemiel otec, zacal se vénovat malbé, diky které se seznamil
s dilezitymi osobnostmi té doby, jako jsou Neville, Jardiel a Tono. Nedlouho poté zacal
experimentovat i1 s filmovym uménim a jen kvili své nemoci jako jediny z celé skupiny
neodjel do Hollywoodu.

Zacatkem Obcanské valky, v roce 1936, zaklada Casopis La Ametralladora (Kulomet), ktery
byl, jak fika sam autor:

. destinado a llevar la risa a aquellos que podian morir en cualquier momento *.°

La Ametralladora nemé¢la dlouhého trvéani a v kvétnu roku 1939 zanikla. Dva roky na
to zalozil Mihura spolu s Manuelem Halcénem c¢asopis La codorniz (Kiepelka), s Casopisem
mimo jiné spolupracuji také Neville a Tono. Casopis jiz mé&l v sob& prvky absurdity, pro
Miguela Mihuru tak vlastni, pomoci ¢asopisu se autofi snazili vytvofit novy, jiny svét, ktery
nebude realny, bude fantasticky a obvyklé dilezité véci v ném budou zcela nepodstatné , také

mél za kol vysmivat se vSem frazim, klisé a pfedsudkiim, coz jsou, jak uvidime pozdéji,

3 HUERTA, CALVO, Javier. Historia del teatro espaiiol. Madrid: Gredos, ¢2003, 2 v. (3169 p.). ISBN
84249239362

4 MIHURA, Miguel a Antonio Tordera EDICION Y GUIA DE LECTURA. Tres sombreros de copa. 1a ed. en
esta presentacion en Austral. Madrid: Espasa, 2010, 2 v. (3169 p.). ISBN 978-846-7033-410

5 GONZALEZ-GRANO DE ORO, Emilio a Antonio Tordera EDICION Y GUIA DE LECTURA. Ocho
humoristas en busca de n humor: la otra Generacion del 27 :Mihura, Tono, Herreros, Neville, Jardiel, Lopez
Rubio, Perdiguero y Laiglesia. 1a. ed. En esta presentacion en Austral, Madrid: Polifemo, 2005, 406 p. Xxxii
p. Of plats, ISBN 84-865-4779-2.

6 ,urcen, aby pfinesl usmév tém, kteti mohou zemfit v kazdém okamziku‘



stézejni body absurdniho dramatu.

Mihuriiv absurdni, melancholicky a osobity humor graduje dale vydanim vlastnich
vzpominek s nazvem Mis Memorias (Mé vzpominky), kde hned na zacatku piSe o svém

narozeni:

,,Cuando yo estaba a punto de nacer, Madrid no estaba inventado todavia y hubo que
inventarlo precipitadamente para que naciese yo y para que naciese otro senor bajito, cuyo

nombre no recuerdo en este momento, y que también queria ser madrilerio

I nadale pokracoval v dramatické tvorbé a na svém konté ma pies dvacet divadelnich
her. Sdm autor tvrdil, Ze psani her se vénoval jen aby si vyd¢lal na zivobyti a zahnal nudu. V
rozhovoru s Emiliem de Miguelem Martinezem na otazku, zda hry piSe, kdyZ ma inspiraci

nebo femesin€, odpovida:

,,Pasa una cosa; a mi escribir no me gusta nada. La cosa de escribir en soledad, con prisa,
me cansa, me aburre. Y cuando estoy inspirando, entonces me parace que alguien me dicta.

Pero otras veces si, he tenido que escribir por oficio ...y me salio fatal. “*

O samotném dile 77i cylindry tika:

,, Cuando yo escribi Tres sombreros de copa, estaba en la cama, rigido, escayolado desde el
pecho hasta la punta del pie. Y entonces, claro, aunque leia muchisimo, me aburria y me dijo:

voy a escribir una obra ... No se me habia ocurrido antes porque lo consideraba

dificilisimo.

Na sklonku svého zivota Mihura jiz dal netvofil a v fijnu roku 1977 zemftel v Madridu

na selhani jater.

7, Ve chvili, kdy jsem se mél narodit, Madrid jesté nebyl vytvoren a bylo ho potieba vymyslet, pravé proto,
abych se mohl narodit ja a aby se mohl narodit jesté jiny maly pan, na jeho jméno si ted nevzpominam, ktery
také chtel byt Madridan.

MIHURA, Miguel. Mis memorias. 1. ed. Madrid: Temas de Hoy, 1998, 319 p. ISBN 84-788-0905-8.
Citovano z : MIHURA, Miguel a Antonio Tordera EDICION Y GUIA DE LECTURA. Tres sombreros de
copa. la ed. en esta presentacion en Austral. Madrid: Espasa, 2010, 2 v. (3169 p.). ISBN 978-846-7033-410,
s. 9

8 ,,T0 je tak, mné vitbec nebavi psat. Psdt o samote, ve spechu mé unavuje a nudi. A kdyz mam inspiraci, mam
pocit, ze mi nekdo diktuje. Ale ano, jindy jsem musel néco napsat remesiné ... a vyslo to straslive.
MIGUEL MARTINEZ, Emilio de. El teatro de Miguel Mihura. Salamanca: Universidad, 1979. ISBN
8474810426, s. 240

9  Kdyz jsem napsal Tri cylindry, byl jsem na luzku, tuhy, zasadrovany od hrudniku az po Spicky prstit na
nohou. Sice jsem hodné Cetl, ale zacal jsem se nudit a ekl jsem si: napisu divadelni hru ...Nikdy driv mé to
nenapadlo, protoze mi to pripadalo prilis obtizné
MIGUEL MARTINEZ, Emilio de. El teatro de Miguel Mihura. Salamanca: Universidad, 1979. ISBN
8474810426, s. 232



2 Historicky kontext

Historickou, politickou a socidlni situaci jsou bezesporu ovliviiovani vSichni autofi
prozy, poezie i divadelnich her, proto se miize zdat nezbytné zaradit historicky kontext na
zacatek prace. Sam autor vliv politické situace na svou tvorbu popird. Na otazku profesora ze
Salamanské univerzity Emilia Miguela de Martineze, zda je jeho tvorba ovlivnéna politickou
situaci té doby odpovida:

“No. La prueba la tenemos en la primera obra, que no tiene nada politicamente conflictivo.

(... ) La politica no me interesa. ‘'’

I pres to pokladame za dulezité viadit dilo do kontextu doby, v niz bylo napsano.

Miguel Mihura byva casto mylné fazen pouze k povalecné literatuie, zejména kvili
pozdnimu uvedeni jeho her. 77 cylindry byly zinscenovany az v roce 1952, tedy o dvacet let
pozdéji, nez bylo dilo napsano. Svou hru Mihura dokon¢il jiz v roce 1932, konkrétn€ v tomto
dile byl tedy ovlivnén pfedevsim predvalecnou situaci.

Pro plné pochopeni kontextu je zapotiebi zaéit jiz koncem 19. stoleti, kdy Spanélsko
utrpélo ekonomickou ranu v podobné ztraty poslednich Latinskoamerickych kolonii — Kuby,
Portorika a Filipin. Toto politické a ekonomické oslabeni bylo impulzem pro tvorbu literarni
skupiny znamou pod nazvem Generace 98 (Azorin, Pio Baroja, Valle-Inclan, Unamuno atd.).
Autofi Generace 98 méli n€kolik spole¢nych znaki. Jeden z hlavnich byla kritika Gpadku a
zaostalosti Spanélska. Tehdejsi situace se silné odrazela v jejich tvorb&. Vychodiskem pro né
byla snaha o nalezeni zdkladni nosné hodnoty Spanélské literatury a dohleddni podstaty

Spanélstvi.

, Ruku v ruce s generacnim zdjmem o zakladni nosné hodnoty kastilské literatury kracel

zdjem o prapitvodni hmotnou podobu Kastilie, projevujici se v krajiné a v obcich i méstech v

pritbéhu staleti tam vznikajicich. “"

humor, ktery je v dilech autortt Generace 98 neptitomen.

Mihura vyristal a byl formovan za vlady Alfonse XIII. (1902-1931), ktery dostal do

10 Tamtéz, s. 238
Ne. Ditkaz mame v prvnim dile, které v sobé nema nic politicky konflitniho. (... ) Politika mé nezajima.

11 FORBELSKY, Josef. Spanélskd literatura 20. stoleti. Vyd. 1. V Praze: Karolinum, 1999. ISBN 8071848069.
s. 30
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rukou stat v znaéné dezolatnim stavu. Jifi Chalupa o Spanélsku té doby Fika:

,,Pod naruzovo neustale lakovanou fasadou restaurace monarchie se skryval ekonomicky i
socialné zaostaly stat, s prevahou zbidacelého a negramotného venkovského obyvatelstva, s
nerozvinutym prumyslem, s obrovskym deficitem v infrastrukture, s neschopnou a Spatné

vyzbrojenou armadou. “?

Alfons XIII. mél pied sebou nelehky tkol. Obyvatelstvo se zacalo boufit s pocitem
nedostateCného zastoupeni ve vladé¢ a zacala se formovat socialisticka, republikanskd a
anarchistickd uskupeni se snahou dostat se k moci. K nim se pfidali 1 katalansti a baskicti
nacionalisté s touhou o osamostatnéni se od Spanélského kralovstvi. Ekonomicka situace se
dockala zlepseni s prichodem prvni svétové valky. Spanélsko vyhlasilo neutralitu a stalo se
tak dodavatelem obou valecnych stran. Situace béznych obcanii se ale nelepsila, coz vedlo ke

stale se stupfiujicim nepokojlim, které vyvrcholily revoluéni generalni stdvkou v srpnu roku
1917:

., V srpnu onoho roku — nepochybné i pod viivem dramatickych zprav prichazejicich z Ruska
se socialisté nechali zlakat anarchisty k ucasti na revolucni generalni stavce, kterd se zvrhla v
drsnou poulicni bitvu s ozbrojenymi slozkami statni moci a skoncila otresnym krveprolitim a
tvrdymi represemi: 70 mrtvych, stovky zranénych, 2 000 uvéznénych. Snad jeste horsim
dusledkem krvavého léta 1917 byl fakt, Ze viada musela proti stavkujicim délnikiim povolat

vojsko. “"

I pfes takto tragickou situaci se socialni podminky obyvatel nezménily. Nejvétsi
pfevrat nastal az s pfichodem Miguela Prima de Rivery, s kterym zacala Sest let trvajici
diktatura a s tim se dostavila 1 fada zmén. Byl rozpustén vladni kabinet i parlament, zavedla se
piisna cenzura tisku a vladu mel v rukou sdm Rivera s titulem Vojenského Diktatora. Ackoliv

Slo o jasnou diktaturu, nemél proti sobé ze zacatku zadné ziejmé neptatele:

Spanélé byli dosavadnim chaosem tak otrdveni, Ze zpocdatku ani prilis neprotestovali.
Prestoze se evidentné jednalo o vojensky puc¢ a diktaturu, kral Alfons se nijak nezdrahal

jmenovat 15. zaii generdla Riveru ministerskym predsedou. ““'*

Podporu kréle a armady ztratil Rivera az v lednu roku 1930, kdy podal demisi a odjel

do exilu do Francie. Nésledna snaha o normalizaci politické situace byla, kvili jiz zminéné

12 CHALUPA, Jifi. §panélsko. 1. vyd. Praha: Libri, 2005. Stru¢n4 historie statd, sv. ¢. 26, s. 132 - 133

13 Tamtéz, str. 137

14 CHALUPA, Jiii. Dé&jiny Spanélska v datech: vyklad, interpretace, literdrni teorio. 1. vyd. Praha: Libri, 2011.
Stru¢nd historie statd, sv. C 26., str. 347-348
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spolupraci monarchie s diktatorem marnd, coz vedlo k zalozeni druhé republiky, kterd byla

vyhlaSena v dubnu 1931 a trvala az do konce Obcanské valky v roce 1939.
Ackoliv vyhlageni druhé republiky vétsina Spanéld piijalo s nadSenim, tehdejsi situace
byla vcelku beztésna. Carlos Seco Serrano popisuje ekonomicky a socidlni stav takto:

., Prevaha zemédelstvi nad prumyslem a obchodem, velmi nizka Zivotni uroven venkovského

obyvatelstva, nevyhovujici struktura financéniho systému, trvala deficitni obchodni bilance. "

Drobni zemédélei neméli pozemky, které by mohli obhospodafovavat, coz situaci
nijak nenapomédhalo, proto byla nutna agrarni reforma, coz se ukazal jako nelehky ukol
zejména proto, ze reformatofi nebyli z fad zeméd¢€lch a proto neméli k problematice blizky
vztah. Reformy se netykaly pouze agrarni sféry, ale 1 jinych stranek socialniho Zivota. Jako
jeden z nejvétSich uspéchil je nutno podtrhnout zménu postaveni zen, které dostaly volebni

pravo:

,novd ustava z prosince 1931 prindsela také celou radu jednoznacné pozitivnich a velmi
pokrokovych zmeén: volebni pravo bylo poprvé priznano i Zenam, ustava zakotvila dokonce i
pravo na praci, historickym regioniim byla nabidnuta na spanélské poméry az neuvéritelne

Sirokda autonomie. <!

Pozitiva vSak nepievazovala negativa a Spatna byla i celkova evropska situace. Velka
Cast Spanélské populace zacala sympatizovat s anarchisty, ti se vSak nebyli schopni sjednotit v
politicky utvar a proto nebyli pro vladu velkou hrozbou, vétsi problém tvofili pravicovi
aktivisté, ktefi se v 1ét¢ roku 1936 pokusili o vzpouru v Melille, kterd vedla k vojenskému
puci, ¢imz zaCala obCanska valka, kterd skoncila vitézstvim generdla Franca. Od jara roku
1939 se stal Franco tedy absolutni vladce Spanélska, jeho vlada byla skute¢nou diktarutou,
velmi krvavou, Spanélské obyvatelstvo bylo nesvobodné. Jen v prvnich povalecnych letech
bylo zavrazdéno 50 000 lidi a uvéznéno bylo pies 300 000 politickych vézii.'” Podet
intelektudl ve Spanélsku klesl zejména kvili predeslym valeénym udalostem, ale také kvili
rezimu. Béhem valky zemfeli literarni velikani Miguel de Unamuno, Ramiro de Maeztu nebo
Federico Garcia Lorca. Rafeal Alberti, Max Aub, Luis Cernuda a dal§i Spanélsko opustili.

Literarni tradice byla tedy velmi oslabena, pokraCovateli na Spanélské scéné byli predevSim v

15 UBIETO ARTETA, Antonio. D&jiny Spané&lska: vyklad, interpretace, literarni teorie. 1. vyd. Praha: Lidové
noviny, 1995. D¢&jiny statd (Nakladatelstvi Lidové noviny), sv. €. 26., str. 682

16 CHALUPA, Jiii. Spanélsko. 1. vyd. Praha: Libri, 2005. Struéna historie statdl, sv. ¢. 26, s. 144

17 Tamtéz, s. 155
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té dob& Miguel Hernandez, Vicente Aleixandre, Gerardo Diego a Damaso Alonso." Tvofit a

hlavné vydévat v t¢ dob¢ nebylo viibec snadné, nebot’ vladla piisna cenzura tisku.

, V roce 1945 bylo vyhlaseno tzv. Fuero de los Esparioles, jakasi listina zdakladnich prav a
povinnosti obcanii Frankova statu. (... ) V textu se objevily skutecné pozoruhodné formulace,
Jjako napr. Vsichni Spanélé mohou svobodné vyjadiovat své ndzory, pokud tim nebudou

«]9

zpochybnovat zdkladni principy Statu (¢lanek 12).

Oficialné tedy zadnad cenzura neexistovala, jak se mizeme docist v Clanku 12, ale
pouze do té doby, dokud nebudou prezentované ndzory v rozporu s ndzory statu. Dalo by se
tedy predpokladat, ze v dobé Francovy diktatury nebude vychazet kvalitni literatura a
nebudou se hrat kvalitni divadelni ptfedstaveni. Proto je pozoruhodné, ze premiéra T7i
cylindry se odehrala pravé v dobé Francovy vlady. Diky tomu, ze hra nekritizovala vladu,

mohla byt bez problému uvedena.

18 UBIETO ARTETA, Antonio. Dé&jiny Spanélska: vyklad, interpretace, literarni teorie. 1. vyd. Praha: Lidové
noviny, 1995. Dé&jiny statt (Nakladatelstvi Lidové noviny), sv. ¢. 26., s. 733-734
19 CHALUPA, Jifi. Spanélsko. 1. vyd. Praha: Libri, 2005. Stru¢n4 historie statd, sv. &. 26, s. 156
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3 Spanélské drama 20. stoleti

V priibéhu 20. stoleti se prolinali rizné dramatické sméry, které se navzajem
ovliviiovaly. Spanéliti autoii se vénovali od modernistického divadla pies drama
expresionistické, humoristické az po neoavantgardni.

Na pielomu 19. a 20. stoleti je Spanélska tvorba ovlivnéna modernismem. Ackoliv
nejvice se tvotila modernistickd poezie, modernismus zasahl i drama. Namétem
modernistickych autort byla pfedev§im mytologie Spanélského naroda. Za modernistiké
dramatiky jsou povazovani Eduardo Marquina nebo rand tvorba Ramoéna Maria del Valle-
Incléna. Autofi tihli k dramatu ve versi a proto se zacal tento druh dramatu nazyvat poetickym
divadlem. Stejnym ndzvem se zacalo oznaCovat i pozdé¢jsi drama, kterd ma rozdilnou
charakteristiku. Nejedna se o poetiku formalni, ale o poetiku konfliktu, ktery je vice basnicky
nez dramaticky. Poeticka funkce prosutpuje cely d¢j. Autorem takto vymezeného poetického

divadla je naptiklad Alejandro Casona.

Dilezitou ¢ast tvotila i Generace 27. Svétového uspéchu se dostalo predevsim
Federicovi Garcia Lorcovi. Napfi€ jeho dilem miZeme sledovat rizné zanry a sméry, kterymi
se autor ubiral. Jeho prvni hry byli ovlivnény Eduardem Marquinou a poetickym divadlem. V
té dob& napsal nepftili§ zndme hry Uhrancivy motyl a Mariana Pinedova. Nejznaméjsi z jeho

her jsou Krvava svatba a Diim Bernardy Albove.

Dalsi diilezity smér — neorealismus — se zacal formovat koncem 40. let. Typické téma
bylo povale¢né Spanélsko a jeho tryzniva situace. Autofi se snazili redlné odrazet svét kolem
sebe a tvortili tim socialni kritiku. Jako prvni se v tomto proudu objevil Antonio Buero Vallejo
s hrou Historia de una escalera ( Ptibéh jednoho schodisté) v roce 1949, ve které ukazuje
touhu vyjit z primérného nebo dokonce bidného Zivota napfic¢ generacemi, neschopnost
vymanéni se ze zavedenych koleji a zoufalstvi stale se opakujicich situaci. Hra je v tomto
ohledu komplexni a odrazi ekonomickou situaci Spanélského obyvatelstva. Hned v prvni
scéné a v prvnim déjstvi v kterém ma hlavni ulohu placeni svétla je vidét bezitéSnost tamniho
prostiedi, kdy si vSichni stézuji na zvySeni cen svétla a Dofia Asuncién dokonce nemé na

zaplaceni a musi si pajcit od souseda.

V druhé poloving 20. stoleti a predevs§im v 70. letech mluvime o takzvaném ,,divadle

20 FORBELSKY, Josef. Spanélska literatura 20. stoleti. Vyd. 1.V Praze: Karolinum, 1999. ISBN
8071848069. s. 245 - 295
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pfechodu. V té dobé¢ nastala velka zména spojena s nastoletnim monarchie diky které zmizela
cenzura. Tim se mohla zacit publikovat dila exilovych autort a dila kritizujici pfedchozi
rezim. Doba zacala ptat 1 rozvoji malych scén, takzvanych ,,nezavislych divadel“. K autoriim

této pofrankisticé éry patfili Domingo Miras, José Sanchis Sinisterra ¢i Alberto Miralles.
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4 Absurdni drama

Téma absurdniho dramatu neni snadno uchopitelné a definovatelné uz jen proto, ze
nevznikalo jako ucelené hnuti, nepsaly se manifesty, které by autorim urcovaly jakym
zpisobem maji tvofit a jaka témata jsou pro absurdni drama typicka, tak jak tomu bylo u

jinych smért té doby. S timto tvrzenim souhlasi i Oscar Gross Brockett:

,nikdy neslo o zZadné uvédomélé hnuti, je obtizné specifikovat, které autory lze k neému
radit .

I ptes tuto obtiZz se pokusime v nasledujici kapitole o vymezeni stylu a o zafazeni
jednotlivych autori do zénru. V této Casti se budeme ptredev§im opirat o studii Martina

V4

Esslina®, a pokud to bude mozné, budeme uvadét pieklady jeho reprezentativni Gasti od

Libora Stukavce®.
Esslin se odvolava na piivodni vyznam:

., Slovo absurdni znamenalo piivodné disharmonicky ve smyslu hudebnim. Proto je naucny
slovni definuje jako nesoulad s rozumnym a vhodnym, nepripadny, nerozumny,

protismysiny. “**

Do jist¢ miry nam tato definice miiZe poslouzit, ale bude potieba ji rozsifit. Obecné
povédomi o znacich absurdniho dramatu je jednoduché. Jednd se o klisé jazyka a ztratu jeho
dorozumivaci funkce, prazdnotu dialogli, neschopnost ¢lovéka pochopit svét, kritiku
nesmyslnosti vladnich systémil, rezimt a valeCnych konflikti ¢i hmotnych hodnot. Absurdita
je tedy néco nerozumného, co nema cil a je zbytecné. V absurdnich hrach ¢asto schazi d¢j a
postavy nemaji vlasti charakteristiku. Podle Esslina lze tendence absurdniho divadla shrnout

do n¢kolika kategorii:

1, ,, Cistée“ divadlo, tzn. abstraktni scénické efekty, které se vyskytuji v cirkuse nebo revui, ve
vystoupenich kejkliru, akrobatu, zapasnikii s byky a mimii; 2, Zerty klaunu a Sasku, ztrestené
sceny; 3, slovni nesmyl; 4, snova a fantasticka literatura, ktera ma casto vyrazné alegoricke

slozky “®.

21 BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla: vyklad, interpretace, literdarni teorie. 2. vyd. Praha: Lidové

noviny, 1999. Stru¢na historie statd, sv. ¢. 26. ISBN 8070080965. , s 636

22 ESSLIN, Martin. Theatre Absurd. Great Britain, Pelican Books 1968

23 ESSLIN, Martin. Podstata, tradice a smyls absurdniho divadla (Kapitoly z knihy Absurdni divadlo), Statni
pedagogické nakladatelstvi Praha 1966

24 Tamtéz, s. 7

25 Tamtéz, s. 11

16



Vystoupeni kejklifi a akrobatii je uzce spjato s absurditou uz jen proto, ze pii
pfedstaveni nepouZzivaji jazyk k dorozumivéni. Pro¢ taky, kdyZ jazyk svou dorozumivaci
funkci v absurdnim svété ztraci. Zerty $agkd a klauntl postradaji vétsi smysl a proto se nam i
tento druh divadelniho uméni hodi do vymezenych hranic absurdity. Ani snové a fantastické
prvky nejsou autoriim tohoto zanru cizi, ptibéhy, které si vypraveji postavy v lonescoveé hie
Plesata zpévacka jsou tim jasnym dikazem:

,Jednou se jeden had priblizil k lisce a rekl ji: ,, Myslim, Ze vas znam. *“ Liska mu odpovédéla:
,Ja take. * - ,, Tak mi tedy dejte penize, “ ekl had. ,, LiSka penize nedava, “ odpovédelo mazané
zvife, a aby uniklo, skocilo do hlubokého udoli plného jahodi a osladice. Had tam uz na ni
Cekal a smal se svym mefistofelskym smichem. Liska vytihla nuz a zarvala: ,,Ja té naucim
Zit!* pak se dala na utek a ukdazala mu zada. Ale neméla Sanci. Had byl rychlejsi. Dobre
minenou ranou pesti uderil lisku primo do obliceje a ta se rozletéla na tisic kouski s

vykiikem: ,,Ne! Ne! Stokrdt ne! nejsem tvoje dcera. %

4.1 Absurdni dramatici

Jeden z nejznaméjSich autort Spanélského absurdniho divadla je Fernando Arrabal,
narozen v roce 1932, tedy v tom samém roce, kdy Mihura dokoncil 77 cylindry, ve
Spanélském mést¢ Melilla. Arrabal je francouzsky pisici autor, v roce 1954 totiz odjizdi do
Francie”’. Diivod jeho odjezdu byla valka, kterd zapfi¢inila rozvrat jeho rodiny. Arrabaltiv
otec byl armadni dustojnik, ktery se odmitl angazovat na generalnim povstani ( 1936) a byl
odsouzen k smrti. Nakonec se verdikt zménil a Arrabaliiv otec mél stravit tiicet let ve vézeni.
V roce 1942 uprchl, ale zlstal nezvéstny.? Jiz v jeho prvni hie Pique-nique en Campagne® se
ukazuji prvky absurdity. Celé hra je napsdna pod vlivem zprav z Korejské valky, a proto se i
je jedno z castych témat, které je ustfednim motivem i v Arrabalové hie. Rodice hlavniho
hrdiny — vojadka v Korejské valce — pfijedou na navstévu na bitevni pole. Nepochopeni
krutosti valky ze strany navstévniki lze chapat jako nepochopeni valky samotné a jeji

neptimou kritiku. Absurdni situace, kdy ve valce lidé poradaji piknik, ke kterému nakonec

26 TIONESCO, Eugen. Plesatd zpévacka: Zidle. Vyd. 1. Praha: Artur, 2006. Edice D, sv. 25. ISBN 8086216691,
s. 36-37

27 ESSLIN, Mar,tin. Theatre Absurd. Great Britain, Pelican Books 1968, s. 249

28 FORBELSKY, Josef. Spanélska literatura 20. stoleti. Vyd. 1. V Praze: Karolinum, 1999. ISBN 8071848069.
s. 284

29 Piknik v poli
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pfizvou i vale¢ného zajatce ze zneptatelené strany, je pro Arrabalovu tvorbu charakteristické.

I v Ceském prostfedi se absurdnimu divadlu dafilo, jednou z hlavnich pfi€in byl
socialisticky model spolecnosti, ktery ve svych hrach zesmésnovali Milan Uhde a prfedevSim
Viclav Havel. Zékladnim kamenem v Havlovych hrach byl zcela jasné jazyk. Pravé absurdita

komunikace spojuje jeho absurdni tvorbu.

Pro Samuela Becketta je velmi dillezita absurdita celkové lidské existence. Bohuslav

Hoffman se k Beckettovym hram vyjadtuje:

,, Beckett prijimd absurditu lidského Zivota, odcizenost svéta a clovéeka jako holy existencialni
fakt, obecny udeél cloveka. Nevede své , hrdiny* k zapasu s touto absurditou, ale naopak

zdiirazije jeji pasivitu, bezmoc, totalni vizkost, odsouzenost k tomuto neradostnému vidélu

Ackoliv se v tématech Beckett i Ionesco shoduji, kazdy ve svych hrach pouziva

rozdilné vyusténi problému. Stoji tedy jistym zplsobem v protikladu:

“Fugenie lonesco se vydava cestou opacnou. Prazdnotu svéta a absurditu lidske existence,
banalitu zZivota, mechanismus mezilidské komunikace, neschopnost domluvit se a nalézt smysl

byt i reci vyjadroval hromadénim nesmysinych slov nebo predmeétii, véci. !

Pravé vyprazdnénost feci je klicovym prvkem v Ionescové dile Plesatd zpévacka.

4.2 Eugéne Ionesco
Eugeéne Ionesco (26. 11. 1909 — 28. 3. 1994), francouzsky dramatik rumunského
puvodu se proslavil uvedenim své hry Plesata zpévacka v Patizském divadle v roce 1950.

Kromé absurdniho dramatu byly také jeho hry ovliviiovany dadaismem a surrealismem.

4.2.1 Plesatd zpévacka
Hlavnim tématem lonescovy Plesaté zpévacky je bezesporu neschopnost komunikace
mezi lidmi. Po celou dobu hry pozorujeme rozklad jazyka a jeho postupnou ztratu

dorozumivaci funkce.

PANI SMITHOVA: Musi to byt smutné, ovdovét tak mladd.

30 HOFFMANN, Bohuslav. Literatura 1V: vyklad, interpretace, literdarni teorie. 2. vyd. Praha: Amosia, 2005.

Struéna historie statl, sv. ¢. 26. ISBN 80-86966-00-3. s. 65
31 Tamtéz, s. 65
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PAN SMITH: Nasteésti nemeli deti.

PANI SMITHOVA: Nic jiného jim nechybélo! Jen déti! Ubohd Zena, co by si s nimi pocala!
PAN SMITH: Je jeste mlada. Muze se klidne znovu vdat. Smutek ji tak slusi.

PANI SMITHOVA: Ale kdo se pak postard o déti? Dobre vis, Ze maji jednoho chlapce a jedno
dévcatko. Jakpak se jmenuji?*

V ukdzce vidime naprosté rozboteni klasického modelu komunikace. Tvrzeni postav
jsou si navzajem v opozici, ale nedochazi ke konfliktu. Pravé naopak, ackoliv si postavy
odporuji, oba souhlasi s vyroky toho druhého. Ztrata smyslu jazyka dale graduje. Zavérem hry
dialogy postav pfipominaji spiSe monology, které na sebe nenavazuji, jazyk jiz ztratil

veSkerou komunikativni funkci a postavy se navzajem neposlouchaji.

PANI SMITHOVA: Ja mohu koupit kapesni niiz mému bratru, ale vy nemiizete koupit Irsko

svemu dedeckovi.

PAN SMITH: Clovék chodi po nohdch, ale ohiiva se pomoci elektiiny nebo uhli,

PAN MARTIN: Kdo dnes proda hovezi, zitra bude pod vézi.

PANI MARTINOVA: V Zivoté se ¢lovek musi divat oknem™

Hra konc¢i vykiiky nesmyslnych slov jednotlivych postav, které vyvrcholi v absurdnim sboru :

VSICHNI (najednou): Sudkulaty rystupije tujekdara tentoryje, sudkulaty rystupije tujekdra
tentoryje, sudkulaty rystupije tujekdra tentoryje, sudkulaty rystupije tujekara tentoryje,
sudkulaty rystupije tujekara tentoryje, sudkulaty rystupije tujekara tentoryje, sudkulaty
rystupije tujekdra tentoryje, sudkulaty rystupije tujekdra tentoryje, sudkulaty rystupije

tujekara tentoryje!**
Kromé potupného rozkladu jazyka je dilezitym prvkem demontaz klasického dramatu.

Naprosto chybi jakakoliv zapletka ¢i d€j, jak byli divaci do té doby zvykli. Prave tento rozpad

klasického dramatického schématu mlizeme brat jako zrcadlo spolecnosti té doby.

32 IONESCU, Eugen. Plesatd zpévacka: Zidle. Vyd. 1. Pteklad Ivan Zmatlik, Vladimir Mikes. Praha: Artur,
2006, 123 s. Edice D, sv. 25. ISBN 80-862-1669-1, s. 14

33 Tamtéz, s. 44

34 Tamtéz, s. 48
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5 Miguel Mihura — T¥i cylindry

Jak jiz bylo né&kolikrat zminéno, dilo vzniklo v roce 1932, tedy v roce, kdy se ve svété
absurdni drama teprve pomalinku rodi, proto je dulezité¢ podtrhnout absurditu hry, kterd, sice
jen o par let, predbéhla piedni absurdni dramatiky Ionesca i Becketta. Mihura se nijak
nesnazil o velkou originalitu, v rozhovoru s Emiliem Miguelem de Martinezem tvrdi, Ze si ani
neuvédomil rozdil mezi jeho tvorbou a tvorbou jeho soucasnikii a proto nechapal, pro¢ jeho

hru nikdo nechtél zpracovat a vydat. *°

5.1 Autobiografické prvky v Tiech cylindrech

Krom¢ absurdity do hry prosakuji i autobiografické rysy, sim Mihura ma s ko¢ovnou
divadelni spole¢nosti vlastni zkuSenosti, kdyz se v mladi s jednou takovou, konkrétné¢ se
spole¢nosti Alady, vydal na turné po Spanélsku. V 77 cylindry jsou &lenové kabaretu, jejich
zivot i chovani popsany velmi zivé a vérné pravé dik této Mihurové zkusenosti. V dile je po
celou dubu citit jistd melancholie, Mihura sam pfipousti, ze jednim z pfi¢in byl rozchod se
svou divkou, ktera se s nim rozesla poté, co Mihuru sklatila nemoc a ptipoutala ho na ltzko, a

proto ji nemohl nadéle jezdit navstévovat.

,,Durante el verano de 1929 conoce a la hija del propietario de la fabrica de jabones, una
jovencita que estudiaba en un colegio de monjas en Pontevedra de la que se enamora de

manera romdntica. ‘>

Velka laska neméla dlouhého trvani a pravé toto milostné zklamani je mozné
povazovat za jeden z diivodli, pro¢ Mihura ve svych dilech manzelstvi kritizuje, zesmé$iiuje a
znehodnocuje. Piedstavuje svazek manzelsky jako povinnost, kterd ma pouze spole¢enskou
funkci. VSichni takzvani poCestni panové ve hie maji své pocestné manzelky, ale po vecerech
chodi za dévcaty z kocovnych spolec¢nosti a tane¢nicemi. Sdm Dionisio fika, Ze se chtél

ozenit, protoze to tak délaji vSichni.

,, Yo me casaba porque todos se casan siempre a los veintisiete arnios ... Pero ya no me caso,

35 MIGUEL MARTINEZ, Emilio de. EI teatro de Miguel Mihura. Salamanca: Universidad, 1979. ISBN
8474810426, s. 232 - 233

36 MOREIRO PRIETO, Julidn, Marina MAYORAL a Francisco NIEVA. Miguel Mihura: humor y melancolia.
Madrid: Algaba Ediciones, 2004. Biografia (Algaba Ediciones). ISBN 8496107183.5.119
Béhem léta roku 1929 poznadva dceru viastnika tovarny na mydla, mladou divku, ktera studovala na katolicke
Skole v Pontevedre a do které se romanticky zamiloval.
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Paula ...

Paula také po celé trvani hry nevychéazi z udivu nad tim, Ze se vSichni chtéji Zenit a
maji snoubenky, nepiipada ji to jako spravné rozhodnuti: ,,; Para qué quieres tener novia? Es
mejor que tengas solo una amiga buena, como yo ... Se pasa mejor ... Yo no quiero tener

novio ... porque yo no me quiero casar. Casarse es ridiculo. “*

5.2 Rok dokonceni 77 cylindrii

O roku dokonceni by nebylo nutné polemizovat, kdyby jedinym dikazem nebylo
prohlaseni Miguela Mihury, Ze svou hru dokon¢il prave 10 listopadu 1932. Pokud je nasim
cilem dokazat novatorstvi v literatuie v ramci absurdniho dramatu bude nutné se timto datem
vice zaobirat. Emilio Miguel de Martinez se ve své publikaci El teatro de Miguel Mihura®

tomuto tématu disledné vénuje,proto ndm jeho studie poslouzi jako zdroj informaci.

Kdyz byla Mihurovy poprvé poloZzena otdzka, jak mize prokdzat, Ze svou hru dopsat
prave v tomto roce, podivil se, ale zacal hledat dokumenty, které by mu poslouzili jako dikaz.
Tehdy si vzpomnél na dopis Manola Collada a Pepity Diazové napsany pro Eduarda
Marquina, ktery bohuzel nemél dataci, ale jisté je, ze Eduardo Marquino y Pepita Diazova
opustili Spanélsko pred vypuknutim ob&anské valky.* Nasledujici piepis dopisu dokazuje, Ze

T7i cylindry byly dokonceny pied rokem 1936:

Querido Eduardo: Nos pregunta usted nuestro parecer sobre la obra que nos entrego
de Mihura ,, Tres sombreros de copa ‘. Ahi va: nos gusta mucho la comedia y la estranamos si
este senior no tiene prisa porque lo primero que hay que hacer es saberla colocar. Es una
comedia de humor tan fino y tan nuevo que hay que preparar al publico para que sepa lo que
va a ver. En una temporada mala como la pasada hubiera sido peligroso el estreno, pero en
una temporada normal, con una lectura a la que invitaremos algunos criticos, hablando de
ella en los periddicos, haciendo Mihura un prologo gracioso para que el publico esté

avisado, creo que es un gran éxito.

Yo retengo en mi poder la comedia y los dibujos y cuando sea el momento oportuno

37 Meél jsem se ozZenit, protoze se vSichni Zeni v dvaceti sedmi letech ... Ale ja uz se nechci Zenit Paulo ...
MIHURA, Miguel a Antonio Tordera EDICION Y GUIA DE LECTURA. Tres sombreros de copa. la. ed. en
esta presentacion en Austral. Madrid: Espasa, 2010. ISBN 978-84-670-3341-0. s. 137

38 Na co chces mit snoubenku? Je lepsi mit jen dobrou kamaradku, jako jsem ja ... To je vétsi zabava ... Ja
snoubence nechci...protoze se nikdy nechci vdat. Vdavky jsou smeésné.

Tamtéz, s. 122

39 MIGUEL MARTINEZ, Emilio de. El teatro de Miguel Mihura. Salamanca: Universidad, 1979. ISBN
8474810426

40 Tamtéz., s. 241
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fijaremos el estreno pues tenemos grandes deseos de darla a conocer.

Un gran abrazo,

Manolo”

V dopise Manolo Collada zdiraziiuje jemnost a novotu Mihurova humoru, na které neni
Spanélské publikum pfipraveno. Je to tedy dikaz toho, ze Mihura vnesl do Spanélského

dramatu nové prvky absurdniho humoru.

Dopis od Josého Lopéz Rubia uréeni Miguelovi Mihurovy poskytuje dalsi informace
ohledn¢ dokonceni 77i cylindry:
Querido Miguel:

(..)

Voy a resolverte algo del problema de memorias que me planteas. La memoria es cosa

que me empieza a fallar y que me llevo por lo menos con algunos minutos de retraso

Veras. Yo estuve en Madrid, poco mas de un mes, en marzo del 32. Fui a visitarte a
Chamartin poruque estabas en cama. No creo que entonces me hablaras ni me dieras a leer

., ITi cylindry . Supongo que no la tenias escrita pro ese tiempo.

A finales de 35 volvi a Espana y, entonces, antes de la guerra, me dejaste una copia,

que me parecio estupenda.

(..)

Segun mis calculos, debiste escribir ,,Tres sombreros‘ después de nuestro encuentro en
Madrid en la primera mitad de 1952%. El 35 estaba ya escrita, si fue entonces cuando me la

dejaste, por lo que el 33 0 34 son las fechas mas seguras.

(..)

41 Mily Eduardo: ptate se nds, co si myslime o dile Mihury ,, Tri cylindry “ , které jste nam odevzdal. Tak tedy:
komedie se nam velmi libi, a pokud tento pan nespécha, tak ji i uvedeme. Nejprve ji je ale treba umét ji
umistit. Jedna se o komedii s tak jemnym a tak novym humorem, Ze je potieba na ni verejnost pripravit, aby
védéla, co uvidi. Ve Spatné sezoné, jako byla ta minula by bylo predstaveni nebezpecné, ale v normalni
sezoné s verejnym Ctenim, na které pozveme nékteré kritiky, a kdyz se o ni bude mluvit v novinach a s
vtipnym Mihurovym prologem, aby byla verejnost pripravena, vérim, zZe bude mit velky uspech.

Nechdm si u sebe komedii a ilustrace, touzime dat ji poznat verejnosti, az bude vhodny okamczik.
S pozdravem

Manolo

Tamtéz., s. 242

42 Ptepis dopisu, ktery se nachazi v Teatro de Miguel Mihura je zde uveden presné beze zmén, ackoliv je vice
nez jasné, ze rok 1952 je pouze chybou v pfepisu a ze se jedna o rok 1932
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l. 43

Pepe, Escorial, 6 de abri

Ackoliv José Lopéz Rubio uvadi jako nejistéjsi data rok 1933 nebo 1934 a popira, ze
by dilo mohlo byt dopsano v roce 1932, neni jisté, Ze to tak nemohlo byt. Jak sam uvadi,
Mihuru navstivil zacatkem roku 32 a dilo mélo byt dokon€eno az v listopadu. Mihura sdm
pfiznava, Zze napsani T/ cylindrii mu zabralo piiblizné tii mésice. Je tedy vice neZ

pravdépodobné, Ze datum uvadény Mihurou je skute¢ny datum, kdy byly ,,cylindry* dopsany.

5.3 Déj

T7i cylindry je divadelni hra s prvky absurdity o tfech jednanich. D& neni nijak
slozity. Ve skute¢nosti je tak jednoduchy, ze Jorge Rodriguez Padron, v ptedmluveé k T7em
cylindrim, o ném tika:

,Si todo se reduje a esto, la obra seria bien poca cosa. Lo importante en Tri cylindry es

precisamente su tratamiento teatral; “*

Hlavni postava Dionisio, sluSny a pocestny muz, se ma ozenit. Posledni noc pted
svatbou ma stravit v hotelu, kde se seznami s piivabnou mladou tane¢nici Paulou a ostatnimi
ucinkujicimi z Bubyho kabaretu. Necekané setkani Dionisia natolik zasko€i, Ze si vymysli
zcela novou identitu Zongléra s klobouky jménem Antonini. Celou noc probdi ve spole¢nosti
kocovné herecké spolecnosti a do mladi¢ké Pauly se zamiluje. Poznéva naprosto jiné prostiedi
a jiny svét a uvédomuje si pokrytectvi a absurditu reality, na kterou byl doposavad zvykly a

pocituje touhu vymanit se ze zab&hlych koleji a vyvléknout se z nadchazejici svatby. Ve

43 Mily Migueli:
(...)
Vyfesim ti nékteré problémy s paméti, které mi predkladas. Pamét’ je néco, co mi zacina selhavat a kterou
mam minimalné o nékolik minut pozadu.
Tak tedy. Byl jsem v Madridu o néco déle nez mésic v bfeznu roku 32. Navstivil jsem t€ v Chamarti, protoze
jsi byl zrovna na luzku. Nemyslim, ze jsi mi tehdy vypravél o ,, Tiech cylindrech®, ani jsi mi je nedaval Cist.
Piedpokladam, Ze jsi je tehdy jesté nemél napsané. Na konci roku 35 jsem se vratil do Spanélska a tehdy jsi
mi dal jednu kopii, ktera se mi zdala skvéla.
(...)
Podle mych vypoctl jsi musel napsat ,, TTi cylindry” po naSem setkédni v Madridu v prvni ptlce roku 1952. V
roce 35 uz byla rha napsana, jestli to bylo tehdy, kdy jsi mi ji daval, rok 33 nebo 34 jsou tedy nejjistéjsi data.
(...)
Escorial, 6. dubna
Pepe

MIGUEL MARTINEZ, Emilio de. El teatro de Miguel Mihura. Salamanca: Universidad, 1979. ISBN
8474810426

44 Tamtéz., s. 233

45 MIHURA, Miguel. Tres sombreros de copa. Madrid: Ediciones Catedra, 1979. ISBN 8437601797. s. 49
Kdyby se vsechno omezilo jen na toto, bylo by to velmi malo. Dulezité v Tres sombrero de copa je pravé jeho
divadelni uprava
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chvili, kdy pro n¢j rdno ptichazi otec jeho snoubenky, nema dostatek sily a odhodlani vzeptit

se pfedem narysované budoucnosti. Opousti hotel, Paulu i své druhé bohémské ja.

5.4 Absurdita

Absurdni vyznéni hry jako celku nesouvisi s déjem. Na prvni pfecteni se hra mize
zdat naprosto neabsurdni. Piibéh je zcela divéryhodny, uvéfitelny a neptekvapujici. To, ¢im
se stava absurdnim je zplsob, jakym se k celé situaci Dionisio postavi.*® Absurdni je hlavng
chovani postav, dale pak absurdni atmosféru navozuje ¢erny humor, cirkusové prvky, snové

pasdze a mnohdy také jazyk postav.
O absurdité¢ v Trech cylindrech Ruiz Ramon tika:

»En esa accion final de Paula — accion circense — con la que Mihura cierra Tres sombreros

de copa, estaba ya en germen el inicio del teatro del absurdo que vendria afios después “*’

Pravé cirkusové prvky jsou hrou provazeny od zacatku do konce, ko¢ovné spolec¢nost
a jeji podivnosti jsou dilezitym absurdnim prvkem. O Mihurovych hrach také mluvi Gonzalo
Torrente Ballester:

,,Se altera la apariencia de realidad, pero se mantiene la l6gica“*.

Realita Mihurovych her se stavi do protikladu realité, jak ji zname my. Ackoliv se,
podle Ballestera, zachovava logika, jiZ zminénd zména reality pisobi nesmysIné, iraciondlné
az absurdné. Francisco Umbral zase porovnava absurditu Mihurovu s absurditou dramatika

Enriqua Jardiela Poncely:

. Jardiel explica el absurdo al final de sus obras (ultimo tributo de la sensatez burguesa).
Mihura ya no lo explica. En Tres sombreros de copa o Ni pobre ni rico, sino todo lo
contrario, el absurdo queda ya en el aire, inexplicado, y este es el gran salto del teatro

espariol de su siglo“"

46 MIGUEL MARTINEZ, Emilio de. El teatro de Miguel Mihura. Salamanca: Universidad, 1979. ISBN
8474810426, s. 162

47 V tomto Pauliné finalnim cinu — cirkusovém cinu — s kterym Mihura uzavira Tri cylindry, uz se nachazel
zarodek absurdniho divadla, které prislo o nékolik let pozdeji
RUIZ RAMON, Francisco a Antonio Tordera EDICION Y GUIA DE LECTURA. Historia del teatro
espariol .. [2. ed.]. Madrid: Alianza Editorial, 1971-1975. ISBN 84376004992. s. 327

48 Meni se zdani reality, ale logika zustdva.
TORRENTE BALLESTER, Gonzalo, Teatro espaiol contempordaneo. Madrid, Guadarrama, 1957, s. 439

49 Jardiel na konci svych her absurditu vysvétluje ( posledni pocta burzoaznimu rozumu). Mihura to
nevysvetluje. V Trech cylindrech nebo v Ani chudy ani bohaty, ale presné naopak, absurdita jiz visi ve
vzduchu, nevysvétlend, a o je velky skok Spanélského divadla v jeho stoleti.
UMBRAL, Francisco. Ramon, Jardiel, Mihura. V El Pais Madrid, 29 tijna 1977
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Tato citace je velmi dllezita pravé proto, ze dirazné podtrhuje MihurGv podil na
vyvoji Span€lského divadla a jeho novatorstvi v zanru absurdniho dramatu. Praveé
nevysvétlené nesmyslné jevy tvoii absurdnost hry, pokud by byly vysvétlovany ztrati svou
iracionalitu. Ani lonesco v Plesaté zpévacce nevysvétloval absurdni chovani a nesmyslné
dialogy svych postav, stejné tak ani Mihura nevysvétluje absurdni okamziky, které provazi
celou jeho hru. Také Jorge Rodriquez Padron v uvodu k Trem cylindriim se vyjadiuje o
absurdnu v souvislosti s dilem:

., Todo brota de forma inesperada, absurda en apariencia, porque ese absurdo es la causa de

todos estos condicionamientos que el hombre padece. ‘"

Absurdita je zde dulezitym prvkem, protoze se stdva motorem vSech moznych
zapletek ve hie, vSech utrpeni, pochybnosti 1 stradani. Ackoliv autor pouziva vyraz ,,zdanliveé
absurdni®, je jasné, Ze iracionalita je ve hie pfitomna a nelze ji piehlédnout. Amoros, Mayoral
a Nieva ve svém dile” také pracuji s nazory divadelnich odbornikii jako je Ricardo
Domenech, ktery o Trech cylindrech tika:

,,un equilibrio magnifico entre una satira social llevada a las fronteras de lo absurdo y un

canto poético de conmovedora humanidad ‘*’

Vyplyva z toho, ze novatorstvi v Mihurové tvorbé vidi mnoho kritikdl, divadelnich i
literarnich védct. Emilo Gonzalez Grano de Oro hled4d v dile prvky surrealismu, ackoliv

absurditu nepopira, stavi do opozice logiku a absurditu jako protagonisty vSech ti d&jstvi.”

Prvky absurdniho dramatu v T7ech cylindrech a vibec v celé Mihurove tvorbé je Casté
téma dramatickych studii her t¢ doby a je tedy jasné, Ze Mihura byl prikopnikem absurdniho

dramatu ve Spanélsku.

5.4.1 Absurdita jako opak rozumu

Chapeme-1i absurditu jako opak rozumného, béZného chovani, najdeme v T7ech

50 Vsechno se rodi necekané, zdanlivé absurdni, protoze tahle absurdita je duvod vsech prekazek, kterymi
clovek trpi.

MIHURA, Miguel. Tres sombreros de copy. Madrid: Ediciones Catedra, 1979. ISBN 8437601797, s. 50

51 AMOROS, Andrés, Marina MAYORAL a Francisco NIEVA. Andlisis de cinco comedias: (teatro espaiiol de
la postguerra). Madrid: Castalia, 1977. ISBN 8470392557.

52 Skveéla rovnovaha mezi socialni sativou, kterd nds privadi az na hranice absurdity, a poetickym dojemné
lidskym zpévem.

53 GONZALEZ-GRANO DE ORO, Emilio a Antonio Tordera EDICION Y GUIA DE LECTURA. Ocho
humoristas en busca de n humor: la otra Generacion del 27 :Mihura, Tono, Herreros, Neville, Jardiel, Lopez
Rubio, Perdiguero y Laiglesia. 1a. ed. En esta presentacion en Austral, Madrid: Polifemo, 2005, 406 p. Xxxii
p. Of plats, ISBN 84-865-4779-2. s. 57
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cylindrech mnoho ukazek, které ndm poslouzi jako dikaz spravnosti zatazeni do zanru. Hned
v prvnim jednani Dionisio najde pod posteli cizi botu, a misto aby ji jednoduse vyhodili,

strhne se kolem liché boty absurdni situace a humorna zéapletka:
,,DON ROSARIO: ;La quiere usted, don Dionisio?
DIONISIO: No, por Dios; muchas gracias. Déjelo usted ...

DON ROSARIO: No sea tonto. Ande. Si le gusta, quédese con ella. Seguramente nadie la
reclamara ... jCualquiera sabe desde cuando esta ahi metida ... ! DIONISIO: No. No. De

verdad. Yo no la necesito ...

DON ROSARIO: Vamos. No sea usted bobo ... ;Quiere que se la envuelta en un papel, carita

de nardo?
DIONISIO: Bueno, como usted quiera ...

DON ROSARIO: No hace falta. Esta limpia. Métasela usted en un bolsillo. (DIONISIO se

mete la bota en un bolsillo.) Asi ...“

Absurdita situace je zde vykresle nesmyslnym chovanim postav. Don Rosario naprosto
iracionalné daruje lichou nepouzitelnou botu Dionisiovi, ktery misto aby nesmyslnou situaci
zrusil a botu si nevzal, strci si ji do kapsy. V tu chvili se to od n¢j ocekava s takovou
samoziejmosti, kterd vytvaii usmévnou atmosféru. Mihura s lehkym humorem nastifiuje
prostiedi celé hry. Ctenaf si uz v prvnich okamzicich miize byt jist, Ze ho &eka dilo s

nadechem iracionality.

Dalsim dikazem absurdity je Dionisiiv rozhovor s jednou z tanecnic z Bubyho

kabaretu Fanny.

FANNY: Oye, tienes unos ojos muy bonitos ...
DIONISIO: ;En dénde?”

54 DON ROSARIO: Chcete ji, pane Dionisio?
DIONISIO: Ne, proboha, dekuji. Nechte sijivy ...
DON ROSARIO: Nebudte hlupak. No. Jestli se vam libi, nechte si ji. Urcité si na ni nikdo nebude délat
naroky ... Kdo vi, jak dlouho uz tam lezi!
DIONISIO: Ne, ne. Doopravdy. Ja ji nepotiebuji ...
DON ROSARIO: Ale jdete. Nebudte tulpas ... Chcete, abych vam ji zabalil do papiru?
DIONISIO: No, jak myslite ...
DO ROSARIO: Neni treba. Je cistda. Schovejte si ji do kapsy. (DIONISIO schova botu do kapsy) Tak ...
MIHURA, Miguel a Antonio Tordera EDICION Y GUIA DE LECTURA. Treso sombreros de copa. 1a ed. en
esta presentacion en Austral. Madrid: Espasa, 2010, 2 v. (3169 p.). ISBN 978-846-7033-410, s. 69

55 FANNY: Poslys, mas moc hezké oci ...
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Dionisiova otdzka navozuje pocit, Ze je mozné mit na téle vic o¢i nez jen pouze na
obliceji, ackoliv se to zdd byt absurdni; postavy s télesnymi zvlaStnostmi nejsou ve hie
zadnou zvlastnosti. Praveé proto, ze postavy tyto zvlastnosti pfijimaji jako piirozené, se ¢tenaii
jevi jako absurdni, cela realita hry je pokroucena, ackoliv se na prvni pohled zda byt stejna,
jako realita Ctenaie. Kdyz se v druhém jednani odehrava rozhovor s Madame Olgou, vousatou

zenou, nikdo se pfili§ nedivi.

. EL GUAPO MUCHACHO: ; Y su marido también era artista?

MADAME OLGA: ;Oh, él tuvo gran suerte ...! Tenia cabeza de vaca y cola de cocodrilo ...
Gané una fortuna ...*°

Pokud piijmeme moznost, Ze se muze narodit muz s kravi hlavou a s ocasem
krokodyla, rozhodné€ to v naSem svété nebude povazovano jako velké §tésti. Naopak v Trech
cylindrech je to povazovano za vysadu. Dionisio dokonce v jednu chvili touzi nechat si nartist

kravi hlavu, jen aby mohl byt umélec jako Paula:

,,DIONISIO: Yo tendré mucha paciencia y lograré tener cabeza de vaca y cola de cocodrilo

PAULA: Eso cuesta aun mas trabajo ...Y después, la cola molesta muchisimo cuando se viaja
eneltren ..."”’

Paule viibec nepfijde nesmyslné nechat si nardst ocas, ale vidi v tom pouze praktické

nedostatky, jako je nepohodli ve vlaku.

Stejné jako u scény s hezkyma ocima se zdalo, Ze je vic moznosti, kde mlize mit
Dionisio o€i, 1 v jinych situacich se zda, ze je normalni mit vice moZnosti, ackoliv v realném
svéte existuje pouze jedna. Ve chvili, kdy se Paula dozvid4, ze Dionisio se zasnoubeny a bude

se Zenit, se Dionisio snaZi situaci zachranit tak, ze fekne, Ze se Zeni jen trochu:

,PAULA: ;Te casas, Dionisio!
DIONISIO: Si. Me caso, pero poco ...
Nerealna snaha zmensit svou vinu, kdyz Dionisio Paule 1ze ohledné svého zasnoubeni

tim, ze fekne, ze se Zeni jen trochu je také zcela absurdni. Ve ¢tenafi to vzbuzuje dojem, ze

DIONISIO: Kde?
TamtéZ s. 89

56 EL GUAPO MUCHACHO: A vas manzel byl také umélec?
MADAME OLGA: O ten mél veliké stesti! Mel kravskou hlavu a krokodyli ocas ... Vydélal spoustu penéz ...
Tamtéz., s. 100

57 DIONISIO: Budu velmi trpélivy a dosdhnu toho, Ze mi naroste kravi hlava a krokodyli ocas ...
PAULA: To stoji jestée mnohem vic prdce ...A navic, ocas priserné prekazi, kdyz se cestuje viakem ...
Tamtéz., s. 137

58 PAULA: Ty se Zenis, Dionisio!
DIONISIO: Ano. Zenim, ale jen trochu ...
Tamtéz., s. 136
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mohou existovat rizné stupné zasnoubeni, coz vede k typicky Mihurovské usmévnosti.

5.4.2 Nesmyslné chovani postav

Dalsi prvek, ktery hru déla absurdni, uzce souvisi s predchozi klasifikaci. Je jim
nesmyslné chovani postav. Jedna se o zcela béZzné situace, ve kterych se postavy zachovaji
nesmyslnym zptisobem. Emilio Miguel de Martinez chovéni postav popisuje takto:

., Estamos, desde los inicios, ante unos seres sorprendentes que, en logrado juego de

contrastes, reflejan y niegan los modelos reales en que se inspiran. “’

Zminénou hru kontrastii chdpeme jako kontrast mezi skute¢nymi lidmi a postavami,
které se objevuji v dile. Kontrast mize byt znacny, ackoliv do jisté miry postavy pouze

reflektuji skutecnost, kterd je ¢asto pokryteckd a tim se stava absurdni, jak uvidime déle.

Jako prvni miizeme sledovat stale se opakujici chovani dona Rosaria, jenz uz spoustu
let ukazuje z okna svého nejlepsiho pokoje svétla. Je to nesmyslné opakovani uz jen proto, ze
on sam svétélka nevidi. Absurdita opakovani stejné fraze bez toho, aby mluv¢i tusil, zda se
jednd o zkute¢nost nebo o vymysl je v redlném svété rozhodné méné pravdépodobnd nez v
kniznim podani.

,,DIONISIO: Pero justed no la ve?

DON ROSARIO: No. Yo no las veo. Yo, a causa de mi vista deébil, no las he visto nunca. Esto
m lo dejo dicho mi papa. Al morir mi papa me dijo: <<Oye, nifio, ven. Desde el balcon de la
alcoba rosa se ven tres lucecitas blancas del puerto lejano. Ensérnaselas a los huéspedes y se
pondran todos muy contentos ...>>. Y yo siempre se los enserio...

DIONISIO: Pues hay una roja, yo se lo aseguro.

DON ROSARIO: Entonces, desde manana, les diré a mis huéspedes que se ven tres lucesitas:
dos blancas y una roja...Y se pondran mas contentos todavia. ;jVerdad que es una vista
encantadora? jPues de dia es aun mds linda!... “"

Nekonecné opakovani je oblibenym prvkem v mnoha absurdnich dramatech. Neustalé

59 Stojime, od pocatku, proti prekvapivym bytostem, které v podarené hre protikladii odrazeji a popiraji realné
modely, které je inspirovaly.
MIGUEL MARTINEZ, Emilio de. El teatro de Miguel Mihura. Salamanca: Universidad, 1979, 251 p. ISBN
84-748-1042-6. s. 187

60 DIONISIO: Ale vy je nevidite?
DON ROSARIO: Ne. Ja je nevidim. Kwiili mé slabozrakosti jsem je nikdy nevidél. To mi ekl muyj tatinek.
Kdyz umiral, 7ekl mi: ,, Poslys, chlapce, pojd’ sem. Z balkonu z riizového pokoje jsou videt tri bila svetélka ze
vzdaleného pristavu. Ukazuj je hostiim a budou velmi spokojeni... “. A ja jim je vidycky ukazuji...
DIONISIO: No, ale je tam jedno cervené, prisaham.
DON ROSARIO: Tak tedy od zitika budu vsem mym hostiim rikat, Ze jsou videt tri svetélka: dve bila a jedno
Cervené...A budou jesté vic spokojeni. Ze je to kouzelny vyhled? No a ve dne je jesté péknéjsi!
MIHURA, Miguel a Antonio Tordera EDICION Y GUIA DE LECTURA. Tres sombreros de copa. 1a ed. en
esta presentacion en Austral. Madrid: Espasa, 2010, 2 v. (3169 p.). ISBN 978-846-7033-410, s. 67
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opakovani mizeme vidét také napiiklad v Plesaté zpévacce, kde se d¢j odehrava znovu a

znovu od zacatku, proto je vice nez jasné, Ze se jedna o evidentni prvek absurdniho dramatu.
Dalsi scénou s nelogickym chovanim jedné z postav je prvni setkani Pauly a Dionisia:

PAULA: Es usted también artista?
DIONISIO: Mucho.
PAULA: Como nosotros.Yo soy bailarina.

(...)
PAULA: No recuerdo. ;Hace usted malabares?
DIONISIO: Si, claro. Hago malabares.”
Misto toho, aby Dionisio fekl, kym doopravdy je, vymysli si své druhé ja, ¢imz se
zaplétd od absurdni hry, kterd mu zméni pohled na svét. Nechat se v noci vyrusit v hotelovém

pokoji a nechat se neznamou osobou svést ke hie na bohémsky zivot se zda byt nesmysIné.

Nakonec si pocestny a velevazeny don Sacramento, otec Dionisiovy snoubenky, se
uchyli k absurdnimu chovani, kdyz v pokoji svého budouciho zeté najde mrtvé zajice a necha
si Dionisiem namluvit, ze jsou to krysy, kter¢é sam ulovil a Dionisio je vénuje donu
Sacramentovi:

DON SACRAMENTO: Muchas gracias, Dionisio. Yo se los llevaré a mis sobrinitos para que

Jjueguen... Ellos recibiran una gran alegria!...”

Ctihodnému donu Sacramentovi se zdaji mrtva zvifata jako vhodny darek pro déti na
hrani jen proto, ze je ulovil Dionisio. Pfestoze na poc¢atku mu piislo naprosto nepftijatelné, aby
mél v pokoji mrtva téla, nakonec je pfijme s vdékem. Postava dona Sacramenta je skvélym
piikladem nesmysIného chovani. Pravé diky nému se mizeme dozveédét, jak se maji slusni
lidé chovat a co sebou maji vzdy nosit. Vzdy sebou museji mit brambory a naplast:

,wDON SACRAMENTO: Las personase decentes deben levar siempre patatas en los bolsillos,

caballero...Y también deben llevar tafetan para las heridas “ %

61 PAULA: A vy jste taky umélec?
DIONISIO: Hodne.
PAULA: Jako my. Ja jsem tanecnic.
(...)
PAULA: Nepamatuji se, jste zonglér?
DIONISIO: Ano, samoziejmé. Jsem Zonglér
Tamtéz., s. 78 - 79
62 DON SACRAMENTO: Mnohokrat dekuji Dionisio. Daruji je mym malym synovciim, aby si méli s ¢im hrat...
Budou z toho mit velikou radost
Tamtéz, s. 135
63 DON SACRAMENTO: Slusni lidé sebou museji vidy nosit v kapsach brambory, mlady muzi...A také sebou
museji mit vzdy naplast na poranéni...
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Dale s sebou musi stale nosit barvotisky na vyzdobeni pokoje, stejn¢ tak i fotografie

své rodiny a ditéte, jakéhokoliv, v oblecku pii prvnim ptijimani:

,wDON SACRAMENTO: Usted debio poner cuadros en los paredes. ( ... ) Usted debio poner
el retrato de su absuelo con el uniformo de maestrante ( ... ) jUsted debio poner tambien el
retrato de un nifio en traje de primera comunion! ( ... ) jUn nifio cualquiera!;Hay muchos
nifnios!; El mundo esta lleno de nifios de primera comunion!...Y también debio usted poner

cromos... “

Tento absurdni seznam véci, které spravny slusny ¢loveék nosi vzdy s sebou, umoziuje
ctendfi vidét nesmysiné chovani dona Sacramenta Pokud clovek nesplituje nesmyslné

poZadavky, je automaticky povazovan za bohéma a cloveéka nedostate¢né slusného.

5.4.3 Cirkusové prvky

Jak jiz bylo zminéno v kapitole o rysech absurdniho dramatu, jednim ze znakl zanru
jsou cirkusové prvky. Pokud tedy vétSina postav z 777 cylindri je pravé z kocovné divadelné
cirkusové spolecnosti je to dal§im evidentnim znakem absurdniho divadla. Cela hra je
prokladana scénami z cirkusového prostredi, seznamujeme se s Zivotem kocovnych umélct a

velké mnozstvi dialogli se to¢i praveé kolem tohoto zivotniho stylu.

,,DIONISIO: Buenas noches.

PAULA: Este serior es malabarista.

BUBY: jAh! ;Es malabarista!

PAULA: Debuta también mariana en Nuevo Music Hall... Su papa se tragaba el sable...

DIONISIO: Perdone que no le dé la mano...(Por los sombreros, con los que sigue en la
misma actitud.) Como tengo esto...pues no puedo.
/rf65

BUBY:(Displicante) ;Un compariero

Scéna, ktera je nejvice absurdni s cirkusovymi prvky je bezesporu zavér, kdy Dionisio

Tamtéz, s. 129

64 DON SACRAMENTO: Mél jste povesit obrazy na zdi. ( ... ) Mél jste poveésit obraz vaseho dédecka ve
vojenske uniformé. ( ... ) Také jste si mél vystavit fotografii ditéte v oblecku pri prvnim prijimani. (... )
Jakehokoliv ditéte! Je mnoho deéti! Svét je plny déti u prvniho prijimani. A take jste si sem mél dat barvotisky

Tamtez., 130
65 DIONISIO: Dobry vecer.
PAULA: Tenhle pan je Zongler.
BUBY: Ale! Je zonglér!
PAULA: Take zitra zahajuje v Nuevo Music Hall...Jeho otec polykal Savle...
DIONISIO: Omlouvam se, ze vam nepoddam ruku...(Kwviili cylindriim s kterym setrvava ve stejném postoji)
Protoze mam tohle...tak nemiizu.
BUBY:(Rozmrzele) Kolega!
Tamtéz, s. 82
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navzdy opusti Paulu, kterd, misto aby se dala do place, ukonci celou hru radostnym

cirkusovym gestem:

PAULA saluda con la mano, tras los cristales. Después se vuelve. Ve los Tri cylindry y los
coge...Y, de pronto, cuando parace que se va a poner sentimental, tira los sombreros al aire y

lanza el alegre grito de la pista: ,, jHoop!*. Sonrie, saluda y cae el telén.”

Op¢t je to opak toho, co se v danou chvili oCekava, zvrat v posledni chvili posledni

sceny.

5.4.4 Absurdni snové scény

Jak bylo jiZ popsano vyse, k absurdnimu dramatu patii i literatura snova aZ fantasticka.
Snovy nadech je samoziejmé také typicky pro literaturu surrealistickou, jistym zpGsobem se
tyto dva sméry prekryvaji. Nasledujici ¢ast tedy miize byt nejen dokladem absurdni poetiky v
Ttech cylindrech, ale i surrealismu, jak jiz zmifloval Emilo Gonzalez Grano de Oro. Celé
druh¢é jednani mé tento snovy podton. Emilio Miguel de Martinez taka nazyva atmosféru
druhého jednéni ,,téméf snovou*:

,,el ambiente cuasi onirico del segundo acto "’

Mihura druh¢ jednani dlouze popisuje, aby byla ndlada scény naprosto jasna.

,Hay muchos personajes en escena. Cuanto mas veamos mds divertidos estaremos. La
mayoria son viejos extranos que no hablan. Bailan solamente, unos con otros, o quiza, con
alegres muchachas que no sabemos de donde han salido, ni nos debe importar demasiado.
(... ) Es, en fin, un coro absurdo y extraordinario que ambientard unos minutos la escena, ya

que, a los pocos momentos de levantarse el telon. “%

Atmosféra zac¢atku druhého jednani je atmosféra pitky, atmosféra podivného veseli,

66 PAULA mava pres okno. Poté se otoci. Spatri tri cylindry a sebere je ... A kdyz se zda, Ze zacne byt
sentimentalni, vyhodi klobouky do vzduchu, radostne vykvikne: ,,hoop!*”. Usméje se, zamava a spusti se
opona.

Tamtéz., s 147

67 MIGUEL MARTINEZ, Emilio de. El teatro de Miguel Mihura. Salamanca: Universidad, 1979, 251 p. ISBN
84-748-1042-6. s. 162

68 Na scéné se pohybuje mnoho osob. Cim vic jich vidime, tim vice budeme pobaveni. Vétsina jsou podivni
starici, kteri nemluvi. Jen tanci jeden s druhym nebo moznda s veselymi dévcaty u kterych nevime, kde se tam
vzala, ani nas to nemusi prilis zajimat . ( ... ) Nakonec je to absurdni a mimoradny soubor, ktery nékolik
minut navozuje atmosféru na scené, protoze po nékolika okamzicich se zvedne opona.

MIHURA, Miguel a Antonio Tordera EDICION Y GUIA DE LECTURA. Tres sombreros de copa. 1a ed. en
esta presentacion en Austral. Madrid: Espasa, 2010, 2 v. (3169 p.). ISBN 978-846-7033-410, s. 97
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neuspofadaného a neptfedvidatelného, absurdné chaotického a snového, které pokracuje témeét
celé druhé jednani. Vyjevy jsou zastieny alkoholovym oparem s ob¢asnymi nesmyslnymi
dialogy. Cel¢ jednani se nese v duchu snového plynuti ¢asu, které celou dobu ptisobi absurdné

az surrealisticky.

5.4.5 Cerny humor
Pod pojmem cerny humor rozumime drasticky az morbidni humor, doprovazejici

tizivé situace. André Bretona ho definuje nasledovné:
,,a partly macabre, partly ironic, often absurd "

K navozeni absurdni atmosféry Mihura ¢erny humor ve své hie né€kolikrat pouzil.

Naptiklad ptibéh o utonulém synkovi dona Rosaria
DON ROSARIO: Usted conoce la historia de aquel pobre nifio que se ahogo en el pozo...

DIONISIO: Si. La sé. Su nifio se asomo al pozo para coger una rana...Y el nifio se cayo Hizo

., jpin!*, y acabd todo.
DON ROSARIO: Esa es la historia, don Dionisio. Hizo ,, ; pin!“, y acabd todo.”

Ackoliv utonuti ditéte nemiize byt povazovdno za veselou ¢i zadbavnou historku,
podani dona Rosaria se humornou stava. I absurdni pfihoda o tom, jak se Buby stal
¢ernochem je vtipna, i kdyz tady nachézime spi§ absurditu nez cCisty ¢erny humor. A v

dnesnim svété by si Mihura takové vtipy ani nemohl dovolit.
DIONISIO: ;Hace mucho que es usted negro?

(..)

DIONISIO: ;Y de qué se quedo usted asi? ;De alguna caida?
BUBY: Debio de ser eso, serior...

DIONISIO: ;De una bicicleta?

‘

69 ,, Cdstecné hriizny, ¢dstecné ironicky, ¢asto absurdni*
BRETON, André a Mark POLIZZOTTI. Anthology of black humor. Monroe, OR: Subterranean Co.
[distributor], 1997, xix, 356 p. ISBN 08-728-6321-2.

Cltovano z 1nternetoveho zdroje: httD /IWWW. brunel ac. uk/ data/assets/vdf file/0020/ 1 10756/Michael-

70 DON ROSARIO Znadte ten pribéh o chudackovi dltetl které se utopilo ve Studm
DIONISIO: Ano. Znam. Vase dité se nahnulo nad studnu, aby chytilo zabu...A dité spadlo. Udélalo ,,plac!
a v§echno skoncilo.
DON ROSARIO: To je ten pribéh, pane Dionisio. Udélalo ,,plac!** a vSechno skoncilo.
MIHURA, Miguel a Antonio Tordera EDICION Y GUIA DE LECTURA. Tres sombreros de copa. 1a ed. en
esta presentacion en Austral. Madrid: Espasa, 2010, 2 v. (3169 p.). ISBN 978-846-7033-410, s. 71
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BUBY: De eso, serior ...
DIONISIO: ;Como que a los nifios no se les debe comprar bicicletas!”

Dionisio zde jednd zcela nevédomné. Pravé Dionisiova naivita umoziuje existenci vtipu,
ktery je na jednu stranu rasisticky nevhodny. Ale lze na né&j nahlizet i jako na vysméch

neinformovanosti, nevzdélanosti ¢i maloméstactvi, vysméch zde patii Dionisiove hlouposti.

5.4.6 Odkaz k jazykové absurdité
Klisé jazyka, jazykova absurdita nebo ztrata jeho dorozumivaci funkce je nejtypictéjsi

prvek absurdniho dramatu. Odkazy k tomuto prostfedku nachazime i v Trech cylindrech.

DIONISIO: Aun es tiempo. Dejaremos todo esto y nos iremos a Londres...
PAULA: ;Tu sabes hablar inglés?

DIONISIO: No. Pero nos iremos a un pueblo de Londres. La gente de Londres habla inglés
porque todos son riquisimos y tienen mucho dinero para aprender esas tonterias. Pero la
gente de los pueblos de Londres, como son mas pobres y no tienen dinero para aprender esas

cosas, hablan como tu'y como yo...;Hablan como en todos los pueblos del mundo!...;Y son

felices!...”

Tuto ukazku muzeme chépat jako kritiku neschopnosti komunikovat. Jazyk jako
vrtoch leps$i spolecnosti. Ti, co maji penize si mohou zaplatit co se jim zlibi, i naucit se jazyk,
ktery ve skute¢nosti nikdo nepouziva jako matefsky a nikdo jim pfirozené nemluvi. Naopak je
tu také zobrazena utopické idea jednoho jazyka prostého lidu: ti co si nemohou zaplatit kurzy
na vyuku takovych ,,hlouposti“ mluvi vSichni stejn¢ a proto si mohou rozumét bez nejmensich
obtizi.

Dalsi ukdzkou je, jak fikd Emilio Miguel de Martinez, brutdlni jazyk nakupce-

71 DIONISIO: Uz je to dlouho, co jste cerny?
(...)
DIONISIO: A jak se vam to stalo? Pri padu?
BUBY: Asi to tak bude, pane.
DIONISIO: Z kola?
BUBY: Z kola, pane.
DIONISIO: Proto by se détem neméla kupovat kola!
Tamteéz, s. 82-83
72 DIONISIO: Jesté mame cas. Vseho nechame a uteceme do Londyna.
PAULA: Ty umis anglicky?
DIONISIO: Ne. Ale pojedeme do néjakeé vesnice u Londyna. Lidé z Londyna mluvi anglicky, protoze jsou
bohati a maji hodné penez, tak se miizou ucit podobné hlouposti. Ale lidé z vesnice od Londyna, protoze jsou
chudsi a nema penize, aby se naucili témhle vécem, mluvi jako ja a ty...Mluvi jako ve vSech vesnicich svéta!
.4 jsou Stastni!...
Tamtéz, s. 138
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prodejce: ,, encuentro bipersonal (...) entre el Odioso Serior y Paula, incapaces de entenderse

por el brutal idioma de compraventa que utiliza el poderoso...,,"

Paula a Odporny pan se nachéazeji v situaci, kdy dochézi k nedorozumeéni, a ackoliv

hovoii stejnym jazykem, nejsou schopni se domluvit.

PAULA: ;Qué ha hecho usted?

EL ODIOSO SENOR: He cerrado las puertas ...

PAULA: ;Para qué?

EIL ODIOSO SENOR: Para que no puedan entrar ni los pajaros ni las mariposas...”*

Jazykem Odporného pana je jazyk ndkupu a prodeje, daroval Paule nékolik véci a
pujcil ji penize a nyni chce dostat na oplatku to, co mu, podle jeho pravidel, nélezité patii,
tedy fyzicky styk s mladickou tanecnici. Naopak Paula mluvi jazykem naivni divky, dary
ptijme bez toho, aniz by myslela na dalsi disledky. Kdyz ptijde Cas ,,splaceni dluha* dojde k

nepiijemné situaci a hadce:

EL ODIOSO SENOR: ;Devuélvame ese diner! jPronto! !Devuélvame ese dinero! ;Canallas!
(...)

EL ODIOSO SENOR: ; Devuélvame las medias!

PAULA: ;Ahi van las medias!

EL ODIOSO SENOR: ; Devuélvame las flores!

PAULA: jAhi van las flores!

EL ODISO SENOR: Canallas! ;Qué os habeis creido? ;Pensabais engaiiarme entre los

dos? (A mi! ;A mi! ;Canallas!”

73 Setkani mezi dvema osobami, mezi Odpornym panem a Paulou, nedokadzi se dorozumeét kviili brutalnimu
Jjazyku ndkupce-prodejce, ktery pouziva mocny.
MIGUEL MARTINEZ, Emilio de. EI teatro de Miguel Mihura. Salamanca: Universidad, 1979, 251 p. ISBN
84-748-1042-6. s. 185
74 PAULA: Co to délate?
EL ODIOSO SENOR: Zavrel jsem dvere...
PAULA: Kvili cemu?
EL ODIOSO SENOR: Aby nemohli prilétnout ani ptacci ani motylci...
MIHURA, Miguel a Antonio Tordera EDICION Y GUIA DE LECTURA. Tres sombreros de copa. laed. en
esta presentacion en Austral. Madrid: Espasa, 2010, 2 v. (3169 p.). ISBN 978-846-7033-410, s. 116
75 EL ODIOSO SENOR: Vrat mi ty penize! Rychle! Vrat mi ty penize! Darebdci!
(...)
EL ODIOSO SENOR: Vrat mi ty puncochdce!
PAULA: Tady jsou ty vase puncochace!
EL ODIOSO SENOR: Vrat mi ty kvétiny!
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Odporny pan se citi byt podveden a vidi v Paule a Bubym viniky. Neschopnost

dorozumét se mezi dvéma lidmi z riznych socidlnich vrstev je evidentni.

PAULA: Tady jsou ty vase kvetiny!

EL ODIOSO SENOR: Darebdci! Co jste si mysleli? Mysleli jste, e mé vy dva obelstite? Mne! Mne!
Darebaci!

Tamtéz, s. 117
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6 Zaver

Miguel Mihura je fazen k nejviznamé&j$im Spanélskym humoristickym dramatikiim
20. stoleti. Cilem této bakalarké prace bylo zatadit Mihurovo dilo 77i cylindry nejen k
humoristickym diliim, ale pfedevsim k Zanru absurdniho dramatu pomoci analyzy jeho dila a

hledanim prvkd iracionality.

Za zakladatele absurdiho dramatu je povazovan Eugene Ionesco. Jeho ptinos
absurdnimu divadlu je nepopiratelny. Dulezitym faktem ale je, Ze svou prvni absurdni hru

Plesata zpévacka napsal roku 1948, tedy dvanact let po dokonceni 77 cylindru.

Pod pojmem ,,absurdita® rozumime opak rozumného ¢i redlného. V absurdnim divadle
jsou tedy nesmyslnost a nerozum zékladnim kamenem. K dal§im prvkim patii klisé jazyka,
vysmeéch splecnosti a nesmyslnost valeCnych konfliti. Podle Marzina Esslina také do Zanru

patii snové a fantasticka literatura. ZtieSténé scény a klaunské Zerty jsou také prvky absurdity.

Na prvni pohled se mize zdat, ze T7i cylindry nelze zatadit do Zanru absurdniho
dramatu. Ale pii bliz§Sim zkoumani nalézdme absurdni Casti hry a prvky, které dokazuji opak.
Hra je pln4 nesmysIného chovani postav, snovych absurdnich scén a iraciondlniho humoru. I
Ruiz Ramoén o Trech cylindrech tika, Ze predev§im zaveéf hry ma absurdni vyzvéni, kdyz

Paula radostné vyhodi kloubouky do vzduchu, coz navozuje cirkusovou atmosféru.

Nejdulezitéjsi ¢asti prace je analyza dila. Pro ptehlednost je tato kapitola rozdélena do
podkapitol, kazdéa podkapitola ptedstavuje absurdni prvek a obsahuje okomentované uryvky
hry. Z této vice praktické ¢asti prace vyplyva, Ze hra mé v sobé velké mnozstvi absurdich
prvka a proto mizeme 77i cylindry viadit do raného absurdniho dramatu. Absudrita neni

natolik zjevna jako v jinych dilech, ale je jiZ pfitomna.

Véfime, zZe tato prace mize byt uzite€na pro zdjemce o podrobnéjsi zkoumani
absurdity v tvorb&é Mihuela Mihury ¢i pfi studiu jinych naméta v jeho dile. Nebo snad i pro

ucely studie evropského absurdniho dramatu.
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7 Résumé v &eském jazyce

Takto bakalafska prace se zaméfila na otdzku, zda dramatické dilo Miguela Mihury
T7i cylindry lze zaradit do Zanru nazyvaného absurdni drama, a zaroven zdtraznit jeho
novatorsky vyznam pro Spanélskou, a dokonce i svétovou literaturu. Dilo bylo napsano jiz v
roce 1932, kdy Spanélsky piSici autofi o absurdnim dramatu neméli ani ponéti. Jeden z
hlavnich pfedstavitelti Spanélského absurdniho dramatu byl Fernando Arrabal, ktery se toho
roku teprve narodil, a nejvétsi osobnosti svétového absurdniho dramatu v té dobé teprve
zacCinali tvofit.

Pti uréeni spravnosti roku, které uvadime jako datum napsani 777 cylindrii, se prace
opira o dopisy poskytnuté samotnym Miguelem Mihurou salamanskému profesorovi Emiliovi

Miguel de Martinézovi k vypracovani studie El teatro de Miguel Mihura.

Prace méla né€koli fazi. V prvni fazi Slo o definici absurdniho dramatu jako literarniho
zanru za pomoci studie Martina Esslina Theatre absurd a jeho ceského piekladu Libora
Stukavce Podstata, tradice a smysl absurdniho divadla. Na zakladé poznatkll Eerpanych z
uvedenych publikacich pak provadime analyzu dila, tedy hledani prvkt absurdniho dramatu v

Trech cylindrech.

V neposledni fad¢ jsme se v praci opirali o nékolik studii zabyvajicimi se piimo dilem
T7i cylindry at’ jiz z pohledu absurdniho dramatu, ¢i nikoli a hledali jsme zminky o absurdité v

dile.

Pro vytvofeni uceleného obrazu o absurdnim dramatu jsme se také kratce sendili s
jinymi dramatiky, ktefi se fadi do Zanru absurdniho dramatu, a pro uceleni prace v kontextu
Spanélska je v prvni &asti prace kratky historicko-politicky obraz spole¢nosti té doby.

Nechybi ani zminka o Mihurovych soucasnicich.
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8 Résumé en espaiiol

El objetivo de esta tesis fue demostrar la correccion de la clasificacion de la obra
dramatica Tres sombreros de copa de Miguel Mihura al género llamado el drama absurdo y
asi mostrar la innovaciéon no solo en la literatura espafola sino también en la literatura
mundial. La obra fue escrita en el afno 1932 o sea cuando los escritores espafiolhablantes
todavia no se dedicaban al teatro absurdo. Uno de los escritores mayores del drama absurdo
fue Francisco Arrabal que nacid en el afio cuando Mihura acabd su obra. Los personajes

mayores mundiales de aquel género empezaron a escribir mucho mas tarde.

En la determinacion de la correccion del afio de la creacion de Tres sombreros de copa
nos apoyamos de las cartas que mismo Miguel Mihura ofrecié a profesor salmantino Emilio

Miguel de Martinéz para poder eleborar su tesis El teatro de Miguel Mihura.

El escribir la tesis tuvo varias fases. En el primer lugar habia que definir el drama
absurdo como el génoro literario a través del estudio de Marin Esslin Theatre absurd y su
traduccion al checo de Libor Stukavec Podstata, tradice a smysl absurdniho divadla. En la
base de los conocimientos extraidos del estudio hicimos el andlisis e la obra — la busquea de

los elementos del drama absurdo en Tres sombreros de copa.

Finalmente, en este trabajo nos hemos apoyado en varios estudios dedicados a la obra
Tres sombreros de copa sea del punto de vista del teatro absurdo o noy hemos buscado si lo

absurdo esté presente en los estudios de la obra.

Para crear la vista completa del drama absurdo ofrecemos presantamos en breve otros
dramaéticos que pertenecen al género de drama absurdo y para que sea la tesis completa en el
contexto de Espafia estd en la primera parte la imagen de la situacion historico-political de la
sociedad de aquella época. También estdn mencionados los escritores contemporaneos a

Mihura.
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