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Abstrakt

V tejto praci sa zameriame na D'Annunziov romanovy cyklus ruze, na charakteristiku
a analyzu jeho protagonistov vo svetle interpretacie spolocensko-historického obdobia Fin de
siecle. Po obozndmeni sa so Zivotom a tvorbou autora prevedieme rozbory troch romdnov
ruze za pomoci vybranych literarnych kritikov, vyty¢ime hlavné témy 1 Specifické
charakteristiky romanov komparativne nahliadané v perspektive zmyslu autorovej tvorby v
sudobej talianskej a eurdpskej literature.

Na =zaver sa zamyslime nad moznostou alternativnych rieSeni pre dekadenciu
D'Annunziovych hrdinov, ¢im vsadime vyznam autorovho diela do kontextu filozofického
diskurzu ohladom krizy tradicnej eurdpskej racionality a problematiky rozpadu subjektu

identity.

Abstract

In this thesis we will focus on D'Annunzio's “Novels of the rose cycle, on the character
analysis of its protagonists in the light of the specific social-historical interpretation of fin-de-
siécle period. After a short introduction dedicated to life and work of the author, we will
analyse the three novels with the aid of the works of literary criticism in a way that the major
themes and specific characteristics of the novels emerge in their comparative interpretation
based on the perspective of significance of the author's work in italian and european literature
at that time.

In conclusion we will consider the possibility of alternative solutions to decadence for
D'Annunzio's protagonists which will bring our discussion into philosophical debate about
crisis of misguided european rationalism, the crisis related to the problem of dissolution of

subject of identity.

Klucové slova: Fin de siecle, cyklus romanov, dekadencia, estetizmus, neskory dandyzmus,

nadc¢lovek, vola, vasen

Keywords: Fin de siccle, cycle of novels, decadence, aestheticism, later dandyism, superman,

will, passion
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1. Uvod

Po stru¢nom oboznameni sa so Zivotom a dielom literata a politika Gabriela D' Annunzia sa
v tejto praci budeme zaoberat’ prvym a zaroven jedinym dokoncenym cyklom jeho roménove;j
tvorby, preberieme jej hlavné témy, zameriame sa na charakteristiku skuto¢nosti a moznosti
vyvoja hlavnych protagonistov, ich vztahmi s ostatnymi postavami v diele, na ich povod
a funk¢nost’ pre vystavbu Struktiry osobnosti protagonistu romanu v horizonte D'Annunziove;j
dekadentnej koncepcie ,dandyho-estéta®, ktory sa stal, resp. ktory sa chcel stat
,,had¢lovekom®.

Interpretaciu protagonistov budeme viest’ za pomoci literarnej kritiky odvolavajic sa na
dielo G. A. Borgheseho (1909), G. B. Squarottiho (1982), Renata Barilliho (1993), Guida
Baldiho (2008). A na zaver i Ciastocne na dielo Friedricha Nietzscheho, na ktoré¢ sa sam
D'Annunzio sice explicitne odvoladva a ho cituje, zostavajuc ale v rovine prostého nadSenca
pre autora utrzkov z Tak pravil Zarathustra a zo Zrozeni tragédie z ducha hudby, v rovine,
v ktorej ako uvidime, nemozno predpokladat’ aktkol'vek snahu autora roméanov ruze po
pochopeni Nietzschovej filozofie, z ktorej by inak malo podl'a D'Annunzia plynut’ riesenie
problematiky krizy subjektu, krizy hrdinu typu ,,inetto, témy typickej pre literaturu prelomu

19. a 20. storodia.



2. Osobnost’ Gabriela D'Annunzia

Osobnost” Gabriela D'Annunzia vystupuje vo viacerych rovinach talianskych realii, realii
politickych ako i literdrnych. Nejedna sa len o stipenca Crispiho imperialistickej agresivity,
odporcu opatreni generdla Pellouxa voci S$trajkujicim, propagatora buducej futuristickej
Lhygieny sveta“, interventistu, pomstitela ,,zmrzaceného italského vitazstva“, uzurpatora
Rijeky, a inicidtora fasSistickej rétoriky, ale i o prvého eurdpsky uzndvaného dekadentného
talianskeho literata, ktory reagoval na novovzniknuta ,kastu* budacej vladnucej idey

lee

demokracie - masy. Na rozdiel od typu ,,poeta-vate ““ ako bol Giosu¢ Carducci ¢i Giovanni
Pascoli, ktori eSte neproblematizoval masovu spolo¢nost’, D'Annunzio reaguje rebéliou voci
nej vo forme estetickej dekadentnosti upadku aristokratickej vyznacnosti v spolo¢nosti, kde
bude vladnut’ len penazi chtiva demokratickd zaplava mestanov. Je to reakcia na masu, ktora
ale u D'Annunzia opét’ vystupuje dvojtvarne, na jednej strane ako pohfdanie iou samou pre
jej animdlnu silu a nizkost, na druhej strane ako neustdle a vyhradné vyZadovanie jej
pozornosti, masového konzumu vlastnej tvorby. Osobnost D'Annunzia potrebuje masova
spolo¢nost’, aby jej mohol pisat’ basne, romany a tragédie, nechat’ v nej vynikat’ svoju inak uz
viac historicko-spolo¢ensky neaplikovatel'nti funkciu ,,poeta-vate*. Takzvana Baudelairova
»strata aureoli“ umelca v talianskej dekadentnej literatire akokeby nemala nastavat,
respektive dochéadza k jej pretransformovani v nebezpecenstvo ustrnutia basnika v rétorike,
v oslave uZ spolo¢nost'ou potvrdzovanych hodnét?.

Nové industridlne mestianstvo ma v rukach technicky pokrok, ateda i v rukidch vedenie
»masy“. D'Annunzio sa zd4 ignorovat’ realitu upadnutia postavenia literdta v modernej
spolo¢nosti, naopak, propaguje ideal krasy ako absolutnej hodnoty samej o sebe a ideal poézie
ako privilegovanej vyssej sktsenosti l'ahostajnej voci socidlnym a kultirnym Struktaram
historickej pritomnosti. S D'Annunziovou ,,ideologia al di 14 delle ideologie**“nemozno hl'adat’
nejaku stalu koherenciu nazorov v jeho politickom Zivote, ani Ze by takato koherenciu sdm
vyzadoval, naopak, trascenduje pravovernost’ ideologii, ¢i uz politickych ako 1 filozofickych,

s cielom ,sfruttare con consapevole abilita i meccanismi complessi dell'industria culturale, del

! Terminom ,,poeta-vate* sa ¢asto oznacuje taliansky literat, ideolog tzv. ,risorgimenta® 19. storocia, alebo
taktiez odkazuje na predstavu prorockej privilegovanej Glohy literata v spolo¢nosti odhalovat’ zmysel sveta

a zivota. Vid' LUPERINI, R. — CATALDI, P. - MARCHIANI, L. et al. La scrittura e l'interpretazione. Storia e
antologia della lett. ital. nel quadro della civilta europea. Firenze: Palumbo, 2002, vol. 3, tomo I, s. 276

* Ibid, s. 276

? Ibid, s. 413 Vlastny preklad: ,.ideologia za idelogiami*
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mercato librario, delle mode: sa propagandare se stesso, costruendo il proprio successo e organizzando
il consenso alla propria opera e il consumo di massa ““.

Tento D'Annunziov kultarny utilitarizmus je akoby opacnou stranou mince religiézneho
vyznavania absolutnej hodnoty krasy a poézie v prisnej dualite oboch postaveni, zarucujuci
(i ked’ nie bezproblémov1) identitu umelca v masovej spolo¢nosti. Otazka bezproblémovosti
sa ale stava otdzkou prostej moznosti-nemoznosti uskutocnenia a zalozenia vlastnej identity
umelca, bez vyraznych vnutornych rozporov. Ako poukazuje napriklad poetika Eugenia
Montaleho, ktora sa snazi ,.,torcere il collo all'eloquenza®, D'Annunziove rieSenia st pre tohto,
mozno najvacsieho talianskeho basnika 20. storocia, basnika po holokauste, prinajmenSom

nedostato¢né a nefunkéné.

*Ibid, s. 414. Vlastny preklad: ,, mat’ schopnost’ vedome vyuzivat' zloZité mechanizmy kultirneho priemyslu,
knzného trhu, a sucasnych literarnych tendencii: vediet’ propagovat’ seba samého budujtic si tispech a uvadzat’ v
suhlas vlastnu tvorbu s masovym konzumom spolo¢nosti.*
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2.1 Zivot a tvorba

Na zadiatok aspoii predstavme zékladné biografické udaje o autorovi’.

Gabriele D'Annunzio sa narodil v Pescare 12. marca 1863. Po ukonceni svojich
stredoskolskych Studii v toskanskom meste Prato, ma uz za sebou prvotinu svojej basnickej
tvorby Primo vere zroku 1879. Zvlastne okolnosti pri vydani tejto zbierky (D'Annunzio
podporoval famu o svojej predCasnej smrti aby tak zvySil zdujem o svoju tvorbu.) len
dokazuju i buducu prespekulovanost’ jeho stratégie v publikovani. Kedze jeho taktika dopadla
uspesne, ziskava si vyznamnych literatov na svoju stranu, povazujucich ho za nadejného
mladého génia.

Roku 1881, sa prestahuje do Rima, kde univerzitné Studium literatiry nasledne nahradi
intenzivnou novinarskou c¢innostou ucastniac sa zivota rimskej aristokracie. Vychadzaju
1jeho prvé zbierky noviel Terra Vergine (1982) a neskor Le novelle della Pescara, pre ktoré
mu je modelom Verga s primitivnou divo¢inou rustikdlneho prostredia Abruzza, zdroven ale
vyberajic témy odlisné od verizmu, plné temnych popudov fyzického nasilia, fyzioldgie
v sluzbach patologickych diagnéz ukazujucich sa i v popisoch fyzického vzhl'adu postav, vo
vyzivani sa vich extrémnych deformaciach iv manifestacidch ich duSevnych chordb.
Ukazuji sa tak uz charakteristiky D'Annunziovej tendencie estetizujicim sposobom
zachycovat’ rozklad zivotnej formy, ktord sa bude moct naplno prejavit hlavne v jeho
romanovej tvorbe.

Popri svojich prvych prozaickym pocinoch pocas svojho pobytu v Rime spolupracuje
s viacerymi periodikami, medzi ktoré patria Cronaca Bizzantina, Fanfulla a od roku 1884
pravidelne prispieva ido periodika Tribuna. Pripravuje zaroven vydanie basnickej zbierky
Isaotta Gattadauro, ktora neskor vyjde v dvoch knihach L Isoetto a La Chimera, vyuzivajic
v nich basnictvo minulosti v novej perspektive dekadentného estetizmu. V roku 1889 vydava
svoj prvy roman /! piacere, v ktorom sa premieta svet eSte jestvujucej rimskej aristokratickej
smotanky, ktorej sa mlady D'Annunzio stava sucastou. Jeho neustale milostné aféry pocntc
od pomeru s Giseldou Zucconi az po famoézny utek s vojvodkynou Mariou Hardouin di
Gallese do Florencie dodavaju jeho menu raz neodolatel'ného dobyvatel’a a zvysuju i obdiv k

jeho rychlemu a efektivnemu vzostupu po spoloenskom rebricku®.

> Cerpané z: SQUAROTTI, Giorgio Barberi. Invito alla lettura di d’Annunzio. Milano: Gruppo Ugo Mursia
Editore S.p.A, 1982, s. 13 —24 az LUPERINI, R. — CATALDI, P. - MARCHIANI, L. et al. Cit. d. s. 410 —
412. a z PROCACCI, Giuliano. D¢jiny Italie. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1999

% Tento spdsob Zivota ho vyrazne ovplyviiuje a odzrkadluje sa, ako uvidime, iv jeho tvorbe.
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Vroku 1888 sa D'Annunzio stdva hostom v dome svojho priatel'a, maliara Francesca
Paola Michetti vo Francaville. V tomto prostredi piSe roman I piacere aneskor I/ trionfo
della morte, v ktorych sa odzrkadl'uje jeho skusenost’ s vtedajSim vaSnivym pomerom
s Barbarou Leoni. V roku 1891 sa stahuje do Neapola, pocinajuc vztah s kitlaznou Mariou
Gravina Cruyllas Anguissola, spolupracujuc s dennikmi, ktoré viedla Matilde Serao, ktorej
venuje svoj roman Giovanni Episcopo. Je to zaroven obdobie tvorby jeho nasledujuce;j
basnickej zbierky Poema paradisiaco a jeho zadujmu o filozofa Nietzscheho a hudobného
skladatela Wagnera, ktoré sa ¢rtd uz v romane Trionfo della morte. V roku 1894 stretava v
Benatkach hereCku a budicu milenku Eleonoru Duse, prostrednictvom ktorej objavi svoje
Finanéné potiaze a dlhy zdedené po zomrelom otcovi nitia D'Annunzia k neakanym
a Castym zmendm svojho pobytu.

Pocina zaroveinl ale ijeho politicka kariéra. Vo vol'bach roku 1897 sa stava kandidatom
pravice’, no po navrhnuti opatreni proti trajkom a za obmedzenie slobody tlace, za ktorym
stal vtedajSi premiér generdl Pelloux, D'Annunzio radikdlne meni svoj politicky postoj
a prechadza do lavice. V parlamentnych volbach roku 1900 vSak uz ako socialisticky
kandidat neuspeje.

V rokoch 1898 az 1910 sa stahuje is Eleonorou do mesteCka Settignano, kde byva
v luxusnej vile nazvanou La Capponcina, ktora sa stdva miestom komponovania prvych troch
knih Laudi del cielo, della terra, del mare e degli eroi vydanej v roku 1903, romanu /I Fuoco
z roku 1900 a taktiez publikom najviac ocenovanej D'Annunziovej divadelnej tragédie, ktora
vysla v roku 1903 La figlia di Iorio.

Roku 1895 publikuje na strankach casopisu Convito svoj prvy otvorene politicky
ovplyvneny roman Le vergini delle rocce . S rokom 1909 sa zhorSuje jeho financny stav, je
neschopny platit’ dlhy vzniklé po rozvode s Eleonorou, ma t'azkosti vydrziavat’ svoju suc¢asnii
milenku kontesu Giuseppinu Mancini, tentokrat tragicki inSpiratorku pre jeho
»protofuturisticky* roméan Forse che si forse che no. ZhorSené pomery ho printtia prist’
o vilu Capponcinu a odchadza do tzv. ,,dobrovolného exilu“ do Francuzska, kde komponuje
Stvrta knihu Laud, Merope, s Talianskom udrzujic kontakt hlavne cez tizku spolupracou s
Corriere della sera, ktorého prispevky budu nasledne publikované v subornom diele Faville
del maglio.

S prichodom prvej svetovej vojny, koné¢i i D'Annunziov francuzsky exil, rozhodne sa vratit’

do do svojej domoviny, kde sa presadzuje pre vstup Talianska do vojny, nie ale v mene jeho

7Vo svojich predvolebnych vystipeniach sa zastiva idey osobného vlastnictva, protirakuskeho nacionalizmu
a irredentistickych myslienok.

11



Clenstva v Trojspolku, ale po boku Francuzska a ostatnych krajin Dohody. Vitazstvo
interventistov napokon znacne vdac¢i za svoj uspech D'Annunziovej rétorike, ktora
progermanskych nazionalistov obracia na cestu k podpore francuzsko-talianskej aliancie.
Gabriele priamo bojuje na fronte na susi, na mori i vo vzduchu, v roku 1916 prichadza o oko
pocas leteckej havarie, ¢o ho prinuti stravit' tri mesiace rekonvalescencie v Uplnej tme vo
svojom dome v Benatkach, po ktorej publikuje zbierku prozaickych fragmentov napisanych
pocas tohto obdobia tmy na tisickach malych papierikov, ktort vyda pod ndzvom 1/ notturno.
Po ukonceni vojny sa z D'Annunzia, ako zcCestného vojaka ibasnika, stdva hlas
novonarodeného narodného povedomia Talianska, stdva sa autorom hesla ,,zmrzaceného
vitazstva®. Po odchode premiéra Orlanda a ministra zahrani¢nych veci Sonnina z Parizskej
mierovej konferencie, sa rozhostilo v Taliansku vel'ké zklamanie pre de facto nedodrzanie
Londynskej dohody o pripojeni Dalmécie k Taliansku. Z Rjeky sa stdva slobodné mesto
a z Talianska uz od zacCiatku vojny S$tat stale viac a viac autoritativnejsi a zadlzenejsi, mene;j
vykonny, ochromeny Statnou masinériou novovzniknutych ministerstiev. Dokladom
neprehl’adnosti kompetencii a zlyhania verejnej moci je pochod na Rjeku 12. septembra 1919,
ktory viedol Gabriele D'Annunzio nastolujic v meste vojensku diktatiru. Sadm prijima titul
velitel'a a garanta novej Ustavy. Kvoli natlaku zo strany eurdpskej diplomacie a amerického
prezidenta Wilsona, premiér Nitti Ziada D'Annunzia aby opustil mesto, ten vSak neuposluchne
atalianska flotila na Vianoce roku 1920 zablokuje pristav azacne ostrelovat’ mesto.
D'Annunzio je l'ahko zraneny, vzdava sa svojich pravomoci a odchadza spédt” do Talianska,
kde uz Mussolini prevzal jeho tulohu pomstitel'a ,,zmrza¢eného vitazstva®“. Sklamany,
vysluzily vojak a literat sa utahuje do vily Cargnacco na brehoch jazera Garda, ktoru
premenuje na Vittoriale degli italiani. Tu preZije zvySok svojho zivota v lubostnych
avanturach pripravujlic publikdciu Opera omnia, novl ediciu celej jeho tvorby, ktorl prerusi
len domnely pokus usamovrazdu vroku 1922, kde pri padu zokna utrpel vaznejSie
poranenia. Gabriele D'Annunzio zomiera priblizne rok pred zaCiatkom druhej setovej vojny,

1. marca 1938.

12



2.1.1 Nacrt romanovej tvorby

Podla vzoru roméanovych cyklov z 19. storocia, nadvézujic i na Vergu a na jeho cyklus I
Vinti, D'Annunzio od jularoku 1888 zacina pisat’ svoj prvy romdan Il piacere, s ktorym
vstupuje na taliansku pddu dekadentnd literatira na spdsob Huysmansovho romanu
Naruby. Romén [l piacere pocne sériu troch romanovych cyklov zameranych na problematiku

7w . . . 4 W . : w 8
vasne, jej prekonania a zirocenia v predstave idey ,,nad¢loveka™*.

V prvom trilogickom cykle, do ktorého spadé i dany roman, je jednotiacou témou ni¢iva
sila vasne, ktorej hlavny protagonista, kvoli slabosti svojej vole, nedokaze uniknut’ a ktorej
nasledkom dospieva k ni¢ivému koncu mravného horizontu svojho Zivota. Andrea Sperelli
v romane Il piacere sa domnieva, ze strdca svet krasy duchového suzvuku s milovanou
Mariou Ferres kvoli zmyselnej zni¢ujucej vasni k Elene Muti v analégii k aristokratickému
svetu krasy prevalcovaného mestianskou mentalitou penazi. Zaroven tak v druhom romane
cyklu, v romane L'Innocente hlavny protagonista, ve¢ne neverny Tulio Hemil zabija nevinny
plod manzelkinej chvilky nevery. Tento ipadok mravnej roviny zivota ako ddsledku slabosti
vole,vrcholi az v destrukcii vlastnej existencie protagonistu ako je i samovrazda Giorgia
Aurispa ruka vruke svrazdou jeho milenky ,nepriatel'y* Ippolity Sanzio v poslednom

romane ruze Trionfo della morte.

Navizujici, druhy atreti cyklus roménov dialekticky pokracuju v rozvijani témy.
Cyklus Talie ukazuje na nutnost ¢loveka povstat z prostého Clovecenstva, ocistit’ sa od
nadvlady vasne, mat’ dostato¢ne silnt schopnost’ véle k ¢inu, aby sa mohol stat’ nad¢lovekom.
Claudio Cantelmo, hlavna postava jediného roménu tohto cyklu, Le vergini delle rocce, je na
rozdiel od predchadzajucich D'Annunziovych protagonistov uz nad&lovek’. Je si vedomy
svojho vzneseného pdévodu a vSetky jeho snahy smeruju k ,,progressiva e volontaria

individuazione verso un ideal tipo latino'*. Povazuje za dekadentny svet, v ktorom uZ ani car nie

¥Ubermensch - D'Annunziom prevzany a zdezinterpretovany pojem Nietzscheho filozofie pre budiceho
¢loveka, ktory sa oprosti od prezitkov moralky a nabozenstva ako povier I'udskej kultury a bude schopny
realizovat’ svoje nad¢lovecenstvo podl'a seba samého v kontraste so zvySkom spoloc¢nosti. V tejto praci, pri
interpretacii posledného romanu ruze, sa eSte budeme venovat’ blizsie otazke odlisnosti D'Annunziovho
nad¢loveka od povodne Nietzscheho pojmu Ubermensch.

? Cerpané z: BORGHESE, Giovanni Antonio. Gabriele D'Annunzio (Da Primo Vere a Fedra). Milano:
Valentino Bompiani & c., 1932, s. 95

" D'ANNUNZIO, Gabriele. Le vergini delle rocce [online]. Ed. elettronica del: 21 maggio 2012 [cit. 2014-12-
26]. Dostupné z:
<www.liberliber.it/mediateca/libri/d/d _annunzio/le vergini_delle rocce/pdf/d annunzio le vergini delle rocce
.pdf>, s. 414. Vlastny preklad: ,, progresivna a cielavedoma individuacia k latinskémo idealu
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je schopny vzopriet’ sa svojim protivnikom krvipreliatim, aby si zrodnil vlastné chudobné
polia. Jedniné, ¢o zostava Claudiovi, je ,preservare le ricchezze ideali della tua stirpe e le tue
proprie conquiste in un figliuolo che, sotto l'insegnamento paterno, le riconosca e le coordini in s¢ per
sentirsi degno d'aspirare all'attuazione di possibilita sempre piu elevate.''“ Nad&lovek si je vedomy
toho, Ze Cas eSte nenadiSiel pre znovuzrodenie sveta zo sucasnej zdegradovanej podoby, a tak
hl'ad4 spolupracovnicku z dobrého rodu ako rodicku pre svojho potomka, ktory bude mat’ uz
prilezitost’ obrodit’ Bourbonski monarchiu a stat’ sa kralom niekdajSej slavy Rimskeho
impéria'?>. Tento megalomansky plan nadgloveka, ale ostro kontrastuje s kone¢nou
nerozhodnostou Claudia, vybrat’ si len jednu z troch dcér za manzelku, pricom roméan kon¢i
pred akymkol'vek ujasnenim ohl'adom zdaru ¢i nezdaru zivotného programu D'Annunziovho

Ubermensch.

V trefom romanovom cykle, taktiez netiplnom, v cykle granatovnika s romanom 1/ Fuoco
sa téma dostdva priam na svoj dialekticky vrchol davajuc ndm ovocie prekonania vasne
1 Clovecenstva vo vSeobecnosti — schopnost’ kontemplécie umierajiicej krasy a umierajuceho
umenia. Stelio Effrena, zastanca umenia napodobiiujuceho vyhradne antické motivy, chce cez
nové umenie vzniknutého spojenim poézie, hudby a tanca otriast meStianskymi zastupmi
Pudi, prinatit ich pozdvihnut sa nad svoju akultirnu masovost. Prostrednictvom dvoch
svojich mileniek, Foscariny (Eleonora Duse) a mladuckej Donatelly Arvale mé povstat’ nova
tragédia nového umenia. Starntica herecka Foscarina sa vzdava svojej lasky voci Steliovi
v mene vyssieho dobra pre slobodu jeho umeleckej tvorby. Je to roman o smrti v Benatkach,
smrti krasy a umenia v symbole mftvoly skladatela Wagnera, staroby Foscariny a o dare
nadc¢loveka Stelia vytvarat' to najvysSie umenie zo smrti umenia. Zapletka v tomto roméne
ustupuje do pozadia anechdva vyzniet' plynutie hudby v muzikalite diela formou prozy
sublimovanej az do bodu lyrizacie. G. A. Borghese sa nepochvalne odvolava na toto dielo ako
na ,faticoso e slegato, non immune qua e 1a di fastidio per quelle inconclusive discettazioni do arte e
di filosofia“"?, pri¢om naopak Squarotti povazuje toto dielo za vrchol D'Annunziovej

romanovej tvorby: ,,Un impossibile e straziata storia d'amore [...] ¢ omologa passione delle pietre e

"' Ibid, s. 97. Vlastny preklad: ,,zachovat bohatstva svojho rodu i svojich Zivotnych vitaztiev v osobe syna, ktory
pod vedenim otca, ich sam v sebe rozpozna a vd’aka ktorym bude sa citit’ hoden k aktualizacii stale zneSenejSich
moznosti.*

"2 Motiv vyuzivany neskér hlavne nacistickou ideologiou.

" BORGHESE, G. A. Cit. d., s. 103. Vlastny preklad: ,,tazkopadny a zmiteny, neuchréaneny tu a tam od
mrzutosti (Citatel'a) kvoli nikdy nekonciacim debatdm o umeni a filozofii.
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dei monumenti di venezia sull'orlo dell'ultima corrosione, onde il legame fra Stelio e la Foscarina ¢

analogo a quello fra Stelio e Venezia, fra Foscarina e Venezia, fra tutti gli altri personaggi [...]. wld

¥ SQUAROTTIL, G. B. Cit. d., s. 116. Vlastny preklad: , Neskutoény drasajuci pribeh o laske... a suhlasnej vasne
kamenov a historickych monumentov Benatiek na pokraji kone¢ného zritenia sa, kde vztah medzi Steliom
a Foscarinou je analogicky vztahu medzi Steliom a k Benatkami, Foscarinou a Benatkami a medzi vSetkymi

d’al$imi postavami romanu..."
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3. Romany ruze a dandyho estétstvo

Romany cyklu ruze, ako uvidime v nasledujucich kapitolach, su spité s témou dekadencie
estetického dandyzmu obdobia Belle Epoque". Ako uZ bolo spomenuté, D'Annunzio zagal
pisat’ svoj prvy roman vroku 1888 pod vplyvom citania ,biblie dekadentnej literatary*,
Huysmansovho romanu Naruby. Medzi Andreou Sperellim a des Esseintesom, uvidime
okrem podobnosti ideologie dandyzmu i1 zopar vyraznych odliSnosti, ktoré Specifikuji poziciu
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D'Annunziovho hrdinu v navéznosti natému slabosti véle ,.inettitudine'®“ typickG pre
europsku literatiru pocinajiic koncom 19. storocia. Preto ako alternativny ndzov k romdnom
ruzi autor navrhoval i tzv. Studi di psicopatia, t.j. $tddid psychopatickej slabosti vole.

Ako podotyka Barilli'’, kedze vhodni adepti pre vyobrazenie toho, ako vplyva na Pudsky
zivot vasSen rozkoSe (piacere), D'Annunzio nemohol ngjist medzi chudobnymi vrstvami
spoloc¢nosti, na ktorti sa obracal len dokumentarny charakter veristickej prozy, musel sa

zamerat’ na tu jej Cast’, ktord bude mat’ dostatok finan¢nych prostriedkov i ¢asu aby sa mohla

zamerat' vyhradne na ,problémy duse“. Takto vznika i Andrea Sperelli, rodu Fieschi

"> Dandyzmus ako spologensko-historicky a umelecky prad kultu seba samého, vznikol povodne v Anglicku

s osobnostou Beau Brummela, prenikajic i do Francuzska, kde sa naplno sa presadil parizskej spolo¢nosti

v rokoch 1830 - 1848. Snaha o vystrednost,, vynimoc¢nost’ estetizacie kazdodenného zivota, ako v obliekani,
zariad’ovani svojich pribytkov, 1iv opovrzlivom spravani v spolo¢nosti v suhlase s presvedéenim o vlastnej
nadradenosti, boli znakmi mondénneho,,vonkajSieho dandyzmu*, ktory ale vzapati nadobudol i vntitorného
rozmeru svojho zivotného programu cez tzv, literarny dandyzmus. ,,Vnitorny dandyzmus® nahradil okéazalost’
odievania vynimoc¢nostou a nekonformnost'ou ducha a literarnej kultiry, ponechéavajuc si opovrzlivy postoj ku
stale silnejsej komercializujucej mestianskej spolocnosti. Jej neustaly rozmach prinasa druht masivnu vinu
zaujmu o dandyzmus koncom 19. storoéia, v kontraste s prizemnym obdobim ,,Belle Epoque®, kde umelecké
dielo sa stava v rukach priemyselného mestianstva prostym kvantifikovatelnym tovarom zamenitel'nym za
peniaze. V tomto ovzdusi sa z dandyho stdva chorobne zusl'achteny estét, uzatvarajtci sa do svojho sveta krasy,
kde nezvratny upadok aristokratickej vynimocnosti a privilégia pre ,,nedemokratickll krasu* nadobuda
dekadentné rozmery: ,,Spolocenska izolace jitii ¢im dal vic jeho citlivost a dandy estét zvolna upada do
neurotickych, depresivnich, ne-li rovnou hyterickych stava. Toto dusevni rozpolozeni se stane typickym rysem
mentality konce stoleti (fin de siécle) obecné vnimaném jako fenomén ,,dekadence”. ( BECKEROVA, Karin.
Literarni dandysmus 19. stoleti ve Francii. Praha: Karolinum, 2013, s. 114)

' Motiv opakujuci sa v literatire fin de siécle, ako eurdpskej tak talianskej (exemplarne u Itala Sveva

v jeho romane Una vita), postava tzv. ,,inetto“- hrdina extrémne jemny, komplikovany a slaby, neschopny
konfrontovat sa so zivotom, upadajuci do akejsi chorobne slabej vole, ktord ho nuti k Zivotnym prehram,
socialnej izolacii so zniCujucimi sebaanalyzami, ktoré este viac ochromuji jeho konanie a zvysuju strach

z videnia svojho tpadku, ktory nasledne maskuje nepravdivymi predstavami o sebe samom, unikom z reality do
sna alebo do kultu uctievania umenia ako najvyssej hodnoty. Tak vznika dekadentny ,,inetto*“-estét, obraz stavu
sucasnosti, kde ,,strata aureoly* intelektuala v spolo¢nosti, ktorej vladnu peniaze dokazuje jeho neuzitocnost’ nim
dobrovol'ne prijimanou ostrakizaciou, ktord ho zbavuje i tych zvyskov jeho tvorivej schopnosti. Ako uvidime

u protagonistov Andrea Sperelliho a Giporgia Aurispu, obaja umelecky nadani trpia ,,umeleckou sterilitou®.
Kriza roly intelektuéla poukazuje i na krizu pojmu subjektu a individuality ako takej. V rannej kapitalistickej
moderne jednotlivec neznamena ni¢ okrem neurcitej, nahraditel'nej jednotky v masinérii priemyselnej vyroby a
$tatnej byrokracie. Marxovym slovnikom povedané, dochadza k zveciiovaniu tovaru na tkor jednotlivca, ktory
sa tak odcudzuje sebe samému az k Gplnej eliminacii jeho subjektu. (Cerpané z: BALDI, Guido. Le ambiguita
della «decadenzay. Napoli: Liguori, 2008, s. 81)

"BARILLIL, Renato. D'Annunzio in prosa. Milano: Ugo Mursia Editore s.r.l., 1993, s. 41
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d'Ugenta, ,transcendentalne ja* romanu I/ piacere, dandy-dekadent v krize estetizmu, ktory

bude témou nasledujucich dvoch kapitol.
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3.1 Nacrt deja romanu |l piacere

Hlavny hrdina roméanu je Andrea Sperelli, mlady dvadsatrony rimsky aristokrat,
intelektudl a basnik, vynikajuci znalec umenia. Skuto¢nost, ze pochddza z dobrého
Slachtického rodu, (podobne ako des Esseintes vromane Naruby, i Fieschi d'Ugenta,

«“18) zdéraziuje jeho odlisnost’ od

vystupuje ako posledny potomok ,.di una razza intellettuale
Sedej nekultirnej masy rimskeho mestianstva. Cez protagonistovo odvolavanie sa na svoju

vychovu, autor Citatel'ovi vysvetl'uje Sperelliho Zivotnu filozofiu:

11 padre gli aveva dato, tra le altre, questa massima fondamentale: Bisogna fare la propria vita come
si fa un opera d'arte. [...] 1l sofisma, diceva quell'incauto educatore, ¢ in fondo ad ogni piacere ¢ ad

ogni dolore umano [...] Forse la scienza della vita sta nell'oscurare la verita.“" (s.19)

Ako uvidime, nebude sa jednat' len ovedomé zakryvanie pravdy, ale io skutocny
sebeklam protagonistu vjeho, pre seba uprimnej, ,.allucinazione sentimentale*’.
Sperelli zije svoj zivot medzi duelmi, milostnymi aférami vo svojich dandyovskych
komnatach v Paldci Zuccari na namesti Trinitda dei Monti a zdhalkami aristokratickej
spoloc¢nosti v pozadi pompéznosti rimskych paldcov. Roman zacinana scénou ocakavania
prichodu byvalej milenky (od neho o tri roky starSej), Eleny Muti, na obvyklom mieste ich
milostného stretdvania. Sperelliho palac predstavuje, okrem pozadia jeho avantur,
1 neodmyslitelny komplement Sperelliho osobnosti. Pri pohl'ade na budicu milenku,
v jednom zo svojich ,,flash-backov* v tvode roménu Sperelli hovori: ,,Quell'aria aspettava il suo
respiro, quei tappeti chiedevano d’essere premuti dal suo piede, quei cuscini volevano 1'impronta del
suo corpo“*!. Vrchol lasky v Sperelliho pojati sa artikuluje v stzvuku estetickych radosti
milencov z krasnych veci jeho palacového interiéru. Andrea sa snazi viest svoj zZivot podla
hesla ,,habere, non haberi, t.j. ,,vlastni, ale nebud’ vlastneny*. Motto, ktoré, ako uvidime, sa
mu pri Elene zvrtne v jeho pravi opak.

Cez spomienky protagonistu su Citatelovi objasiiované okolnosti zozndmenia s Elenou

Muti, ich vztah, v ktorom o trochu starSia a skisenejSia milenka Elena si diktuje podmienky

D'ANNUNZIO, Gabriele. I piacere [online]. 2a ed. elettronica del: 7 febbraio 1996 [cit. 2014-12-26].
Dostupné z: <http://www.liberliber.it/mediateca/libri/d/d_annunzio/il_piacere/pdf/il_pia p.pdf>,s. 18. Vlastny
preklad: ,,z intelektualnej rasy*.

1% Vlastny preklad: ,,Otec ho u¢il predovietkym jednej maxime Zivota: Treba Zit' svoj Zivot ako umelecké dielo.
[...] Sofizmus, hovoril tento I'stivy uéitel’, je zdkladom kaZdej rozkose a kazdej I'udskej bolesti. [...] Mozno cela
veda Zivota spoc¢iva v zakryvani pravdy.*

2 Ibid, s. 126. Vlastny preklad : ,,citova halucinacia“

1 1bid, s. 36. Vlastni preklad: ,,vzduch (v miestnosti) oéakéaval jej dychanie, koberce pozadovali aby bolo po
nich stupané jej nohou, vankuse tizili po odtlacku jej tela.

18



svojho milostného Zivota s mladikom, ocarujuc ho svojou temer nasilnou vasnou. ,,Aveva
l'abitudine, un po' crudele, di sfogliar sul tappeto tutti i fiori ch'eran ne'vasi, alla fine di ogni convegno

22

d'amore.***, piSe autor len par riadkov od Andreovho popisu vzneSenosti a rafinovanosti jeho

vazy: ,nesssuna altra forma di coppa egugliava in eleganza tal forma: i fiori entro quella prigione
diafana paion quasi spiritualizzarsi ¢ meglio dare imagine di una religiosa o amorosa offerta.«*
,Offerta® maldika, ktord Elena neprijme vo forme ,,amera le cose ch'io amo.”, ale ktoru
naopak donuti Sperelliho spreneverit’ sa svojmu zivotnému planu a riadit sa maximou
,,haberi, non habere®.

Sperelli postupne zistuje, Ze skutocné dovody, ktoré Elenu printtili opustit’ Rim, sa tykali
prostej finan¢nej tiesni, do ktorych sa Elena dostala a ktoré mienila vyrie$it manzelstvom
s britskym $l'achticom Lordom Heathfieldom.

Zivot Sperelliho sa medzitym v dobe Eleninej absencie i nad’alej rozvija v milostnych
dobrodruzstvach, profitujuic zo svojho novovzniknutého renomé rafinovaného zvodcu
a repristinovaného zivotného postoja ,,habere non haberi“. Impertinentnost’ v spravani sa voci
manzelovi jednej z novych mileniek dozenie Sperelliho k duelu, v ktorom, ako hrdina ,,svojej
damy* utrpi vaZne poranenie a je nuteny k obdobiu rekonvalescenie mimo Rima, v dome
svojej sesternice, v Schifanoja, kde stretava Mariu Ferres. Maria sa stdva novou miizou a vraj
duchovnou vasnou pre Sperelliho, ktorému sa podari na kratky ¢as precitnit’ z umelecke;j
sterility. ,,Donna Maria Ferres pareva essere, per un uomo d'intelletto, 1'Amante ideale.<** Tato
predstava Sprerelliho Cistej lasky ako duchovného suzitia so Zenou zrodend v Case akéhosi
znovuzrodenia po tazkom zraneni, ale po Case ak teda nebola uz pritomna od zaciatku

latentne, nadobtida vylu¢ne telesnych tazob.

»Curiosamente, nella sua immaginazione egli comincio a svestire la senese, ad involgerla del suo

desiderio, a darle attitudini di abbandono, a vedersela tra le braccia, a goderla. Il possesso materiale di

quella donna cosi casta e cosi pura, gli parve il piu alto, il pitt nuovo , il piti raro godimento[...]**

V tretej knihe romanu sa Sperelli vracia do Rima, opit’ zacina viest’ svoj zivot podla
diktatu toho ¢o mu prikazuje rozko$ (il piacere) . Stretava sa s Elenou ako manzelkou

perverzného britského lorda, a opét’ pocituje potrebu ju ziskat, pokusit’ sa tentokrat vyhrat

2 1bid, s. 4. Vlastny preklad: ,,Mala tak trochu kruty zvyk, na konci kazdého ich milostrého stretnutia, otrhat’ na
koberc vsetky kvety, ktoré boli vo vazach.

2 Ibid. Vlastny preklad: ,Nijaka forma vazy sa v elegancii nevyrovnavala tej forme: kvety v tomto priezradom
vazeni sa temer zduchoviiovali a lepSie vyjavovali obraz nabozenskej alebo milostnej obety.*

Ibid, s. 112. Vlastny preklad: ,,Pani Maria Ferres sa zdala byt pre inteligentného muza idealnou milenkou.
BIbid. Vlastny preklad: ,,Akosi zvedavo, za¢al vo svojej predstavivosti vyzliekat’ ti Zenu, za¢al zahalovat' ju do
svojej tizby, zacal jej davat’ postoj odovzdanosti, videl ju vo svojom objati, v iizivani si jej tela. Materalne
ovladnutie Zeny tak cudnej a Cistej zdalo sa mu najvysSou, najnovSou, najvzacnejSou rozkosou [...].
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nad jej vasinou a podmanit’ si ju uplne. Neodradza ho ani jeho vlastné, nelichotivé hodnotenie
Eleninych doévodov pre uzavretie manZzelstva z ekonomickych dévodov, hodnotenie, v ktorom

napokon ale vidi seba samého:

,Era uno spirito senza equlibrio in un corpo voluttario. [...] A similitudine di tutte le creature avide di
piacere, ella aveva per fondamento del suo essere uno smisuratro egoismo]...]. Ben pero, in qualche

punto, egli rimaneva perplesso, come se penetrando nell'anima della donna, egli penetrasse nell'anima

sua propria e ritrovasse la sua propria falsita nella falsita di lei, tanta era affinita delle due nature.* *°

Po prichode Marie Ferres do Rima, Sperelli za¢ina obe Zeny d’alej zvadzat', dufajuc, Ze
dosiahne akéhosi ,,platonskeho vztahu s Elenou, kym s Mariou nadviaze fyzicky pomer
s vierou, Ze ,,Forse I'una avventura avrebbe aiutata l'altra.“>’ Maria Ferres postupne tusi, Ze pre
Sperelliho asi nie je jedinou Zenou, o to zafalejSie ale zaCina sa mu poddavat’, otvorene s nim
nadvizujuc milenecky vzt'ah. Dochddza akoby k vymene roli medzi Elenou a Mariou, sam
Andrea uz ma problém ich vidiet’ ako odlisné osoby. ,,Quella incarnazione di una donna nell altra
non era pit un atto di passione esasperata, ma era un abitudine di vizio e quindi un bisogno
impresioso, una necessita.«*®

Manzel Marie Ferres ale jedného dna je prichyteny ako podvadza pri hre s kartami, co
v ndsledkoch znamend okrem spolocenského opovrhnutia 1 prichadzajuce financné
zruinovanie celej jeho rodiny. Maria Ferres bude musiet’ opustit’ Rim a ist’ byvat’ na vidiek
k svojej matke. Sperelli medziCasom sa stretava s priatel'om Galeazzom Secinarom, ktory sa
pred nim chvali zvedenim Eleny Muti a nadviazanim mileneckého pomeru s fiou. Sperelli
zaCina opit’ pocitovat’ nadradenost’ Eleny nad sebou samym, ¢o mu dokazuje i zjavne nevrly
pocit zlyhania, ak nie smutku, po rozhovore s jej novym milencom.

Po prichode do svojho paléca stretava Mariu Ferres, ktord mu oznamuje, Ze na druhy deii
odchadza navzdy z Rima a tuto noc, ako prva a poslednu, chce stravit' s nim. Andrea ale
neprozretelne na zaciatku spolocnej noci omylom vyslovi meno Eleny a Maria vydesena
utekd od neho prec.

O par dni neskér sa Andrea zucastiiuje drazby drahocenného nabytku aumeleckych

predmetov, ktoré kedysi patrili pribytku rodiny Marie Ferres. Ocitd sa v prostredi temer

*Ibid, s. 126. Vlastny preklad: ,,Bola duchom bez rovnovahy v tele pozitkara. [...] V podobnosti so vietkymi
bytostami laénymi po rozkosi, nezmerny egoizmus bol zdkladom jej bytia [...] V uréitom bode svojho
uvazovania ale zrozpacitel, akoby ponorujic sa do duse Zeny ponaral sa i do vlastnej duSe nachadzajtic vlastnti
falosnost’ v jej falosnosti, tak velka bola zpribuznenost’ oboch ich prirodzenosti.

"Ibid, s. 138. Vlastny preklad: ,,Mozno jedna Iibostna avantyra pomédze druhej.”

*Ibid, s. 164. Vlastny preklad: ,,Vtelenie jeden Zeny do druhej nebolo uZ viac prejavom vyhrotenej rozkose, ale
zlozvykom neresti, a teda vitaziaca potreba, nutnost’.
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vykradnutého aristokratického domu, plného uzernikov, prechytralych obchodnikov, kde
» [...] un cattivo odore si spandeva nell'aria calda, emanato da quegli uomini impuri.“zg. V hréze

napokon utekd z miesta zbesilo prec.
3.1.1 Roman |l piacere a falo$ny estetizmus

V romane mozno rozpoznat' viacero vyznamovych rovin asnimi suvisiacich moznosti
interpretacie, ktorym sa budeme venovat v tejto kapitole. Je to jednak rovina Sperelliho
osobnosti, problém jeho rozkladajiicej sa identity a slabosti vole (ako to zddraziiuje hlavne
Baldiho interpretdcia), ako irovina tzv. ,trascendujuceho Ja“ charakteristického pre
Bildungsroman®® (Barilliho koncept), v ktorom zamer, ktory smeruje k primitiu <itatel'a
stotoznit’ sa s romanovym obsahom v sluzbe citovej vychlovy, realizuje sa prostrednictvom
zmazavani jasnych hranic medzi hlavnou postavou, rozprava¢om diela a samotnym citatelom.
Ako tretiu rovinu mozno rozpoznat kriticko-socidlnu rovinu diela, ktora je reakciou na
zlovestne sililujicu vrstvu meStianstva a zanikajicu aristokraciu, s ktorou zanika
1 nezpenazitelnost’ kradsy a umenia.

Tym, ze D'Annunzio do centra roménu postavil rimsku aristokraticka spolo¢nost’, sledoval
pokracovat’ v nikdy nedokonéenom Vergovom projekte romanov o vyssich spolocenskych
triedach, ako boli povodne zamysl'ané romany La duchessa di Leyra a L'uomo di lusso. Ako
piSe Squarotti otomto kvazinaturalistickom romane: ,dovrebbe essere la moralistica
rapprezentazione distruttiva del piacere.’"

D'Annunzio vychadza z realisticko-naturalistickej narativy, av§ak zanechdva ju zaroven za
sebou nadvdzovanim na tendencie romantickej literatry tzv. ,,citovej vychovy* (educazione
sentimentale) a nie bezperspektivneho chladného pozitivistického Stadia 'udskych zvyklosti.
Naopak, doraz na (vzhladom kcielu, mozno az nutnl) subjektivhu perspektivu
Bildungsromanu nesie so sebou funkénu nevydelenost’ subjektu. Prelina sa tiloha protagonistu
s rozpravacom ako 1 so samotnym Citatelom, ktory prostrednictvom hlavnej postavy pribehu
pocina sdm svoju cestu citovej vychovy. Toto ,trascendentdlne ja“, alias Andrea Sperelli,
Casto byva, hlavne na zaciatku romdnu, temer identicky s rozpravacom-estétom, inokedy

postrehujeme vyrazné odsudenie zo strany rozpravaca, ktory prizera Sperelliho skaze a kara

#Ibid, s. 170. Vlastny preklad: ,,[...] v teplom vzduchu sa 3iril odporny zapach sélajici z tych ne&istych Tudi. «
3Chapany ako v opozicii vo&i nevyraznej perspektivite naturalistickej narativy.

*'SQUAROTTL G. B. Cit. d.,s. 75 Vlastny preklad: ,,Mal (roman) by byt mravokarnou reprezentaciou
destruktivnej sily rozkose.
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ho za jeho chybné, v podstate falosné estetické postoje, priCom ale mu zaroven zostava obdiv
pre Sperelliho vkus a umelecky cit*”.

Podra Barilliho interpretacie®, odsudenie rozpravaca prichadza hlavne v momente, ked
Andrea prevracia naruby ,.educazione sentimentale“>*,  chce si ponechat’ a dobyt’ obe
milenky, nezdrahajic sa ale pritom vyuzit' vitazstvo i nad oc¢ividne slabsou, sebe nerovnou
osobnost’ou, ubohou Mariou Ferres.

Sperellimu, ako vidime uz v priebehu romanu, sa nepodari vyplnit’ jeho Zivotny program
podla principu ,,Habere non haberi.“. Prva jeho milenka, zmyselnd Elena Muti, ukazuje
v celom roméne jasnu nadvladu nad svojim mladym milencom, ktory sa ocita v postaveni
haberi. Ked’ vzapiti Andrea pocas idylického obdobia rekonvalescencie, renesancie vlastného

35 "
“ v ociach

zivota, stretdva Mariu Ferres, vzorni manzelku a matku, ,,Turris eburnea
Sperellovych, domnieva sa, Ze jej dobytim a Giplnym ovlddnutim ozdravi i svoje frustracie zo
vzt'ahu s Elenou a uplatni kone¢ne vd’aka nej svoj narok ,,habere”. Po prichode do Rima ale
opét’ upada do prostého porucnictva svojej fyzickej naviazanosti na Elenu, ktort si sam pred
sebou skryva do ruska platonizujtcej lasky. Role oboch Zien sa vymienaju, z Eleny sa stdva
»lurris eburnea®, kym z Marie fyzicky objekt tizby rozkoSe. Takéato prostd vymena jednej
zeny za druhu ale Sperellimu nestaci, aj sdm rozprava¢ ju ukazuje temer za nerestnu.
Maria v slepej laske k Andreovi nedokdzala sama neuposlichnut' nabozenské imperativy
otrockej moralky slabych, naopak, zostdva vnich nadalej uvédznend a znemoZziuje
1 Sperellimu povstat, uskutocnit’ z Marie skutocny objekt pre ziarlivost’ v o¢iach Eleny, ktory
by mu kone¢ne dopomohol k prekonaniu svojho nizkeho postavenia ,haberi“ v relacii
s Elenou. Sperelli konci teda netispesne, jeho hlavny hriech voci novej moralke silnych je, ze
dovolil, aby sa z Marie Ferres stala skutocnd obet’ jeho nezdarenych planov s Elenou, voci
ktorej sa ukdzal byt slabsi, hrdina ,,inetto®.

Pri snahe o interpretaciu zivotného programu protagonistu Sperelliho sa postupne
dostavame k problematike témy estetizmu, s ktorou sa vysporaduva vyrazne odliSnym

sposobom od svojho ucitel'a des Esseintesa (spolo¢ne ale so Sperellim v krize estetizmu

zdielaju neuprosny osud Esseintesovej slavnej korytnacky’, ktory ¢aka samotného

32 Udavané priklady a analyzy v: BALDI, Guido. Cit. d., s. 14-20.

33 Ktora o¢ividne pracuje s pojmami Nietzscheho filozofie (moralka slabych, silnych), o ktorej eite v tejto praci
bude rec pri interpretacii romanu Trionfo della morte.

34 Citova vychova, ktora méa v odkaze na Nietzscheho filozofiu, rozbit’ otrockii moralku slabych, nastolujuc
moralku novu prostrednictvom nasliichania hlbokych popudov libida, podla spolocnost'ou nezkazenych
principov rozkose.

% Altizia na starozdkonny biblicky pojem ,,VeZa zo slonovinovej kosti®, symbol ¢istoty a panenskosti, v Novom
zakone epiteton Panny Marie

30K orytnacke, ktora bola vybrana ako vhodna chodiaca dekorécia des Esseintesovho obydlia, bol pozlateny
pancier, nasledne osadeny drahokamami ¢o ale viedlo k smrti zvierata. ,,Byla mrtva. Pfivykla usedlé existenci,
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dekadentého estéta, ktory v pripade des Esseintesovom ,,piedjima budoucnost estetismu spé&jiciho
k zaniku nésledkem extrémniho péstovani umélosti.“”).

Ako piSe ale Squarotti na Sperelliho konto: ,,gli manca totalmente la tensione alla trasgressione
e anche quell'oltranza nelle avventure dei sensi e dello spirito [...] il segno di una disperata corsa verso
la distruzione e la fine di sé e il mondo.“*® Pre Sperelliho je umenie a krasa ,,droga per acuire
i sensi e allontanare le brutture del mondo naturalistico.””*

Na rozdiel od Huysmansovho hrdinu, Andrea sa nenechéva pohltit’ noblesou veci, ani
umenim ako takym. Pouziva krasu len ako prostriedok pre svoje sukromné ucely, za ktorymi
sa skryva len jeho zle maskované libido. Tento ,,falo$ny estetizmus*, ako ho nazyva vo svojej
kritike Guido Baldi, je formou estetizmu, ktora je kritizovana autorom i rozpravaom romanu,
pretoze nema za ciel’ krdsu samu o sebe, oddelent od akychkol'vek pruzin praktického sveta,
naopak, slizi vyhradne ako maska pragmatickych zamerov uspokojovania vlastnych
sexualnych pudov, ktoré chapu Zenstvo a muzstvo v naprostej vSeobecnosti, v ktorej pojem
individuality nema Ziaden vyznam. S tymto postojom suvisi teda i jeho umelecka sterilita a
neschopnost’ jednat’ - ,inettitudine” ako i1 nemoZnost' protagonistu Sperelliho dospiet’
k akejkol'vek jednote a koherencii svojho subjektu neustale rozruSovanym bezprostrednost'ou
tuzby. Vznika tak akési zmnozené slabé ,;ja“, ktoré skryva svoju mnohotvarnost’ pod maskou
falo§ného estetizmu: ,,E un estetismo che si riduce a vizio, malattia, decadenza e porta alla sconfitta
e all'autoemarginazione, se non all'autodistuzione (come avvera per il personaggio di Giorgio Aurispa
nel Trionfo della morte, gemello di Andrea Sperelli).“40

Rozklad Sperelliho osobnosti sa prejavuje ako ttek do tejto formy estetizmu, ¢oby tniku z
reality, ktorym si kompenzuje vlastnu slabost’ vole i frustracie zo ,,straty aureoli* v si¢asnom
svete, kde mestianstvo a jeho ekonomicka sila nahradilo aristokraciu a jej tilohu garanta krasy
aumenia. V poslednej scéne romédnu Sperelli zhrozene uteka z rozvrateného pribytku rodiny

Ferres, v ktorom vidi nezdar svojho osobného Zivota i tpadok celej aristokratickej spolo¢nosti

do Sedej demokratickej masy obchodnikov a priemyselnikov.

na skromny Zivot, nermohla nejspi§ unést oslnivy prepych, jenz ji byl vnucen. (HUYSMANS, Joris-Karl.
Naruby. Praha: Odeon, 1965, s. 42)

*’ BECKEROVA, Karin. Cit. d., s. 23

* SQUAROTTLG. B. Cit. d., s. 75. Vlastny preklad ,,V zmyslovych avantirach i avantirach ducha mu ale tplne
chyba napétie k prekroceniu, k radikalite krajnosti [...] znak zafalého behu smerom k zniceniu a koncu sveta
1 seba samého.*

3 BARILLI, Renato. Cit. d., s. 48. Vlastny preklad: ,,droga pre vycibrenie zmyslov a oddialenie oklivosti
naturalistického sveta.*

“ BALDI, Guido, Cit. d., s. 40. Vlastny preklad: ,.Je to estetizmus redukovany na nerest’, na chorobu, na
dekadenciu prinasajicu prehru a sebavylicenie jednotlivca na okraj spolo¢nosti, ak nie priam k jeho
cebadestrukcii (ako sa tov romane Il trionfo della morte prihodi i Giorgiovi Aurispovi, dvoj¢atu Andrea
Sperelliho).
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Autor napriek nezdaru svojej literarnej postavy, hovori Baldi, veri v moznost pravého
estetizmu jednotnej a pevnej osobnosti, ktord v suhlase s Bildungsromanom bude formovat’
svoj charakter zu§Pachtovanim sa v umeleckej tvorbe™'.

,Difatti, liberatosi con i tre romanzi della Rosa del peso negativo dell'antieroe malato nel volere, lo

scrittore potra rifunzionalizzare la figure dell'esteta [...]. «d2

Tak v D'Annunziovej romanovej
tvorbe nasledujucej po cyklu ruzi sa zdandyho-estéta stane nadClovek, nebrzdeny
neschopnostou konat’. Jeho estetizmus uZ nebude Unikom z reality, prejavom slabosti jeho
vole, ale naopak, bude moct’ sa naplno premenit’ v gesto, a z D'Annunziovského hrdinu sa
stane umelec-politik nevznasajici sa v platonskych vysinach, ale ¢inom ustanovujuci novu

,moralku silnych®.

I Ako sa to i na kratku dobu podarilo Sperellimu povstat’ zo svojej umeleckej neplodnosti po¢as obdobia
rekonvalescenie v Schifanoji, kde ale ¢oskoro opét’ podl'ahol vlastnej slabosti a diktatu ,,piacere*, skazenej
vychovy aristokratického otca.

* BALDI, Guido, Cit. d., s. 41. Vlastny preklad: ,,Autor sa prostrednictvom troch roméanov ruZe oslobodil od
negativneho bremena antihrdinu trpiaceho slabou vol'ou, ¢o mu umozni opat’ nanovo vyuzit’ postavu estéta.
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3.2 Nacrt deja romanu L'innocente

Roman zacina so slovami spovede, potreby priznania sa k zloCinu, ktory tazi hlavného
hrdinu Tullia Hermila, necely rok po tdajnom spachanom delikte. Tulio retrospektivne
c¢itatelovi odhaluje svoj zivotny pribeh neverného manZela a otca dvoch deti. Manzelka
Giuliana, ktord po Styroch rokoch manzelstva sa ticho musi prizerat manZzelovej nevere
pachanej i s jej dvoma najlepsimi priatel’kami, sa ocitd v postaveni vecne trpezlivej, sexualne
nepritazlivej, eroticky mrtvej manzelky, u ktorej sa ale zo strany manzela neustale oCakava

. 43
»assoluta abnegazione della sorella.*

Tulio je presvedCeny, Ze z Giuliany sa stava sestra,
ktord nielen znaSa, ale sa necha imoralne pozdvihnit' bolestou spdsobenou bezostySnou
neskrytostou jeho podvadzania, ktoré¢ by malo byt sestrou pravidelne ospravedlnované
zvlastnostou, ojedinelostou jeho charakteru, ktora sa neda posudzovat’ podl'a beznej moralky
beznych l'udi.

Ked' Giuliana po chirurgickom zakroku na maternici zostava nevladna a bleda v posteli,
v Tulliovi po¢nu vedl’a citov I'utosti voc¢i nej i zvratené erotické pritahovanie k ,,sestre®, k jej
chorobe, k ,,la turpe ferita sempre aperta che sanguina e che pute**“. Samotné nebezpe&enstvo
zdravotnych komplikacii spojené so sexudlnym stUzitim eSte viac rozohiiuje tizbu po
Giuliane. Tullio jej nasl'ubuje novy zaciatok ich lasky s vyletom do Villalilla, do hniezda ich
I'ubostnych ¢ias. Po manzelkynom vyzdraveni ale Tullio miesto toho znenazdajky odchadza
do Florencie kde sa stretava opét’ s diabolsky vasnivou milenkou Teresou Raffo. Po jeho
navrate vidi Giulianu temer ako int Zenu, obzvlast’ veselu spievajicu si Orfeovu ériu s knihou
na stole podpisani autorom, akymsi Filippom Arboriom, s venovanim zZene menom,,Turris
Eburnea®. V Tulliovi sa zrodia pochynosti o jej vernosti. ,,lo credevo che per me potesse tradursi

in realta il sogno di tutti gli uomini intellettuali: essere costantemente infedele auna donna

costantemente fedele.“*

S odchodom do rodi¢ovského domu v Badiole k jeho matke a bratovi pocas vel’kono¢nych
sviatkov dochadza k definitivnemu ukonceniu jeho obscesie s Teresou Raffo a za¢ina obdobie
snahy o zvadzanie jeho vlastnej manzelky ,,sestry” Giuliany. Biely dom v Badiole, zlrivo

vyzvanajuce zvony na Kristovo zmrtvychstanie, jar krajiny, dobrotivda Tulliova matka

“D'ANNUNZIO, Gabriele. L'innocente [online]. 2a ed. elettronica del: 17 febbraio 2010 [cit. 2014-12-26].
Dostupné z:

<http://www.liberliber.it/mediateca/libri/d/d_annunzio/l innocente/pdf/d_annunzio 1 innocente.pdf>, s. 10.
Vlastny preklad: ,,uplné sebazaprenie sestry®.

* Ibid, Vlastny preklad: ,, vzdy otvorena ohyzdna rana, ktora krvaca a pachne “

* Ibid, s. 58. Vlastny preklad: ,,Veril som, Ze sa pre miia mdze premenit’ v realitu sen kazdého intelektuéla: byt
neustale neverny neustale vernej Zene.*
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»svdtica®, a brat Federico Co by ,,syn Leva Tolstoja* exemplarny muz dobry, silny a mudry
,»Gesu della gleba®, tvoria a dokresl'ujii toto obdobie znovuzrodenia pre Tulia, v ktorom
zabuida na neistotu ohl'adom Giulianinej vernosti. Snazi sa ziskat’ spdt’ svoju manzelku,
fyzicky ipsychicky, ona ale sa stale zdrdha, uteka pred jeho neznostami, ¢o eSte viac
posmel’uje Tullia k jej ziskaniu.

Federico sa ho medzitym snazi presvedCit, aby sa podielal na jeho sne o
pol'nohospodarskej renovacii ako ,,interpretazione della legge cristiana primitiva sul lavoro
alimentario“*®, Tullio je zvlastnym spdsobom naviazany na svojho brata vo viacerych
ohl'adoch diamentralne odliSnému voci sebe: ,,Avrei voluto essere da lui non soltanto amato ma
dominato.*“"’

Jedného dna prichadza do Badioly majordom Villalilly, stary Calisto, v o¢iach Tullia
jednoduchy a uprimny ¢lovek s dobrym srdcom, ktory vold manzelsky par do Villalilly. Nim
sa uzatvara toto obdobie tolstojevskych dobrotivych postav, svitcov v okoli, duchovnej
a zrejme 1 erotickej rekonvalescenie pre Tullia po zdrcujicom rozchode s Terezou Raffo.Vo
Villalilla sa za¢ina otvorena snaha o ziskanie manZzelkinho odpustenia a lasky no zaroven
silfiujlice podozrenie ohl'adom vernosti. Pri vasnivom Tulliovom vyznévani lasky, jej prejav
nadobuda ¢rty hrozy, smutného zdesenia: ,,Singhiozzava cosi forte che io rimasi per qualche

«“¥ & viiom vzbudzuje nemé

istante in quel stupore che suscitano manifestazioni eccessive.
presvedcenie, Ze vernost’ jeho Zeny asi uZ bola poskvrnena. Giuliana ho zatial' chlacholi,
ospravedliiuje sa, zvaluje vinu zvlastnych reakcii na svoju chorobu. Pri ndhlom odpadnuti
a naslednom navrate do Badioly Tullio sa od svojej matky vo vycitavom téone dozveda, ze
Giuliana je samodruha. Tehotenstvo pre niu predstavuje smrtel'né nebezpecenstvo, to ale i pre
Tullia, pretoze ,,sestra” mu predsa nemoze porodit’ potomka, ktory by bol jeho, ¢o znamena,
ze Giuliana ¢akd mimomanzelské dieta. Tullio nedokdze voc€i nej zaujat’ nendvistny postoj,
uvedomuje si, ze sam jej bol neverny. ,,Ella ha saputo chinare il capo sotto i miei colpi, ha saputo
soffrire, ha saputo tacere, mi ha dato l'esempio del coraggio virile, dell'abnegazione eroica. Ora ¢
venuta la mia volta.“*

Sucit s manzelkou ale nie je stcitom vo¢i nevinnému plodu iného muza. Tullio si

predstavuje okolnosti, za ktorych sa Giuliana oddala zvodcovi, pravdepodobne spisovatel'ovi

Filippovi Arboriovi, autorovi venovania ,,Turris eburnea.” V nenavistnom analyzovani jeho

* Ibid, s. 91. Vlastny preklad : ,,v interpretacii povodného kreastanského zékona ako prace zabezegujiicej
obzivu®

" 1bid, s. 73. Vlastny preklad: ,,Chcel by som byt nim nielen milovany ale priam ovladany.“

* Ibid, s. 110. Vlastny preklad: ,,Vzlykala tak silno, Ze som chvil'u ustrnul v tom Gzasnuti, ktoré vyvolavaju len
prehnané reakcie.*

* Ibid, s. 160. Vlastny preklad: ,,Ona dokazala sklonit' hlavu pod mojimi hriechmi, dokaza trpiet’, dokazala
mlcat’, dala mi priklad skutocnej muznej odvahy, priklad hrdinskej obetavosti.
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a seba samého dochadza k zaveru, ze obaja su ,,su rovnakej rasy®, tak vel'mi odlisni od silnej
muznej jednoduchosti brata Federica.

Predstava dietata sa mu stdva no¢nou morou, skuto¢nou obsesiou, ktora nebola len vo
forme dusenych vycitiek, zlych spomienok, ale vo forme skutocného zijuceho stvorenia
z misa a kosti. Jedného dia, ked sa snazil Giulianu printit, aby mu povedala meno toho
¢loveka, ktory ju oplodnil, ju napokon znésilni, dafajtc, ze divoké pohyby poskodia plod. Ni¢

.50
sa ale nestalo a ,,feroce vita“

sa pokojne rozvija i nad’alej a Tulio v predstavéch vidi to silné
a zdravé diabolské stvorenie, ktoré sa zmocni jeho domu, celej jeho rodiny, dostane meno po
Tulliovom otcovi Raimondovi a ukradne vsSetku lasku brata Federica, Giuliany i jeho matky
len pre seba.

Tullio nati manzelku k modlitbe za smrt’ tohto votrelca, snazi sa u nej dosiahnut
duSevného komplictva proti dietatu, lebo je mu zrejmé, Ze plod v zdujme zachrany ich
manzelskej lasky nesmie zit'.

Rozhodne sa ist’ do Rima aby tam vyhl'adal a postavil sa zoc¢i-voci Filippovi Arboriovi,
miesto neho sa ale stretdva len so spravou o spisovatelovej smrtel'nej nervovej chorobe, ktoré
ho postupne paralizuje. Nendvist’ voci spisovatelovi v§ak nevymiera spolu s nim, ale o to viac
sa prenasa na malého votrelca, ktorého Giuliana vo velkom nebezpecenstve smrti, pri vel'kej
strate krvi porodi azalina tak obdobie dalSicho aoto intenzivnejSicho Tulliovho
sebatryznenia. Kym Giuliana v Tulliovej starostlivosti sa pomaly aneisto zpamitava
z porodu, novonarodenec o to rychlejSie rastie a mocnie, jeho pritomnost’ v Tulliovi stale viac
vyvolava strach a presvedcenie o nevyhnutnosti jeho smrti pre Giulianin zivot. Dieta v jeho
ocCiach naplno prebera ulohu predstavy Filippa Arboria, ako diabolsky silného stvorenia, ako
ztelesnené¢ho zla.

Tullio rezignujic na Boziu prozretel'nost, ktord sa sice postarala o Arboria, ale uz nie o
jeho syna, rozhodne sa vziat’ veci do vlastnych rik, oddiali dojku a vystavi na par minut
malého Raimonda mrazivému vzduchu z otvoreného okna. Na druhy den sa zprvu zda, ze sa
dietat'u ni¢ nestalo a Tullio opdt’ preklina ten zarivy maly Zivot, popoludni ale za¢ne sa
Raimundo zadus$at, sinaviet’ a za obrovského smutku Tulliovej matky a brata Frederica, dieta
do vecera zomiera. Poslednd scéna romdnu zobrazuje biely pohreb neviniatka s bielymi
chryzantémami v ruci¢kach, ktorého do hrobu uklad4 jeho krsny otec, dobrotivy a ubohy

Scordio, otec Strnastich deti.

%0 zarivy Zivot
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3.2.1 Roman L'innocente a nedéoveryhodny rozprava¢

Romanu L'innocente predchadza vydanie kratu¢kého roméanu Giovanni Episcopo, v ktorom
sa zacnu prejavovat’ vplyvy ruského roménu, ktory sa k D'Annunziovi dostava cez francuzske
preklady Tolstoja a Dostojevského. Zac¢ina tym od tohto obdobia i u D'Annunzia vyuzivanie
hlavne priameho rozpravania, ktoré v dosledku umoziuje zdoraznit’ vacsiu rovnost’ medzi
autorom a literarnou postavou”'. Giovanni Episcopo (ako i Tullio Hermil) rozprava svoj
pribeh v prvej osobe, vyuzivajiuc témy Dostojevského ,,podzemia* v pribehu o poddajnom,
slabom Episcopovi, ktory sa necha vykoristovat silnym a zluchtivym nadradenym
Wanzerom. Giovanni ale sam, na rozdiel od svojho povodného Dostojevského modelu sa
ukazuje zlym, zvratenym muzom, hrdinom ,inetto, ktory sa vyziva vo svojej slabosti,
z chlipnosti si berie za manzelku silnu Zenu Ginevru, stciti s opilcom Battistom pre
podobnost’ ich ibohych charakterov a svojho syna miluje len z prostého instiktu, zatvarajic
oc¢i pred moznym biologickym neotcovstvom. D'Annunzio pouziva model velkych ruskych

spisovatel'ov, ktory podl'a Squarottiho:

,» [...] sl stempera in una prosa narrativa sfatta, snervata, piena di patetismi, che vorrebbero
rendere 1l dissolversi della coscienza di Giovanni in una sorta di babelttio sentimentale come

mimesi della disarmata debolezza fisica e morale che gli & propria [...]*>

Ako sme mali moznost’ uz vidiet, vromane L'Innocente taktiez vystupuji dobrotivé
tolstojovské postavy ako ,svédtd“ Tulliova matka, brat Federico ako ,apostolo dei

contadini‘

, bolestami Zzivota ocCisteny otec Strndstich deti Giovanni Scordio. Postava
Federica a jeho uzitocnéd praktickost’ v opozicii voci estetickej sterilnosti nechava vyzniet
Tulliov sindrém hrdinu ,,inetta® , ktory sa prejavuje ako neustdla potreba mat pri sebe
dobrotivu, silnt a jednotnt otcovsku osobnost’, ku ktorej sa utiekat’, ku ktorej hl'adiet’ ako
k tej ¢o vlastni pravidla spasonosného Zitia na zemi.

Tieto vedlajSie postavy tolstojovského typu, ako pripomina Borghese, ,,[...] rimangono

invece esanimi figure decorative [...] sono deboli perché estrinseche, e manierate, le parentesi, le

>! Na rozdiel od nepriameho rozpravania, ktoré bolo doménou talianskych veristov, ktori si dokazali tymto
Stylistickym rieSenim udrzat’ pomerne indiferentny odstup od romanovych postav. Cerpané z : BARILLI,
Renato. Cit. d., s. 65.

2 SQUAROTTI, G. B. Cit. d., s. 78. Vlastny preklad : ,,(model, ktory) sa premeni v ochablu narativu, vysilent,
plnt patetizmov, ktoré by cheeli Giovanniho vedomie rospustit’ v akési sentimentalne koktanie v podobnosti s
jeho fyzickou a moralnou slabost'ou, ktora mu je vlastna...”

>3 Apostol vidietanov
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“> st teda hlavne vysledkom mometalnej literarnej

figure umanitarie, rusticane e semislave.
mody, ktorej sa pre uspech svojich diel D'Annunzio rad prispdsobil. Zaroven ale tolstojovska
evanjeliova dobrota, bohumild ¢innost, starostlivost o obrodu pddy pre obzivu v takmer
panistickom rozptyleni sa v obrovskom cykle zvierat a rastlin, ma vel'ky vplyv na Tullia,
pretoze uvadza na scénu romanu ideu panizmu ako mozného rieSenia pre dekadenciu®, o ale
v pripade hrdinu-,,inetta®, ktorym je Tullio, nebude vyuzitelnym prostriedkom len okrasnym

prvkom momentéalneho literarneho gustu. Squarotti preto neuprosne hodnoti tento roman

prave ako bezpochyby najhorsi z celej D'Annuniovej tvorby:

. |...] una tensione patetica che ricorda certe forme fogazzariane di eccitazione dei sensi e dei
sentimenti che si risolvono sempre in una casistica un po' capziosa, senza, pero, mai tradursi in scelta

. . . . . . . . . 56
o in azione, anzi restando una sorta di compiacenza interiore, di vagheggiamento astrattol...].*

Pri porovnani s predchadzajucim romanom ruze, badame, ze protagonista Tullio na rozdiel
od Andreu Sperelliho (alebo 1 Giovanniho Episcopa) uz je schopny rozoznavat’ dobré a zlého,
dokaze neupadat’ do sebaklamstva ohl'adom spravnosti svojich moralnych postojov, i ked’
jeho slabd vola pasivne trpiaca vaSnami mu znemoziuje previest’ tieto moznosti moralnych
aSpiracii v akt. Ddveryhodnost Uprimnosti romanového pribehu zosiluje predovsetkym
Tullio-rozpravac, ktory hlavne v prvej polke roméanu je vel'mi kriticky voci Tulliovi-postave
pribehu. Je v lom pritomné jasné vedomie o vlastnych chybach, ktoré z neho ako rozpravaca
robi tvrdého sudcu ¢inov svojho ,,starého ja“, ktoré ale zaroven na rozdiel od Sperelliho alebo
Aurispy si samo nezbozst'uje svoju inklinaciu k zlému, svoju neschopnost’ spravne konat’. Zo
svojej choroby si nevytvara privilégium, ako to robia ostatni protagonisti romanov ruze.
Borghese obzvlast’ vyzdvihuje tuto jedine¢nt Uprimnost’ protagonistu voc¢i sebe samému a
oznacuje toto dielo nielen za vynikajlici roman ale priam ,, I'unico vero romanzo di Gabriele
D'Annunzio.*”’

Nesmieme ale zabudat’, ze Borghese je kritik, ktory spravidla ¢ita D'Annunziove prozaické

texty vo svetle jeho lyrickych textov: ,, [...] i romanzi non erano che una metodica collezione dei

** BORGHESE, G. A. Cit. d., s. 77. Vlastny preklad: ,,zostavaji ale bezduchymi dekorativnymi postavami... st
slabé pretoze existuju len navonok, st vyumelkované, st vsuvkami a l'udomilnymi postavami, vidieckymi

a poloslovanskymi.*

35 Ako to badat’ i vo fitomorfickych tendenciach celého obdobia ,,Fin de siécle* v priidoch ako Art Nouveau,
Liberty, florealizmus. Cerpané z: BECKEROVA, Karin. Cit. d., s. 73

SQUAROTTIL G. B. Cit. d., s. 80. Vlastny preklad: ,, [...] patetické napitie, ktoré pripomina ur&ité
Fogazzarove formy podraznenia zmyslov a citov, ktoré sa premenia do vzdy trochu $pekulantskych pribehov bez
vychodiska v jednani alebo v nejakom rozhodnuti, zostajiic vzdy v druhu akejsi vnlitornej sebalibeznosti,

v druhu akéhosi abstraktného kochania [...].

*’BORGHESE, G. A. Cit. d., s. 80. Vlastny preklad: ,,jediny skutoény roman Gabriela D'Annunzia“
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suoi motivi lirici, e si distinguevano dalle liriche solo per il periodo sostituito alle strofe e per un
sottilissimo filo narrativo.*>®

Tak 1 roman L'Innocente Borghese spdja s dvoma lyrickymi dielami, s Elegie romane a s
Poema paradisiaco, priCom sa mu roméanove dielo zd4 menej menlivé a nestale na rozdiel od
prvej basnickej zbierky a zaroveil menej statické od druhej, ¢o z neho vytvara: ,,L'unico caso,
nel quale un libro di prosa, nell'opera D'annunziana, emerga di valore sulla produzione lirica
gemella.“

Odovodnenie takéhoto postupu, ktory by sme ale mohli charakterizovat’ ako obsahovi
nivelizaciu lyrickych a prozaickych textov, sa musi potykat’ s viacerymi namietkami, ako i s
otazkou, ¢i sa tymto Borghese nezpreneveruje jednineCnosti prozaickych textov a osobitosti
toho, ¢o so sebou prinaSa forma romanového zanru ako takého. Iste u D'Annunzia ndjdeme
vyrazné tiahnutie k prepéjaniu jeho tvorby vo verSoch s tvorbou v proze vytvarajuc ,,ideal libro

«60

di prosa moderna [...] vario di suoni e ritmi come un poema*"", takyto pristup k romanovému dielu,

ako uvidime neskor, po¢ne predovsetkym az romanom 7rionfo della morte.

O ¢osi menej entuziasticky a pozitivne kriticky je Barilli, ktory vidi roman L'Innocente na
pol ceste medzi romanom a poviedkou®'. Vytyka mimo iné D'Annunziovi, 7¢ pre jeho
nespravnu interpretdciu postavy Raskolnikova, vytvoril Tullia Hermila, ktorého zlocin je
spachany instinktivnou brutalnost'ou slabych, oneskorenou a slabou vélou postavy akéhosi
polovedomia a slabej subjektivity, a nie zlo¢in uskuto¢neny vedomim, ktoré je dostatocne
pevné (ako je to u Dostojevského hrdinu), aby podstupovalo skusSku vlastnych limitov
v konfrontacii s problematickym kontextom sveta, v ktorom sa nachadza.

Tento roman zaroven ale vy¢nieva spomedzi ostatnych romanov ruze pre jeho vyrazne
novu etiku v praxi, nevytvarajicu chiméru umelych moralne dokonalych postav, ani upadlych
dekadentov, ale realite podobnych protagonistov pripravenych s Uprimnostou svojej slabosti
celit’ nezdolatel'nej prekazke vtelujucej sa do osoby nevlastného syna, voci ktorému, ako

v c e v v . v 2 . ret , rooe
predizeniu Zivota &loveka, o mu zviedol manzelku®, uprimne citi neprekonatel'nt nenavist'.

* BORGHESE, G. A. Cit. d., s. 65. Vlatny preklad: ,.... romany neboli nez metodickou zbierkou jeho lyrickych
motivov a sa odliSovali od lyrik len suvetiami nahradzujuce strofy a slabou pribehovou linkou.

> Ibid, s. 80. Vlastny preklad: ,,Jediny pripad, v ktorom knizna proza, v D'Annunziovej tvorbe prevysuje
hodnotu svojej lyrickej dvojicky. «

%D'ANNUNZIO, Gabriele. Trionfo della morte [online]. Ed. elettronica del: 2 marzo 2010 [cit. 2014-12-26].
Dostupné z:

<http://www.liberliber.it/mediateca/libri/d/d_annunzio/il_trionfo della_morte/pdf/d_annunzio il trionfo della
morte.pdf>, s. 6 Vlastny preklad: ,,ideal knihy modernej prozy, rozréznenej vSakovakymi zvukmi a rytmami ako
basen“

6! Cerpané z: BARILLI, Renato. Cit. d., s. 70

62 Barilli ukazuje na podobnost’ Arboria Filippa so Sperellim alebo i so samotnym Hermilom, ktori zvadzali
vydaté Zeny, a ktori by v podobnej situacii mohli plnit’ rovnaku funkciu zvodcu.
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Otvorenost’ novej moralky mu uz umoznuje vidiet' Zenu a muza ako rovnocennych partnerov,
¢o znamend, Ze dokaZe milovat’ inadalej bezvyhradne Giulianu, odpustajuc jej neveru
s vedomim o vlastnych l'ibostnych prehreskoch voci nej. Neklame seba samého ohladom
otcovstva (ako to robil Giovanni Episcopo), ale vynaklada prinajmensom usilie prekonat’ staré
principy moralky, ktord napokon nad predsa len vitazi, ked’ usmrtenim Arboriovho potomka
znovunastoli staré privilégia tradiéného patriarchalneho sveta absolutnych hodndt a cely

Tulliov pribeh sa stava pribehom prehry®, ktory ho zarad'uje do cyklu romanov ruze.

Rozpravac a postava romanu, ako uz bolo povedané, su jedna a ta istd osoba, ktora vSak
zaujima dve rozdielne polohy, polohu sudcu apolohu pachatela. Odlisnost oboch roli
vzt'ahujicich sa k jednej osobe, radikdlna odliSnost’ prisneho sudcu Tullia-rozpravaca, ktoréd
sa vykrystalizovala ani nie rok po opisovanych udalostiach, podla Baldiho®, len potvrdzuje
dizintegraciu subjektu protagonistu romanov ruze. Doveryhodnost’ Tulliovho pribehu je takto

ale vyrazne zpochybnend, z romanu sa stava ,,storia di una ossessione*®

, vV ktorom rozpravac
Tullio nevdojak opét’ upaddva do prostej sexudlnej tizby po manzelke a do slepého hnevu
voci dietatu (vo¢i Arboriovi ivo€i sebe samému), ¢im strdca, hlavne v druhej polovici
romanu, schopnost’ intelektudlneho rozpoznavania reality, ateda schopnosti neupadat’ do
sebaklamu, C¢o znamena, Ze prisny sudca-rozpradva¢ romdnu je pohlteny skazenou
perspektivou postavy Tullia z pribehu, ktory ako nedoveryhodna ustredna postava provokuje
deformaciu objektivity faktov romanu, ktorych garantom je inak implicitny autor.®

Tullio tak vystupuje ako brat libertina Sperelliho, ktorého libido zatemiuje jeho volu,
rozkladd jeho osobnost, stava sa zneho rovnaky antihrdina nemoralnosti sprevadzanej
estetizujicnom, ¢o koniec-koncov poukazuje na vacsiu stdrznost’ tohto romanu s ostatnymi
romanmi ruze. Koherenciu potvrdzuje okrem iného i opakovanie narativnej schémy, v ktorej
autor povoli, aby protagonista klesol na dno svojich zivotnych aspiracii (Co v romane //
piacere predstavuje smrtel'né zranenie z duelu a v L'innocente zase definitivny rozchod so
obsesiou menom Teresa Raffo), nasledne aby prezival obdobie akejsi rekonvalescenie
prinasajuce so sebou ocistenie od hriechov (pobyt Andrea v Schifanoji na ,,pustovni* a Tullia
v Badiole ,,v bielom dome* v obdobi sviatkov Kristovho zmftvychvstania), s ktorym je
spojené¢ zvadzanie Zeny typu ,,Turris eburnea® (Sperelli je vtom podobny Arboriovi

1 Tulliovi, postava Marie Ferres hraje rovnakt ulohu ako Giuliana), po ktorej, ako si nahovara

8 BARILLIL Renato. Cit. d., s. 68

% BALDI, Guido. Cit. d., s. 45

5 1bid, s. 76. Vlastny preklad:,,pribeh posadlosti‘
% Ibid, s. 48
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protagonista vramci svojich citovych halucinacii, tuzi vyhradne dusevnym spoésobom v snahe
po povodnej nevinnosti a Cistote, ktord sa vzapdti ukaze len ako zduchovnenie pocitov, ktoré
v skutocnosti len zakryvaju sexudlne potreby tela.

Vramci tychto iluzii, do ktorych sa protagonista zamotdva, je pritomnd itendecia k
mechanizmu sebaprojekcie, v ktorom hrdina nevedome vytesiiuje svoje negativne vlastnosti
projektovanim ich do inej osoby®’. Tak Sperelli pri odsudzujucej analyze Eleny vidi v nej
seba samého a Tullio zhadzajuc vinu na libertina Arboria pocituje snim zvlastnu
spribuznenost, ktort narusuje len fakt, Ze na rozdiel od neho Hermil neoplyva umeleckym
talentom. Jeho ne¢innost’ a neumeleckost’ zivota je zrejme dévodom ik tomu, preco autor
jednoznac¢ne odsudzuje tohto hrdinu (na rozdiel od Sperelliho a ¢iasto¢ne i Aurispu, ktori su
aspoil ocenovani za svoje, 1ked neuzivané, umelecké vlohy), neprizndvajic mu ziadnu
empatiu zo svojej strany®,

Mechanizmus projekcie, ako zdorazinuje Baldi, so sebou prinasa funkciu vytesiiovania
zlych charakterovych vlastnosti do postdv svojich zdvojencov, ktoré sa tymto stavaja Cirou
ztelesnenou negativitou postradajucou vlastni osobnost’. Tullio projektuje svoje libertinstvo
a svoju mnohotvarnost’ do Arboria, vyuzivajuc fakt, Ze ako vaZne nervovo chory pacient
upada do rovnakej paralizujucej neschopnosti konat’ ako i séam Hermil. Domnieva sa pri tom,
ze pri takejto eliminacii vlastnej chorobne slabej vole bude moct’ si zachovat zlrivost’ svojich
aristokratickych predkov, ktord sa ale opdt moze prejavovat’ len vo formach vytvorenych
dekadenciou, kedze on sam si je vedomy toho, Ze je ,,un ideologo e analista e sofista in epoca
di decadenza“®®. Pohybuje sa tak sam v nestalom kruhu svojich myslienkovych konstruktov,
predstav a projekcii ako vSetci protagonisti romdnov ruze.

Smrtel'nd choroba Arboriova ale prinaSa Tulliovi i problém ohl'adom potreby referencie
projekcie svojho ,,zI¢ho ja*, ktora sa riesi pritomnostou potomka Arboria, ktory tymto zacina
zastupovat’ rolu svojho otca. V ociach Hermila sa tak z dietata stava fyzicky odpudivy

«70

zlovestny maly nepriatel’ stile ,piu tenace, piu resistente, pit malefico“”, vampir, ktory

vyciciava Zivot z vlastnej matky a ktorého pre Stastie manzelov ipre preZitie Giuliany je

%7 Ibid, s. 66 (neskor pojem Freudovej psycholégie)

%%0d roménu Trionfo della morte,s postavou stryka Demetria ale ,,zdvojené ja*“ mechanizmu sebaprojekcie
nebude negativnou postavou, naopak, bude modelom idealneho ,ja“. (Cerpané z: BALDI, Guido. Cit. d., s. 67)
% D'ANNUNZIO, Gabriele. L'innocente [online] Cit. d., s. 185. Vlastny preklad: ,,ideolég a analytik a sofista

v dekadentnej epoche.*

"D'ANNUNZIO, Gabriele. L'innocente [online] Cit. d., s. 305. Vlastny preklad: ,stale viac hizevnaty, stale viac
zvdorujuci, stale viac zlovestny
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nutné eliminovat. Nemozno pri tom ale zabudat’, Ze je to 1 vrazda Tulliovho projektovaného
druhého ,,zIého ja“, teda vrazda, ktora zakonite zabija i jeho samého’".

S ulohou ,,druhého ja* suvisi zaroven i stranka roly ,,dieta-nepriatel™, ktord sa ukaze
hlavne v Trionfo della morte a v postave Ippolity ,,zeny-nepriatel’ky“. Potomok Filippa
Arboria nadobtda formu nepriatela, ktory podobne ako dieta Marrie Ferres, Delfina’?,
kradne lasku a Zivot svojej rodicky pre seba, znemoziujic protagonistovi ziskat’ Zenu-matku
v bezvyhradnej celosti jej osobnosti.

Negativna uloha ,,diet’a-nepriatel* u protagonistu Tullia zaroven vytvarala svoje opozitum,
a to incestnli tuZbu sexudlne dominovat’ nad svojimi vlastnymi detmi’”: ,Strane voglie mi
venivano di baciare il guanciale, di sentire se il solco era ancora tiepido.“74

Manzelka Giuliana dotvéara tato incestnii scénu Tulliovho Zivota, ked’ sa na isty Cas
nastoluje medzi manzelmi ,sarodenecky” vztah. ,Sestra®“ oslabend po gynekologickej
operacii krajne vzruSuje Tullia az temer k nekrofilickej laske s vedomim, ze sexudlny styk
v stave po operacnom zékroku by mohol byt pre ,,sestru® smrte'ne nebezpecny. Sadizmus
jeho sexudlnej tuZzby vyvrcholi v znasilneni Giuliany, z ktorého si sl'ubuje usmrtenie zarodku,
pricom pravdou ale zostava, ze izvlastne detajly pdrodu, Tulliova fascindcia smrtel'nou
bledostou svojej Zeny v kontraste s obrovskymi krvavymi §kvrnami na matraciach postele len
dokazuji jeho od normalu odchylené sexudlne sklony a vyzivanie sa v umarani najblizsej

osoby, pre ktoré Baldi nazyva tento roman ,,romanzo d'implacabile crudelta sadica’.

" Ako tomu dosvedcuje i pripad Wildovho Doriana Graya.

BALDI, Guido, Cit. d., s. 74: ,, [...] l'infanticidio di Tulio Hermil non ¢ che un ,,suicidio mancato®. Vlastny
preklad: ,[...] vrazda dietata Tulliom Hermilom je len nepodarenou samovrazdou.*

2 Ako &itame v D'ANNUNZIO, Gabriele. L'innocente [online] Cit. d., s. 86: ,, Ma ancora l'oscura gelosia lo
punse. Quella creatura sottile, cosi avviticchiata alla madre, cosi intimamente confusa con I'anima di lei, gli
parve una nemica; gli parve un insormontabile ostacolo che s'inalzasse contro il suo amore, contro il suo
desiderio, contro la sua speranza.” Vlastny preklad: ,, Opét’ ho bodla temna Ziarlivost’. T4 mala bytost’, tak silne
primknuta k matke, tak hlboko prepletena s jej dusou, zdala sa mu nepriatel’kou; neprekonatel'nou prekazkou
proti jeho laske, proti jeho tizbe, proti jeho nadeji.

" BORGHESE, G. A. Cit. d., s. 78

D'ANNUNZIO, Gabriele. L'innocente [online] Cit. d., s. 168. Vlastny preklad: ,,Zvlastne chitky ma viedli
k tomu, aby som pobozkal vankus, aby som pocitil ¢i je eSte teply zahyb latky.

" BALDI, Guido. Cit. d., s. 62. Vlastny preklad : ,,roman netiprosnej sadickej krutosti “
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3.3 Nadrt deja romanu Trionfo della morte

D'Annunzio v rozmedzi rokov 1889-1890 na strankach casopisu ,, Tribuna illustrata® pise
na pokracovanie svoj novy roman L’invincibile, ktory vroku 1894, po jeho znac¢nom
prepracovani vydava pod ndzvom Trionfo della morte (Triumf smrti).

Scéna smrti nezndmeho samovraha otvara romdan, pripravuje okoloidicim nadSencom
Llaénym po pohlade na mftveho” pod viskom Pincio v Rime zaujimava zabavku. Uéastni
tohto vystupenia su i Giorgio a Ippolita, ktora ale nedokaze sa prizerat’ tomuto divadielku a
nati fascinovaného Giorgia odist’ z toho miesta. Scénu smrti nahradzuje rozhovor tychto
dvoch milencov o ich laske, striedavo sa obviilujuc z agénie ich vztahu: ,,Znovu, jako uz
tolikrat, stali proti sob& oba milenci jako dva nepratelé.“’® Giorgio so svojimi neistotami,
neddverou voci zene, neustalym pochybnost’ami ohl'adom plnosti jej oddanosti a prisl'ubu do
budticnosti vyprovokuje rozpravac¢a romanu a i sami Ippolitu, aby hned’ na zaciatok roméanu
odhalili komplexnost’ Giorgiovej ,,choroby*: ,,Jeho mozek pieplneny spoustou psychologickych
pozorovani, jez udélal sdm, nebo jimz se naucil pod ostatnich analytikli, Casto nerozliSoval a vzajomne
misil v8echno to, co bylo vné i uvnitf 77

Rozhovor o ich laske prerusi Ippolitino sporozovanie, ze sa nachddzaji opit’ na mieste
spachanej samovrazdy. Myslienky o smrti sa k milencom navracaji, zanechavajiac hlavne v
Giorgiovi sladky paradoxny pocit ,,vZivania sa do samovraha®, ked’ sa rozpomina na svojho
taktiez sebevrazedneho stryka, obl'ibenca Demetria.

Prva kniha romanu sa konci vyletom paru do Albano Laziale, kde oslavuji druhé vyrocie
prechddzkami a ¢itanim ich starych zamilovanych listov nesucich uz znepokojivé naznaky
ako Ippolitinej nervovej choroby pripominajicu epilepsiu, tak Giorgiovych myslienok na
samovrazdu. Po prichode do Rima, Giorgio prisl'ubi Ippolite, Ze stravia celu nasledujtcu jar a
leto spolu a ze ona bude pre neho ozdravujicim lieckom pre jeho chorobu.

Milenci sa v druhej knihe na urcity €as rozchadzaji, Giorgio po znepokojivom liste od
svojej matky odchddza do rodnej Guardiagrele, kym Ippolita do Mildna k svojej sestre. Zla
predtucha rozchodu je zpécetena ¢iernym zavojom, ktory zakryva posledny bozk milencov.

Giorgio po prichode do rodného domova citi zvlastnu odcudzenost’ a nervozitu v konfrontéciii

" D'ANNUNZIO, Gabriele. T rionfo della morte [online]. Cit. d., s. 16 ,,Ancora una volta, come tante altre volte,
i due amanti divennero 1'uno contro l'altra ostili. Prelozené z : D'ANNUNZIO, Gabriele. Triumf smrti. Praha:
Melantrich, 1974, s. 9

"D'ANNUNZIO, Gabriele. Trionfo della morte [online]. Cit. d., s. 17 ,,11 suo cervello, ingombrato da un
ammasso di osservazioni psicologiche personali e apprese da altri analisti, spesso confondeva e scomponeva
tutto, fuori e dentro.” Prelozené z: D'ANNUNZIO, Gabriele. Triumf smrti. Cit. d., s. 9
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s rodinou. Stretava staru tetu Giocondu, sestru Demetria, nikym nemilovanu bldzniva starenu
ponorenu v slepej fanatickej religiozite svétych obrazkov a ruzencov, s pazravou chut'ou na
sladkosti, ktoré jej Giorgio zo sucitu ob¢as nosieval. Spolu pozeraji do rozsvieteného okna
jedného prave umierajuceho suseda Dona Defendenta Scioliho. Pred spankom este Giorgio
zacuje bolestny vykrik Zien a ich vzlyky. Druhy deii na neho matka zhadzuje celé tarcho jej
bolesti a problémov s manzelom a pozaduje od Giorgia, aby zastal rolu prvorodeného syna,
hlavy v rodine a dohovoril otcovi, ktory premariiuje majetok na zivot s miestnou konkubinou.
Giorgio si uvedomuje, ze uz viac utejto Zeny, ktord napriek svojmu vzneSenému povodu
podlahla skaze nizkosti svojej suCasnej existencie, nemoze nachddzat materski tutechu
a ochranu. Rozhovor ukoncujt spolu pohl'adom z okna na vynasanie rakvy zomrelého suseda
Dona Defendenta Scioliho.

Pocas rodinnej vecere si Giorgio premeriava v duchu ¢lenov svojej rodiny, ako matky
s aristokratickymi sposobmi a zvlaStnym smutkom, ktoré podedila i jeho sestra, tak aj

animalnu brutalnost’ a vitalitu otca a jemu na vlas podobného brata Diega:

,»1¢lo, télo, ta hrozna véc, plna zil, nerva, kosti, §lach, instikntu, a potieb, télo, které se poti a pachne,
které se deformuje, onemocni, které se sklani, pokryva se mozoly, vraskami, viedy, bradavicemi,

chlupy, tahle strasna skute¢nost, t€lo tohto muze, je tak mohutna, Ze citlivé okoli z ni az mrazi.“’®

Nepriatel'stvo a odpor, ktoré citi voci bratovi, ako komusi uplne odlisnému od seba, mé svoj
opacny p6l v duchu jemu podobnej sestre Cristine. Jej tazko choré dieta, mlcanlivé a slabé
vzbudzuje v Giorgiovi zvlastnu lutost’ a zpribuznenost, pohlad nan provokuje v flom
myslienky na smrt’.

Po tdajnej kradezi, ktorej sa podl'a matky dopusti Diego, Giorgio vyhodi z domu svojho
brata a pripravuje sa na konfronticiu s otcom v letnom sidle jeho rodiny, kde momentalne
byva so svojou novou druzkou. Giorgio pri vstupe na pozemok, stretdva hrajuce sa deti

«” stretava svojich

»zdravé, silné, s tvafemi kypicimi zdravim, coz byl priznak jejich ptivodu
nevlastnych surodencov. Jeho otec, stazujici si na vaznu srde¢nti chorobu sa nazi vzbudit
v Giorgiovi I'itost, aby od neho vymanil peniaze pre nezplatené dlhy, ten sice jeho zdmery

znechutene prekukne, nedokdze ale sa vzopriet’ otcovi a radSej podpisom mu prenechd Cast’

8 D'ANNUNZIO, Gabriele. T rionfo della morte [online]. Cit. d., s. 92 ,La carne, la carne, questa cosa bruta,
piena di vene, di nervi, di tendini, di glandule, d'ossa, piena di istinti e di bisogni; la carne che suda e che dr
lezzo; la carne che si difforma, che s'ammala, che si piaga, che si copre di calli, di grinze, di pustole, di porri, di
peli; questa cosa bruta, la carne, prosperava in quell'uomo con una specie di impudenza, dando al delicato vicino
una impressione quasi di ribrezzo.” Prelozené z: D'’ANNUNZIO, Gabriele. Triumf smrti. Cit. d., s. 62

"Ibid, 5.120 ,,Erano sani, robusti, floridi, con le guance invermigliate dalla salute, con l'impronta manifesta della
loro origine.” Prelozené z: D'ANNUNZIO, Gabriele. Triumf smrti. Cit. d., s. 80
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zdedeného majetku po Demetriovi prehlasujuc pri odchode, ze uz viac nie je jeho synom.
Vyprahnutost’, ktora na Giorgia dol'ahla po netispesnej konfrontacii s otcom, sa premenila na
pocit nevyhnutnej smrti a zachvatila ho tuzba znovu uvidiet Demetriove izby, v ktorych
samovrah stravil svoje posledné dni. Kontempluje nabytok, spomienky, scénu Demetriovej
samovrazdy a priznava si, Ze sdm esSte nedokaze zomriet’: ,,Tisice neviditelnych vldken ho
jeste poutlo k Zivotu. Ippolita!**

Giorgio odiSiel zrodnej Guardiagrele hl'adat’ vhodnt ,,pustoviiu® pre neho a Ippolitu.
Nasiel ju v San Vitu, v dedinke pri Jadrane, v dome pre hosti, ktory patril starému Cola di
Sciampagna, ktorého manzelka Albadora porodila dvadsatdva deti. Tie sa ale rozbehli po
svete kym rodicia zostali sami s tehotnou nevestou jedného zo synov. Giorgio sa aZ obsesivne
pripravuje na prichod Ippolity, nechdva dievcatd natrhat’ kvetov kru€inky, ktorymi vysype
cestu Ippolite nenechavajic Kristovi na Bozie Telo ani jeden kvet.

Po vytizenom prichode Ippolity, ktora kracanim po kvetach Giorgiovi pripominala
Madonu iducu robit zazrak, milenci upadli opit do zmyselného milostného vytrzenia
a Giorgio sa zase zacina kochat’ Ippolitinymi ustami a smrtelnou bledostou jej pokozky,
zacina verit’, Ze Ippolita ho skuto¢ne uzdravi. ,,Nemohol by tedy zaclit timto dnem skutecny
Novy Zivot?®' Tato nadej vzapiti uplne mizne a Giorgio vidi v jej ustach len oby&ajny hruby
organ, vyvolavajuci v ilom temer az inStinktivny des. Uvedomuje si, ze ju uz viac nemiluje,
vidi ju len ako abstraktni obraz sexu, temer ako nizke zviera bez duSe. Giorgio zacina
rozpoznavat' svojho otca vsebe samom, vytupuje mu pred ofami pohlad na otcovu
konkubinu.

Giorgio sa znepokojene prizera Ippolitinej chuti po zivote, detskej radosti a zdbavke (ked’
sa snazi mu hodit’ husenicku za koSelu, kym on mé panicky strach z hmyzu), jej chuti po
intimnostiach a rozko$i, ktoré uz Giorgiovi sa zdaji prejavom nizkosti zvieraceho pudu.
Veselost’ scény plnej kvetov, kde Ippolita ,,vysala“ kvet plny medu prerusi slaby plac. Ippolita
a Giorgio sa stavaju svedkami umierania dietata jednej sedliacky, ktoré podl'a dedinskych
povier vysavaji za noci upiri. Po prichode domov im staru¢ky Cola hovori o miestnom
»hovom mesiaSovi®, ktorého nasleduju rolnici stavajici sa apoStolmi a zeny, ktoré na znak
Abrahamovej obeti zapaluju slamniky, v ktorych spia ich deti. V krajine sa stdva bezpocet
zazrakov, vstania z mrtvych, zdzraénych uzdraveni. ,,Nemohla by v tomto ndhlém vnuknuti byt

moje zachrana? Nemél bych se proto, abych naSel sam sebe [...] nemél bych se bezprostiedné spojit

81bid, s. 150 ,,Mille fili invisibili lo legavano ancora alla vita. «Ippolital»*“ Prelozené z: D'ANNUNZIO,
Gabriele. Triumf smrti. Cit. d., s. 101

*'Ibid, s. 197 ,,Non poteva dunque incominciare da quel giorno, veramente, la Vita Nuova?“ Prelozené z:
D'ANNUNZIO, Gabriele. Triumf smrti. Cit. d., s. 134
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s rasou, z niz jsem vy3el?“** Giorgio difa, Ze prave v tejto moznosti tkvie i jeho ,,uzdravenie®,
ktoré nevzislo z pévodne dufanej postavy Ippolity, ktord sa naopak ukazuje ¢im d’alej viac
ako ,,Nepriatel'ka“.

Milenci sa rozhodnt ist’ na pat’ do Casalbordina. Prichddza opis tych najhorsich predstav

upadku l'udského ducha i tela:

»|...] deformace pokiténého téla, vSechny slzy pokani, vSechen smich prostopasnosti, blaznovstvi,
chtic, Itivost, smyselnost, podvody, slabomyselnsot, strach, smrtelnd inava, lhostejnost, ml¢enlivé
zoufalstvi, posvatné pisné, fev posedlych, kvileni mrzaki, klinkani zvoneckti, hlahol trub, buceni,
hykani a rzani, praskajici ohefi, hromady ovoce a sladkosti, trh naradi, latek, zbrani, Sperkd, rizenc,
obscénni tance, kieCe epileptikli, potycky, rvacky, ut€k zlod€ji pronalsedovanych v tlacenici, zkaza
mravl, jez se sem rozsifila ze Spinavych ulicek vzdalenych mést a vrhla se na hloupy a uzasly dav
jako ovadi na dobytek, jako mraky nepotlacitelnych paraziti na jednolitou masu neschopnou obrany.
Kolem Dému Panny se shlukly, viely akvasily vSechny nizke pudy, vsechny podvody na
prostoduchosti a hlouposti, vSechna oplzlost a Sejdii'stvi provadéné za bilého dne, to vSe se zde misilo

a kolotalo.*®

Cely cas straveny na pltnickom mieste sa stava len bliz§im popisom a rozvedenim tychto
hroz, rozdelovanym a rytmizovanym portrétom l'udskej mizérie vykrikmi masy ,,pokitenych
tel, ktoré vzyvaju ,,Viva Maria.” Do tejto scény upadku sa zapojuje i sama Ippolita, v ktorej
prepukaji néaznaky nebezpeCentva vypuknutia jej nervovych zachvatov. Giorgio tymto
pocituje bytostni nechut k ndbozenstvu, ktoré mu malo byt spdsou. Koniec hrozam
putnického miesta ddva milencom az pohl'ad na more.

Piata kniha romanu zacina zobrazenim detsky rozmarnej hry chytania no¢nych motylov,
v ktorej sa Ippolita v Giorgiovom vnimani ukazuje ako vaSnivé a kruté stvorenie plné moci,

ked’ ohlicou do vlasou prepichava trepotajicu sa moru: ,Je vni cosi destruktivniho, co je

81bid, s. 229 ,, Non sara in questa improvvisa rivelazione la mia salvezza? Non debbo io, per ritrovare tutto me
stesso, per riconoscere la mia vera essenza, non debbo io pormi a contatto immediato con la razza da cui sono
uscito? Prelozené z: D'ANNUNZIO, Gabriele. Triumf smrti. Cit. d., s. 156

83Ibid, s. 254 ,,[...] deformazioni della carne battezzata, tutte le lacrime del pentimento, tutte le risa della
crapula; la follia, la cupidigia, I'astuzia, la lussuria, la frode, 1'ebetudine, la paura, la stanchezza mortale,
l'indifferenza impietrita, la disperazione taciturna; i cori sacri, gli ululi degli ossessi, i berci dei funamboli, i
rintocchi delle campane, gli squilli delle trombe, i ragli, i muggiti, i nitriti; i fuochi crepitanti sotto le caldaie, i
cumuli dei frutti e dei dolciumi, le mostre degli utensili, dei tessuti, delle armi, dei gioielli, dei rosarii; le danze
oscene delle saltatrici, le convulsioni degli epilettici, le percosse dei rissanti, le fughe dei ladri inseguiti a
traverso la calca; la suprema schiuma delle corruttele portata fuori dai vicoli immondi delle citta remote e
rovesciata su una moltitudine ignara e attonita; come tafani sul bestiame, nuvoli di parassiti implacabili su una
massa compatta incapace di difendersi; tutte le basse tentazioni agli appetiti brutali, tutti gli inganni alla
semplicita alla stupidezza, tutte le ciurmerie e le impudicizie professate in pieno meriggio; tutte le mescolanze
erano 13, ribollivano, fermentavano, intorno alla Casa della Vergine.“ Prelozené z: D'ANNUNZIO, Gabriele.
Triumfsmrti. Cit. d., s. 174
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hmatatelnej$i tim vic, &im vetsi je jeji vzruseni.“®*. Pri pohlade na Ippolitu v nasledujucich diioch
si stale viac v§ima nizkost’ jej povodu a krasy, ochromujicu a necista sterilnost’ jej lona. Sdm
sa citi az detinsky slaby a rozochveny, kym v Ippolite vidi nepremozite'nost, monstruéznost’
jej pohlavia, na ktorom sa citi zavisly, ¢o ho dohana k siliiujucej tizbe po samovrazde.

Liturgie poZzehnédvania rodiaceho sa chleba u dedin¢anov v obdobi zatvy Giorgia uchvacuju
a vedu jeho myslienky od posvétnosti oslav rol'nickych dionyzii k myslienkam Nietzscheovho
Zarathustry, ktoré vyzdvihuja tvorivy princip Zivota ,,mimo Dobro a Z1o™*, tvorivé usilie vo
vyvinutie sa v nadl'udskt bytost, ktora bude zahfnat’ veSkerenstvo v sebe. Giorgio Aurispa si
je vedomy nemoznosti dospiet’ k vlastnému nadc¢lovecenstvu jednak kvoli sterilnosti jeho
lasok (nikdy nebude mat’ syna s Ippolitou) i1 neintegrite vlastnej osobnosti: ,,Jeho existence se
omezuje na ubohy proud pocitt, emoci, myslenek, kterému chybi zaklad.[...] Jeho osobnost je pouhym
do¢asnym seskupenim riznych fenoménd [...] 86

Giorgio si nachddza utociste od nepriatel’ky Ippolity v tazko dostupnej rybarskej usadlosti
Trabacco, v ktorej za pritomnosti Sumu mora aspomienok na Demetria rozjima nad
nutnostou smrti a nad Hudbou ako ndbozenstvom bez Boha, ktord mu neustdle nasepkavala
slova: ,,NaSe kralovstvo nie je z tohto sveta!*

Giorgio neché doniest’ milenke klavir, aby si kratili dlhé chvilky hudbou, popripade, ako to
interpretuje sama Ippolita, aby Giorgio nemusel utekat’ az do Trabocca aby sa vyhol jej vasni.
Pod silitujicim odporom voci Nepriatel’ke Giorgio sa zac¢ina pohravat’ s predstavou o jej smrti
utopenim v mori, ktor napokon nie je schopny ucinit’ skuto¢nostou. A miesto Ippolity lezi
na plazi mftve telo miestneho dedinského chlapca.

Hudba klavira pohlti oboch milencov do fikcie, v o¢iach Giorgiovych Ippolita prestane na
chvilu vystupovat ako Nepriatel'ka, tuzba po smrti ale i1nadalej zostava znepokujiuco
pritomna v jeho mysli uz ale v podobe vykupenia, sublimacie v esteticki krasu. Giorgio
identifikuje svoj vztah s Ippolitou so vztahom Tristana k Isolde, snaziac sa vymanit’ suhlas
i od milenky, ¢i by nechcela zomriet’ isoldinou smtou. Nepriatel'a ale sa ukazuje milovat
zivot, ¢o Giorgia eSte viac dohana k predstavam o smrti znasobovanymi okolnostou vyrocia
samovrazdy stryka Demetria. Pozorujuc ju ako si uziva rozpravanie, laskanie i poZivanie
jedal, vidi ju ako jedine¢ny ,,nastroj chlipnosti®, ako nedostojne zdravi Zivotaschopnost,

ktora je ale sama neplodna.

% Ibid, 5.296. ,,Qualche cosa di distruttivo ¢ in lei, piti palese quanto pit forte ¢ il suo orgasmo nelle carezze...
Prelozené z: D'ANNUNZIO, Gabriele. Triumf smrti. Cit. d., s. 203

%S odkazom na pojmy z Nietzcheho filozofie, blizsie sa na ne zameriame v nasledujucom oddiele.

% 1bid, s. 319 ,La sua esistenza si riduceva a un mero flusso di sensazioni, di emozioni, di idee, privo d'ogni
fondamento sostanziale. [...] La sua personalita non era se non un'associazione temporanea di fenomeni [...]
Prelozené z: D'ANNUNZIO, Gabriele. Triumf smrti. Cit. d., s. 219
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Giorgio sa snazi ju presvedCit aby spolu §li na prechadzku, pretoze uz ma v mysli
nezvratny zamer, Ze ti noc, kym zena Colovho syna Candia v dome rodi diet’a, bude musiet’
zomriet’ spolu s nim i Nepriatel'a. Ippolita sa zdraha, chce s milencom zostat’ sama a opét’ ho
zvadza k pohlavnému styku. Giorgio na obranu ,srazil tohostra§ného Zivocicha a s nechuti
a hnévem rukama kiedovité uspokojil tu vzrusenou dychtivost“®’. Ippolitin §ialeny smiech, ktory
pri tom vydava, Giorgia desi aznechucuje eSte vdc¢Smi. Presved¢i Ippolitu k vecernej
prechadzke a svoju samovrazdu zavrSuje s vrazdou Ippolity, ked’ ju stiahne spolu so sebou zo

skaliska do mora.
3.3.1 Antiroman Trionfo della morte

»Avevamo piu volte insieme ragionato d'un ideal libro di prosa moderno che - essendo vario di
suoni e di ritmi come un poema, riunendo nel suo stile le piu diverse virtu della parola scritta -
armonizzasse tutte le varieta del conoscimento e tutte le varieta del mistero; alternasse le precisioni
della scienza alle seduzioni del sogno; sembrasse non imitare ma continuare la Natura; libero dai

vincoli della favola, portasse alfine in sé creata con tutti i mezzi dell'arte letteraria la particolar vita —

sensuale sentimentale intellettuale - di un essere umano collocato nel centro della vita universa.«®

Tymito slovami autor na uvod romanu, vo venovani priatel'ovi Francescovi P. Michettimu,
predkladd zamery svojho idealu knihy modernej prézy, ktory ma byt postaveny na jednej
jedinej ,,dramatis persona“ na postave Giorgia Aurispy, na jej vnitornom zmyslovom,
citovom i intelektudlnom prezivani toho ¢o je flou nazyvané ,,svet™.

Ako pripomina Baldi*’, D'Annunzio sa distancuje od roméanopiscov naturalizmu, ktory
predpokladali isti existenciu veci mimo a nezavisle na l'udskom vedomi. Tohto ,.errore
scientifico” sa D'Annunzio uz nedopusSta, ¢o dokazuje ivyber typu rozpravaca pribehu.
Nejedna sa uz o autorského, vSevediaceho rozpravaca vidiaceho pred sebou objekty v celej
ich neskrytej pravdivosti, ako to mozno badat’ v italskych romanoch 19. storocia podla
modelu Manzoniovych Snubencov (Vergovo odchylenie od tejto tendencie - perspektiva

rozpravaa je redukovand perspektivou nizSich vrstiev). Uz romanom 1[I piacere je

871bid, s. 402 ,.abbatté la creatura terribile; e, tra il disgusto e l'ira, con le sue mani convulsamente soddisfece
sino allo spasimo quella brama esasperata. Prelozené z: D'ANNUNZIO, Gabriele. Triumf smrti. Cit. d., s. 278
¥ D'ANNUNZIO, Gabriele. Trionfo della morte [online]. Cit. d., s. 6 Vlastny preklad: ,,Viackrat sme uz spolu
uvazovali nad idedlom knihy modernej prozy, rozroznenej vSakovakymi zvukmi a rytmami ako basen,
zjednocujuc vo svojom §tyle najroznejSie cnosti pisaného slova, ktora by uvviedla do harmoénie vsetky
rozmanitosti poznania i zahady, vystriedala by exaktnosti vedy vabeniami sna, zdala by sa nie napodobovat’
prirodu, ale ju rozvijat,, slobodna od zavédzkov fabuly, niesla by v sebe takto vytvorena so vsetkymi
prostriedkami literarneho umenia dany zZivot — zmyslovy citovy i intelektudlny- jedného l'udského tvora
situovaného v centre svetového zivota.*

¥Cerpané z: BALDI, Guido. Cit. d., s. 173
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zdoraziiované zosubjektivizovanie pribehu (na rozdiel od Trionfo della morte, je evidentné
len v niektorych Castiach romanu) rozpravacom vykresl'ujiceho pribeh v tret’ej osobe, ktory
vidi ale objekty, fakty pribehu nazerané optikou jednej Ustrednej postavy romanu (Andrea
Sperelli). V romane L'innocente pokracuje subjektivizacia i d’alej vyuzitim na prvy pohlad
priameho rozpravaca (ich forma), ktory ale tym, ze medzi Tulliom-postavou v ¢ase pribehu
a Tulliom-rozprava¢om prebehli radikdlne zmeny v zmyslani, javi sa temer ako rozpravac na
Manzoniovsky Styl, teda autorsky a vSevidiaci. Vrchol subjektivizacie romanu, resp.
presunutie garanta pravdivosti zdelenia z objektivneho nestranneho popisu faktov k
subjektivnemu prezivaniu reality jednej z postav pribehu sa ukazuje naplno az v romane
Trionfo della morte. Tento subjektivny rozpravac¢ vidi vSetky externé fakty deja cez filter
vnutorného prezivania hlavneho protagonistu Giorgia Aurispu. Jeho vnutorny svet determuje
celé rozpravanie pribehu”

Dovody, preco D'Annunzio prekracoval tymto sposobom postupy vystavby romanu 19.
storocia, nie su dané len slepym kopirovanim momentélnej literarnej médy z prelomu dvoch
storoc¢i, ale st uréené i samotnou povahou charakteru hlavného hrdinu, ktory sa uzatvara do
seba samého, izoluje sa od vonkajSiecho sveta v dobrovolnej klauzire od celej vulgarnej
vrstvy mestianstva (ako sme videli uz hlavne u Sperelliho), v ilazii vyssej hodnoty svojho
vnutorného sveta a pevnosti svojej ,,duse®, ktora by mala tto izolaciu ustat’: ,,La solitudine ¢ la
suprema prova dell'umilta o della sovranita di un'anima; poiché non ¢ data se non a patto della
completa rinuncia in Dio o a patto che la possanza dell'anima sia tale da formare il perno incrollabile
di un mondo.“*’ Co je ale priznakom nie skutotnej superiority existencie intelektuala, tohto
tzv. askéta bez Boha, ani dobrovolnosti jeho zriekania sa spoloc¢nosti, ako sme videli
v rozbore romanu [/ piacere, ale prejavom jeho definitivneho porazenia, prejavom slabosti a
uteku cloveka neschopného konfrontovat sa so sudobym spolocenskym fenoménom
vznikajlicej masy.

Rozprava¢ roméanu teda nemoze popisovat’ pribeh z externej pozicie pozorovatel’a, (vel'a
by z tejto pozicie nevidel) ale pri zamerani sa na tuto postavu je nuteny spolu s iou nazerat’
vyluéne na vnuatorné pochody jej vnimania, pretoze okrem nich tu ni¢ také ako priroda

nezéavisla na vedomi nie je. Vysledkom takéhoto postupu je, ako hovori Barilli, prad vedomia,

PCerpané z: BALDI, Guido. Cit. d.,s. 119

! D'ANNUNZIO, Gabriele. Trionfo della morte [online]. Cit. d., s. 236 Prelozené z: D'ANNUNZIO, Gabriele.
Triumf'smrti. Cit. d., s. 161 ,,Samota je nejvyssim dikazem ponizeni nebo suverenity duse, ponévadz je dana jen
za predpokladu naprostého odevzdani Bohu nebo za predpokladu, Ze duse je natolik mocna, ze mize tvofit
neznicitelny zaklad vlastniho svéta.*
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ktory determinuje vystavbu romanu: ,, Non attendersi fatti, descrizioni, referti, ma flussi di parole.
Questo romanzo del new look sar4 inevitabilmente verboso, perfino prolisso. “*.

Romaénova zéapletka je uz slabd, jednotlivé fakty pribehu su poskladané vo zvlastnej mozaike,
akejsi otvorenej Struktire umoziujucej d’alSiemu dopliiovaniu tématik a kratkych pribehov
hrdinu-,,inetta®, pre ktorého samého je charakteristickd kontradiktivna pluralita osobnosti,
slaba vol'a neschopnd vytvorit' si jednotni ucelenti skusenost’ ak nie vyuzitim uréitého
prostriedku, ktory zaru¢i kontinuitu zivotného pribehu hrdinu. Ako sme uz ¢itali vo venovani
Michettimu, D'Anunnzio chce vystavit’ roman, ktory plynulostou hudby uvedie do harménie
»...] tutte le varieta del conoscimento e tutte le varieta del mistero, alternasse le precisioni
della scienza alle seduzioni del sogno.**”

Autor tu odkazuje na ako vedecké, pozitivistické pozostatky svojej doby®* tak zaroveii i na
ich nedostatoCnost’, ktord sa prejavuje na postave hlavného hrdinu, ktorého osobnostna
nesudrznost znemoziiuje pokludné vyuzivanie kategorii vedeckej (pozitivistickej)
psycholégie, ktora psychické prejavy redukuje na fyziologické procesy. Ukazuje sa
nevyhnutnost’ zaoberat’ sa temnym nezndmym svetom sna. Hrdina musi ¢elit’ tomuto mistériu
a vyuzit’ na to prostriedku nie menej mysterioznym, hudbu, pretoze ako hovori Barilli: ,,[...] la
musica appunto ¢ la regina delle arti, perche consente al meglio la fusione degli stati d'animo, la
varietd nell'unita, l'articolazione pur entro un fluire omogeneo.“”> Vznika tymto spdsobom tzv.
wagnerovsky roman napodobiiujici hudobnu skladbu, jemne rytmizovanu za sebou plynicimi
zmenami nazorov a nadeji sebeklamov hlavného hrdinu. Ako uvidime o ¢osi neskor, temny
svet mistéria otvara moznosti interpretovat nevyrazny dejovy pribeh vo svetle Zivej
symbolickej roviny diela, v ktorej sa odohrava Cosi ¢o by mohlo byt nazvané ako zapletka
romanu.

Ako hovori D'Annunzio v uvodnom citate tejto podkapitoly, uz nie je vhodné len
napodobniovat’ prirodu, ale je treba vnej pokracovat. V takejto koncepcii roméan viac
nefunguje ako prosté zrkadlo prirody, naopak, je na samom autorovi aby cez protagonistu

dotvéaral tuto prirodu, aby sa preukdzala schopnost’ manipuldcie s fiou, ¢i uz v pozitivnom

2 BARILLI, Renato. Cit. d., s. 90 Vlastny preklad: ,Neo¢akavat fakty, opisy, spravy, ale prady slov. Tento
roman nového vzhl'adu bude prehnane vyrecny dokonca az rozvlacny.*

% Vlastny preklad: ,,[...] uvedie do harménie vietky rozmanitosti poznania i zahady, vystrieda exaktnosti vedy
vabeniami sna.*

'V tretej kapitole Sietej knihy, v psychologickom (temer este pozitivistickom) portrétu Giorgia Aurispy, kde sa
hovori mnoho o nezvratnej dedi¢nosti a o fyziologickych zvlastnostiach Giorgiovych, ktoré ho determinujt

k urcitému sposobu zmiteného zmyslania. D'ANNUNZIO, Gabriele. Triumf smrti. Cit. d., s. 114: , Dalsi
organickou zvlastnosti Giorgia Aurispy byly ¢asté, nestejné intenzivni navaly krvi do riznych ¢asti mozku.
Stavalo se mu, bytosti nesmirne nervozni, ze encefalické cévy Casto stracely pruznost a Ze nékteré myslenky

a obrazy zaméstnvaly pak jeho mysl neurcitou dobu pies vSechny snahy zahnat je. [...] A tak sebemensimu
pohybu molekul odpovidali myslenky [...]

” BARILLI, Renato. Cit. d., s. 96 Vlastny preklad: ,,[...] vsktku je hudba kralovnou umeni, pretoZe najlepsie
zodpoveda prideniu dudevnych stavov, rozmanitosti v jednote, artikulacii v jednoliatom plynuti.”
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(nad¢lovek v roméne granatovnika) ¢i v negativnom urCeni (v roméanoch ruze neschopnost’
»inetta“ uchopovat’ realitu aké je). Na zatial m6zeme usudzovat’, ze D'Annunzio kladie vacsi

doraz na primarnost’ subjektu voci objektu prirody v otdzke po pravdivosti vypovedaného.

Roman Trionfo della morte je teda vystaveny na perspektive jednej osoby, rozpravac
popisuje uz len vnuatorné stavy ustredného hrdinu a dcitatelovi podava, vzhladom na
uzatvoreny charakter danej postavy, i urCity vel'mi oslabeny popis zépletky deja, teda popis
toho ¢o by mohlo byt nazvané¢ ako externé fakty tvoriace zapletku romanu, ktorej
fenomenalny celok je redukovany perspektivou hlavnej postavy. Ak ale protagonista, ako
budeme mat’ moznost’ vidiet’, nie je schopny primeranym spdsobom uchopovat’ realitu, sam
nie je jednotnou osobnost'ou, je lovekom prislabym a neschopnym uskutocnit svoje zadmery,
je typickym hrdinom-inettom zijucim vo svojich iluziach, potykame sa s problémom
doveryhodnosti toho, ¢o je podavané takto rozpravaCom a zité protagonistom. Giorgio
Aurispa chce verit, ze je mozné vyjst zo sucasného degradované¢ho stavu ¢i uz (1)
panistickym rieSenim a uzdravujicou laskou, (2) mystickymi aSpirdciami ako ndvratom ku
korenom vlastného povodu a ich prirodzenej uzdravujucej religiozity, (3) dionyzskou silou
nad¢loveka ,,byt’ oblohou nad kazdou vecou®, alebo (4) cez Demetriovo ,,nabozenstvo* bez
Boha, cez umenie hudby, ktoré zasviti do tajomstva vit'aziacej (sublimujucej) smrti. Ako sme
ale videli, ziadne z pomyslanych rieSeni, sa nedokaze uskuto¢nit. A je na citatelovi, aby
posudil, ¢i vobec su tieto rieSenia redlne, alebo je to skresleny pohlad neddveryhodnej

ustrednej postavy romanu, ktora nimi klame samu seba.

Uz vprvy dent prichodu do ,pustovne” kde Giorgio zaina pripravy pre stretnutie s
Ippolitou, protagonista veri panistickému rieSeniu pre vylieCenie svojej ,,choroby*:
»[---] prochadzet se mezi rostlinami je jako byt v pfitomnosti bezpoctu mysli [...] kdyby tak mohl

spojit s kazdou z téchto bytosti a nahradit pak svou kiehkou a nevyrovnanou dusi nékterou z téchto
prostych a silnych [...]“96
A predsa tato hypotézu vzapiti sdm neguje uvedomujiic si nemoznost’ ¢loveka byt skutoc¢ne
v spojeni s vonkaj$im svetom, s vecami, ktoré ho tvoria. Napokon ani samotna zdrava a silna
laska nie uskutocnitel'nd, kedZe sa po prichode milenky zvrtne v svoj pravy opak, ako sme uz
boli svedkami v 3tvrtej knihe romanu Novy Zivot, kde sa z objektu lasky, zpredstavy

uzdravujucej ,,Beatrice® stava Nepriatel'’ka, nebezpecna a silnd zena, hrozba, ktorti hrdina

% D'ANNUNZIO, Gabriele. Trionfo della morte [online]. Cit. d.,s. 157 ,,[...] camminare tra le creature vegetali
come tra una moltitudine di intelligenze... sostituire successivamente alla mia anima gracile e obliqua ciascuna di
quelle anime semplici e forti [...] PreloZzené z: D'ANNUNZIO, Gabriele. Triumf smrti. Cit. d., s. 107
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musi eliminovat’. Jeho liturgicka ,,Zenosluzba*“ transformuje sa v prostu prilezitost’ pre vybitie
vlastného libida, s ktorym prichddza kone¢ny smutok a vyc€erpanie ,,post coitum®.

Ani moznosti duchovnych aspiracii neprindsaju Giorgiovi vyplnenie jeho nadeji. Motiv
navratu do rodnej zeme®’, do rodi¢ovského domu v Guardiagrele ukazuje protagonistovi len
upadok pokrvnych pribuznych, dopady netprosnych dedi¢nych zakonov (D'Annunzio v
naviznosti na naturalizmus) a stale silfiujiicu potrebu zomriet’, ktord v o¢iach Giorgiovych
nadobuda miesto svojej skutonej nizkosti (samovrazdy ako prejav slabosti, uteku
arezignacie) vzneSeny duchovny charakter pod vedenim jeho ucitela stryka Demetria,
ktorého vyberana estetickd izolovanost’ od spodiny okolitého sveta, klauzra tohto ,,askéta
bez Boha“, koncila vrcholnym zduchovnenim v samovrazde, v priestoroch jeho ,,locus
amoenus‘. | tato predstava sa ale bezprostredne nedokéaze vyplnit’, Giorgio je eSte len vo faze
lasky k Ippolite ako k ,,donna della salute®, ktord mu znemoziiuje skoncovat’ s vlastnym
zivotom. Neskor i samotnd ,,pustoviia“ milencov a Giorgiove predstavy o asketickom Zivote
podla vzoru stryka, sa zmenia na prosté miesto zadhalky a uspokojovania hedonistickych
chutok Nepriatel'ky, ktord ho postupne zbavuje vSetkych sil. Nova nadej v krestanstve prvych
krestanov Giorgiovho rodného kraja, rodného pdévodu, sice bez cirkvi, ale so zijacimi
mesidSmi robiacimi zazraky, prichddza k Giorgiovi cez rozpravanie majitela ,,pustovne®,
miestneho staruckého otca dvadsiatich dvoch deti, Cola di Sciampagna. Trauamaticka
skusenost” s putnickym miestom Casalbordino, ale dokazuje Giorgiovi pravy opak. Ako sme
mali moznost" vidiet, na konci romanu hrdina sice rozmysl'a nad moznostou akéhosi
nad¢lovecenstva, ale sam si zaroven uvedomuje zneschopinujliicu nejednotnost’ svojho ducha
povstat’ a ziskat’ tvorivi moc. Jednd sa zaroven o jedini moznost, ktorou sa protagonista
neklame, nenahovéara si ju azéroven ju ako jedini nechava stranou, nedotknuti a
neposkodenu svojim nehodnym marnym pokusom.

To sa uz nedeje s ideou Wagnerovej hudby, tragédie Tristana a Isoldy, v ktora Giorgio veri
ako v poslednii nadej svojho vykupenia v sublimécii muzického umenia, ktorej dokonalé
tragické ukoncenie je len smrt, ukoncenie inkarnované v postavach Tristana a Isoldy, do
vysin ktorych Gorgio projektuje mizériu reality sebe samého a Ippolity. Nepriatel’ka, ,,néstroj
chlipnosti, ale i teraz kazi jeho zamery, nechce sa poddat’ o¢ist'ujucej krase smrti a znemozni
mu estetické prevedenie samovrazdy, ked’ sa na skalisku neddstojne zarivo brani jeho

vrazednému umyslu.

""Motiv veduci az k autrom mytického realizmu ako Pavese alebo Vittorini.
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Ziadne z pomyslanych rieseni, okrem (3) nad&lovedenskej idey (ktorej ale protagonista
romanov ruzi pre svoju ,.chorobu“ este nie je schopny dosiahnut’), v skutocnosti nie st
redlnymi rieSeniami ale len sebaklamom hlavného hrdinu. Baldiho otdzka, ako Ccitatel
dospieva k zisteniu o romanovej nedoveryhodnosti vypovedaného, resp. kto je garantom
objektivnej pravdivosti (kedze ako sme videli, vyuzity typ subjektivneho rozpravaca
v roméne, je nuteny vidiet' len to, ¢o vidi ustrednd postava pribehu, a teda ak ona sama je
neschopnd nazerat’ realitu aka je, nie je toho schopny ani rozpravac.) ma za odpoved’ samotnu
vystavbu romanu, z ktorej kontrast medzi hlasnym subjektivnym sebaklamom a tichou
objektivitou vyvstava vo forme kontradikujucich sndh hlavného hrdinu, nekonzistenciou jeho
nazorov a neuskutocniteI'nostou jeho predstav v kontakte so zitym pribehom svojho zivota.
Povedané spolu s Baldim slovami Chatmanovymi: ,,La storia scredita il discorso’®*. Zaroven
jasnym signalom neddveryhodnosti Giorgia Aurispu st obcasné kritické poznadmky
rozpravaca na adresu hrdinu, rozpravaca ktorého perspektiva sa kryje sice s perspektivou
ustrednej postavy, ale ako vidime, ticha objektivita pozadia romanu, z ktorej vystupuje co by
implicitny autor ako garant reality, takto prostrednictvom rozpravaca pripusta urcitl moznost’
zitia pravdy ipre osobu s horizontom porozumenia Giorgia Aurispu. Rozprava¢ navySe na
viacerych miestach romanu obdivuje Aurispu rovnako ako rozpravacé v I/ piacere obdivuje
Sperelliho za hibku jeho estetického citenia, za skutotne nadpriemerni schopnost
umeleckého vnimania. Vidime, Ze romany ruze sluZzia sice ako pars destruens dekadentnych
¢ft choroby slabosti vole estéta Fin de siccle, avSak estétstvo vobec je romanmi skor
vyzdvihované nez zavrhované.

Skuto¢nost’, ze i1rozpravaC romanu Trionfo della morte sam nie je nedoveryhodny,
dokazuje, Ze autor D'Annunzio veri moznosti estéta pozdvihnut’ sa zo svojej zdegradovane;j
polohy. Privilegovany spdsob tohto vyzdravenia z dekadencie je urcity koncept
nad¢lovecenstva, autorovo prispdsobenie si utrzkov z Nietzscheho Zarathustry (¢o sa bude
odzrkadl'ovat’ hlavne v D'Annunziovom politickom Zivote a literarnej tvorbe nadchadzajucich
romanovych cyklov), ktoré ma umoznit’ estétovi stat’ sa nad¢lovekom. V pripade romanu
Trionfo della morte, vrozpore s tym ¢o vo venovani piSe D'Annunzio, ziadne tvorivé
wl'avvento del Ubermensch este nenastane, a tak napriek prislubom, je to stale este pribeh
o porazke hrdinu ,,inetto®, ktorym sa uzatvara cyklus romanov ruzi.

Je potreba mat’ ale napamiti, Ze Nietzscheho nadclovek sa radikdlne odliSuje od

D'Annunziovej romanovej interpretacie tohto pojmu, ktor nas autor spéja vylucne s burlivou

%BALDI, Guido, Cit. d., s. 122 Vlastny preklad: ,,Pribeh zdiskredituje diskurz.
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a temnou predstavou dionyzovského ducha®, , pesimizmu mimo Dobro a Zlo '«

, teda mimo
absolutnost’ kategoérii krest’anskej moralky, ktora chape ako moralku slabych I'udi, ako ,,vol'u
k popretiu zivota®. V Tak pravil Zarathustra'' Nietzsche predstavuje §tadia ducha, ,jak duch

se stava velbloudem, lvem velbloud a ditétem posléze lev.«102

Moralka krestanska je moralkou
tavy, ktora nesie t'azké bremena s nazvom ,,musis®, teda urcité kategorie etiky ako i poznania,
ktoré st duchom-tavou chépané za absolutne a nemenné a ktorym sa otrocky podrobuje.
VysSie §tadium je pripisované levu, ktory si uz hovori: ,,chcem®, tvori si vlastnu slobodu a
»posvatné Ne ik povinnosti“. Je to Stddium dionyzovského rlicania vSetkych absolutne
chépanych hodndét, ich popretie, ktorého vysledkom je inadalej uviaznutie v nezelanej
kategorii absolutnosti. Avsak ,,Tvofiti nové hodnoty- toho ani lev jeste nesvede“'® a duch
musi prejist do dalSieho $tadia, musi sa stat’ dietatom, novou nevinnostou, ktord bude
schopnd so svojim ,posvatnym Ano“ tvorit nové hodnoty. Ich tvorenim preberat
zodpovednost’ za hodnoty samé, ustanovovat’ a utvrdovat’ sa takto i vo vlastnej individualite,
uvedomovat si perspektivitu svojho zivota v neabsolutnosti l'udskych kategorii, ktoré si uz
nekladu narok na uplné a jediné poznanie sveta'®.

D'Annunziov nadclovek zostavajici stdle prinajlepSom na urovni leva, nedokaze tvorit
nové hodnoty, nedokéze sa utvrdzovat’ vo vlastnej individualite a v romanoch ruze ani len
burit’ dosledne hodnoty staré. Mysli si, Ze absolatnost’ krestanskych imperativov by sa dala
nahradit’ absolutnost'ou jeho ,,nad¢lovecenskej” mordlky a neuvedomuje si, ze v skutoc¢nosti
len nahradza jednu zmyslenu absolttnost’ za druht.

Giorgio na rozdiel od Andrea Sperelliho, ktory eSte nedokaze odliSovat’ medzi sexudlnym
pudom a estétstvom, uz je schopny rozoznavat nizkost sexu od vysSej, mravnejSej sféry
skutocného estétstva nadcloveka, za ktorého sa autor vehementne stavia ako za vychodisko
z dekadencie. D'Annunzio zjavne ale neprijma predstavu, ze by sa takéto pravé estétstvo

vo svojej absolutnosti stavalo len sekularizovanou nadhrazkou otrockej nabozenskej moralky,

ktora nerieSi ani len uposledného z protagonistov roméanov ruze ten hrozivy problém

% Cerpané z: NIETZSCHE, Friedrich. Zrozeni tragédie. Praha: Gryf, 1993

Nietzsche vysvetl'uje rozdiel medzi apollinskym a dionyzskym zivlom, rozdiel medzi svetlym diiom moralky
(ako vitazstva optimizmu, rozumnosti , ktory vznika spolu s demokraciou) a temnym dionyzskym Sialenstvom
noci (mimo dobro a zlo, odkial’ pochéadza i tragédia, z rozkoSe a sily). D'Annunzio sam ale vybera utrzky z
Nietzscheho, ktoré podporuji vyhradne nadvladu dionyzsku. K noci ale i patri den, a ¢isto dionyzska predstava
vedie k prili§ elementarnej imoralite. Je mnoho rdznych interpretacii Nietzscheho filozofie, my sa v tejto praci
obraciame na interpretaciu ¢erpajucu z: HALIK, Tomas. Nietzsche a filosofie naboZenstvi [online]. [cit. 2014-
12-26]. Dostupné z : <http://www.katolicka-dekadence.deml.cz/?p=94

'NIETZSCHE, Friedrich. Zrozeni tragédie. Praha: Gryf, 1993, s. 6

INIETZSCHE, Friedrich. Tak pravil Zarathustra. Praha: Odeon, 1967, s. 35-37

"“Ibid, 5. 35

"“Ibid, s. 37

1%yplyv Schopenhauerovho perspektivizmu a iluzie objektivity
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LHinettitudine, problém umeleckej sterility a nejednoty vlastnej individuality. Strata pevnej
identity jednotlivca, ktora sa nedokaze vyriesit’ izolaciou od okolitého sveta pohrizenim sa do
seba samého, alebo do nejakej bezvyhradnej pravdivosti vlastnych Zivotnych imperativov,
poukazuje mimo iné ina to, ze individualita nie je faktickym objektom ale je udalostou,
resultatom procesu urcitého sebakladenia odohravajiceho sa v Iudskom spoloCenstve,

uvedomujuceho si perspektivitu vlastného videnia sveta.

Popri kI"icovej idey nad¢lovecenstva v romane Trinfo della morte je dolezité este poukazat
ina na lyricko-symbolicki rovinu tohto diela, ktord sluzi zaroven k vyznamovému
zvyrazneniu oslabenej pribehovej zdpletky nesenej hudobnym pridom vedomia tohto
wagnerovksého typu romanu. Baldi v iom rozoznéava dva hlavné symbolické pribehy, pribeh
,»ust a kvetu* a pribeh ,,mora a smrti‘. 105

Protagonistova zameranost na kvety a na Ippolitine usta, ktord Ccitatel'a nendpadne
sprevadza celym romanom, je interpretovana ako symbol Zenského pohlavia, podla
charakteristickych tendencii obdobia fin de siécle'® symbol obscesivnej misogénie
a genofobie postavy ,,inetta®, ktory zdovodiuje svoju slabost’ upirstvom Zeny, ,,tzv. ,,vagina
dentata®, ktord sa v sexudlnom akte stdva kastratorom muzskej potencie symbolizujuce;j
jednotnu T'udskt identitu, v tradichom obraze muza ako pevného a dominantné¢ho otca
v spoloc¢nosti. Slaby Giorgio Aurispa, vystraSeny a znechuteny zpohlavného Zivota s
Nepriatel’kou, projektuje sa do malych, chorlavych, ¢i umierajicich deti, citi zvlastnu
spribuznenost’ s chorym a melancholickym synovcom, vidi seba samého umierajucim
dietatom v San Vitu, ktoré podl'a miestnej povery vyciciavaju upiry, vidi sa utopenou
detskou mftvolou na brehu mora. Giorgio projektujuci sa do deti nie je schopny vzopriet’ sa
vlastnému otcovi, pred ktorym radSej utekd a podriad'uje sa jeho voli, no cudzia mu je i
predstava vlastného otcovstva. Otec a Ippolita sa stdvaju nezvratnymi zivymi dokazmi jeho
choroby ,,inettitudine®, ktorych preto bojazlivo vo svojej slabosti nendvidi (podobnost’ so
zndmymi postavami otcov vo Svevovych a Tozziho romanoch).

Symbol mora zaroven pre Giorgia znamend smrt, po upadnuti do obscesivnych predstav
o Nepriatel'ke, samt Ippolitu. Nasvedcuju tomu ako spomienky na casy z detstva, ked’ ho
zachranil stryko Demetrio pred utopenim z nédrze, tak utek pred hr6zami z patnického miesta
Casalbordine zakonceny pohladom na more, ktory mu naSepkd nadej v novii moZnost

»uzdravenia®“ v hudbe smrti, zaroven uz spominané utopené dieta v mori i neuskutocneny

15 BALDI, Guido. Cit. d.,s. 175
1% Ibid, s. 150
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napad zabit’ milenku utopenim, myslienky na Percy Shelleyho, ktory dostojne zmizol v mori,
ako slavni Heléni, az k vlastnej iniciative vrazdy a samovrazdy zo skaliska pAdom do mora.
Tieto symbolické a metaforické projekcie hlavnej postavy su vSak rovnako zavadzajuce
ako 1 ostatné konstrukty mysle protagonistu, ktorého pohl'ad na svet je Citatelom usudeny za
klamny a nedoveryhodne skresl'ujici. D'Annnunziov vyber modernej symfonickej prozy

107 .
, Je vrozpore

bohatej na obrazy a zvuky hudby, na wagnerovsky Styl, ako hovori Baldi
s autorovym umyslom znazornit' cyklom romdnov ruze kritiku a odstup od dekadentného
estéta. Tato dvojznacnost’ a neskryty obdiv autora pre vyberanu esteticku citlivost’ kazdého
zjeho protagonistov-estétov dotvara pritazlivost tychto romdnov svzdy otvorenou
moznost'ou interpretdcie autorovych ambivalentnych postojov. Roméanova pravda, tak ako
sme vraveli uz v tejto kapitole, nie je na strane objektivizovaného rozpravania veristického,
avsak ani bezprostredne na strane (nedoveryhodného) subjektu rozpravania, ale sa vytvéra, je
procesom a interakciou medzi autorom a ¢itatelom, ktory ma za ulohu pokusat’ sa neustéale

interpretovat’ to ,,objektivne*, o de facto v takto zosubjektivizovanej forme romanu napisané

nie je.

7 Ibid, s. 175
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4. Zaver

Na zaver zdoraznime uz rozoberant vnutorni dynamiku vyvoja protagonistu v ramci cyklu
romdnov ruze a zamyslime sa nad vyznamom tohto diela v otdzke ohladom problému
postupne;j straty jednoty 'udskej individuality spojenou s fenoménom slabosti vole.

Jednotlivi protagonisti romanov ruze na seba v ramci cyklu nadvizuja, dialekticky
prostredictvom svojich zivotnych prehier uvol'iuja miesto d’alSim druhom postév typu inetto,
ktoré¢ uz neopakujii vo svojom mysleni identicky chybné postupy ako predchadzajuci
protagonisti. Tak Andrea Sperelli, mieSajuc estétstvo so sexualnou rozkoSou, straca seba
samého, je v pasivite ovlddany nereflektovanou telesnou vasiiou, ktort autor povazuje za
najnizsi, telesnostou degradovany stupen estétstva. Tullio Hermil, ako sme to videli v druhom
romane, je na rozdiel od ostatnych protagonistov tohto cyklu, zenaty muz bez zvlastnosti
vyberanosti umeleckého talentu (preto by sme mohli hovorit otomto roméane ako o
experimente tedrie ,,inettitudine” v praxi, alebo ako o najpresved¢ivejSom romanovom
pribehu cyklu ruze), ale s jasnou predstavou o moralnych imperativoch, voci ktorym sa kvoli
vasiam (a mozno 1 kvoli vlastnej skrytej tizbe po hodnotach novych) prehresuje, a predsa ich
platnost’ napokon pre vlastnu slabost” potvrdzuje. Chyba mu vSak artikulovana poZiadavka po
zvrhnuti starych imperativov a po tvoreni novych. Posledny protagonista cyklu ruze, Giorgio
Aurispa, uz spaja ovocie oboch predchadzajtiicich romanov, jednak ostro odliSuje estétstvo od
telesnosti 1 tdajné dobro od zla. Zaroven ale 1 artikuluje nutnost’ tvorby novych hodnot,
tvorby, ktord by v pripade jej uskutocnenia, mala moc konstituovat’ istotu o jeho vlastnej
individualite vyzdravujic ho tym z choroby ,.inettitudine*. Vzhl'adom k tomu, Ze romany ruze
sluzia ako pars destruens dekadentnych ¢t choroby slabosti vole estéta Fin de siecle, sa to

protagonistovi-estétovi, v tejto faze D'Annunziovej tvorby, eSte nemoze zdarit'.

Pri interpretacii troch romanov ruze sme mali moznost’ nahliadnut’ ako D'Annunzio pracuje
s otazkou slabosti véle u protagonistov vo svojich tzv. Studi di psicopatia, s tématikou
antihrdinovov kultary Fin de siécle, ako nechava prostrednictvom nich vyznievat hlavny
problém krizi nielen role intelektudla, ale i1 idey individua ako takého v nivelizujicej
spolo¢nosti masy. Co ale znamena na prvy pohlad otizka po individualite? Vymiznutim
istoty subjektu vseba samého stava sa ztohto pojmu pojem znac¢ne relaény, ktory sa
ustanovuje vzdy uz len v kontakte sinymi taktiez relacnymi individuami. Kriza akéhosi
esencidlnejho bytia subjektu spdsobuje bezitesné lipnutie a az temer fanaticku nddej vo

vynimoc¢nost’ existencie jednotlivca per se, v jeho hodnotu uplne nezéavislej od ostatnych sebe

48



rovnych subjektov. Nova, eSte primitivna industridlna spolo¢nost’ masifikujuca kazda kvalitu
na kvantitu penazi nedokdZe rozoznavat bytostny rozdiel medzi individuami arola
intelektudla taktiez podlieha tejto nerozliSenosti - je uz neuzito¢ny, jeho osobnost’ nie je viac
jednotna a pevnd, pretoze okolitd spolo¢nost mu neddva moznost’ utvrdzovat’ sa vo svojej
vyznacnosti, trpi slabostou vole a stdva sa prototypom neodliSenej entity mftveho subjektu
v industrializovanom mestianstve. Nedokaze seba samého dosledne oklamat’ ohl'adom svojho
si¢asného stavu, je prili§ hibavy a inteligentny aby nevidel realitu tejto degradacie, a tak
jedina cesta, ktorej sa zufalo chce drzat’ je umenie - mftvy pozostatok byvaleho sveta a istoty
vecnej kvality duse. Krdsa umenia stava sa pre neho uz jedinou, absolitnou kvalitou, na ktoru
prevadza vsetko zo svojho zivota. Nejednotnost’ svojej osobnosti zakryva predstavou akejsi
jedinosti kvality, ktorou si kompenzuje odcudzenost’ vodi sebe samému. Co je ale jedinost
kvality, na ktoru sa d& vSetko premenit’ ak nie prave urcitd kvantita, a tak sa intelektudl
»inetto® fin de siecle dopusta rovnakého petitio principii ako slepy indutrializovany svet
vedeny obsesiou po peniazoch vidiac v nich jedinu kvalitu pre zivot, ktory uz sam ziadnou
absolutnou hodnotou ani istotou nie je.

Vyvstdva otazka po legitimizacii pouzivania takychto absolutne platiacich, ostro
odlisenych distinkcii ako kvalita a kvantita, podmienenost’ a nepodmienenost’, racionalita
a iracionalita. Viera v ich bezvyhradnu pravdivost’ a uplnu rozliSenost, akysi osvietenecky
europsky kult rozumu tvori i tieto skresl'ujuce, z predstavy ndbozenstva prevzaté absolutne
hodnoty zavedené¢ do sekuldrnej sféry l'udského Zivota. Kritika osvietenskych postupov
europskej racionality v platonsko-krestanskej moralke bola jednym zhlavnych bodov
Nietzscheho filozofie, voci ktorej D'Annunzio sice prejavuje obdiv, vytvara ale v romanovych
cykloch protagonistov-estétov, zostavajic tak pri nereflektovanej koncepcii nadcloveka
mocensko-politickych zaujmov zotrvavajiiceho v podru¢i chiméry osvietenskej racionality'®,
ktorej hrozyplné nasledky sa naplno vyjavia uz necelé dva roky po smrti autora, tvrdo
kontrastujuc s D'Annunziovou sublimujicou vyrecnostou a jeho bezmedznou vierou v logos,
s vrcholiacou krizou eurdpskej racionality, so skusenostou holokaustu, kde uz spolu
s filozofom Theodorom Adornom je nutno konstatovat, ze ,,psat po Osvétimi basné je

barbarské«!?.

198 Cerpané z: Institut intermedii. Ziskané 26. 12. 2014, z iim.cz:
<http://www2.iim.cz/wiki/index.php/Kulturn%C3%AD_pr%C5%AFmysl>

199 Adornova dikta o barbarstvi basné napsané po Osvétimi byla chapana velmi rozdilng, naptiklad jako
vyhlaseni smrti poezie v Osvétimi ¢i jako konec kultury po genocidé. Adornova teoreticka vyjadreni byla
chapana jako poeticka norma zjednodusena a redukovana na heslo "zadné basné po Osvétimi". Platnost této véty
- namisto jakéhosi mementa o Osvétimi jako cézufe zapadni civilizace, zridného vyvrcholeni osvicenstvi a
nemoznosti tvorby bez reflexe této déjinné skutecnosti, o s 1éty naplnéné hrozbé, ze se Osvétim stane predmétem
tlachani kulturniho primyslu aj. - nabyla platnosti verdiktu, o kterém se dodnes vasnivé a rozporupIn¢ diskutuje.
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5. Riassunto

In questa tesi ci si € concentrati sul primo ciclo romanzesco di Gabriele D'Annunzio sotto
la prospettiva della crisi della razionalita europea, nella quale - nonostante il carrattere
decadente dei suoi protagonisti e le promesse nietzschiane - D'Annunzio sembra ancora
affascinato dal vecchio mondo ottocentesco che conferma 1 valori tradizionali della bellezza e

della verita razionale.

All'inizio, dopo la breve presentazione della vita e dell'opera dell'autore, ci si focalizza sul
ciclo della rosa con il tema della inettitudine rivelatasi sotto il dominio della passione. Nei
romanzi Il piacere, L'Innocente e Trionfo della morte il protagonista viene descritto come un
esteta malato nel volere, debole, incapace di sopraffare il proprio stato di decadenza con la sua
personalitda multipla e incoerente, la quale l'antieroe dannunziano nasconde sotto gli
autoinganni e sotto le speranze impossibili del riscatto dalla sua posizione degradata di un

nobile inutile nella nuova societa borghese.

Nei capitoli seguenti viene fatta l'analisi della trama di ognuno dei tre romanzi della rosa
con l'aiuto dei critici letterari, come G. A. Borghese (1909), G. B. Squarotti (1982), Renato
Barilli (1993) e Guido Baldi (2008), con la particolare attenzione dedicata al ruolo del
protagonista-esteta e alle sue allucinazioni mentali riguardanti le possibilita della sua
salvezza. Cosi viene eliminata la soluzione dell'estetismo falso che cela la libidine di Andrea
Sperelli, la soluzione della sublime morte nella musica wagneriana, la soluzione del panismo
e del ritorno alle origini di un cristianesimo senza chiesa da parte di Giorgio Aurispa, come
anche le vane aspirazioni di Tullio Hermil per la fondazione di una nuova morale che lo

avrebbe reso responsabile delle consequenze dei valori nuovi messi in pratica.

Finalmente ci si polemizza sulla soluzione superomistica che autore sostiene realizzabile

per i prossimi cicli romanzeschi, invocando la filosofia di Friedrich Nietzsche che, pero, come

V némeckém prostoru existuje stala a vracejici se aktualnost v premysleni o tvurcich principech psani o
Osvétimi (holocaustu). Debaty k tomuto tématu nejsou zdaleka pouze zalezitosti kulturnich teoretikd a estetikd,
markantné se na nich podileji i umélci a pfedeviim spisovatelé.“ STEDRON, Petr. ,,Shoah-byznys“ — holokaust
jako inspirace. Revue Politika [online]. 2003 ¢.5 [cit. 2014-12-26]. Dostupné z:
<http://www.cdk.cz/rp/clanky/125/shoah-byznys-holocaust-jako-inspirace/>
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ci si € notato in questa tesi, resta molto diversa dalla interpretazione dannunziana che non ¢ in

grado di spiegare come avviene il processo della trasformazione dell'inetto in superuomo.

In conclusione il significato dei romanzi dannunziani viene messo nel contesto piu
generale della crisi di identita individuale forte e unitaria nell'Europa alla svolta del secolo.
Antieroe dannunziano non riesce a confermare la propria personalita né a capirla come un
processo creativo, rimane legato ai valori assoluti del vecchio mondo estetizzando al massimo

la sua morte lenta nella crisi della razionalita europea.
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