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Abstrakt 

Předkládaná bakalářská práce Medi§ln² obraz praģskĨch soukromĨch galeri² v den²ku 

Mlad§ fronta, resp. Mlad§ fronta Dnes v letech 1990-1992 se zabývá zobrazením 

pražské výtvarné scény v tomto celostátním deníku v období tzv. spontánní privatizace 

médií. Cílem práce je prostřednictvím kombinace kvantitativního a kvalitativního 

přístupu metodou obsahové analýzy posoudit, zda měli tehdejší čtenáři k dispozici 

dostatek informací o pražských (zejména soukromých) výtvarných galeriích. 

 Práce je rozdělená na teoretickou a analytickou část. Teoretická část je 

přehledem mediálního i kulturního historického kontextu socialistického 

Československa v letech 1948-1989, následuje popis transformace médií a kultury po 

sametové revoluci a pádu totalitního režimu v roce 1989. Popisované historické události 

byly vybrány tak, aby souvisely s dobovým vývojem tištěných médií a s proměnami 

kulturní (zejména výtvarné) scény. Analytická část práce je vlastním výzkumem deníku 

Mlad§ fronta, resp. Mlad§ fronta Dnes, který byl záhy po roce 1989 privatizován. 

V transformovaném kulturním prostředí vznikaly v Praze nové soukromé galerie  

a předmětem zájmu je zjistit, jak o těchto událostech deník v letech 1990-1992 

informoval. Na kvantitativní metodu kódování vybraných obsahových kategorií 

navazuje kvalitativní přístup a interpretace zjištěných jevů v závěrečné části práce. 

 

 

  



 

 

Abstract 

The main topic of this bachelor´s thesis named Media Image of PragueËs Private Art 

Galleries in Mlad§ fronta or Mlad§ fronta Dnes in 1990-1992 is the depiction of 

Prague´s fine arts´scene in this selected national daily during the period of so called 

spontaneous media privatization. The thesis aims to find out – by means of  

a combination of quantitative and qualitative approach to content analysis – whether the 

readers had the use of enough information about Prague´s (particularly private) art 

galleries.  

 The thesis consists of a theoretic and an analytic part. The first one is  

an overview of the historical context of media and culture during the socialist period in 

Czechoslovakia (1948-1989) followed by the description of media transformation after 

the velvet revolution and the fall of the totalitarian regime in 1989. Described events 

were chosen so that they are related to the development of printed media and cultural 

changes mainly in the field of fine arts at that time. The analytic part is itself the 

analysis of the daily Mlad§ fronta or Mlad§ fronta Dnes, which was privatized right 

after 1989. In the transformated cultural field of Prague there were some new private art 

galleries established and the subject of interest here is to find out, how the daily 

reflected these events between 1990 and 1992. Quantitative method of coding of 

selected content categories is followed by an application of qualitative approach and an 

attempt to interpret and justify discovered phenomena in the final part of the thesis. 
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1 

 

ªÖÏÄ 

Téma bakalářské práce Medi§ln² obraz praģskĨch soukromĨch galeri² v den²ku Mlad§ 

fronta, resp. Mlad§ fronta Dnes v letech 1990-1992 jsem zvolila na základě relativního 

nedostatku odborné literatury dostupné k tomuto nedávnému období jak v oblasti 

mediálních studií, tak v teorii a dějinách výtvarného umění, na který jsem narazila při 

práci na bakalářských tezích. Práce je podnětným pokusem zpracovat toto téma na poli 

obou oborů a předvést na příkladu mediálního obrazu pražské výtvarné scény ve 

vybraném celostátním deníku střet obou těchto sfér. Výzkumným cílem je na základě 

teoretických východisek popsat pomocí tištěných médií dění na pražské výtvarné scéně 

počátku 90. let, konkrétně kombinovanou kvantitativní a kvalitativní metodou zmapovat 

mediální obraz pražských soukromých galerií v deníku Mlad§ fronta, resp. Mlad§ 

fronta Dnes v letech 1990-1992. Předmětem zájmu je období tzv. spontánní privatizace 

médií (str. 30), ke které docházelo v první fázi transformace mediálního systému po 

pádu socialistického režimu v roce 1989.  

Uvádí se, že státoprávní uspořádání je s mediálním systémem úzce propojeno
1
  

a změna prvního znamená adekvátní transformaci druhého (Jirák a Köpplová in Heiss  

a kol., 2008: 211). S pádem totalitního režimu a postupným zaváděním liberálně 

demokratických mechanismů se po roce 1989 transformovala také československá 

(česká) mediální krajina. Podstatné je, že masová média jako sociální instituce, mezi 

které patří i denní tisk, mají vliv na ekonomický, politický, ale i kulturní život 

společnosti (tamtéž: 208-210). Zatímco první dva aspekty zachycuje teoretická část  

práce charakteristikou historického vývoje médií a jejich transformace, tak propojení 

Mlad® fronty, resp. Mlad® fronty Dnes a části kulturního života společnosti v nově se 

ustavujícím společenském systému je předmětem zájmu analýzy. Výzkumná otázka se 

týká mediální reflexe soukromých galerií jako nového obsahu v privatizovaném deníku 

a ptá se po pokrytí tématu z pohledu soudobého čtenáře Mlad® fronty, resp. MfD jako 

potenciálního návštěvníka soukromých galerií. 

Předkládaná bakalářská práce je tedy rozdělená na dvě části – část teoretickou  

a analytickou. Součástí teoretické části jsou celkem tři kapitoly. První z nich, HistorickĨ 

kontext, je obecným dějepisným úvodem do problematiky. Na začátku kapitoly stručně 

                                                 
1
 Což srovnávací analýzou mediálních systémů zemí Severní Ameriky a západní Evropy v době 

bipolárního rozdělení světa (str. 12) potvrdili Hallin a Mancini (2008). 
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nastíním vývoj československé společnosti od převzetí moci komunisty v roce 1948 až 

do pádu režimu v listopadu roku 1989 se zaměřením na ty společenské  

a politické události, které měly významný vliv na související proměny mediálního  

a kulturního prostředí. Ambicí této části není postihnout kompletní dějinný vývoj 

socialistického Československa a mezinárodní kontext událostí je také uveden jen 

okrajově. Vhodným zdrojem pro účely práce a pro elementární porozumění vývoji 

Československa po komunistickém převratu jsou pedagogické příručky Karla Kaplana 

Ļeskoslovensko v letech 1948-1953, 2. ļ§st (1991); Ļeskoslovensko v letech 1953-1966, 

3. ļ§st (1992) a Ļeskoslovensko v letech 1967-1969. 4. ļ§st. (1993) či učebnice 

Ļeskoslovensko v promŊn§ch komunistick®ho reģimu (Rataj a Houda, 2010), která se 

částečně zabývá i společenskými změnami v mediální a kulturní oblasti. 

Následující dvě podkapitoly se již věnují československým médiím v éře 

socialismu: podkapitola číslo 1.1 M®dia v Ļeskoslovensku mezi lety 1948-1989  

a podkapitola č. 1.2 Transformace po sametov® revoluci. Hlavními zdroji ke zpracování 

dějin médií jsou zde následující publikace: DŊjiny ļeskĨch m®di²: od poļ§tku do 

souļasnosti (Bednařík, Jirák a Köpplová: 2011), DŊjiny ļeskĨch m®di² 20. stolet² 

(Končelík, Večeřa a Orság: 2010) či studie Ústavu pro soudobé dějiny AV ČR  

O cenzuŚe v Ļeskoslovensku v letech 1945-1956 (Kaplan, Tomášek: 1994). 

Druhá a třetí kapitola se týkají kulturního prostředí a výtvarného umění. Kapitola 

Kultura a vĨtvarn® umŊn² mezi lety 1948-1989 je (obdobně jako úvod kapitoly 

HistorickĨ kontext ve vztahu k dějinám médií) uvedením do dějin umění a kultury pod 

vládou socialistického režimu, charakteristikou vlivu státní a stranické moci na kulturní 

prostředí Československa. Stěžejním zdrojem této části práce je antologie editorů 

Duškové, Morganové a Ševčíka Ļesk® umŊn² 1938-1989: (programy, kritick® texty, 

dokumenty), která vyšla v nakladatelství Academia v roce 2001. Přínosné jsou zejména 

úvodní části chronologicky řazených kapitol, které čtenáře seznamují se 

soudobými dějinami umění v Československu a uvádějí výběr dokumentů, jež 

v kapitole následuje. Hojně jsem čerpala také z knihy Jindřicha Chalupeckého Nov® 

umŊn² v Ļech§ch (1994), která byla původně určená k vydání v anglickém překladu na 

Columbijské univerzitě v New Yorku. Chalupecký se věnuje českému výtvarnému 

umění od meziválečné tradice až do 90. let 20. století. Poslední kapitola teoretické části 

Transformace kulturn²ho prostŚed² popisuje osvobození této společenské sféry po pádu 
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režimu v roce 1989 a je stěžejním teoretickým východiskem analytické části práce, 

protože v souvislosti s proměnou mediálního prostředí jsou právě tyto transformace 

předmětem zájmu analýzy. Tématu se věnuje další antologie textů Ļesk® umŊn² 1980-

2010. Texty a dokumenty (Ševčík a kol., 2011), jejíž nevýhodou se ukázala být změna 

řazení kapitol z chronologického na tematické. Přesto jsou některé příspěvky přínosné, 

zejména co se týká nástupu postmoderního umění. V kapitole dále vycházím  

z příspěvku Anity Pelánové Kultura 90. let v Ļeskoslovensk®/Ļesk® republice (in Heiss 

a kol., 2008), který je významný proto, že se z velké části týká „euforické“ doby do 

roku 1994 a stručným nastíněním výchozí situace srozumitelně navazuje na vývoj let 

osmdesátých. Co se týče konkrétně pražské výtvarné scény, jsou zajímavé dva 

příspěvky Anděly Horové StŚ²zliv§ euforie let devades§tĨch a Kur§torsk® umŊn² ï 

umŊn² ve veŚejn®m prostoru, které vyšly v DŊjin§ch ļesk®ho vĨtvarn®ho umŊn² (VI/2) 

v roce 2007. Výběr přehledové literatury k porevolučnímu období, vhodné z hlediska 

této bakalářské práce, je poměrně omezený. 

Analytická část je věnována vlastnímu výzkumu, pro jehož účely jsem zvolila 

metodu kvalitativní obsahové analýzy. Metodám výzkumu médií se ve stejnojmenné 

knize věnují Tomáš Trampota a Martina Vojtěchovská (2010), vhodná je i publikace 

AnalĨza medi§ln²ch obsahŢ (Schulz a kol., 2011). Co se týče kvalitativních přístupů, 

využila jsem zejména knihu Jana Hendla Kvalitativn² vĨzkum: z§kladn² teorie, metody  

a aplikace (2012). Metodě kvalitativní obsahové analýzy se věnuje Phillip Mayring 

(Qualitative Content Analysis, 2000). Většina autorů ovšem upozorňuje, že co se týká 

kvalitativních metod výzkumu, je vzhledem k otevřenější povaze těchto přístupů 

podrobná literatura k metodologii poměrně omezená a neexistuje žádný univerzální 

„návod“, jak postupovat (str. 32). Při zpracovávání metodologie a v počáteční fázi 

analýzy mediálního obsahu se projevila nutnost zvolit kombinovanou metodu výzkumu 

(str. 34). Kapitola AnalĨza den²ku Mlad§ fronta, resp. Mlad§ fronta Dnes je shrnutím 

výsledků kódování vybraných tematických kategorií (viz kódovací arch, příloha č. 4, 

str. 82-91) a kapitola Interpretace vĨsledkŢ je aplikováním kvalitativního přístupu na 

tato zjištění a zároveň charakteristikou mediálního obrazu pražských soukromých 

galerií. 
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Zejména v analytické části práce jsem k vypracování metodologie použila několik 

zdrojů v anglickém originále (např. Mayring, 2000). Citace i parafráze všech těchto 

zdrojů jsou mé vlastní volné překlady, literatura v českém jazyce není k dispozici. 

V průběhu práce se projevila nutnost upravit koncepci navrženou v tezích, zejména 

kvůli rozsahu a kompaktnosti textu. Níže veškerá odchýlení stručně vysvětluji. 

První kapitolu teoretické části práce v tezích předběžně nazvanou Z dŊjin m®di² jsem 

přejmenovala na HistorickĨ kontext. Tento obecný název kapitoly se jeví vhodnější 

vzhledem k tomu, že v jejím úvodu bylo v zájmu porozumění textu příhodné popsat 

kromě mediálního prostředí také soudobou politickou situaci v Československu  

a nastínit mezinárodní kontext vývoje. Dále jsem ve prospěch prostoru věnovaného 

analytické části práce nezpracovala kapitolu 3.3 Osobnosti, která měla být výčtem 

osobností, jejichž působení na mediální i výtvarné scéně 90. let lze označit jako klíčové. 

Bylo by obtížné stanovit kritérium výběru a zároveň většina osobností, které by se 

v kapitole objevily, a které jsou zde jmenovány, jsou pravděpodobně známy i čtenáři, 

který se dějinami médií a umění nijak zvlášť nezabývá. Jako kompenzaci v textu 

uvádím alespoň odkazy na medailonky těchto osobností, dostupné v použité literatuře či 

na Internetu. 

Ukázalo se rovněž, že bude vhodné upřesnit metodologii a přizpůsobit jí (tedy 

omezit) velikost vzorku. Blíže jsem specifikovala v tezích jen nastíněnou metodologii,  

a sice kvalitativní obsahovou analýzu (str. 33; dle tezí je výzkum proveden s využitím 

standardizovaných metod kvantitativní analýzy dat). Navržené období let 1990-1992 

zůstalo zachováno. Vzhledem k tomu, že výzkumným cílem je charakteristika této éry 

tzv. spontánní privatizace (str. 30), jevilo se jako smysluplnější omezit spíše objem 

vzorku než zkoumané období. Vzorek byl omezen na jeden deník z původně 

zamýšlených tří,
2
 a sice Mladou frontu, resp. Mladou frontu Dnes (důvody pro výběr 

právě tohoto deníku uvádím dále, str. 30). V důsledku bylo nezbytné změnit strukturu  

a název páté kapitoly – z původního AnalĨza vybranĨch roļn²kŢ periodick®ho tisku na 

                                                 
2
 Důvodů pro omezení velikosti vzorku je více. Vzorek navržený v tezích je poměrně nesourodý zejména 

z hlediska sledovaných vlastnických změn po roce 1989 (privatizované Rud® pr§vo a Mlad§ fronta  

a Lidov® noviny, navazující na samizdatový deník). Porovnání tak obsáhlého materiálu by sice 

pravděpodobně přineslo zajímavá zjištění, co se týče rozdílů v obsahovém zaměření deníků, bylo by 

ovšem vzhledem ke zvolené metodě výzkumu nevhodné – o kvalitativních metodách se uvádí, že se 

užívají k hlubší analýze méně rozsáhlých vzorků (např. Hendl, 2008: 51). Cílem analýzy je rovněž spíše 

prostřednictvím médií popsat galerijní scénu 90. let než na příkladu galerijního provozu přiblížit dění na 

mediální scéně. 
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AnalĨza den²ku Mlad§ fronta, resp. Mlad§ fronta Dnes, název kapitoly šesté 

(Interpretace vĨsledkŢ namísto původního Interpretace a porovn§n² vĨsledkŢ)  

a nakonec upravit a konkretizovat název celé práce z původního Medi§ln² obraz 

soukromĨch praģskĨch galeri² 90. let ve vybranĨch den²c²ch na Medi§ln² 

obraz praģskĨch soukromĨch galeri² v den²ku Mlad§ fronta, resp. Mlad§ fronta Dnes  

v letech 1990-1992.   
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4%/2%4)#+< I<34  

1. (ÉÓÔÏÒÉÃËĻ ËÏÎÔÅØÔ 

Počátečním mezníkem období, kterému je věnována teoretická část práce, a zároveň 

zlomovým bodem v historii Československé (České) republiky, se staly události v únoru 

roku 1948, jemuž komunisté a jejich příznivci přezdívají V²tŊznĨ ¼nor. Tento měsíc 

došlo k převratu a nastolení socialistického totalitního režimu na více než čtyřicet let. 

K tomu se schylovalo prakticky od konce druhé světové války, protože díky vlivu 

Sovětského svazu a důvěře obyvatelstva se Ăkomunist® stali nejvlivnŊjġ² a nejpoļetnŊjġ² 

politickou silou v osvobozen®m Ļeskoslovensku jiģ na jaŚe roku 1945ñ (Kocian  

a Devátá, eds., 2011: 11). Dne 25. února 1948 oznámil ve svém projevu na Václavském 

náměstí předseda vlády Klement Gottwald, že prezident Edvard Beneš přijal demisi 

nekomunistických ministrů spolu s návrhem na jejich nahrazení osobami 

„vhodnějšími“, kterými měla vláda být dle Gottwaldových slov
3
 ĂdoplnŊna  

a rekonstruov§nañ (Gottwald, 1958: 274).  Klementa Gottwalda v červnu téhož roku 

parlament zvolil prezidentem republiky. Výsledkem převratu bylo definitivní zničení 

demokratických principů a nastolení socialistické totality, pro kterou jsou v období 

čtyřicátých a zejména padesátých let charakteristické vykonstruované politické procesy 

a čistky, přičemž počet jejich obětí se odhaduje na více než 270 000 osob, z nichž asi 

250 bylo popraveno (Kocian a Devátá, eds., 2011: 13, 14). V květnu roku 1955 

Československo podpisem Varġavsk® smlouvy
4
 stvrdilo své členství v sovětském bloku

5
  

(Končelík, Večeřa a Orság, 2010: 134). 

Co se týče aspektů komunistického převratu a historických mezníků následujícího 

období totality, majících vliv na kulturní a mediální prostředí soudobého 

Československa, je na místě zmínit nejprve všeobjímající snahu komunistů kontrolovat 

prostřednictvím strany veškeré instituce, veřejný i kulturní život. Pro zakladatelské 

období, jak je v odborné literatuře nazývána doba mezi lety 1948 a 1953, jsou 

                                                 
3
 Gottwaldův projev vyšel v Rud®m pr§vu hned následující den (26. února 1948, č. 48), jeho přepis  

a nahrávka jsou k dispozici online, odkaz je uveden v seznamu online zdrojů na konci této práce (str. 53  

a 54). 
4
 Plný text smlouvy je k dispozici online, odkaz je uveden v seznamu online zdrojů (str. 54). 

5
 ĂKomunistickĨ monopol moci v Ļeskoslovensku byl monopolem moci bez suverenity. Đļast v sovŊtsk®m 

bloku vedla k mnohostrann® podŚ²zenosti MoskvŊ a jej²m velmocenskĨm pl§nŢm. Vl§dnouc² skupina 

v Ļeskoslovensku vykon§vala svŢj mocenskĨ monopol pouze v omezen®m rozsahuñ (Kaplan, 1991: 71). 
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charakteristické rozsáhlá kolektivizace, znárodňování podniků a zavedení centrálně 

plánovaného hospodářství, které se řídilo pětiletými plány (tzv. pětiletkami), a se 

kterým po zkušenostech s předválečnou hospodářskou krizí a nezaměstnaností 

souhlasila většina obyvatel (Končelík, Večeřa a Orság, 2010: 133). Docházelo 

k personálním čistkám a dosazování prověřených straníků do vedoucích pozic. 

Nevyhnulo se jim ani akademické prostředí, byly propuštěny stovky vyučujících  

a vyloučeny tisíce vysokoškolských studentů (Kaplan, 1991: 10).  Pro první polovinu 

50. let bylo charakteristické ĂvytvoŚen² struktury tzv. dobrovolnĨch spoleļenskĨch 

organizac² v r§mci NF a mimo ni stoj²c²ch tzv. sdruģen²ñ (Janák in Kocian a Devátá, 

eds., 2011: 245). Legislativní rámec těchto organizačních změn obvykle komunisté 

zaváděli zpětně (tamtéž: 246). Již v roce 1946 bylo založeno Revoluční odborové hnutí 

(ROH), v roce 1949 Československý svaz mládeže (ČSM), „očistou“ prošel po únoru 

1948 také Sokol, na venkově se zakládala jednotná zemědělská družstva (JZD), v roce 

1951 vznikl Svaz pro spolupráci s armádou (Svazarm), atd. (tamtéž; Končelík, Večeřa  

a Orság, 2010: 134).  Nejdéle režimu odolávala katolická církev, jejíž činnost strana 

systematicky omezovala již od roku 1949, a sice uzavíráním klášterů, rušením 

církevních spolků či omezováním výchovy kněží (Kaplan, 1991: 27-32).  Hned v září 

roku 1948 ustavilo předsednictvo ÚV KSČ svou kulturní radu, která rozhodovala  

o všech otázkách kultury a ideologie, a jejímž výkonným úřadem bylo kulturně-

propagační oddělení ÚV KSČ (tamtéž: 55). V řadách umělců také došlo k personálním 

čistkám, mnozí po únorovém převratu emigrovali do zahraničí, jiní se pod dohledem 

strany shromažďovali v nově zakládaných uměleckých svazech (tamtéž). 

V roce 1953 snahu režimu odstranit veškeré majetkové rozdíly mezi obyvatelstvem 

završila měnová reforma (a zavedení jednotného trhu, tzn. zrušení přídělového systému, 

fungujícího v Československu od roku 1939), která většinu obyvatel připravila  

o celoživotní úspory a vyvolala vlnu nevole, první protirežimní demonstrace a negativní 

změny názoru na komunistické funkcionáře a státní ideologii vůbec (Kaplan, 1992: 4; 

Končelík, Večeřa a Orság, 2010: 135). Reformu provedlo již nové vedení strany.
6
 Po 

smrti Klementa Gottwalda 14. března 1953 byl prezidentem republiky zvolen Antonín 

Zápotocký, prvním tajemníkem ÚV KSČ se stal Antonín Novotný. Spolu se smrtí 

generálního tajemníka Komunistické strany Sovětského svazu (KSSS) Josifa 

                                                 
6
 Zdůvodňovalo ji jako Ăposledn² ¼der proti bĨvalĨm kapitalistŢm, definitivn² likvidaci jejich ekonomick® 

mociñ (Kaplan, 1992: 5). 
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Vissarionoviče Stalina, který zemřel necelé dva týdny před Gottwaldem, znamenala 

nevole mnohých občanů k režimu jeho dosud nejhlubší otřesení. Moskva dala v reakci 

na ohrožení stability socialistického bloku podnět k jistému uvolnění poměrů v podobě 

nastoupení tzv. „nového kursu“, který v Československu znamenal zejména příslib 

brzkého snížení cen. K výraznému přiznání chyb režimu (které bylo součástí politiky 

nového kursu) však z rozhodnutí prezidenta Zápotockého nedošlo (Kaplan, 1992: 8, 13). 

S podporou Moskvy, která odsoudila Zápotockého samovolný postup, se u nás teprve 

od roku 1955 dařila kýžená revize (pouze vybraných) politických procesů a došlo 

k výraznému poklesu počtu odsouzených (tamtéž: 19-20). Dalším zlomovým bodem 

společenské krize byl XX. sjezd KSSS v únoru 1956, na kterém Stalinův nástupce 

Nikita Chruščov přednesl referát O kultu osobnosti a jeho dŢsledc²ch,
7
 kritizující 

Stalinovy zločiny, jehož kopie pronikla do zahraničních médií. Důsledkem byla dlouhá 

společenská diskuse, během níž se názory na problém různily, ale v zemi nepanoval 

strach je vyjádřit (Kaplan, 1992: 37-51). V šedesátých letech byl stalinismus prohlášen 

za neslučitelný s marxismem-leninismem (Rataj a Houda, 2010: 185), mluví se o období 

tzv. destalinizace (Končelík, Večeřa a Orság, 2010: 131). V oblasti kultury se 

významným veřejným střetem s představiteli komunistické moci stal II. sjezd 

spisovatelů v dubnu 1956, kde měl kritický projev například Jaroslav Seifert. Sjezd 

odmítl stranickou kandidátku, zvolil vlastní vedení Svazu československých spisovatelů 

a vyslovil také požadavek zrušení cenzury
8
 (tamtéž: 48). V polovině roku 1956 vyústily 

požadavky na demokratizaci režimu a omezení podřízenosti Moskvě v nepokoje 

v Polsku a Maďarsku. Nikoliv však u nás, kde reformní hnutí nedosáhlo národní úrovně, 

a kde celostátní konference KSČ naopak dogmaticky Ăschv§lila upevnŊn² pŚ²m®ho 

stranick®ho Ś²zen² a kontroly spoleļnostiñ a uchýlila se ke krátkodobé mocenské 

decentralizaci a zmírnění politické perzekuce (Rataj a Houda, 2010: 160-162).  

V listopadu roku 1957 zemřel prezident Antonín Zápotocký a novým prezidentem 

republiky byl zvolen Antonín Novotný.  

                                                 
7
 Plný text Chruščovova referátu je k dispozici na Praģsk®m webu pro studenou v§lku, odkaz je uveden 

v seznamu online zdrojů (str. 53). 
8
 ĂZ§kladn² tŚ²dŊn² dŊl² cenzuru podle procesu tisku na: a) pŚedbŊģnou (preventivn²), nŊkdy t®ģ 

preskriptivn² cenzuru uplatnŊnou pŚed vytiġtŊn²m (zveŚejnŊn²m) informace; b) n§slednou (represivn²), 

nŊkdy t®ģ exekutivn² cenzuru uplatnŊnou po vytiġtŊn² (zveŚejnŊn²) informace (sem patŚ² t®ģ dohled nad d²ly 

dovezenĨmi ze zahraniļ², revize dŊl ļi informac² v knihovn§ch atd.)ñ (Reifová a kol., 2004: 26). 
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ĂT®mŊŚ cel® desetilet², od r. 1957 do r. 1966, trvalo v pov§leļn®m ģivotŊ ļeskoslovensk® 

spoleļnosti zd§nlivŊ nevĨrazn®, pomŊrnŊ klidn® a jakoby ġediv® obdob². Ve skuteļnosti 

v nŊm prob²haly dŢleģit®, nezadrģiteln® a skryt® spoleļensk® procesy, jeģ se dost§valy na 

veŚejnost jako sv§r mezi snahou udrģet dosavadn² stav a ¼sil²m o jeho zmŊnyñ (Kaplan, 

1992: 83).  

V roce 1960 byla přijata nová ústava, ve které byla kodifikována vedoucí úloha 

komunistické strany a název státu byl změněn na Československou socialistickou 

republiku (ČSSR).
9
 Co se týče názorů společnosti a politické atmosféry šedesátých let, 

mluví se obvykle o „liberalizaci“ (Kaplan, 1992) či „demokratizaci“ (Rataj a Houda, 

2010), jež se měly stát nástrojem udržení vedoucí úlohy KSČ, a které ve straně 

prosazovali reformní komunisté. Jedním z  hlavních motivů úsilí o reformy bylo 

zhroucení třetí pětiletky v roce 1962 a následující nedostatek uhlí, elektřiny, masa či 

mléčných výrobků (Rataj a Houda, 2010: 182). Jedním ze způsobů, jimiž se stranické 

vedení snažilo reformní hnutí potlačit, bylo ustavení ministerstva kultury v lednu roku 

1967, jehož prostřednictvím chtěli komunisté zesílit svůj dohled nad touto oblastí, mimo 

jiné pomocí tlaku na cenzuru či rušení zahraničního rozhlasového vysílání (Kaplan, 

1992: 92). Kvůli nástupu mladé generace a vzestupu inteligence však tyto snahy 

nepadly na úrodnou půdu a československá společnost šedesátých let byla Ăspoleļnost² 

intelektu§ln²ho ruchu a kulturn² potenceñ (Rataj a Houda, 2010: 188).  

 Zlomovou událostí, která předznamenala následující vývoj, se stal IV. sjezd 

Svazu československých spisovatelů v červnu 1967, na kterém s ostrou kritikou proti 

vedení KSČ vystoupili mimo jiné spisovatelé Milan Kundera, Ludvík Vaculík či Václav 

Havel. Mnozí účastníci sjezdu byli potrestáni vyloučením ze strany (Končelík, Večeřa  

a Orság, 2010: 179). Na počátku roku 1968 byl Antonín Novotný, kritizovaný 

reformními komunisty pro své konzervativní a tvrdé postupy proti jejich stoupencům 

zejména z řad studentů,
10

 donucen odstoupit z pozice prvního tajemníka ÚV KSČ 

(nedočkal se ani podpory ze strany generálního tajemníka ÚV KSSS Leonida Brežněva)  

a na jeho místo byl zvolen dosavadní první tajemník ÚV KSS Alexander Dubček. ĂTato 

                                                 
9
 Text ústavního zákona z 11. července 1960 je k dispozici online na webových stránkách Poslanecké 

sněmovny Parlamentu České republiky, vedoucí úloha KSČ je zakotvena ve čtvrtém článku Hlavy prvn² ï 

Spoleļensk®ho zŚ²zen², odkaz je uveden v seznamu online zdrojů (str. 53). 
10

 Režim proti vysokoškolákům tvrdě zasáhl v říjnu 1967 během tzv. strahovských událostí, kdy studenti, 

nespokojení s přerušováním dodávek elektřiny na strahovské koleje, bez jakýchkoli výtržností 

demonstrovali v centru Prahy a provolávali heslo „Chceme světlo!“. Příslušníci Bezpečnosti studenty 

rozehnali a zatlačili zpět na Strahov, neváhali použít slzný plyn a obušky, mnozí studenti byli zraněni, 

uvězněni či vyloučeni ze školy (Novák, 29. 10. 2007). 
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zmŊna odstartovala tzv. obrodnĨ proces, opatrnĨ a pozdŊji n§silnŊ ukonļenĨ pokus 

obļansk® spoleļnosti o n§vrat k demokratickĨm principŢm, pro kterĨ se vģil pojem 

praģsk® jaroñ (Končelík, Večeřa a Orság, 2010: 181). Reformní komunisté se dostali 

k moci a Novotný v březnu 1968 podal demisi také jako prezident. Na jeho místo byl 

zvolen Ludvík Svoboda (Kaplan, 1993: 16). Svou modernizační koncepci formulovalo 

reformní vedení strany v Akļn²m programu KSĻ,
11

 na jehož základě měla být 

připravena nová ústava ČSSR (Rataj a Houda, 2010: 215). Výrazem občanského hnutí, 

který se ovšem neshodoval se záměry reformního vedení KSČ, bylo vydání manifestu 

Dva tis²ce slov, kter® patŚ² dŊln²kŢm, zemŊdŊlcŢm, ¼Śedn²kŢm, vŊdcŢm, umŊlcŢm  

a vġem
12

 v červnu 1968, jehož autorem byl Ludvík Vaculík, který k nevoli strany 

Ădefinoval vztah obļanŢ a KSĻ z pozice nestran²kŢ konfrontaļn² pozic² My a Oniñ 

(tamtéž: 258). Manifest podepsalo více než 120 tisíc občanů.  

Kontrarevoluční vývoj v ČSSR znepokojoval jiné země sovětského bloku 

s Moskvou v čele. Jejich neklid vyústil v intervenci vojsk Varšavské smlouvy v noci 

z 20. na 21. srpna 1968. Reformisté KSČ včetně Dubčeka byli pět dní po zahájení 

okupace dopraveni do Moskvy, kde pod nátlakem podepsali tzv. MoskevskĨ protokol,
13

 

zavazující stranu k podpoře intervence (Končelík, Večeřa a Orság, 2010: 192). Pro 

ČSSR znamenaly srpnové události předzvěst dlouhého období normalizace,
14

 jež 

odstartovalo v dubnu 1969 výměnou
15

 prvního tajemníka ÚV KSČ Dubčeka za Gustáva 

Husáka (od roku 1971 jako generálního tajemníka; tamtéž: 197). K 1. lednu 1969 vešel 

v platnost zákon o federativním uspořádání, název republiky zůstal zachován (Kaplan, 

1993: 20). V lednu se v Praze na protest proti normalizačnímu režimu pokusil  

o sebevraždu upálením student Jan Palach, který na následky zranění zemřel. Jeho čin 

vyvolal u občanů velkou odezvu a nevoli vůči vedení státu (Končelík, Večeřa a Orság, 

2010: 196). Normalizace se projevila v opětovných stranických prověrkách, výměně 

legitimací a očistě státní správy. V prosinci 1970 schválil ÚV KSČ dokument nazvaný 

                                                 
11

 Odkaz na plný text Akļn²ho programu KSĻ viz seznam online zdrojů (str. 53). 
12

 Text manifestu (viz Vaculík in Klaus a kol., 2008: 189-194) vyšel v Liter§rn²ch listech a v denících 

Mlad§ fronta, Pr§ce a ZemŊdŊlsk® noviny 27. června 1968 (Bednařík, Jirák a Köpplová, 2011: 286). 
13

 Plné znění protokolu viz Klaus a kol., 2008: 211-216. 
14

 ĂObdob² po srpnu 68, kdy se komunistickĨ reģim snaģil vr§tit star® politick® poŚ§dky, jak® vl§dly pŚed 

rokem 1968 ï napŚ. uzavŚen® hranice, cenzura, provŊrky atd.ñ (Schmiedtová, 2012: 106). 
15

 Záminkou k této výměně posloužily Sovětskému svazu tzv. hokejové události v březnu roku 1969. Po 

sérii vítězství československých hokejistů nad reprezentanty Sovětského svazu došlo během oslav na 

Václavském náměstí v Praze k útoku na kancelář společnosti Aeroflot, za kterým pravděpodobně stály 

Státní bezpečnost (StB) a sovětská KGB (Končelík, Večeřa a Orság, 2010: 197; Bednařík, Jirák  

a Köpplová, 2011: 287). 
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Pouļen² z krizov®ho vĨvoje ve stranŊ a spoleļnosti po XIII. sjezdu KSĻ, ve kterém byla 

invaze nazvána Ăaktem internacion§ln² solidarity a reformn² proces praģsk®ho jara 

oznaļen za d²lo kontrarevoluceñ (tamtéž: 205). V sedmdesátých letech získávala 

opozice postupně ilegální charakter a zformovala se v disidentské hnutí (disent).
16

 

Opoziční hnutí bylo zpočátku roztříštěné, rozhodující podnět k sjednocení přišel v roce 

1976, kdy pro údajné výtržnictví stanuli před soudem členové pražské undergroundové 

hudební skupiny The Plastic People of the Universe. Následujícího roku byla založena 

iniciativa Charta 77. Hlavním autorem jejího prohlášení byl Václav Havel a signatáři 

Charty (kterých bylo do dubna následujícího roku celkem 978) se stali oběťmi tvrdých 

represí režimu. Hnutí chartistů vyvolalo zájem na Západě mimo jiné prostřednictvím 

Výboru na obranu nespravedlivě stíhaných (VONS; Otáhal, 1994: 37-38; 49).  

Důležitým mezníkem v historii sovětského bloku se stal nástup Michaila Gorbačova 

do funkce generálního tajemníka ÚV KSSS v roce 1985. Gorbačov opustil Brežněvovu 

doktrínu, na níž bylo závislé Husákovo vedení KSČ. Gustáva Husáka na pozici 

generálního tajemníka ÚV KSČ na konci roku 1987 vystřídal Milouš Jakeš, ale k žádné 

faktické změně v režimu nedošlo (Otáhal, 1994: 56). V roce 1988 narůstala aktivita 

opozice, v červnu chartisté sepsali petici NŊkolik vŊt,
17

 shrnující požadavky opozice, 

kterou podepsalo na 20 tisíc lidí. Vzrůstal počet protirežimních akcí, první skutečně 

masovou byla demonstrace k výročí 21. srpna (tamtéž). Akce pokračovaly během tzv. 

Palachova týdne v lednu 1989, demonstrací se i přes zatýkání a policejní brutalitu 

účastnily tisíce lidí (Končelík, Večeřa a Orság, 2010: 208). Dne 17. listopadu 1989 

vyústily občanské aktivity v tzv. sametovou revoluci, jejíž důsledky vedly k pádu 

socialistického režimu, a novým prezidentem republiky byl zvolen Václav Havel. 

Dílčím následkům revoluce, relevantním z hlediska této práce, se věnuji dále. 

  

                                                 
16

 ĂĻeskĨ disent bylo hnut² nepolitick®, orientovan® na lidsk§ pr§va a pŚipraven® v®st o nich dialog 

s komunisty; ĻeskĨ disent se vyznaļoval neust§lou a organizovanou politickou aktivitou, kter§ nakonec 

slavila ¼spŊchñ (Schmiedtová, 2012: 43). 
17

 Plné znění petice je k dispozici online na webových stránkách Totalita.cz, odkaz je uveden v seznamu 

online zdrojů (str. 54). 
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1.1.  -ïÄÉÁ Ö IÅÓËÏÓÌÏÖÅÎÓËÕ ÍÅÚÉ ÌÅÔÙ ρωτψ-1989  

Tato podkapitola je přehledem vývoje médií v socialistickém Československu 

s důrazem na události podstatné z hlediska tématu práce. To znamená na vývoj tištěných 

periodik, v rámci kterého se zaměřuji hlavně na proměny, které se projevily také  

v oblasti kultury a výtvarného umění.  

Co se týče období 1948-1989, lze říci, že jej z globálního hlediska charakterizuje 

tzv. studená válka,
18

 jejíž průběh měl vliv mimo jiné na mediální produkci, a to jak na 

mediální politiku, tak na obsah mediálních sdělení. V případě Československa je nutné 

vrátit se do doby komunistického převratu v roce 1948. Jak již bylo zmíněno, 

podstatným rysem událostí po V²tŊzn®m ¼noru byla všeobjímající centralizace kontroly 

společnosti Ăa souļasnŊ snaha o co nejvŊtġ² m²ru kontroly a vyuģ²v§n² kulturn² a ideov® 

sf®ry (od ġkolstv² pŚes m®dia po umŊn²) ve prospŊch formov§n² nov®ho poŚ§dku 

s maxim§ln² jednotnost² jako deklarovanĨm c²lem (é)ñ (Bednařík, Jirák a Köpplová, 

2011: 247). V médiích se centralizace
19

 moci projevila již v dubnu 1948, kdy byly 

znárodněny polygrafické podniky, dále došlo k personálním čistkám organizovaným 

akčními výbory Národní fronty. Výbory byly ustaveny v Syndikátu českých spisovatelů 

a Svazu českých novinářů (SČN), vydávání mnoha titulů bylo zastaveno, např. 

SvobodnĨ z²tŚek, Sobota, Obzory (tamtéž: 249 a 256; Končelík, Večeřa a Orság, 2010: 

132). Výsledkem čistek (ze SČN byli vyloučeni například Ferdinand Peroutka a Pavel 

Tigrid) a uplatňování kontroly médií byl stav typický pro celých 40 let komunistické 

vlády v Československu, a sice dichotomie oficiální, státem uznávané kulturní  

a umělecké produkce a té neoficiální, jejíž zástupce režim často pronásledoval 

(Bednařík, Jirák a Köpplová, 2011: 250). Vedení KSČ a státu věnovalo médiím velkou 

pozornost, protože si dobře uvědomovalo jejich vliv na veřejné mínění  

a propagandistický
20

 potenciál. ĂNovin§Śi mŊli bĨt ve smyslu leninsk® teze o funkc²ch 

                                                 
18

 ĂStuden§ v§lka /pŚevaģuje uģit² v 70. letech/ Ideologick® a ekonomick® nepŚ§telstv² mezi VĨchodem  

a Z§padem, doġlo v n² k bipol§rn²mu rozdŊlen² svŊta (é)ñ (Schmiedtová, 2012: 167) 
19

 Projevem centralizace byl také způsob financování tisku, které se v plánovaném hospodářství stalo 

položkou státního rozpočtu. Kontrolu médií straně ulehčoval i systém přidělování papíru, kvůli kterému 

se mnohá periodika stala nedostatkovým zbožím (Bednařík, Jirák a Köpplová, 2011: 259). 
20

 Výraz propaganda znamená v původním slova smyslu Ăv²ra, kter§ m§ bĨt rozġiŚov§nañ, v současnosti 

se obvykle užívá jako označení pro formu Ăpersvazivn² komunikace, z§mŊrn® a systematick® snahy  

o formov§n² pŚedstav, ovlivŔov§n² a usmŊrŔov§n² citŢ, vŢle, postojŢ, n§zorŢ, m²nŊn² a chov§n² lid² za 

¼ļelem dosaģen² takov® reakce, kter§ je v souladu s ¼mysly a potŚebami propagandistyñ (Reifová a kol., 

2004: 192-194). 
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tisku ,uļiteli a vychovateli n§roda, podnŊtnĨmi ļiniteli veŚejn®ho ģivota, organiz§tory 

tvŢrļ²ch sil n§rodaԀñ (tamtéž, 2011: 253). 

 Kontrolu médií zajišťovalo Ministerstvo informací pod vedením Václava 

Kopeckého spolu s Kulturním a propagačním oddělením ÚV KSČ v čele s Gustavem 

Barešem (Končelík, Večeřa a Orság, 2010: 138). V roce 1950 došlo k zpřísnění dohledu 

a ÚV KSČ dosadil dohlížející pracovníky přímo do redakcí, v případě deníků se jednalo 

vždy o dva kontrolory (Bednařík, Jirák a Köpplová, 2011: 257; Kaplan a Tomášek, 

1994: 14). K další změně došlo v roce 1953, kdy byl ustaven specializovaný cenzurní 

úřad podle sovětského vzoru (Končelík, Večeřa a Orság, 2010: 138). Nový, neveřejný 

úřad se jmenoval Hlavní správa tiskového dohledu (HSTD), byl přičleněn 

k ministerstvu vnitra a úzce spolupracoval s StB. Úřad měl sídlo v Praze a slovenskou 

pobočku v Bratislavě, jeho prvním vedoucím vláda jmenovala Františka Kohouta, 

kterého v roce 1962 vystřídal Eduard Kovářík (Bednařík, Jirák a Köpplová, 2011: 257; 

Kaplan a Tomášek, 1994: 19). HSTD uplatňovala předběžnou cenzuru nejen v médiích 

(cenzor působil v každé redakci), ale provedla také Ăļistkuñ publikací ve veřejných 

knihovnách, cenzurovala i výstavy, plakáty, pohlednice nebo úmrtní oznámení 

(Končelík, Večeřa a Orság, 2010: 139). Úkolem HSTD byla jak ochrana státního 

tajemství, tak „obecného zájmu“, jehož definice byla v roce 1955 zcela vágní: 

ĂzajiġŠovat, aby nebyly ġ²Śeny ¼daje a skuteļnosti, kter® nesmŊj² bĨt v obecn®m z§jmu 

zveŚejŔov§nyñ (Kaplan a Tomášek, 1994: 20). Později se o něm psalo jako  

o zásadě, podle níž Ănelze pŚipustit rozġiŚov§n² vŊc², ¼dajŢ a zpr§v a pŚ²padnŊ  

i skrytĨch ¼tokŢ, kter® ġkod² naġemu st§tu a stranŊñ (tamtéž). Jednání strany bylo 

v rozporu s ústavou přijatou v květnu 1948, která zaručovala svobodu projevu  

a výslovně cenzuru zakazovala (Končelík, Večeřa a Orság, 2010: 142). 

 V roce 1953 vznikla Poštovní novinová služba, která postupně přebírala 

vydavatelské kompetence a distribuci tiskovin. Struktura stranického tisku
21

 zůstala po 

komunistickém převratu zachována (Bednařík, Jirák a Köpplová, 2011: 259). 

V souvislosti se zmíněnou dichotomií oficiální a neoficiální tvorby se v poúnorovém 

                                                 
21

 Z politických stran organizovaných v Národní frontě vydávala KSČ např. deníky Rud® pr§vo, Rovnost 

(v Brně) a Nov§ svoboda (v Ostravě), Československá strana socialistická deník Svobodn® slovo  

a Československá strana lidová vydávala deník Lidov§ demokracie. Dále periodický tisk vydávaly různé 

společenské organizace – ROH vydávalo ve svém vydavatelství Práce např. deník Pr§ce či satirický 

časopis Dikobraz, ČSM vydával ve vydavatelství Mladá fronta svůj ústřední deník Mlad§ fronta 

(Bednařík, Jirák a Köpplová, 2010: 259-260). 
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Československu dařilo šířit množství exilových periodik, jejichž vydavateli byli často 

odpůrci režimu nucení emigrovat (např. Pavel Tigrid vydával nejprve v New Yorku  

a později v Paříži čtvrtletník SvŊdectv², pravděpodobně nejčtenější exilové periodikum 

druhé poloviny 80. let; tamtéž: 274 a 351). 

 Po tzv. zakladatelském období probíhala 60. léta v Československu ve znamení 

uvolňování a liberalizace, jak předznamenaly události druhé poloviny let padesátých, 

konkrétně například rok 1956 a zmíněný XX. sjezd KSSS či II. sjezd spisovatelů (str. 

8). Z hlediska dějin médií byla významná změna zákona, týkajícího se novinářské 

organizace, kterou byla v roce 1958 zrušena nutnost členství v SČSN (Cebe in 

Köpplová a Wolák, eds., 2008: 32). V souvislosti s hospodářskou krizí let 1962-1964 

(str. 9) se v KSČ zformoval reformní proud požadující změny, jejichž výrazem byl 

Akļn² program KSĻ (str. 10), obsahující také koncept nové mediální politiky, jež ovšem 

neodpovídal mnohem liberálnějším požadavkům veřejnosti i novinářů na úplné zrušení 

cenzury a rovný přístup k informacím (Končelík, Večeřa a Orság, 2010: 184). V roce 

1966 ke změně československé mediální legislativy skutečně došlo přijetím tiskového 

zákona č. 81/1966 Sb., který institucionalizoval, tudíž legalizoval, nový cenzurní úřad, 

Ústřední publikační správu (ÚPS). ĂTransparentnost ale cenzory znejistŊla a poļet 

cenzurn²ch z§sahŢ mezi lety 1965-1967 klesl z bezm§la 3 500 na pouhĨch 1 500ñ 

(tamtéž: 178).  

V červnu roku 1968 se konal mimořádný IV. sjezd Svazu československých 

spisovatelů, který se stal s podporou Dubčekova vedení KSČ výrazem reformních 

požadavků. V důsledku byla ÚPS zrušena, cenzura byla prohlášena za nepřípustnou  

a zrušilo se omezení množství přidělovaného papíru (Bednařík, Jirák a Köpplová, 2011: 

309-310). V Československu nastalo krátké období svobody médií. Pražské jaro, jak se 

nazývá období od ledna 1968 do srpna téhož roku, skončilo vojenskou intervencí vojsk 

Varšavské smlouvy mimo jiné z důvodu znepokojení KSSS, které vyvolalo publikování 

manifestu Dva t²s²ce slov (str. 10). Období svobody pro československá média skončilo 

30. srpna 1968, kdy vláda založila Úřad pro tisk a informace (ÚTI, na Slovensku vznikl 

Slovenský úrad pre tlač a informácie, SÚTI), čímž fakticky obnovila cenzuru (Bednařík, 

Jirák a Köpplová, 2011: 312-313). 1. ledna 1969 vstoupil v platnost zákon  

o československé federaci, jedním z jeho důsledků byla reorganizace ÚTI, který byl 

přejmenován na Český úřad pro tisk a informace (ČÚTI; Končelík, Večeřa a Orság, 
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2010: 194-195). Nedošlo k návratu k cenzuře předběžné, v mediální produkci se 

nicméně začaly uplatňovat autocenzurní mechanismy, novináři Ăvytv§Śeli takov® 

medi§ln² obsahy, jak® pŚedpokl§dali, ģe po nich vl§dnouc² moc poģadujeñ (Bednařík, 

Jirák a Köpplová, 2011: 314). 

V průběhu následujících dvou desetiletí, v 70. a 80. letech, se ve světě z globálního 

geopolitického hlediska téměř nic nezměnilo, soupeření mezi Východem a Západem 

trvalo nadále (tamtéž: 317). Co se týče vývoje médií, hovoří se o postupujícím vlivu 

komercializace nejprve v případě televizní produkce v USA a také v menší míře 

v západní Evropě, kde docházelo k tzv. deregulaci, zavedení duálního systému.
22

 Ve 

východním bloku, ve sféře vlivu SSSR, se ústřední úloha médií dlouho neměnila, stále 

byla v první řadě považována za nástroj politické propagandy. Změnu znamenal až 

nástup nového generálního tajemníka ÚV KSSS Michaila Gorbačova v roce 1985. Ten 

vyhlásil program reformní politiky – perestrojku,
23

 po jejímž vzoru se ve střední  

a východní Evropě měl v médiích uplatňovat princip glasnosti.  

V Československu po srpnu 1968 a zmaření reformních snah následovalo období 

tzv. normalizace (str. 10). Již zmíněným prověrkám a výměně stranických legitimací 

(str. 10) se nevyhnuli ani pracovníci médií. „Pravicoví oportunisté“, jak režim zastánce 

reforem nazýval, museli často opustit zaměstnání, represe se týkaly i členů SČN. Do 

ledna roku 1969 opustila povolání přibližně třetina novinářů a mnoho periodik, hlásících 

se k reformním snahám Pražského jara, bylo zrušeno (mezi nimi například Report®r, 

Listy, Z²tŚek či Orientace; Bednařík, Jirák a Köpplová, 2011: 327 a 330; Končelík, 

Večeřa a Orság, 2010: 214). Výrazem normalizace médií byl manifest Slovo do 

vlastn²ch Śad,
24

 který vyšel v Rud®m pr§vu 17. května 1969. Otevřeně kritizoval 

působení médií v roce 1968 a volal po příslušných personálních změnách, aby se situace 

nemohla opakovat. Následně u pracovníků médií došlo k rozvoji autocenzury 

(Bednařík, Jirák a Köpplová, 2011: 329 a 331). Je tedy zřejmé, že média sloužila režimu 

jako jeden z prostředků konsolidace poměrů a byla zakládána nová, normalizační 

                                                 
22

 ĂDu§ln² syst®m (t®ģ syst®m sm²ġenĨ) ï medi§ln² syst®m, v nŊmģ vedle sebe v oblasti rozhlasov®ho  

a televizn²ho vys²l§n² existuj² m®dia soukrom§ a m®dia veŚejn® sluģby (jak je tomu napŚ. v ĻR)ñ (Reifová 

a kol., 2004: 247). 
23

 ĂPerestrojka (rus.) PŚestavba (é) M§ spojitost se slovem glasnosŠ. ObŊ slova vznikla v 80. letech 

minul®ho stolet² v nŊkdejġ²m SovŊtsk®m svazu za vl§dy Michaila S. Gorbaļovañ (Schmidtová, 2012: 118). 

ĂGlasnosŠ (rus.) OtevŚenost, uvolnŊn² cenzury v SSSR (é)ñ (tamtéž: 57). 
24

 Text manifestu, jak jej publikovali straničtí ideologové Jan Fojtík a Jiří Stano, je k dispozici online na 

webových stránkách České televize, odkaz je uveden v seznamu online zdrojů (str. 53). 
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periodika, například týdeníky Tribuna, Tvorba či TĨden²k Aktualit. Jako završení 

konsolidace médií se uvádí VI. sjezd československých novinářů v květnu 1972 a vznik 

jediné federální novinářské organizace – Československého svazu novinářů (ČSSN), 

který byl součástí Národní fronty (tamtéž: 328-329 a 334-335).  

Ve druhé polovině 70. let došlo k  vzepětí disidentského hnutí (str. 11). S ním 

souvisel také rozvoj alternativního kulturního a mediálního prostoru, jejichž výrazem 

byly hudební underground a (kromě pokračující tradice exilových médií) samizdatová 

produkce literatury a periodického tisku. V tomto směru bylo velmi aktivní hnutí Charta 

77, jejíž signatáři pod vedením Petra Uhla vydávali bulletin Informace o ChartŊ 77 

(Infoch), který zveřejňoval dokumenty Charty a sdělení VONS, Jiří Ruml od roku 1987 

vydával samizdatové Lidov® noviny, atd. (Bednařík, Jirák a Köpplová, 2011: 348).  

Na začátku 80. let byl zřízen Federální úřad pro tisk a informace (FÚTI), který 

přebral řadu kompetencí ČÚTI a SÚTI, v jejichž pravomoci zůstal krajský, okresní  

a podnikový tisk. V roce 1988 se v ČSSR projevily mocenská výměna v Sovětském 

svazu a princip glasnosti zrušením ČÚTI a SÚTI, Ăjejich pravomoci pŚeġly na odbory 

tisku a informac² republikovĨch ministerstev kulturyñ (Bednařík, Jirák a Köpplová, 

2011: 338). Struktura tisku ovšem zůstala víceméně stejná, režim pouze povolil dovážet 

vybrané západní tituly – časopis Burda a francouzské komiksy pro děti Pif (tamtéž: 

339). Československá společnost druhé poloviny 80. let ovšem z náznaků vyvodila, že 

komunistický režim skomírá. Jeho definitivní konec přinesly události po listopadu 1989. 

1.2. 4ÒÁÎÓÆÏÒÍÁÃÅ ÐÏ ÓÁÍÅÔÏÖï ÒÅÖÏÌÕÃÉ 

Následující podkapitola je stručným nastíněním charakteristických rysů transformace 

československé, resp. české společnosti po roce 1989 z perspektivy tištěných médií. 

Důraz je kladen na vývoj v první polovině 90. let, událostem, které následovaly, se tato 

práce nevěnuje. Určité dílčí aspekty transformace denního tisku, relevantní jako 

teoretická východiska výzkumu, rozvádím v zájmu přehlednosti až v úvodu analytické 

části práce (str. 29-31).  

Události roku 1989 přinesly rozpad východního bloku Sovětského svazu a postupný 

zánik SSSR jako takového, což znamenalo ukončení studené války. V Československu 

odstartovaly pád socialistického režimu události 17. listopadu a bezprostředně po něm. 
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Na Mezinárodní den studentstva se průvod studentů setkal s tvrdým zásahem 

pořádkových sil na Národní třídě v Praze. Následovala vlna otevřených protestů proti 

tomuto zásahu, která vyústila v  požadavek změny politického a společenského 

uspořádání, jak jej formulovaly v Čechách hnutí Občanské fórum (OF) a na Slovensku 

Veřejnost proti násilí (Verejnosť proti násiliu; Rataj a Houda, 2010: 433). 

V následujících dnech došlo mimo jiné k rekonstrukci vlády, změně názvu státu na 

Česká a Slovenská federativní republika (ČSFR) a vlády se ujalo reformní hnutí 

(Bednařík, Jirák a Köpplová, 2011: 360).  Ve všech zemích střední a východní Evropy, 

které se tou dobou vymanily z vlivu Sovětského svazu včetně ČSFR, se okamžitě 

projevila potřeba rozsáhlé obnovy, přeměny či zakládání nových společenských 

institucí. Mezi společné znaky tohoto víceméně jednotného procesu patří zavádění 

demokratických politických principů, odstátnění a privatizace státních podniků, 

související přechod od centrálně řízeného k tržnímu hospodářství, uvolnění kulturní  

a umělecké produkce atd. (tamtéž: 361-362). Nejenže se mediální prostředí (mediální 

obsahy, mediální legislativa, vlastnictví a struktura médií či poptávka médií) těmto 

procesům nevyhnulo, naopak dokonce Ă[d]enn² tisk a ļasopisy byly prvn² komoditou, 

kter§ pŚeġla z vlastnictv² st§tu, pŚedlistopadovĨch politickĨch stran a spoleļenskĨch 

organizac² do soukrom®ho vlastnictv² (umoģŔoval to z§kon o tzv. mal® privatizaci)ñ 

(Jirák a Köpplová in Heiss a kol, 2008: 224). 

Počátek transformace médií lze vysledovat již před listopadem 1989, kdy na 

postupnou radikalizaci veřejnosti i novinářské obce působila sovětská politika přestavby 

(str. 15). Velkou odezvu v září zlomového roku 1989 mělo zatčení Jana Rumla  

a Rudolfa Zemana, kteří od roku 1987 vydávali samizdatové Lidov® noviny. Sametová 

revoluce znamenala vzedmutí rozhodující vlny požadavků na odstranění kontroly médií. 

Jak již bylo řečeno, proces transformace médií probíhal obdobně jako přeměna jiných 

společenských institucí a jeho prvním úkolem bylo odstátnění médií, které v případě 

tištěných periodik probíhalo třemi možnými způsoby: přeměnou stávajících titulů 

(Mlad§ fronta, Rud® pr§vo), obnovováním titulů (Lidov® noviny, Report®r), případně 

zakládáním nových titulů (Blesk; Bednařík, Jirák a Köpplová, 2011: 370-377). 

Odstátnění probíhalo jak formou zavádění nové mediální legislativy, tak jako 

Ăfaktick® osamostatnŊn² medi§ln²ho provozu od vlivu st§tn²ho a stranick®ho apar§tu 

KSĻñ (Končelík, Večeřa a Orság, 2010: 256). Co se týče proměny mediální legislativy, 
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již v březnu 1990 byl novelizován zákon z roku 1966, cenzura byla prohlášena za 

nepřípustnou a mediální trh byl zpřístupněn domácím i zahraničním fyzickým  

i právnickým osobám, o dva měsíce později byl zrušen Federální úřad pro tisk  

a informace (tamtéž: 257).  Je důležité zmínit, že ĂvĨvoj v medi§ln² sf®Śe namnoze 

pŚedb²hal ustavov§n² medi§ln² legislativy a dŊl se mimo existuj²c² pr§vn² r§mec, ale 

v pŚ²zniv®m spoleļensk®m klimatuñ (Bednařík, Jirák a Köpplová, 2011: 370). Počáteční 

fází odstátnění médií, pro kterou je tento jev typický, byla tzv. spontánní privatizace 

zdola (z iniciativy zaměstnanců médií) mezi lety 1990 a 1992, které se podrobněji 

věnuji dále (str. 30; Končelík, Večeřa a Orság, 2010: 258). Jiným důležitým aspektem 

transformace médií byl vznik plnohodnotného reklamního trhu, který založil proces 

komercializace médií. Kromě něj se v 90. letech dále projevily tendence ke globalizaci 

mediálního trhu a k digitalizaci zaváděním nových komunikačních technologií 

spojeným s nástupem Internetu (tamtéž: 260 a 262; Bednařík, Jirák a Köpplová, 2011: 

368 a 380). 
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2. +ÕÌÔÕÒÁ Á ÖĻÔÖÁÒÎï ÕÍñÎþ ÍÅÚÉ ÌÅÔÙ ρωτψ-1989  

Tato kapitola se věnuje kultuře v Československu se zaměřením na výtvarné umění 

během celého období totality a na klíčové události ve vývoji státní a stranické kulturní 

politiky, které měly dopad na československé výtvarné umění. Jedná se o obecnou 

charakteristiku vývoje, aby text byl srozumitelný i čtenáři, který se v dějinách umění 

neorientuje. Z tohoto důvodu bylo nezbytné na mnoha místech uvést zjednodušené 

informace a nezabřednout do podrobností. První část kapitoly je věnována obecným 

charakteristikám celého období, dále rozebírám chronologický vývoj v oblasti kultury  

a umění podle použité odborné literatury. 

Státní ideologie po únoru 1948 spočívala výhradně na mechanickém přijetí 

sovětského modelu marxismu-leninismu a stalinismu, což zjednodušeně znamená, že 

tytéž praktiky, jaké strana prosazovala ve všech sociálních institucích včetně zmíněných 

médií (např. rozsáhlá kolektivizace, izolacionismus) prosazovala také na poli kultury  

a umění (Rataj a Houda, 2010: 88). Problémům, souvisejícím s přejímáním sovětského 

modelu, se v oblasti výtvarného umění věnuje Jindřich Chalupecký.
25

 Upozorňuje na 

fakt, že po převratu mnozí umělci s ideály socialismu sympatizovali jako většina národa 

a problém vidí v nuceném připodobňování sovětskému modelu, které označuje jako 

Ăsnov®, pŚ²zraļn®ñ (1994: 23-24). Dosavadní umělecké spolky (zejména Umělecká 

beseda a Mánes) byly rozpuštěny, KSČ zmonopolizovala kulturu a prostřednictvím 

uměleckých svazů se ujala jejího řízení. V případě výtvarného umění se jednalo o Svaz 

československých výtvarníků, založený v roce 1948, který v roce 1956 nahradil Svaz 

československých výtvarných umělců (SČSVU; tamtéž: 25; Rataj a Houda, 2010: 94). 

Režim tvrdě brojil proti modernímu umění a hlásal návrat k realismu. Klíčovým se stal 

IX. sjezd KSČ, který se konal v květnu 1949, kde o převýchově národa v duchu 

marxismu-leninismu hovořil tehdejší ministr informací Václav Kopecký, jehož řeč byla 

Ăprohl§ġena za z§kladn² linii smŊrodatnou pro vġechny kulturn² pracovn²kyñ: 

ĂKriterium umŊleck® tvorby, kriterium umŊn², kriterium postoje umŊlcŢ, aŠ spisovatelŢ, 

hudebn²ch tvŢrcŢ nebo vĨtvarn²kŢ, se z§kladnŊ zmŊnilo. Kriterium jest nyn² pomŊr 

k vl§dnouc²mu pracuj²c²mu lidu, pomŊr k dŊlnictvu, pomŊr k socialismu (é) Nov® ch§p§n² 

                                                 
25

 Významný výtvarný kritik a teoretik Jindřich Chalupecký je prvním představitelem soudobé umělecké 

scény, který by byl zařazen do kapitoly Osobnosti (str. 4). Jeho medailonek je k dispozici online na 

internetových stránkách Revolver Revue, odkaz je uveden v seznamu zdrojů (str. 53). 
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spisovatelsk® ļinnosti m§ svŢj vztah k t® methodŊ umŊleck®ho tvoŚen², kter§ se op²r§  

o marxismus-leninismus, o socialistick® pojet² umŊleck® tvorby a kter§ se stala vŢdļ² 

methodou veġker® umŊleck® tvorby v SovŊtsk®m svazu a nazĨv§ se socialistickĨ realismus. 

Methoda socialistick®ho realismu znamen§: realisticky, umŊlecky tvoŚit v duchu 

socialistick®mñ (1949; cit. dle: Dušková, Morganová a Ševčík, eds., 2001: 138). 

Socialistický realismus
26

 (do značné míry abstraktní, nevymezený koncept) se stal 

ideálem veškeré kulturní produkce minimálně poloviny období 1948-1989
27

 a každý 

umělec měl na výběr buď přizpůsobit se konvenci a tvořit v duchu socialismu, nebo 

riskovat svobodnou tvorbou a upadnout v nemilost režimu. „StŚedn² cesty nebyloñ  

a umění mnoha tvůrců zůstávalo v ateliérech (Chalupecký, 1994: 25). Socialistický 

realismus manifestovaly vzorové expozice na pražském Hradě, například v roce 1948 

výstava Československý lid a jeho kraj v životě, práci a zápase (Rataj a Houda, 2010: 

98). Výrazným rysem zakladatelského období, co se týče kulturní produkce, byla její 

tzv. Ălaicizaceñ či Ăprogram zlidovŊn² a finanļn²ho zdostupnŊn² kulturyñ jako součásti 

každodenního života pracujícího lidu (Knapík a kol., 2011: 23; Rataj a Houda, 2010: 

95). Výtvarné umění se nejpozději na počátku 50. let ocitlo z většiny v izolaci, ale je 

důležité zmínit, že veškeré kulturní aktivity režim sice považoval za potenciální 

ohrožení státní ideologie, ale nikdy se mu je nepodařilo úplně ovládnout (Pelánová in 

Heiss a kol., 2008: 283).  

První požadavky tvůrčí svobody a výstupy umělců proti SČSVU se objevovaly od 

druhé poloviny 50. let. Vliv na tato vystoupení mladých umělců měla zejména výstava 

Zakladatelé moderního umění, která v roce 1957 představila díla expresionisticko-

kubistické generace a probudila v mladých tvůrcích sebevědomí, díky kterému svedli 

s politickou mocí boj o svobodu uměleckého projevu (Chalupecký, 1994: 25-26). 

Období mezi lety 1956-1963 se někdy v literatuře označuje jako Ărehabilitaļn²ñ, na 

jeho počátku stála v roce 1956 přelomová konference SČSVU, na níž byly schváleny 

uvolnění výstavní činnosti a možnost zakládat tvůrčí skupiny (Dušková, Morganová  

                                                 
26

 ĂSocialistickĨ realismus /pŚevaģuje uģit² v 50. a 70. letech/ JedinĨ umŊleckĨ smŊr, kterĨ byl povolenĨ  

a prosazovanĨ komunistyñ (Schmiedtová, 2012: 156). Stranický ideolog Vladimír Šolta, který vedl 

v letech 1948-1953 propagandistickou kampaň proti modernímu umění, psal o socialistickém umění 

takto: ĂSocialistick® umŊn² ï pravdivĨ obraz ģivota spoleļnosti (é) SocialistickĨ realismus jakoģto 

nejvyġġ² methoda umŊleck®ho pozn§n², z§sadnŊ odliġn§ od vġech pŚedchoz²ch method v umŊn² (é) 

soustŚeŅuje se na typick®, podstatn® prvky ve skuteļnosti, na vġe nov®, co se rod², co se vyv²j²ñ (1950-

1951; cit. dle: Dušková, Morganová a Ševčík, eds., 2001: 141-148). 
27

 Rataj a Houda uvádějí, že socialistický realismus definitivně zanikl v průběhu tzv. normalizace, protože 

již Ănaprosto neodpov²dal spoleļensk® realitŊñ (2010: 423).  
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a Ševčík, eds., 2001: 109). Na konci 50. let se zformovalo hnutí, označované jako 

strukturální abstrakce či „český informel“, které sdružovalo umělce v opozici vůči 

socialistickému realismu (tamtéž: 189). Souboj s představiteli režimu pokračoval a jako 

první expozice nového umění byla povolena výstava Jana Kotíka, kterou Rud® pr§vo 

ostře zkritizovalo (Chalupecký, 1994: 26). V atmosféře 60. let došlo ke změně chápání 

pojmu umění – objevily se nové formy (koncept, přednáška, akční umění), důraz na 

interpretační úlohu diváka a Ăhlavn² funkc² [umŊn²] byla osvŊta naruġuj²c² bŊģnĨ chod 

ģivotañ (Dušková, Morganová a Ševčík, eds., 2001: 249). Mezi průkopníky nového 

umění patří kromě zmíněného Jana Kotíka
28

 například Milan Knížák,
29

 sdružující 

umělce ve skupině Aktuální umění (později Aktual; tamtéž). V opozici k osvětové 

funkci umění, jak ji chápali výtvarní teoretikové a tvůrci, stály strana a stát, které 

ĂumŊn² a kulturu vŢbecñ po celá 60. léta chápaly v první řadě „jako politikumñ, jako 

nástroj budování komunismu (Bednařík, Jirák a Köpplová, 2011: 289). Jindřich 

Chalupecký píše, že umění je záležitostí ĂpovĨtce politickouñ, týká se lidského 

společenství a je Ăhistorickou silouñ (1994: 163). Moderní umění není výjimkou a jako 

takové je veškeré snahy o ideologické uzavření připravují o transcendenci – o to, co činí 

umění uměním (tamtéž: 167). 

Přibližně pětileté období, kdy mohli umělci svobodně vystavovat a publikovat, 

skončilo záhy po Pražském jaru. Umělecká inteligence, sdružená v uměleckých 

svazech, ostře odmítla Husákovo vedení strany. ÚV KSČ se pokusil solidaritu umělců 

Ănaruġit poskytov§n²m rŢznĨch vĨhod vybranĨm tvŢrcŢm, tedy korupc²ñ (Otáhal, 1994: 

21). V roce 1968 zvítězila hrstka nespokojených, odsunutých výtvarníků-funkcionářů, 

ujala se reorganizace Svazu a dosadila do jeho vedení spolehlivé straníky (Chalupecký, 

1994: 28). Obdobně jako ve sféře mediální produkce (str. 12) se i ve výtvarném umění 

zformovala v době tzv. normalizace neoficiální kultura.
30

 Sedmdesátá léta znamenala 

v kulturní produkci jak určitý pád nadějí, tak zformování hnutí rockových  

a undergroundových kapel, které představovaly neoficiální proud, většinou ale byly tyto 

                                                 
28

 ĂIdeologov® strany tyto formalistick® experimenty odk§zali do oblasti uģit®ho umŊn². Tak mohla bĨt 

napŚ. Kot²kova abstraktn² sklenŊn§ vitr§ģ souļ§st² Ļeskoslovensk®ho pavilonu na vĨstavŊ EXPO Ë58 

v Bruselu (é) BruselskĨ pavilon byl mimoŚ§dnŊ ¼spŊġnĨ, zejm®na proto, ģe voln® i uģit® umŊn² bylo 

zaļlenŊno do ġirġ²ch souvislost² s architekturou a oģivilo jej² monument§ln² funkciñ (Dušková, 

Morganová, Ševčík, 2001: 192). 
29

 Bližší informace o Milanu Knížákovi a jeho tvorbě jsou k dispozici na jeho webových stránkách, odkaz 

je uveden v seznamu online zdrojů (str. 53). 
30

 Jindřich Chalupecký distinkci mezi oficiální a neoficiální kulturou odmítá a považuje ji za mylnou – 

kultura je podle něj jednotná a v jejím rámci lze rozlišovat pouze jednotlivé tvůrce dle míry původnosti 

jejich tvorby na ty „skutečné“ a napodobitele (1994: 29). 
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programy ĂpasivnŊ rezistentn² a obrann®ñ, znamenaly pro tvůrce i diváky hlavně únik 

z každodennosti a byly jakýmsi pozitivem té doby, nahrazujícím Ănedostateļnost 

kulturn²ho provozuñ (Dušková, Morganová a Ševčík, eds., 2001: 337-338).  

Ve ĂsvĨm zpŢsobem bizarn²chñ 80. letech, jak je v tomto kontextu označuje Anita 

Pelánová, kdy se ve sféře neoficiální kulturní produkce dostala ke slovu mladá 

generace, docházelo k prudkému, zajímavému vývoji (in Heiss a kol., 2008: 287). 

Pořádaly se akce, výstavy a sympozia, mladá generace se často ocitala v konfliktu 

s policií, ale také se starší generací umělců. Za všechny akce jmenujme například 

neoficiální výstavy nazvané Konfrontace, kterých bylo v 80. letech celkem šest  

a pořádala je skupina studentů pražské Akademie výtvarných umění či instalaci 

uměleckých děl na dvorech domů na pražské Malé Straně v roce 1981 (tamtéž: 285). 

Díky této akci, nazvané Sochy a objekty na malostranských dvorcích, které se účastnilo 

18 umělců a která slavila úspěch nejen u nich, ale i u poměrně velkého obecenstva,
31

 

byla vystavena a vůbec mohla vzniknout díla, která by jinak pravděpodobně nikdy 

nevznikla, natož byla vystavena (Chalupecký, 1994: 160). Nastupující generace umělců 

a související změny byly podstatné z toho důvodu, že na rozdíl od starší generace, která 

byla neustále sevřená v totalitě a pouze se vůči ní vymezovala, dokázali mladí umělci 

ĂparalelnŊ rozvinout znaky sv®ñ (Jana a Jiří Ševčíkovi, 1990; cit. dle: Hlaváček in 

Ševčík a kol., 2001: 198).
32

 Ve druhé polovině 80. let se hovoří o nástupu postmoderny 

charakteristické v československém umění odklonem od dosavadního kontextu, umělci 

již Ănevedli s totalitou dialogñ, ze staré struktury zbyla jen ĂnepotŚebn§ politick§ 

angaģovanostñ (tamtéž). Obdobně podle Chalupeckého, který hovoří o specifické české 

umělecké introverzi a uzavřenosti, je chybné nazývat nové české umění jako 

Ăantikomunistick®ñ, či jako Ăformu politick®ho disentuñ, protože potřeba umělecké 

svobody projevu a obhajoba lidských práv jsou dvě odlišné věci (1994: 30). Je zřejmé, 

že se akce a výstavy 80. let, odehrávající se mimo oficiální galerie, staly Ăcestou ven ze 

spoleļnostiñ pro umělce i diváky (Dušková, Morganová a Ševčík, eds., 2001: 340). 

S blížícím se pádem totalitního režimu počet neoficiálních spolků narůstal, v roce 1986 

                                                 
31

 Pelánová hovoří o soudobém ĂobecnŊ pŚ²zniv®m vztahu ke kultuŚeñ, kdy byly mimo jiné 

Ăorganizov§ny autokarov® z§jezdy na vĨstavy vĨtvarn®ho umŊn², kter® by buŅ nemŊly ġanci dostat se do 

Prahy, anebo jejich tvŢrci v Praze vystavovat nesmŊliñ (in Heiss a kol., 2008: 284). Uvádí výstavy, které 

se konaly v domech pánů z Kunštátu Moravské galerie v Brně či např. výstavu Stanislava Kolíbala 

v Ostrově nad Ohří roku 1988 (tamtéž). 
32

 Manželé Ševčíkovi jsou dalšími významnými představiteli soudobé výtvarné scény, v roce 2011 

obdrželi Cenu Ministerstva kultury za přínos k rozvoji české kultury. Informace o nich jsou dostupné na 

webu MK ČR, odkaz je uveden v seznamu online zdrojů (str. 54). 
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vznikla například skupina Tvrdohlaví, která se odvolávala na avantgardní skupinu 

Tvrdošíjní, založenou v roce 1918 (Pelánová in Heiss a kol., 2008: 286). I přes odpor 

režimu, který stále prostřednictvím SČSVU prosazoval své socialistické pojetí estetiky, 

se dařilo pořádat výstavy, umění se postupně vymanilo z introverze
33

 a vývoj 

v Československu se srovnal s vývojem světovým (Chalupecký, 1994: 159). 

  

                                                 
33

 ĂUmŊlci chtŊj² vystavovat, a kdyģ jim to Svaz svou monopolizac² vĨstavn²ch s²n² v praģsk®m centru 

neumoģŔuje, hledaj² a nal®zaj² vĨstavn² pŚ²leģitosti jinde ï v nŊkterĨch oblastn²ch galeri²ch, v kulturn²ch 

domech menġ²ch mŊst, v ml§deģnickĨch a z§vodnickĨch klubech. BĨv§ to nŊkde na okraji Prahy nebo aģ 

pŚi samĨch hranic²ch st§tuñ (Chalupecký, 1994: 159). 
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3. 4ÒÁÎÓÆÏÒÍÁÃÅ ËÕÌÔÕÒÎþÈÏ ÐÒÏÓÔĠÅÄþ 

Poslední kapitola teoretické části práce se zabývá proměnou kulturního prostředí po 

pádu totality v Československu v roce 1989. Vzhledem k výzkumným záměrům práce 

je zaměřena na pražskou výtvarnou scénu. V  úvodu charakterizuji rysy transformace, 

které mělo výtvarné umění víceméně společné s jinými transformovanými institucemi 

včetně médií (str. 16-18). Uvádím nejprve výčet těchto charakteristik a dále je 

rozebírám podrobněji na základě příslušné literatury. Podkapitoly číslo 3.1 a 3.2 se 

věnují nově zakládaným soukromým výtvarným galeriím v Praze a novým kulturním 

časopisům, které po revoluci začaly vycházet (přestože tato periodika nejsou součástí 

zkoumaného vzorku, byla významným průvodním rysem transformace). 

 V průběhu společenských změn po roce 1989 se v kulturní produkci projevila 

nutnost vyrovnat se s minulostí, přehodnotit dosavadní hodnoty (nejen estetické), 

dohnat zahraniční vývoj a získat diváky. Obdobně jako v mediální sféře se někteří 

výtvarníci vraceli z emigrace. Kromě socio-ekonomické proměny uměleckých institucí 

byla nutná obecná reforma uměleckého školství a v neposlední řadě se  začala ve 

výtvarném umění prosazovat nová témata (opět obdobně jako v médiích). 

ĂNov® desetilet² pŚedznamenal skand§l. Sm²chovskĨ tank, pam§tn²k osvobozen² Prahy 

Rudou arm§dou, pŚetŚel v kvŊtnu 1990 na rŢģovo tehdejġ² student Vysok® ġkoly 

umŊleckoprŢmyslov® David ĻernĨ.
 34

 Ġlo o projev vŊdom® i nevŊdom® touhy promŊnit 

st§vaj²c² horizontñ (Horová in Švácha a Platovská, eds., 2007: 869).  

 Jak již bylo zmíněno, hovoří Chalupecký v souvislosti s 80. léty o přechodu od 

introvertního k extrovertnímu umění (str. 23). Tuto tendenci samozřejmě pád režimu 

posílil, ale co považuje Chalupecký za ĂnejdŢleģitŊjġ² zjev, doprov§zej²c² vĨvoj ļesk®ho 

umŊn²ñ, je množství obecenstva, kterého bylo více než v meziválečném období (1994: 

5). ĂCenzurn² z§sahy docela pominuly a ļ²m d§l t²m hojnŊjġ² jsou vĨstavy na pŢdŊ 

rŢznĨch instituc²; a ty jsou poŚ§d pln® mlad®ho a zaujat®ho obecenstvañ (tamtéž). Po 

pádu totality se směla vystavovat neoficiální samizdatová produkce, vystavovali umělci, 

                                                 
34

 Podle legislativy se jednalo o pobuřování, komunisté hovořili o „zhanobení“. Časopis Ateli®r zveřejnil 

vyjádření vedení VŠUP v Praze, které se Davida Černého zastalo a požadovalo okamžité zastavení 

trestního stíhání s tím, že bychom neměli Ăzapom²nat na to, ģe jestli tu bylo nŊco znev§ģeno, pak to pr§vŊ 

byla ta leģ, kterou se na n§s totalitn² moc dopouġtŊla t²m, co jej² sirotci teŅ nazĨvaj² vandalstv²mñ (30. 5. 

1991: 1-2). Ve stejném čísle časopisu vyšla podobná vyjádření na podporu Černého ze strany Výboru 

sdružení teoretiků a kritiků výtvarného umění a Pavla Jarkovského. 
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kterým to režim dosud (úplně nebo alespoň v Praze) znemožňoval (Pelánová in Heiss  

a kol., 2008: 288). Zároveň se začali vracet umělci i teoretici a historikové umění, kteří 

museli emigrovat zejména po roce 1968, a dalo by se říci, že pozvolna docházelo ke 

scelování výtvarné scény (Horová in Švácha a Platovská, eds., 2007: 868). Kulturní 

sféra se musela vyrovnat s novým prostředím svobodného trhu a vznikla potřeba zajistit 

umělecké produkci vhodný systém financování. Rozpadlý Svaz hned v únoru 1990 za 

tímto účelem nahradila Unie výtvarných umělců, která ovšem ve financování kultury 

selhala stejně jako později obnovené spolky Mánes a Umělecká beseda (tamtéž: 866). 

Zároveň Ministerstvo kultury České republiky
35

 budovalo systém grantů, umělce 

podporovalo také Sorosovo centrum soudobého umění či jiné (i soukromé) nadace  

a instituce (tamtéž: 867). Proměnu financování provázela dle Horové dvě rizika, a sice 

vznik Ăskryt®ho reģimu kontrolyñ v administrativě a související Ănebezpeļ² jak®hosi 

bodov§n² pŚedem, rozhodov§n² o tom, jak® umŊn² m§ vzniknout, jeġtŊ pŚedt²m, neģ je 

umŊlec s§m vytvoŚ²ñ (tamtéž: 873). O reformu uměleckého školství se zasloužil Milan 

Knížák, po roce 1989 rektor pražské Akademie výtvarných umění, změny probíhaly 

také na Vysoké škole uměleckoprůmyslové a vzniklo i několik nových fakult (např. 

v Brně, Ústí nad Labem a Litomyšli; tamtéž: 868-869). 

 Oproštěním kulturní produkce od státní a stranické ideologie získali výtvarníci 

svobodu zpracovávat témata, která byla do roku 1989 tabuizovaná či zkreslovaná, 

ĂnapŚ²klad ËNŊmci a Ģid® v Ļech§chË a jejich kulturn² dŊdictv², rusk§ ļi ukrajinsk§ 

emigrace v meziv§leļn®m Ļeskoslovensku, ¼loha c²rkve (pŚ²padnŊ c²rkv²) v posledn²ch 

desetilet²chñ (Pelánová in Heiss a kol., 2008: 291). Obnovená československá, resp. 

česká výtvarná produkce byla v 90. letech připravena na prezentaci v zahraničí, byť 

Horová upozorňuje, že zdánlivá Ăstejnostñ umění zemí bývalého východního bloku 

západní publikum poněkud zklamala (in Švácha a Platovská, eds., 2007: 874-875). 

Naopak výstavám zahraničního umění u nás se věnovala zejména nově založená (1994) 

Galerie Rudolfinum v Praze (tamtéž: 870). 

 Přestože Pelánová upozorňuje, že převrat v roce 1989 otevřel jeden 

„z nejoģehavŊjġ²ch a nevyŚeġenĨch probl®mŢñ, jak se vyrovnat s komunistickou 

minulostí nejen ve sféře kultury (in Heiss a kol., 2008: 291), a že rok 1989 neznamenal 

                                                 
35

 V čele ministerstva stanul v letech 1994-1996 Pavel Tigrid, ovšem s cílem tuto instituci zrušit jako 

zbytečnou – dle jeho názoru kulturu nelze jakkoli řídit a jejího financování se mohou ujmout jiné instituce 

– což vedlo k vlně protestů zejména divadel či nakladatelství (Pelánová in Heiss a kol., 2008: 290). 
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ve výtvarném umění Ăz§sadn² kvalitativn² zlomñ, protože v době totality ani přes odpor 

režimu nezanikly meziválečné umělecké tradice, natož kultura sama (tamtéž), byla 

porevoluční transformace Ăradik§ln² zmŊnou, kter§ sehr§la dŢleģitou roli v terapii 

spoleļnosti a jej²ho umŊn²ñ (Dušková, Morganová a Ševčík, eds., 2001: 341). 

3.1. .ÏÖï ÖĻÔÖÁÒÎï ÇÁÌÅÒÉÅ Ö Praze 

Tato podkapitola je shrnutím rysů soudobé výtvarné produkce a transformace výstavní 

praxe se zaměřením na nové soukromé výtvarné galerie v Praze, založené na počátku 

90. let. Většinou zde vycházím z práce historičky a teoretičky umění Anděly Horové,  

a sice ze dvou již zmíněných článků (str. 3) a z článku Soukrom® galerie v Praze (5. 

října 1995: 69-70). V analytické části práce se držím výčtu nových pražských galerií,
36

 

který Horová zmiňuje v rámci jednoho z článků (str. 27). Byť tento výčet není 

kompletní, zachycuje nejvýznamnější „novinky“
37

 v  oblasti, jejichž mediální obraz je 

předmětem zájmu analýzy.  

 V návaznosti na předchozí vývoj, kdy se na české scéně začaly uplatňovat nové 

umělecké formy (str. 22), Ăbychom [smŊr ļesk®ho umŊn² 90. let] mohli oznaļit jako 

postkonceptu§ln²ñ (Horová in Švácha a Platovská, eds., 2007: 954). ĂDominantn²m 

vyjadŚovac²m prostŚedkem se stal multimedi§ln² objekt nebo instalace; kromŊ fotografie 

d§le pŚevaģovala digit§ln² technika, videoinstalace a kinetick§ m®diañ (tamtéž). 

Významným rysem soudobé umělecké produkce byla po letech v izolaci snaha 

prezentovat výtvarná díla ve veřejném prostoru, mnozí mladí umělci se tak chtěli dostat 

do povědomí širšího publika, jejich počiny se měly stát součástí každodennosti (jako 

zmiňovaný růžový tank Davida Černého, který v této snaze uspěl, str. 24; tamtéž: 962). 

Obecně se pro charakteristiku vývoje v 90. letech dá užít pojem Ăproces detotalizaceñ, 

podle Horové Ăzhroucen² vynucovan® jednoty n§zoru na umŊn² a jeho dŊjiny (é)  

O nŊjak® dohodŊ na krit®ri²ch Ëspr§vn®hoËumŊn² uģ tedy rozhodnŊ nemŢģe bĨt Śeļñ 

(tamtéž: 959).  

                                                 
36

 Detaily, týkající se jednotlivých galerií, jako například datum jejich založení, lokalitu či zaměření 

výstavní činnosti, uvádím dále v analytické části práce v závislosti na tom, jak se takovým podrobnostem 

věnoval či nevěnoval deník Mlad§ fronta, resp. Mlad§ fronta Dnes (str. 43). 
37

 Přestože se hovoří o novém fenoménu, upozorňuje Horová, že malé galerie nebyly porevolučním 

vynálezem, protože neoficiální malé galerie, zaměřené na vystavování děl režimem odmítaných umělců, 

existovaly i před rokem 1989. ĂPŚipomeŔme za vġechny nŊkolik z tŊch nejstarġ²ch, kter® sehr§ly velkou 

roli v prŢlomu do oficiality (jeġtŊ v centru Prahy): Galerii V§clava Ġp§ly, Novou s²Ŕ, Galerii Vincence 

Kram§Śe, Galerii bratŚ² ĻapkŢ, z tŊch uģ mimo centra zejm®na studio Opatov Jaroslava KrbŢġka (é)ñ 

(5. října 1995: 69). 
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 Související proměny ve výstavní praxi odstartovaly v Československu hned po 

revoluci.  

ĂJako novĨ fenom®n pŚibyly soukrom® a nest§tn² galerie, z nichģ nŊkter® zpoļ§tku vytv§Śely 

vĨrazn® n§zorov® okruhy a soustŚeŅovaly ,kmenov®Ԁ umŊlce ve snaze udrģet pŚev§ģnŊ 

nekomerļn² provoz; ne vġechny si tento statut uchovaly. V Praze ï a s pŚevahou 

postkonceptu§ln² produkce ï vznikly zejm®na Galerie MXM Jana Ļern®ho, Beh®mot Karla 

Bab²ļka, Via Art Radky Freislebenov®, po zruġen² legend§rn² galerie Opatov na kr§tkĨ ļas  

i Galerie Ruce Jaroslava KrbŢġka, z§hy zanikl§ pro finanļn² pot²ģe. Zanikla i Galerie 

Ë60/Ë70 Josefa Hlav§ļka (é) K dalġ²m vĨznamnĨm soukromĨm galeri²m v Praze pŚibyla 

Galerie JiŚ²ho Ġvestky (é) Galerie Bayer & Bayer (é)ñ (Horová in Švácha a Platovská, 

eds., 2007: 954). 

 Soukromé galerie byly samozřejmě po revoluci zakládány také na jiných místech 

republiky, Horová zmiňuje Kostelec nad Černými lesy, Brno či Olomouc (tamtéž). Již 

v dubnu 1992 se uskutečnila první společná přehlídka pražských soukromých 

výtvarných galerií Galerion ´92, na kterou stejnojmenným článkem upozornil časopis 

Ateli®r, kde se o roli soukromé galerie píše, že Ătakov§ galerie [mimo jin®] zakl§d§  

a postupnŊ rozġiŚuje s²Š kupcŢ, vychov§v§ je, vychov§v§ publikum a zcela z§konitŊ mus² 

bĨt pŚipravena na vp§d na mezin§rodn² sc®nu. A odtud pramen² odpovŊdnost nejvyġġ².  

A zvl§ġtŊ tŊch prvn²ch, kter® vytv§Śej² renom®ñ (2. 4. 1992: 3). V článku se dále 

upozorňuje, že galerií tohoto druhu je v Praze jen malé množství, konkrétně jsou 

jmenovány Galerie MXM, Via Art, „R“, Behémot a Gema (tamtéž). 

3.2. .ÏÖÜ ËÕÌÔÕÒÎþ ÐÅÒÉÏÄÉËÁ 

Porevoluční osvobození kulturní produkce a založení Unie výtvarných umělců jako 

nástupnické organizace SČSV ovlivnilo také změny v oblasti kulturních médií. Tyto 

změny ovšem neprobíhaly bez potíží. Jak bylo naznačeno, provázely obnovování 

kultury a umění finanční problémy (str. 25).  

V průběhu 90. let (někdy i dříve) byly založeny kulturní časopisy, z nichž některé 

jsou vydávány dodnes (např. zmíněný čtrnáctideník Ateli®r, časopis UmŊn²,
38

 který 

vydává Ústav dějin umění AV ČR šestkrát ročně, či ročenka Bulletin Moravsk® galerie  

                                                 
38

 Časopis vychází od roku 1953, všechna jeho čísla od roku 1997 jsou k dispozici online, odkaz je 

uveden v seznamu online zdrojů (str. 54). 
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v BrnŊ), jiné záhy kvůli finančním potížím zanikly (čtvrtletníky VĨtvarn® umŊn²  

a UmŊn² a Śemesla; Horová in Švácha a Platovská, eds., 2007: 867).  

ĂVĨtvarn®mu umŊn² nad§le vŊnovala znaļnou pozornost Kritick§ pŚ²loha Revolver 

Revue (é) Sledovaly je i ļasopisy Labyrint a Liter§rn² noviny ļi kulturn² str§nky 

denn²ho tisku. Zm²nku si tu zaslouģ² bĨval§ kritick§ rubrika Marka Pokorn®ho v Mlad® 

frontŊ Dnes, kter§ sv®ho ļasu vyvol§vala ostr® polemiky (é)ñ (tamtéž). Horová rovněž 

upozorňuje, že umělecká teorie a kritika v 90. letech zůstaly Ănediferencovan®, 

roztŚ²ġtŊn®, nezakotven®, n§chyln® k neproduktivn²m polemik§mñ (tamtéž: 868). Lze 

v tom spatřit jednu z možných příčin relativně malého množství odborné literatury 

vhodné pro účely této práce.  

Je na místě zmínit, že i soudobá kulturní periodika reflektovala institucionální  

a legislativní problémy spojené s financováním kultury a umění. Časopis Ateli®r 

zveřejnil v roce 1990 korespondenci mezi radou Unie výtvarných umělců a předsedou 

vlády ČSFR Mariánem Čalfou. Petr Jarkovský v zastoupení rady Čalfovi opakovaně 

odeslal žádost o vyjádření k údajnému třetinovému krácení rozpočtu Unie výtvarných 

umělců poté, co jednání s Ministerstvem kultury nepřinesla žádné výsledky (14. 5. 

1990: 3). Takové „podfinancování“ by podle něj pro Unii znamenalo problémy s její 

činností, tj. ĂpŚedevġ²m vyd§v§n² dvou odbornĨch ļasopisŢ,
39

 provoz sedmi vĨstavn²ch 

s²n² po Praze a dalġ² vĨstavn² ļinnost na ¼zem² Ļesk® republiky a ļinnost zahraniļn² 

(é)ñ (tamtéž). Ateli®r publikoval odpověď předsedy vlády, který přislíbil řešení 

problémů urychlit se slovy: ĂUjiġŠuji V§s, ģe probl®my, o kterĨch se zmiŔujete, nejsou 

na okraji m®ho z§jmu, ani z§jmu ostatn²ch ļlenŢ feder§ln² vl§dy. Je vġak pochopiteln®, 

ģe pŚevratn§ doba, ve kter® ģijeme, n§s nut² Śeġit nŊkter® ot§zky dŚ²ve a jin® pozdŊji,  

u vŊdom² jejich celospoleļensk® dŢleģitostiñ (tamtéž). V tomtéž čísle Jarkovský vyslovil 

požadavky Unie na změnu legislativy, protože umělci byli právně považováni za osoby 

samostatně výdělečně činné, což snižovalo výši jejich sociálního a nemocenského 

pojištění. Dále Unie požadovala změnu ve věci nájmu ateliérů, které byly zařazeny mezi 

nebytové prostory, což nájemné několikanásobně navyšovalo (tamtéž). 

 

                                                 
39

 Kromě časopisu Ateli®r Unie v letech 1990-1996 vydávala zmíněný časopis VĨtvarn® umŊn². 
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Výzkumná část práce si klade za cíl zmapovat střet dvou privatizovaných, dalo by se 

říci po roce 1989 osvobozených sfér, a sice staronového fenoménu (v Praze založených) 

soukromých výtvarných galerií na stránkách privatizovaného deníku Mlad§ fronta, resp. 

Mlad§ fronta Dnes v  období tzv. spontánní privatizace médií v letech 1990-1992. 

V úvodu této části stručně rozebírám konkrétní aspekty již popsané transformace médií 

(str. 16-18) relevantní jako východiska analýzy, zejména proměny týkající se vlastnické 

struktury médií. Kapitoly číslo 4 až 6 se již týkají výzkumu samého. 

 Jak již bylo zmíněno, došlo v rámci transformace mediální krajiny 

v Československu po roce 1989 k významným změnám hned v několika oblastech. Jirák 

a Köpplová píší o čtyřech segmentech mediálního systému, které prošly transformací: 

(1) vnější normativní a ekonomický rámec fungování médií včetně změny legislativy  

a ustavení reklamního trhu; (2) mediální obsahy; (3) vztahy uvnitř mediálního sektoru, 

zejména vztahy vlastnické; (4) poptávka (in Heiss a kol., 2008: 219). Výzkum, který 

předkládám, je schopen postihnout pouze některé z těchto aspektů. Předmětem analýzy 

je nový fenomén jako nový mediální obsah, sledované období je dobou vlastnických 

změn a postupného ustavování reklamního trhu (vzhledem k tomu je do analýzy 

zahrnuta také inzerce, str. 35). To znamená, že co se týče tohoto konkrétního výčtu, 

nesleduji v analýze proměny legislativy ani změny poptávky čtenářů. 

Co se týče změny vlastnictví, bylo již zmíněno, že probíhala třemi různými způsoby, 

přičemž deníku Mlad§ fronta se týkal první jmenovaný – přeměna stávajících titulů (str. 

17). Tato přeměna proběhla mnohdy úspěšně. Kromě deníků MfD a Pr§vo (bývalé Rud® 

pr§vo) se na českém mediálním trhu udržely také Hospod§Śsk® noviny, které v 90. 

letech změnily periodicitu z týdenní na denní, zatímco z nových a obnovených titulů 

„přežily“ pouze Blesk a Lidov® noviny (Bednařík, Jirák a Köpplová, 2011: 371 a 374). 

Zajímavé je, že vzhledem k pomalejšímu rozvoji legislativy, probíhala přeměna 

stávajících titulů v Ămimopr§vn²m prostŚed²ñ, v dobové atmosféře to ovšem na její 

průběh nemělo vliv a dalším krokem po odstátnění bylo obvykle ustavení akciové 

společnosti zaměstnanců, kteří vedení listu převzali (tamtéž: 371). Pro periodika, která 

procházela touto změnou, bylo z hlediska obsahu a formy příznačné rychlé přizpůsobení 

novým poměrům, po němž obvykle následovaly proměny grafické úpravy a názvu 

(tamtéž).  
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 Předmět analýzy, přesněji zkoumané období, vychází z periodizace transformace 

médií podle Bendy, která je zde vhodná kvůli kritériím, jež Benda posuzuje. Na období 

90. let se dále (z jiného pohledu) zaměřují Jirák a Köpplová.
40

 Benda na základě 

vlastnických změn rozlišuje celkem 3 období: (1) 1989-1992, charakteristické 

Ăspont§nn² privatizac² nŊkterĨch hlavn²ch titulŢ ļesk®ho celost§tn²ho denn²ho tisku“  

a zakládáním nových deníků; (2) 1993-2000, období masového přechodu celostátního 

denního tisku do rukou zahraničních vlastníků; (3) 2001-2006, období „konsolidace 

vlastnictv²ñ (2007: 87). Tato periodizace nereflektuje proměnu mediálních obsahů, na 

kterou upozorňují Jirák a Köpplová: Po roce 1989 docházelo k Ăfaktick®mu vymanŊn² se 

m®di² zpod kontroly st§tem a ke zmŊn§m v obsahu medi§ln² produkce (uģ v posledn²ch 

dvou mŊs²c²ch roku 1989 m®dia reagovala na spoleļensk® zmŊny a ud§losti, kter® s nimi 

souvisely). Lid® pracuj²c² v (pŚedevġ²m tiġtŊnĨch) m®di²ch se zaļali chovat autonomnŊ, 

st§t nebyl schopen (a ani ochoten) korigovat obsah medi§ln² produkce a brzy zaļali 

zamŊstnanci spont§nnŊ pŚeb²rat m®dia pod vlastn² spr§vuñ (in Heiss a kol., 2008: 220-

221).  

 Z výše uvedeného vyplývají některé důvody pro výběr analyzovaného deníku 

Mlad§ fronta, resp. MfD. Je to především způsob jeho privatizace, který znamenal 

kontinuitu deníku i v polistopadové éře – MfD stejně jako malé výtvarné galerie (jak 

píše Horová, str. 26) nebyla novinkou a v této podobnosti obou oblastí spatřuji výhodu 

pro analýzu. Zajímá mě, zda se tyto společné rysy na mediálním obrazu galerií nějak 

projeví například na rozsahu sdělení, které jim deník věnuje, třeba na úkor galerií 

státních. Dalším důvodem pro výběr Mlad® fronty, resp. MfD je její zmíněné rychlé 

přizpůsobení novým poměrům, na jehož základě lze předpokládat, že se informace  

o proměnách na výtvarné scéně v deníku skutečně objeví. Rychlou reakci na 

společenské proměny a Ăre§lnou redakļn² nez§vislost den²kuñ dokazuje i skutečnost, že 

byl jedním z prvních, které otevřeně informovaly o dění na Národní třídě 17. listopadu 

1989 (spolu s deníkem Svobodn® slovo uvedly první zprávy již 20. listopadu; Bednařík, 

Jirák a Köpplová, 2011: 367). 

                                                 
40

 Jirák a Köpplová zavádějí periodizaci vývoje 90. let na základě teze polského sociologa Karla 

Jakubowicze, který navrhuje posuzovat míru přítomnosti původních a nových prvků v mediálním 

systému. U nás by se jednalo o: (1) odstátnění jako odpoutání od starých pořádků v letech 1990-1991; (2) 

privatizaci stávajících a možnost zakládání nových médií 1992-1993 a (3) úspěch komerčního televizního 

vysílání a růst reklamního trhu jako konsolidaci nových poměrů v roce 1994 (in Heiss a kol., 2008: 220). 
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 Privatizace Mlad® fronty
41

 proběhla formou vzniku nového vydavatele  

a přechodem na titul se stejným názvem. Z rozhodnutí původního vydavatele ÚV SSM 

(Ústředního výboru Svazu socialistické mládeže) byl list k 1. lednu 1990 převeden pod 

podnik Mladá fronta, nakladatelství a vydavatelství (MFNV), šéfredaktorem byl Libor 

Ševčík (Benda, 2007: 89-90). V létě 1990 založili redaktoři deníku společnost MaF, a.s., 

oznámili, že list přestane vycházet, a nabídli čtenářům deník Mlad§ fronta Dnes, který 

po určitých neshodách se SSM skutečně vycházet začal (Bednařík, Jirák a Köpplová: 

372). Nástupcem MaF, a.s. byla společnost Mafra založená ke konci roku 1991, v níž  

o půl roku později zakoupila minoritní podíl francouzská firma Socpresse SA, která 

postupně ve společnosti získala většinu, ale vzhledem k finančním problémům v roce 

1994 svůj podíl odprodala německému vydavatelství Rheinisch-Bergische 

Verlagsgesellschaft mbH, které MfD do roku 2013 vydávalo spolu s LidovĨmi novinami 

(tamtéž; Benda, 2007: 112-113 a 129-130). Společnost MaFra, a.s. byla v roce 1997 

přejmenována na MAFRA, a.s.
42

 (Benda, 2007: 112). Tato mediální skupina, kterou 

v roce 2013 koupila holdingová společnost Agrofert, a.s., vydává deník MfD dodnes, 

aktuálně od 14. října 2014 deník vychází v nové podobě.
43

 

 

  

                                                 
41

 Této problematice se věnuje bakalářská práce Marty Vildové (Fakulta humanitních studií UK v Praze), 

na kterou ve své publikaci odkazuje Benda, a jejíž text je z velké části k dispozici online na stránkách 

internetového periodika Britsk® listy, odkaz je uveden v seznamu online zdrojů (str. 54). 
42

 Odkaz na webové stránky společnosti je uveden v seznamu online zdrojů (str. 53). 
43

 Informace o deníku, jeho zaměření, rubrikách, přílohách apod. jsou také k dispozici na webových 

stránkách skupiny MAFRA, a.s. 
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4. Popis metodologie  

Vzhledem k účelům výzkumu a upravené velikosti vzorku se zde jako nejvhodnější jeví 

užití kvalitativního přístupu. Obecná definice kvalitativních metod zkoumání je 

vzhledem k jejich povaze obtížná, protože Ăneexistuje jedinĨ obecnŊ uzn§vanĨ zpŢsob, 

jak vymezit nebo dŊlat kvalitativn² vĨzkumñ (Hendl, 2012: 47; vlastnosti metod 

kvalitativního přístupu viz příloha č. 2, str. 81). Často se uvádí pokus Strausse  

a Corbinové definovat je jako ĂjakĨkoli vĨzkum, jehoģ vĨsledky nejsou dosaģeny pomoc² 

statistickĨch postupŢ nebo jinĨch zpŢsobŢ kvantifikaceñ (1999; cit. dle: Trampota  

a Vojtěchovská, 2010: 19). Jisté je, že tyto metody obvykle nejsou na rozdíl od 

kvantitativních přístupů standardizované, sběr dat je otevřenější, flexibilnější (tamtéž 

18; rozdíly mezi kvalitativním a kvantitativním přístupem viz příloha č. 3, str. 81). 

Obvykle se postupuje induktivní metodou, jež Ăzaļ²n§ pozorov§n²m, ve kter®m p§tr§me 

po pravidelnostech, vzorc²ch, kter® snad existuj² v objektivn² realitŊñ – i proto je 

kvalitativní analýza vhodná ke zpracování spíše menšího vzorku, v čemž lze spatřovat 

nevýhodu tohoto přístupu (Disman, 2011: 76 a 286). Samozřejmostí a rovněž terčem 

kritiky přístupů je ĂpŚiznan§ subjektivita, vĨzkumn²k je neoddŊlitelnou souļ§st² sbŊru 

datñ (Trampota a Vojtěchovská, 2010: 19). Zde se subjektivní volba projevuje také, 

počínaje výběrem tématu a vzorku, konče samotnou analýzou dat. Je žádoucí 

subjektivitu výzkumníka a jiné nevýhody přístupu nějakým způsobem eliminovat, 

usměrnit – obvykle se k tomu užívá kombinace kvantitativních a kvalitativních metod, 

tzv. triangulace (tamtéž). 

 ĂData se induktivnŊ analyzuj² a interpretuj². Kvalitativn² vĨzkumn²k nesestavuje ze 

z²skanĨch dat skl§danku, jej²ģ koneļnĨ tvar zn§, sp²ġe konstruuje obraz, kterĨ z²sk§v§ 

kontury v prŢbŊhu sbŊru a pozn§v§n² jeho ļ§st²ñ (Hendl, 2012: 50). V možnosti 

přizpůsobovat a upravovat metodický postup v průběhu sběru dat a jejich analýzy 

(Disman hovoří o ĂmetodŊ konstantn²ho srovn§v§n²ñ dle Glasera a Strausse, 2011: 301) 

tkví velká výhoda přístupu, protože předem nelze odhadnout, jaká zjištění materiál 

přinese. Významnou výhodou kvalitativních metod je rovněž skutečnost, že ĂcitlivŊ 

zohledŔujeme pŢsoben² kontextu, lok§ln² situaci a podm²nkyñ (Hendl, 2011: 51), jinými 

slovy jsme schopni Ănal®zt i neoļek§van® pravidelnosti ve struktuŚe datñ (Disman, 

2011: 289). Jak vyplývá z teoretické části, kde jsou kontextuální události poměrně 
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podrobně popsány, hrají v tomto případě významnou úlohu a nelze je opomenout, takže 

aplikace standardizované kvantitativní metody by ohrozila validitu výzkumu. 

 Co se týče klasifikace zde aplikovaného přístupu, jedná se podle Hendla  

o metodu zkoumání dokumentů, kterou lze v tomto případě zařadit do kategorie 

historického výzkumu. ĂDokumenty jsou knihy, novinov® ļl§nky, z§znamy projevŢ 

funkcion§ŚŢ, den²ky, plak§ty, obrazy (é) AnalĨza dokumentŢ je dŢleģit§ zvl§ġtŊ tehdy, 

kdyģ se jedn§ o ļasovŊ vzd§len®, historick® ud§lostiñ (2012: 130). Zdrojem jsou 

primární prameny, tzn. zdroje, jejichž Ăautor byl pŚ²mĨm ¼ļastn²kem ud§losti nebo mŊl 

k n² ¼zkĨ vztahñ (tamtéž: 135). 

 Ke kvalitativní analýze dat lze dohledat málo detailních odborných pouček, ale 

jedním z možných přístupů je obsahová
44

 analýza (Priestová, Robertsová a Woods, 

2002: 30). Předmětem kvalitativní obsahové analýzy mohou být Ăveġker® formy 

zaznamenan® komunikaceñ, např. rozhovory, záznamy pozorování, video nahrávky, 

dokumenty (Mayring, 2/2009). Obsahová analýza, jak její název napovídá, je kromě 

formálních aspektů schopná zachytit jak manifestní, tak latentní obsah materiálu 

(tamtéž). Dle Mayringa, který nabízí způsob, jak kvalitativní obsahovou analýzou 

interpretovat nashromážděná data, je nejvhodnější využít při tom výhod 

standardizovaných kvantitativních metod a aplikovat je z pozice kvalitativního přístupu. 

Konkrétně jmenuje: (1) nutnost ukotvit analýzu v modelu komunikace, určit, zda se 

zaměřujeme na komunikátora či obsah sdělení; (2) rozdělit materiál na menší obsahové 

jednotky; (3) kategorizovat předmět zájmu v závislosti na výzkumné otázce; (4) zajistit 

reliabilitu a validitu výzkumu, např. triangulací (tamtéž). Jiní autoři obdobně doporučují 

dvoufázové kódování obsahu (kterému v případě, že výzkumník materiál nezná, 

předchází ještě jeho studium a stanovení kategorií – konceptů přítomných či 

nepřítomných v textu – které se budou analyzovat). V první fázi se různě velké části 

textu (fráze, věty či odstavce) přiřazují vždy právě jednomu konceptu, ve fázi druhé se 

                                                 
44

 Problému obsahu komunikace se věnuje Hájek, který píše, že obsah je ĂnŊco, s ļ²m bŊģnŊ poļ²t§me  

a jsme schopni ho identifikovat, resp. identifikovat jeho absenciñ (2014: 58).  Příčinu našeho předpokladu 

spatřuje mimo jiné v tom, že jsme zvyklí, že veškeré publikace (včetně této práce) mají kapitolu Obsah. 

Od představy, že analýzou komunikace lze dospět k jejímu „objektivnímu“ obsahu se již upustilo: 

ĂObsahov§ analĨza je vhodnĨ n§zev nikoli z toho dŢvodu, ģe by dok§zala odhalit ,objektivn²Ԁ obsah textu, 

ale ģe dok§ģe systematicky vytv§Śet obsah textu (zejm®na z jeho manifestn² sloģky, ale nikoli vĨhradnŊ)ñ 

(tamtéž: 60). Na základě této argumentace reviduje definici obsahové analýzy, je to podle něj ĂvĨzkumn§ 

technika pro vytv§Śen² replikovatelnĨch a validn²ch ¼sudkŢ z textŢ (nebo jinĨch smysluplnĨch vŊc²) na 

kontexty vytv§Śen² jejich obsahŢñ (tamtéž: 61). 
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pak toto kódování upřesňuje a reviduje v závislosti na materiálu a kontextu, ze kterého 

text pochází (Priestová, Robertsová a Woods, 2002: 37). 

 V obou těchto přístupech lze spatřovat určitou podobnost v doporučované 

standardizaci ve smyslu triangulace. Byť autoři varují, že přehnaný důraz na 

standardizaci může ve výsledku snížit význam kontextuality (tamtéž), spatřuji výhodu 

v možnosti revidování kategorií v průběhu sběru dat, která by výzkumu měla zajistit 

větší míru reliability, takže se pokusím na základě této literatury aplikovat obdobný 

přístup. V případě Mlad® fronty, resp. MfD a tematického obsahu, který bude 

soukromým galeriím věnován, sice lze obsahové kategorie předem vytušit, je ovšem 

vhodnější mít možnost upravovat je v průběhu analýzy dat, což kombinovaný přístup 

umožňuje. Zároveň v průběhu analýzy došlo ke značnému nabytí rozsahu materiálu a je 

spolehlivější uchopit jej nejprve pomocí standardizovaného kvantitativního přístupu  

a následně jej interpretovat aplikováním kvalitativní obsahové analýzy.  
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5. !ÎÁÌĻÚÁ ÄÅÎþËÕ -ÌÁÄÜ ÆÒÏÎÔÁ, resp. -ÌÁÄÜ ÆÒÏÎÔÁ $ÎÅÓ 

Výzkumná otázka 

Jaké informace o nových soukromých galeriích v Praze a aktuálních výstavách 

výtvarného umění měli k dispozici čtenáři deníku Mlad§ fronta, resp. Mlad§ fronta 

Dnes v letech 1990-1992? 

Velikost vzorku 

Součástí analyzovaného vzorku jsou všechna vydání deníku Mlad§ fronta a všechna 

pražská vydání deníku Mlad§ fronta Dnes (včetně sobotních) v celých kalendářních 

letech 1990-1992
45

 bez příloh (cílem je zjistit, jak bylo téma pokryto v každodenní 

agendě deníku, nikoli v mimořádných či víkendových přílohách). 

 ĂC²lem konstrukce vzorku v kvalitativn²m vĨzkumu je reprezentovat populaci 

probl®mu, populaci jeho relevantn²ch dimenz²ñ (Disman, 2011: 304). Kódovací 

jednotkou se zde rozumí samostatný článek či obrazový materiál včetně inzerce (resp. 

jejich obsah), který se explicitně týká pražských galerií
46

 či výstav (českého  

i světového) výtvarného umění v Praze (zde včetně výstav sochařství, kromě expozic 

v exteriéru, užitého umění, designu a fotografie, ale nikoliv architektury – ve 

sledovaných ročnících se jí věnovalo poměrně malé množství článků), přičemž tomuto 

tématu by se měl věnovat většinou svého obsahu. To znamená, že předmětem analýzy 

není materiál týkající se zahraničních galerií či galerií v jiných městech 

Československa, ani články věnované výstavám jiného druhu (např. životopisným, 

historickým), konaných v jiných prostorách (např. muzeích). Vzhledem k účelům 

analýzy nehraje roli žánr článku, může se jednat o krátkou noticku i rozsáhlý rozhovor 

s majitelem galerie. 

                                                 
45

 Analyzované období se tedy striktně nedrží Bendovy klasifikace tzv. spontánní privatizace mezi lety 

1989-1992 (str. 30). Zde bylo období zkráceno o konec roku 1989, protože v té době v Praze zatím žádná 

soukromá galerie nevznikla, a jako počáteční mezník byl stanoven 1. leden 1990, kdy deník převzal nový 

vydavatel (str. 31). 
46

 Vzhledem k tomu, že články často neobsahují explicitní informaci, zda se jedná o soukromou galerii či 

nikoliv (autoři pravděpodobně u svých čtenářů předpokládali znalost těchto souvislostí, zatímco dnes tak 

samozřejmá není), ukázalo se jako vhodné do analyzovaného materiálu zařadit články týkající se 

veġkerĨch pražských galerií a jiných prostor, jejichž primárním či obvyklým účelem je výstavní činnost 

v oblasti výtvarného umění. Takže články týkající se výstav v Muzeu K. Gottwalda, v informačním 

středisku OF apod. zahrnuty nejsou, stejně tak nejsou zahrnuty například rozhovory s umělci, které se 

netýkají konkrétní pražské galerie či výstavy. Přesto došlo ke značnému nabytí objemu materiálu, jež 

ovšem umožňuje vypracovat komplexnější analýzu mediálního obrazu. 
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Vzhledem k záměru aplikovat na kódovaný vzorek přístup kvalitativní obsahové 

analýzy, byla kritéria výběru kódovacích jednotek v průběhu analýzy revidována a výše 

uvedené je výsledkem této práce. Pro zajímavost jsem v návaznosti na teoretickou část 

práce do analýzy zařadila také článek Petra Volfa, týkající se výstavy výtvarného umění 

v městském prostoru, která volně navazovala na zmíněnou akci na Malé Straně (str. 22). 

Z dnešního pohledu se článek jeví úsměvně – Volf jako návštěvník obou akcí popisuje, 

jak se ta mladší nezdařila. Některé dvory malostranských domů byly zamčené, 

návštěvníci marně bloudili v nesnesitelném vedru a na zanedbaných dvorech Volf 

omylem téměř považoval za dílo kdejakou Ăhromadu haramp§d²ñ (článek č. 57, str. 

58).
47

 Ze stejných důvodů byly zařazeny články, týkající se výstavní činnosti VŠUP  

a AVU (články č. 168 a 170, str. 64 a 65). Souvisejí s problematikou teoretické části 

práce a osobností Milana Knížáka (str. 21). 

Analýza dat 

Kódování materiálu probíhá formou analýzy jeho obsahu a zaznamenání obsahových 

kategorií, kterých se článek týká, do kódovacího archu (příloha č. 4, str. 82-91) s tím, že 

jednotlivé kategorie byly v průběhu analýzy materiálu revidovány, protože  

Ăv kvalitativn² studii nemus² bĨt poģadavek, aby pouģit® kategorie byly vz§jemnŊ 

exkluzivn², striktnŊ dodrģov§n. Smyslem k·dov§n² tu je pomoci n§m nal®zt urļit® 

koncepty, pŚedmŊty, analytick® kategorie, a ne je poļ²tatñ (Disman, 2011: 319). Kóduje 

se pouze přítomnost/nepřítomnost tématu v jednotce. Ty kategorie, které byly na 

základě předpokládaného obsahu materiálu stanoveny předem, jsou v seznamu zvlášť 

označeny. Při stanovení tematických kategorií byla nutná určitá redukce a generalizace 

témat, přesto by v seznamu měla být zahrnuta všechna, která se často opakovala tak, 

aby byl mediální obraz problému vystihnut co nejkomplexněji. 

  

                                                 
47

 Vzhledem k velkému množství analyzovaných článků na ně v textu analytické části odkazuji 

následujícím způsobem: uvádím v závorce vždy nejprve číslo článku podle číslování v kódovacím archu 

(příloha č. 4, str. 82-91) a seznamu článků (str. 55-77) a stranu práce, na které je uveden kompletní 

bibliografický údaj. 
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Seznam obsahových kategorií
48

  

Obsahová kategorie 

Zkratka uvedená 

v kódovacím 

archu 

Upřesnění 

Výstavní prostory 

jsou soukromé 
SOUKROMÁ 

V textu je explicitně řečeno, že se jedná  

o soukromou instituci, nebo to bylo zmíněno 

v nějakém předchozím vydání deníku. 

Adresa galerie ADRESA 
Součástí článku je informace o umístění galerie či 

její přesná adresa. 

Datum založení 

galerie/konání 

výstavy 

DATUM 

Součástí textu je informace, kdy byla galerie 

založena, případně v jakém termínu se koná 

aktuální výstava. 

Informace  

o prodeji
49

 
PRODEJ Článek informuje o možnosti zakoupit dílo. 

Informace o 

majiteli galerie či 

iniciátorovi akce 

KDO 

Jedná-li se o soukromou instituci, je v textu 

uvedeno alespoň jméno vlastníka galerie, nebo 

iniciátora výstavy či pořádající instituce. 

Vystavující umělci UMĚLCI 
V textu jsou uvedena alespoň jména vystavujících 

umělců. 

Výstavní koncepce, 

zaměření galerie 
KONCEPT 

Informace o obecném zaměření galerie (kromě 

aktuální výstavy). 

Obrazový materiál OBRAZ 
K článku je připojená ukázka výtvarného díla, 

fotografie exteriéru či interiéru galerie. 

Součást inzerce INZERCE 
Kód 1 (ano) v kódovacím archu znamená, že 

článek/obrazový materiál je součástí inzerce. 

Kritika bývalého 

režimu 
REŽIM 

Autor článku hodnotí předlistopadový režim ve 

vztahu ke kultuře a výtvarnému umění vyjádřením 

s negativní konotací, které z textu vyplývá tak, že 

by jej pravděpodobně zaznamenal i čtenář 

neobeznámený s historickými souvislostmi. 

Recenze či kritika 

(nezávisle na žánru) 
RECENZE 

Článek kriticky hodnotí působení galerie, úroveň 

aktuální výstavy či tvorbu zmiňovaných autorů. 

                                                 
48

 Kategorie, jejichž výskyt v materiálu jsem předpokládala předem – tedy kategorie Ăk·dovan® a prioriñ 

– jsou v tabulce zvýrazněny tučným písmem. Ostatní kategorie byly doplněny v průběhu analýzy 

materiálu, jedná se o postup Ăemergent k·dov§n²ñ (Wimmer a Dominick, 2004; cit. dle: Trampota  

a Vojtěchovská, 2010: 106). 
49

 Na tomto místě byla původně předem stanovená kategorie týkající se informací o ceně vstupného do 

dané galerie/na danou výstavu. Tyto informace ovšem deník vůbec neposkytuje. 



 

38 

 

Výsledky kódování obsahových kategorií 

 

Následuje charakteristika celkového obrazu kódovaného obsahu a výčet zjištěných jevů 

z hlediska kódovaných kategorií, které dále rozvádím spolu s jejich možnými příčinami 

či důsledky pomocí kvalitativního přístupu v interpretační části analýzy. Řazení 

obsahových kategorií neodpovídá výše uvedené tabulce, ale spíše skutečnosti, jak 

bohatá zjištění k nim analýza materiálu přinesla, věnuji se nejprve obecnějším 

kategoriím informativního charakteru a nakonec těm, které jsou relevantní z hlediska 

soukromých galerií. V závěru této části uvádím výčet pražských soukromých galerií, 

které se objevily v obsahu analyzovaného vzorku. 

 Nejprve je třeba zmínit, že články se nejčastěji objevují v kulturní rubrice
50

 (jejíž 

umístění se v deníku v průběhu let měnilo – do října roku 1991 nejčastěji na str. 4, dále 

na straně 14 a po červenci 1992 na str. 11). Výjimkou ovšem nejsou ani články na titulní 

straně či v domácím zpravodajství, záleží, o jak podstatné události se jedná, a jejich 

počet v průběhu let klesá. Jsou to například články, týkající se výstavy Andyho Warhola 

(článek č. 6, str. 55) či krádeže Picassových obrazů (č. 145, str. 63), které se objevují na 

titulní straně. V roce 1990 se na titulní straně v rámci rubriky Minuty naġeho ļasu 

objevuje také několik krátkých oznámení o probíhajících výstavách (např. články č. 10  

a 12, str. 55). Postupně ale tato rubrika zanikla a v roce 1992 již články o výtvarném 

umění téměř nedostávají prostor mimo Kulturu, ani na stranách zpravodajství 

Z domova. Neznamená to ovšem výrazné omezení zpráv o pražské výtvarné scéně 

(ačkoliv jim tím list přisoudil o něco nižší důležitost), protože pokud se o ní píše, tak 

vždy v celém článku (již se nepublikují noticky, které byly často v letech 1990-1991 

součástí rubriky Kr§tce v domácím zpravodajství – např. články č. 27 a 31, str. 56).  

Zároveň se v roce 1992 častěji objevují zprávy o výstavách mimo Prahu a v zahraničí, 

ty ovšem nejsou předmětem analýzy. Dále se v kulturní rubrice hojně objevují zprávy  

o divadle, filmu, hudbě, různé profily umělců při výročích jejich narození či úmrtí atd.  

Lze říci, že i ve velké konkurenci témat dostávala kultura vždy dostatečný prostor (např. 

v roce 1991, kdy byla velmi frekventovaným tématem válka v Zálivu, či v roce 1992, 

kdy se jednalo o rozdělení ČSFR). 

                                                 
50

 Samo srovnání velikosti jednotlivých rubrik je v tomto období zajímavé. Zatímco v roce 1990 byla 

KultuŚe MF věnována necelá strana, na konci roku 1991 byl rozsah deníku výrazně zvýšen a kultura 

dostávala pravidelně prostor celé jedné strany periodika. Porovnáme-li ovšem tento rozsah například se 

Sportem, jehož rozsah se zvýšil po roce 1991 často až trojnásobně, nepřinesly změny kulturní rubrice 

žádnou výhodu, spíše naopak. 
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 Co se týče frekvence článků v průběhu jednotlivých let, je vždy znatelný její 

pokles se začátkem letních prázdnin, který ale neznamená omezení zpráv o výtvarné 

scéně, spíše naopak – publikovaly se články o zahraničních výstavách a výstavách 

mimo Prahu. V souvislosti s možností vycestovat a se začátkem léta lze hovořit  

o určitých tipech na výlety za výtvarným uměním, které do analýzy zařazeny nejsou. Je 

zajímavé, že otevření hranic po roce 1989 mělo další důsledek, a sice rozmach krádeží 

uměleckých předmětů, který se promítá také v agendě deníku Mlad§ fronta, resp. MfD. 

Velkou událostí byla již zmíněná krádež Picassových děl, ke které se deník několikrát 

vrací.
51

 

 Na analyzovaném vzorku je z celkového pohledu zajímavá také osobnost Petra 

Volfa,
52

 který v deníku působil po zkoumanou dobu 1990-1992 jako vedoucí kulturní 

rubriky a co se týče článků o pražských výtvarných galeriích, byl bezesporu také 

nejaktivnějším recenzentem. Volf zajišťuje v celém období kontinuitu kulturního 

zpravodajství a také určitou stejnorodost obsahu, což možnosti obsahové analýzy 

proměn mediálního obrazu galerií poměrně omezuje.
53

 

 ADRESA: Články většinou neobsahují přesnou adresu galerie, často se ale 

objevuje alespoň název ulice či náměstí, na kterém se galerie nachází, přinejmenším 

pražské čtvrti. Ve všech těchto případech jsem do kódovacího archu zaznamenala 

hodnotu 1 – čtenáři je alespoň usnadněna možnost galerii v Praze najít. 

 DATUM: Z hlediska potenciálních návštěvníků galerie je podstatné zejména 

datum konce probíhající výstavy, které se v článcích objevuje velmi často. Informace  

o otevírací době galerie se publikovaly výjimečně zejména v krátkých oznámeních, ale 

také v  rozhovoru s majitelem soukromé galerie a agentury C-art (článek č. 30, str. 56). 

Zároveň ve většině případů platí, že neobsahuje-li článek informace o adrese, obsahuje 
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 Na základě této události se v následujících týdnech v deníku několikrát objevuje nová rubrika s názvem 

1000 korun odmŊny a podtitulem ĂNemŢģe n§m bĨt ukraden®, kdo n§m krade umŊn²ñ, v níž deník přináší 

informace o zcizených uměleckých předmětech a nabízí finanční odměnu čtenáři, který policii dovede 

nejblíže k pachateli. 
52

 Stručný životopis spisovatele a výtvarného kritika Petra Volfa je k dispozici online na stránkách 

projektu Ex-centric: Architektura mimo tradiļn² centra, odkaz je uveden v seznamu online zdrojů  

(str. 54). 
53

 Přesto jsem v příspěvcích Petra Volfa zaznamenala alespoň jednu zajímavou změnu, ke které došlo ve 

druhé polovině roku 1992, kdy Volf začíná „tykat čtenáři“, což může v recenzi na pravidelného čtenáře 

působit poněkud rušivě. Viz např. článek č. 348, str. 74, kde Volf popisuje interaktivní objekty Jamese 

Turrella: ĂPŚit§hneġ dveŚe, jsi s§m, nad hlavou se klene svŊteln§ kopule. Maļk§ġ p§ļky, neony plynule 

pŚech§zej² ve ġk§ly modr® a ļerven®, stroboskop ten malĨ prostor rozkmit§. SoustŚed²ġ se.ñ 
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alespoň kategorii DATUM a naopak. Čtenáři tedy měli většinou alespoň jeden z těchto 

údajů k dispozici a mohli se jimi řídit. 

 RECENZE: V této kategorii nehraje roli, zda se jedná o recenzi jako takovou, 

ale zejména skutečnost, jestli článek obsahuje nějaké hodnotící výrazy v souvislosti 

s probíhající výstavou či s tvorbou vystavujícího umělce. V případě článků Petra Volfa, 

které jsou ve vzorku zastoupeny nejvíce, je tato kategorie téměř výhradně označena 

hodnotou 1, Volf čtenáře se svým osobním názorem obeznamuje velice často a hodnotí 

nejen úroveň probíhající výstavy či zaměření galerie, ale také tvorbu a techniku 

vystavujícího umělce, s jehož postupy čtenáře v článcích seznamuje také. 

 OBRAZ: Již při zběžném pohledu do kódovacího archu (příloha č. 4, str. 82-91) 

lze říci, že tato kategorie je samozřejmou součástí většiny článků. Text je často 

doprovázen černobílou reprodukcí či ukázkou díla vystavujícího umělce, objevují se 

také fotografie z interiéru galerií (např. články č. 3 a 30, str. 55 a 56). 

 UMĚLCI: Stejně jako v případě předchozí kategorie, se jeví jako samozřejmost 

také uvádění alespoň jmen vystavujících umělců, i když se může jednat o výstavu 

umělecké skupiny jako celku. Tak například v článku č. 2 (str. 55) jsou uvedena jména 

členů Skupiny 42 (Petr Volf takový výčet včetně charakteristiky tvorby jednotlivců 

uvádí většinou), zatímco v krátkém oznámení č. 26 (str. 56) se píše pouze  

o nadcházející výstavě Skupiny 12/15, jedná se ale skutečně o jednu z mála výjimek. 

Příspěvky jednotlivých autorů se v podrobnostech, které umělcům a jejich tvorbě 

věnují, poměrně dost liší, což ovšem není předmětem zájmu analýzy, podstatné je 

zejména to, že čtenář byl obeznámen minimálně se jmény umělců (i v případě, že se 

jednalo o jejich první výstavu vůbec
54

 jako např. v článku č. 174, str. 65) a na základě 

těchto informací se mohl nadále rozhodovat, zda výstavu navštíví či nikoliv. 

 REŽIM: V této kategorii je snad nejznatelnější pokles zájmu o téma. Zpočátku 

se kritika komunistického režimu objevuje poměrně často, zejména v roce 1990. Později 

se toto téma vytrácí a zmiňuje se jen výjimečně, jako např. v případě článku č. 200 ze  

7. 10. 1991 (str. 66), který se věnuje výstavě Proti zdi v Galerii Fronta, uspořádané jako 
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 V kódovaném materiálu se tato informace v  článku z 25. 7. 1991 objevuje poprvé. Zavedení obsahové 

kategorie, která by zachytila články, jež obsahují informaci, že se jedná o umělcovu první výstavu vůbec, 

se tedy jevilo jako zbytečné vzhledem k tomu, že více než polovina materiálu již byla analyzována  

a nejedná se o frekventovanou obsahovou kategorii. 
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projev úcty obětem komunistického režimu, přičemž sami někteří z vystavujících byli 

v období totality vězněni 

 KDO: Informace o pořadatelích výstavy, iniciátorech akce či vlastnících 

soukromých galerií se zmiňují velmi málo se srovnatelnou frekvencí v průběhu let 

1990-1992, odhadem tyto údaje obsahuje asi třetina analyzovaných článků. Nejčastěji se 

jako organizátoři samozřejmě uvádějí Národní galerie či Galerie hlavního města Prahy, 

postupně se objevují také zmínky o zahraniční spolupráci (zejména s amsterodamským 

Stedelijk Museum či s Francouzským institutem – např. článek č. 249, str. 69). Jména 

autorů, kurátorů či architektů výstav se objevují spíše výjimečně (články č. 251 a 298, 

str. 69 a 71). Co se týče soukromých galerií, jsou jmenováni majitel galerie a agentury  

C-art Jaroslav Capanda (článek č. 30, str. 56), zakladatel Galerie MXM Tomáš 

Procházka (bohužel až v souvislosti s jeho úmrtím při autonehodě, článek č. 357, str. 

75) a majitel Galerie R Aleš Rozehnal (č. 304, str. 72). 

 PRODEJ: Informace o možnosti zakoupit si v galerii výtvarné dílo čtenáři 

k dispozici příliš neměli, situace se zlepšila až s rokem 1992, kdy se v souvislosti 

s informacemi o soukromých galeriích objevují také články o aukcích výtvarného umění 

(např. Galerie R a články č. 304 a 377, str. 72 a 76 či charitativní aukce v lednu 1992, 

článek č. 228, str. 68). Do té doby je zajímavý snad jen rozmach této obsahové 

kategorie koncem roku 1990 (články č. 99-102, str. 61), kdy bylo publikováno hned 

několik článků, které tuto kategorii obsahují (což by se dalo interpretovat jako jakési 

„tipy na vánoční dárky“, byť to v textu není explicitně vyjádřeno), zatímco po přelomu 

roku je po celé první čtvrtletí kategorie PRODEJ v článcích nepřítomná. 

 KONCEPT: Informace o výstavní koncepci galerie kromě probíhající akce se 

objevují výjimečně. Články se zaměřují na aktuální dění a probíhající výstavy, 

charakteristiku výstavní činnosti obsahuje v případě soukromých galerií např. článek  

č. 101 (str. 61), kde Volf kritizuje soudobou prodejní praxi „rádoby galerií“ a vyjadřuje 

přání, aby se situace v porevolučních poměrech co nejdříve zlepšila (k tomuto tématu se 

v souvislosti se soukromými galeriemi Volf vrací opakovaně). V článku č. 257 (str. 69) 

zas Volf popisuje činnost Galerie Fronta, která souvisela s nakladatelstvím Mladá fronta 

a soustředila se na ĂpŚedstavov§n² umŊlcŢ zabĨvaj²c²ch se v²ce ļi m®nŊ kniģn² tvorbou ï 

aŠ uģ ilustrac², typografi² nebo fotografi².ñ   
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 INZERCE: Výsledky kódování této kategorie přinesly zjištění, že pražské 

galerie mezi tehdejšími inzerenty vůbec nebyly.
55

 V Mlad® frontŊ, resp. MfD se 

postupné rozšíření inzertní plochy projevuje už koncem roku 1990 a znatelně (přibližně 

trojnásobně, někdy více) pak během roku 1992. Pokud se během sledovaného období 

objevuje reklama v kulturní rubrice, pak se týká zejména hudebních nahrávek, později 

videokazet či s kulturou a uměním ani nesouvisí. Přesto se najdou případy, kdy lze 

kódovat hodnotu 1 (viz kódovací arch, příloha č. 4, str. 82-91). Jedná se o propagaci 

Galerie Fronta – několikrát bylo v roce 1990 vždy na konci měsíce publikováno 

v Oznamovateli (pravidelné inzertní rubrice) krátké oznámení o výstavě, která má 

probíhat v měsíci následujícím (články č. 26, 38, 47 a 66, str. 56, 57, 58 a 59). Zařazeno 

bylo také např. oznámení o konkursu na pozici vedoucího Klubu výtvarných umělců 

Mánes (č. 147, str. 63). V kulturní rubrice se objevil jediný plakát, týkající se výstavy 

(č. 243, str. 68), hlásající ĂNavġtivte vĨstavu Gitanesñ, výstavu legendární francouzské 

cigarety jako tématu plakátové tvorby, která se konala U Hybernů. Vstup na výstavu byl 

volný a podél tohoto oznámení byl umístěn nápis ĂVĨstavu poŚ§d§ spoleļnosti SEITA, 

kter§ se uch§z² o vstup do ļesk®ho tab§kov®ho prŢmysluñ, takže o úmyslu propagovat 

výtvarné umění lze v tomto případě pochybovat. Dále byly v MfD v říjnu 1992 

(opakovaně v číslech 233 a 234) publikovány již jen reklamy na výstavy zahraniční 

spotřební a umělecké produkce v rámci Expo ´92, které ovšem do kódování zařazeny 

nebyly, protože výtvarné umění se v této inzerci zmiňuje jen okrajově, není hlavním 

tématem obsahu. 

 SOUKROMÁ: Předpoklad, že se v deníku Mlad§ fronta, resp. Mlad§ fronta 

Dnes o soukromých galeriích psát bude, založený na kontinuitě obou těchto institucí 

(která ve skutečnosti na obsah deníku vliv mít nemusí, kauzalitu lze stěží prokázat) před 

a po revoluci roku 1989, se analýzou potvrdil. Články, týkající se pražských 

soukromých galerií, se objevují v průběhu celého období 1990-1992, v roce 1992 byl 

jejich počet oproti předchozím dvěma ročníkům více než dvojnásobný. Ze všech těchto 

článků se ve dvou třetinách z nich objevuje alespoň polovina kódovaných obsahových 
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 Objevily se ovšem inzeráty mimopražských galerií. V dubnu 1990 opakovaně v Oznamovateli 

inzerovala soukromá galerie Morava Propag, nabízející Ăvolnou kapacitu v historickĨch objektech pro 

veġker® umŊn² ï prodejn² i neprodejn² vĨstavy pro tuzemsko i zahraniļ²ñ (13. 4., č. 88: 4). Poněkud 

úsměvně se jeví inzerce z 6. října téhož roku (č. 31: 6): ĂVġem vĨtvarn²kŢm nab²z²me zprostŚedkov§n² 

prodeje jejich vĨtvarnĨch dŊl v prodejn² vĨstavn² s²ni Sdruģen®ho klubu pracuj²c²ch v Kraslic²ch.  

Zn.: UmŊleck§ hodnotañ. 
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kategorií, lze tedy říci, že jsou poměrně podrobné. Ze všech článků zařazených do 

analýzy se ovšem soukromým galeriím věnuje méně než desetina z nich, což úroveň 

informovanosti čtenářů poněkud snižuje. Články obsahově odpovídají všem ostatním, 

týkají se zejména konkrétních výstav, o otevření nové galerie jako takovém se nepíše. 

Příspěvky Petra Volfa se soukromých galerií týkají poměrně často, zdůrazňuje v nich 

nutnost ustavení trhu s uměním prostřednictvím sítě těchto galerií po vzoru zahraničních 

(západních) institucí. Zejména Volf chválí činnost Galerie MXM, o které poprvé 

informuje v červnu 1991 (článek č. 165, str. 64), kdy se objevují slovní spojení jako 

ĂġpiļkovĨ vstupñ, a kterou o rok později označuje jako Ăprestiģn²ñ galerii (článek  

č. 319, str. 319). Volba slov u Volfa hraje důležitou roli, a tak je podstatné, že 

v souvislosti se soukromou galerií užívá právě tyto výrazy. 

 V deníku se objevují zprávy o následujících soukromých galeriích: Jako první již 

zmíněný rozhovor s majitelem soukromé galerie a agentury C-art v dubnu 1990 (článek 

č. 30, str. 56). O soukromé prodejní galerii výtvarného umění – Galerii 33 – informuje 

Volf v prosinci 1990 (článek č. 101, str. 61), o Galerii MXM
56

 v červnu 1991 (č. 165, 

str. 64), činnost galerie Via art chválí v říjnu 1991, kdy o ní píše, že je ĂzŚejmŊ nejvŊtġ² 

z obdobnĨch, tedy priv§tn²ch vĨstavn²ch s²n², kter® vznikly v hlavn²m mŊstŊ od zaļ§tku 

loŔsk®ho rokuñ (č. 198, str. 66). V článku č. 203 (str. 66) sice píše Jiří Hůla o Galerii 

Litera, nezmiňuje ovšem, že se jedná o galerii soukromou a pražskou, informuje pouze 

o probíhající prodejní výstavě a zbylé informace jsem musela dohledat, v archu jsou 

tedy zaznamenány hodnoty 0, ačkoliv se jedná o soukromou galerii. První soukromé 

galerii se zaměřením na sklářskou tvorbu – Galerii Böhm – věnuje Volf článek 

v listopadu 1991 (č. 211, str. 67), v prosinci téhož roku informuje o činnosti Galerie R, 

kde probŊhly Ă[v]²c neģ dvŊ des²tky pohŚ²chu kvalitn²ch vĨstav bŊhem jednoho roku 

trv§n²ñ (č. 225, str. 68) a stručná zpráva z února 1992 se věnuje Galerii Behémot  

(č. 241, str. 68). V rámci zprávy o již zmíněné přehlídce soukromých galerií  

Galerion ´92 (str. 27) jmenuje Volf mezi ostatními také galerii Gema Z, o které se 

dosud ani poté jiná informace neobjevuje (článek č. 272, str. 70). Jako poslední se 

v článku č. 347 (str. 74) objevují stručné zmínky o Galerii Genia Loci a Galerii 60/70 

v souvislosti s probíhajícími výstavami, žádné podrobnosti uvedeny nejsou. 
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 Galerie MXM je první ze soukromých galerií, které se v deníku objevují, a o kterých se zmiňuje Anděla 

Horová, jejíž přehled sloužil jako výchozí seznam galerií k analýze (str. 27). Jak ovšem výzkum potvrdil, 

je tento výčet neúplný a v deníku se objevují články o několika galeriích, které Horová neuvádí. 
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6. Interpretace ÖĻÓÌÅÄËĳ 

Jak vyplývá z výše uvedeného, k výzkumné otázce (která zní: Jaké informace o nových 

soukromých galeriích v Praze a aktuálních výstavách výtvarného umění měli k dispozici 

čtenáři deníku Mlad§ fronta, resp. Mlad§ fronta Dnes v letech 1990-1992?) po 

zpracování rozsáhlého materiálu lze říci, že se deník pražským soukromým galeriím 

věnoval poměrně poctivě. První podrobnější článek se objevuje již v dubnu 1990 

(článek č. 30, str. 56) v souvislosti s agenturou a galerií C-art. Podle kódovaných článků 

ani vybrané literatury k teoretické části ovšem nelze s přesností určit, kdy se soukromé 

galerie v Praze začaly zakládat. Vzhledem k dlouhodobé povaze tohoto procesu, který 

souvisí také s transformací legislativy, tato otázka v podstatě postrádá smysl. 

Vycházíme-li z příspěvku Anděly Horové, která jmenuje nejvýznamnější soukromé 

galerie té doby, lze dospět k závěru, že se jim deník věnoval i nad rámec požadavků 

„průměrného“ čtenáře, který o výtvarné umění jeví zájem spíše okrajový. Objevily se 

zprávy týkající se několika galerií, jež Horová nejmenuje vůbec, zároveň deník zmiňuje 

většinu z výčtu Horové. Příspěvky se většinou týkají konkrétních výstav spíše než 

galerií obecně a jako takové mohly být pro čtenáře jako potenciálního návštěvníka 

galerie dokonce přínosnější. Navíc se krátké zprávy objevují jen zřídka např. v rubrice 

trio (později tipy) Dnes,
57

 která byla součástí Kultury. Většinou se k takto zmíněné 

výstavě ještě v pozdějším (často hned v dalším) vydání publikovala samostatná recenze, 

čtenáři tedy o podrobné informace ochuzeni nebyli (jako v případě článků č. 284 a 285, 

str. 71 – první z nich je krátkým oznámením z tria Dnes o výstavě Jiřího Koláře, které  

o den později Volf věnuje samostatnou recenzi). 

Vzhledem k tomu, že nejčastější kombinací obsahových kategorií přítomných 

v textu článku, jsou informace, týkající se buď adresy galerie, nebo data konání výstavy 

spolu se jmény umělců či podrobnějšími údaji o jejich tvorbě, doplněné ukázkou 

výtvarného díla či fotografií interiéru expozice, lze říci, že soudobý čtenář měl 

k dispozici ve většině případů dostatek informací, ať už se jednalo o galerie státní či 

soukromé. 
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 Trio Dnes je název pravidelné rubriky, která byla součástí kulturního zpravodajství od listopadu 

1991(článek č. 215, str. 67). Informovala každé úterý o třech výtvarných tipech týdne na vybrané 

probíhající (pražské i mimopražské) výstavy a jiné kulturní akce (ostatní dny v týdnu to byly hudební, 

literární, filmové a video tipy týdne). Ke konci roku 1992 byla tato kulturní odvětví sjednocena do nové 

rubriky tipy Dnes (č. 362, str. 75), což v analýze ztížilo vyhledávání „tipů“, týkajících se výtvarného 

umění. 
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Sledujeme-li víceméně pravidelné příspěvky Petra Volfa, můžeme říci, že 

alespoň dle jeho názoru se výtvarná scéna v Praze posouvala, co se týče soukromých 

galerií, postupem času k lepšímu. Ještě v červnu 1990 se v Mlad® frontŊ objevuje 

Volfův článek (č. 40, str. 57), ve kterém autor píše, že v metropolích vyspělých 

západních zemí ĂļlovŊk m§lem zakop§v§ o galerieñ, zatímco Ăv naġ² zlat® Praze se 

v tomhle smŊru vŢbec nic nezmŊnilo: m²sto soukromĨch galeri², pro kter® je tŚeba Star® 

MŊsto jako stvoŚen®, vyrŢstaj² butiky, prodejny rychl®ho obļerstven² a vġelijak®ho 

,suvenĨrov®ho ġmejduԀñ. Situace se ovšem alespoň podle Volf obrátila k lepšímu 

poměrně rychle. O dva měsíce později již píše o nové galerii, kterou provozovalo 

sdružení výtvarníků a teoretiků Spektrum (a která v tu dobu fungovala již půl roku; 

článek č. 61, str. 58), jejíž koncepci chválí srovnatelně jako činnost Galerie MXM,  

o které poprvé píše v červnu 1991 (č. 165, str. 64). Tou dobou se objevuje názor, že 

Ă(é) se Praha zaļ²n§ st§vat mŊstem, kde si ġpiļkov® umŊn² opravdu pod§v§ ruceñ 

(článek č. 158, str. 64). 

Je také nutné vzít v úvahu konkurenci témat v agendě deníku. Velký prostor 

v porevolučním období dostávala domácí politická scéna, např. v souvislosti 

s privatizací, ale také zahraniční zpravodajství, např. v roce 1991 se deník zřetelně 

zaměřoval na válku v Zálivu. Jak již bylo řečeno, jeví se obsah a rozsah kulturní rubriky 

v průběhu celého období 1990-1992 vzhledem ke zbytku deníku jako relativně stabilní. 

V konkurenci témat obstály i pražské výstavy jako takové, protože, jak psal Petr Volf, 

Ănyn², po rozmet§n² nŊkdejġ²ch umŊlĨch bari®r, se zaļ²n§me m§lem zalykat t²m pŚ²livem 

vġeho odp²ran®ho: nest²h§me pŚech§zet z kina do kina, kde d§vaj² ,trezorov® filmyԀ, 

ļteme hned nŊkolik knih najednou, k tomu jeġtŊ divadla (na ta ļas jaksi nezbĨv§)  

a vĨstavy. Pr§vŊ galerie oģily nebĨvalĨm ruchem a shonem (é)ñ (článek č. 20, str. 56). 

I přes takový kulturní rozmach deník kontinuálně informoval o pražské umělecké scéně, 

i když faktem je, že velký vliv musela mít skutečnost, že Volf působil jako vedoucí 

kulturní rubriky, takže se o to asi osobně zasloužil. 

Snad jediným zarážejícím závěrem kódování je téměř naprostá absence reklamy 

na výtvarné umění a galerie (s výjimkou výše uvedených, str. 42). Všimla jsem si ale 

zajímavého prostředku Petra Volfa, který ve většině svých příspěvků v případě, že jej 

nějaké konkrétní vystavované dílo mimořádně zaujalo, napíše o něm sice v textu, ale na 

fotografii k článku připojené, je téměř vždy dílo jiné, jehož zdařilost již nijak 
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nekomentuje. To lze interpretovat jako formu „lákadla“ pro zájemce, kteří, aby dílo 

spatřili, budou muset výstavu navštívit a posoudit je sami. 
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7. :ÜÖñÒ 

Závěrem nejprve uvádím stručnou kritiku výzkumu. Během analýzy materiálu se 

projevila nutnost jej podstatně rozšířit a takto rozsáhlý vzorek je obtížné uchopit. Jak již 

bylo zmíněno, je kvalitativní obsahová analýza vhodná k výzkumu vzorků spíše 

menšího rozsahu (str. 4). Za účelem zvýšení reliability výzkumu a přehlednějšího 

uchopení materiálu jsem zvolila metodu triangulace, kterou doporučuje např. Mayring 

(str. 33). Kódování tematických kategorií by mělo analýze zajistit určitou míru 

spolehlivosti a případné aplikovatelnosti metody na jinak konstruovaný vzorek. 

Standardizace kategorií a určitá systematizace analýzy by také měla zaručit větší 

přehlednost analýzy (sám seznam všech článků týkající se pražských galerií lze 

považovat za přínosný přehled nejen pro účely této analýzy). V souvislosti s problémem 

rozsáhlého vzorku je třeba brát v úvahu, že se jedná o analýzu zpráv a recenzí většinou 

z kulturní rubriky deníku Mlad§ fronta, resp. Mlad§ fronta Dnes. Články tohoto druhu 

nenabízejí příliš rozrůzněný materiál, jsou si ve většině případů obsahově velmi 

podobné a určité proměny a vývoj v tomto zpravodajství je pozorovatelný teprve 

analýzou delšího období. Analýza let 1990-1992 snad některé tyto přesahy odhalila, což 

bylo jejím účelem. V případě, že by se zkoumané období omezilo, by se některá zjištění 

projevit nemusela. Triangulace zde byla vhodná také vzhledem k tomu, že významnou 

roli hraje kontext doby spontánní privatizace, výsledky samostatného kvantitativního 

výzkumu by mohly být v tomto směru, ve kterém je interpretační část stěžejní, takřka 

nic neříkající. 

Součástí kritiky výzkumu a kvalitativní analýzy jako takové musí být přiznání 

badatelovy subjektivity (str. 32), která hraje roli v konstrukci vzorku, výběru 

obsahových kategorií a kódovacích jednotek, snad v menší míře také v jejich kódování  

a nejvíce pak v interpretační části práce, kde formuluji závěry kódování a jejich možné 

příčiny. Jestliže jsem dospěla k závěru, že by zjištěný mediální obraz pražské výtvarné 

scény a soukromých galerií měl vyhovovat zájmům soudobého čtenáře, mohl by 

samozřejmě jiný analytik k problému přistoupit jinak a tvrdit opak. V souvislosti  

s Hájkovou tezí o obsahové analýze (str. 33) lze říci, že jsem došla k jedné z možných 

konstrukcí obsahu deníku, která se jeví jako poměrně podrobná. V tom tkví 

pravděpodobně slabina celé analýzy a kvalitativních přístupů vůbec. Spolehlivější data 

pro posouzení „dostatečnosti“ materiálu by mohla poskytnout například srovnávací 
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analýza, vhodné by bylo odborné periodikum (jako časopis Ateli®r), z jehož obsahu by 

jasněji vyplynulo, jaká míra odpovídá odbornému zájmu. Podle toho by se pak lépe 

posuzoval mediální obraz v celostátním deníku. Lze se jen dohadovat, jestli měli čtenáři 

Mlad® fronty, resp. MfD k dispozici dostatek informací, z kódovaného materiálu 

nevyplývá jasný obraz o tehdejším zájmu veřejnosti o výtvarné umění. Autoři se 

v tomto výrazně odlišují mezi sebou navzájem a mění názory i v průběhu let 1990-1992, 

pokud se o zájmu publika vůbec zmiňují, tak spíše jen zpětně posuzují návštěvnost 

výstav. O zájmu veřejnosti ale může svědčit skutečnost, že se v analyzovaných článcích 

často objevuje informace, že výstava končí ještě téhož či následujícího týdne. Zřejmě se 

tedy výstavy střídaly rychle, bylo na co se dívat a lze předpokládat, že se lidé dívat 

chodili, vzhledem k tomu, že Mlad§ fronta, resp. MfD přinášela kontinuální kulturní 

zpravodajství po celé sledované období. 

Závěrem lze podotknout, že vzhledem k postupnému vývoji v médiích a na výtvarné 

scéně se neprojevily na mediálním obrazu pražské výtvarné scény v době tzv. spontánní 

privatizace žádné výraznější výkyvy ani v rozsahu, ani v obsahu sdělení. Analýza 

delšího období by přinesla komplexnější zjištění, stejně jako případné srovnání s jinými 

periodiky. Je totiž možné, že by se zajímavé přesahy projevily ve zpravodajství po roce 

1992, mimo jiné proto, že mnohé nové galerie záhy zanikly. Vzhledem k relativnímu 

nedostatku odborné literatury, která se váže k těmto tématům jak v oblasti výtvarného 

umění, tak v oblasti mediálních studií, by podobné pokračování bylo jistě pro oba obory 

přínosné. 

Jak ostatně zdůrazňuje i Petr Volf: Ă(é) od nejlepġ² galerie bychom oļek§vali 

expozice ġpiļkov® kvality, kter® nŊjakĨm zpŢsobem, a to je velmi dŢleģit®, rezonuj²  

s dobouñ (článek č. 106, str. 61). Nejen výtvarná scéna, ale také média rezonují s dobou 

(přinejmenším co se týče politického systému, str. 1), je tedy zřejmé, že se doba 

spontánní privatizace musela na obou oblastech nějak „podepsat“ a nahlédnout, jak 

přesně a s jakými důsledky k tomu došlo, umožní srovnání výsledků této práce 

s vývojem po roce 1992. 
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8. Summary  

In the theoretic part of this thesis, there is the description of the historical media and 

culture development in Czechoslovakia from 1948 to 1989, followed by the 

characteristic of the transformation of both these fields after 1989. Working on this 

theoretic basis showed the relative lack of scientific literature related to this topic and 

also how important the historical context is for media content analysis, especially in this 

case of Mlad§ fronta or Mlad§ fronta Dnes. The whole thesis can be then considered as 

an attempt to widen the amount of accessible scientific sources and to present the media 

image of Prague´s private art galleries in the daily Mlad§ fronta or MfD during its 

spontaneous privatization in 1990-1992. 

The coding of 11 selected content categories (most of which were determined and 

the others were added after the revision during the content analysis itself) showed on the 

sample of 396 articles (or advertisements) that the daily covered Prague´s art galleries 

quite regularly and in detail too. Interpretation of these results based on the qualitative 

approach to content analysis proved that the coverage of private art galleries in Mlad§ 

fronta or Mlad§ fronta Dnes was sufficient then (in comparison to scientific literature). 

However, it has to be mentioned, that this conclusion is to a certain extent influenced by 

the subjectivity of the researcher, which is in qualitative research methods generally 

almost inevitable. It should be reduced here by means of the so called triangulation, 

which in this case means the application of standardized quantitative method in the first 

phase of the analysis. 

In conclusion, we could say that considering the gradual development of printed 

media and fine arts too, there were not any provable turns of media content or its extent 

in the examined media image of private art galleries during the period of so called 

spontaneous privatization. Some analysis of a longer period of time or a comparison to 

another national daily (or specialized magazine) would probably bring more complex 

conclusions. Actually, it is possible that some interesting turns and changes in the media 

coverage would emerge after 1992, because for example some of the new art galleries 

ceased their activities very soon.  
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11. 0ĠþÌÏÈÙ 

Příloha č. 1: Abecední seznam užívaných zkratek 

AV ČR Akademie věd České republiky 

ČSFR   Česká a Slovenská federativní republika 

ČSM   Československý svaz mládeže 

ČSSR   Československá socialistická republika 

ČST   Československá televize 

ČTK  Československá tisková kancelář 

ČÚTI   Český úřad pro tisk a informace 

FÚTI   Federální úřad pro tisk a informace 

HSTD   Hlavní správa tiskového dohledu 

Infoch   Informace o Chartě 77 

JZD   Jednotné zemědělské družstvo 

KGB   Kamiťét gasudárstvěnoj bězapásnosti (Výbor státní bezpečnosti) 

KSČ   Komunistická strana Československa 

KSSS   Komunistická strana Sovětského svazu 

MfD  Mladá fronta Dnes 

MFNV  Mladá fronta, nakladatelství a vydavatelství 

NDR   Německá demokratická republika 

OF   Občanské fórum 
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ROH   Revoluční odborové hnutí 

SČN   Svaz českých novinářů 

SČSN   Svaz československých novinářů 

SČSVU  Svaz československých výtvarných umělců 

SNB   Sbor národní bezpečnosti  

SSM  Socialistický svaz mládeže 

SSSR   Svaz sovětských socialistických republik 

StB   Státní bezpečnost 

SÚTI   Slovenský úrad pre tlač a informácie (Slovenský úřad pro tisk a 

informace) 

Svazarm  Svaz pro spolupráci s armádou 

ÚPS   Ústřední publikační správa 

ÚTI   Úřad pro tisk a informace 

ÚV KSČ  Ústřední výbor Komunistické strany Československa 

ÚV KSS Ústřední výbor Komunistické strany Slovenska 

ÚV KSSS  Ústřední výbor Komunistické strany Sovětského svazu 

ÚV SSM Ústřední výbor Socialistického svazu mládeže 

VONS  Výbor na obranu nespravedlivě stíhaných 

VPN   Verejnosť proti násiliu (Veřejnost proti násilí) 

VŠUP  Vysoká škola uměleckoprůmyslová  

  



 

81 

 

Příloha č. 2: Vlastnosti základních metod kvalitativního přístupu (tabulka) 

Metoda  Vlastnost Výhoda 

pozorování delší období kontaktu pochopení subkultury 

texty a dokumenty rozbor významu, organizace a použití teoretické porozumění 

interview relativně nestrukturované porozumění zkušenosti 

audio- a 

videozáznamy 

přesná transkripce přirozených 

interakcí 

porozumění průběhu 

interakcí 

(Hendl, 2012: 48) 

Příloha č. 3: Některé rozdíly mezi kvalitativním a kvantitativním výzkumem 

(Bryman, 1988; Mohr, 1982, upraveno; tabulka)  

 
Kvantitativní 

výzkum 
Kvalitativní výzkum 

Úloha kvalitativního 

výzkumu 
přípravná 

prostředek ke zkoumání interpretací 

aktérů 

Vztah výzkumníka 

k subjektu 
odstup těsný 

Postoj výzkumníka 

k jednání 
vně situace uvnitř situace 

Vztah teorie a výzkumu potvrzení, falzifikace teorie často vzniká 

Výzkumná strategie silně strukturovaná slabě strukturovaná 

Platnost výsledků zobecnění kontextuální porozumění 

Data tvrdá, spolehlivá bohatá, hloubková 

Zaměření makro mikro 

Teoretické schéma teorie variability teorie procesu 

(Hendl, 2012: 55) 
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Příloha č. 4: Kódovací arch (tabulka)
58

 

PŘÍTOMNOST TÉMATU: 1 – ANO; 0 – NE  

 

ČÍSLO ČLÁNKU → 

KATEGORIE ↓ 
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 

SOUKROMÁ 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

ADRESA 0 1 0 1 1 1 1 0 0 0 0 1 0 1 0 

DATUM 1 1 1 1 1 0 1 0 1 0 0 0 1 0 1 

PRODEJ 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

KDO 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

UMĚLCI 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 

KONCEPT 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

OBRAZ 1 1 1 1 0 1 0 1 1 1 1 1 1 1 0 

INZERCE 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

REŽIM 1 0 1 0 0 0 0 1 0 0 1 0 1 1 0 

RECENZE 1 1 1 1 0 1 0 1 1 0 0 0 1 0 0 

 

ČÍSLO ČLÁNKU → 

KATEGORIE ↓ 
16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30 

SOUKROMÁ 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 

ADRESA 0 0 0 0 0 1 0 1 1 0 1 0 1 0 1 

DATUM 1 1 1 1 0 1 0 0 0 1 0 0 0 0 0 

PRODEJ 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 

KDO 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 

UMĚLCI 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 0 0 1 1 1 

KONCEPT 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 1 

OBRAZ 1 0 0 0 1 0 1 1 1 1 0 0 1 1 1 

INZERCE 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 

REŽIM 1 0 0 1 1 0 1 0 0 0 0 0 0 0 1 

RECENZE 1 0 0 1 1 0 0 1 1 1 0 0 1 0 0 

 

ČÍSLO ČLÁNKU → 

KATEGORIE ↓ 
31 32 33 34 35 36 37 38 39 40 41 42 43 44 45 

SOUKROMÁ 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 

ADRESA 1 0 0 1 1 0 0 0 0 1 0 1 0 0 1 

DATUM 0 0 0 0 1 0 1 1 0 1 1 1 1 0 1 

PRODEJ 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 

KDO 0 0 1 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 

UMĚLCI 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 

KONCEPT 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

OBRAZ 0 0 1 0 1 1 1 1 1 1 1 1 1 0 1 

INZERCE 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 

REŽIM 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 1 0 0 0 

RECENZE 0 1 1 1 0 1 1 0 1 1 1 1 0 0 0 

 

                                                 
58

 V tabulce jsou tučnou čarou ohraničeny roky vydání – článkem č. 105 končí rok 1990, článkem č. 226 

končí rok 1991. Přerušovaná čára mezi články č. 67 a 68 značí přechod na Mladou frontu Dnes. 
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ČÍSLO ČLÁNKU → 

KATEGORIE ↓ 
46 47 48 49 50 51 52 53 54 55 56 57 58 59 60 

SOUKROMÁ 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 

ADRESA 0 0 0 0 1 1 1 1 0 1 1 1 1 1 1 

DATUM 0 1 1 0 0 0 0 1 1 1 0 1 0 1 0 

PRODEJ 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 1 0 0 0 1 

KDO 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

UMĚLCI 1 1 1 1 0 1 1 1 1 1 1 0 1 1 0 

KONCEPT 0 0 0 0 1 0 1 0 0 0 1 1 0 0 1 

OBRAZ 1 0 0 1 0 1 1 1 1 1 1 1 0 1 1 

INZERCE 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

REŽIM 1 0 0 1 1 0 0 0 0 1 0 1 1 0 1 

RECENZE 0 0 1 1 1 1 0 1 1 1 1 1 1 1 0 

 

ČÍSLO ČLÁNKU → 

KATEGORIE ↓ 
61 62 63 64 65 66 67 68 69 70 71 72 73 74 75 

SOUKROMÁ 1 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 

ADRESA 1 1 1 1 1 0 0 1 0 0 1 0 1 1 1 

DATUM 0 1 1 0 0 1 1 0 0 1 1 1 1 1 1 

PRODEJ 1 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 

KDO 1 0 0 1 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 

UMĚLCI 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 

KONCEPT 1 1 0 1 1 0 1 0 0 0 0 0 1 0 0 

OBRAZ 1 1 1 1 1 0 1 1 0 0 0 1 0 0 1 

INZERCE 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

REŽIM 0 0 1 1 0 0 0 0 1 0 1 1 1 0 1 

RECENZE 1 0 1 1 1 0 1 0 0 1 1 0 0 1 0 

 

ČÍSLO ČLÁNKU → 

KATEGORIE ↓ 
76 77 78 79 80 81 82 83 84 85 86 87 88 89 90 

SOUKROMÁ 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 

ADRESA 1 0 0  0 0 1 0 1 1 1 0 1 0 1 1 

DATUM 0 1 0 1 1 0 1 0 1 1 1 0 1 0 1 

PRODEJ 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 1 

KDO 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 1 

UMĚLCI 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 

KONCEPT 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 

OBRAZ 1 0 0 1 0 1 1 1 0 1 0 0 0 0 1 

INZERCE 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

REŽIM 1 0 0 1 0 0 0 0 0 1 0 1 0 1 0 

RECENZE 1 0 1 1 1 1 1 0 0 1 0 0 1 0 0 
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ČÍSLO 

ČLÁNKU → 

KATEGORIE 

↓ 

91 92 93 94 95 96 97 98 99 100 101 102 103 104 105 

SOUKROMÁ 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 

ADRESA 1 1 1 1 1 0 0 0 0 1 1 1 0 0 0 

DATUM 0 1 1 1 1 1 1 1 0 1 0 0 1 1 1 

PRODEJ 0 0 0 0 0 1 0 0 1 1 1 1 0 0 0 

KDO 1 1 0 0 0 1 0 0 0 0 1 0 0 0 0 

UMĚLCI 1 1 1 1 1 0 1 1 1 0 1 1 1 1 1 

KONCEPT 1 1 0 0 0 1 0 0 0 0 1 0 0 1 0 

OBRAZ 1 1 1 1 1 0 1 1 1 0 0 1 1 1 1 

INZERCE 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 

REŽIM 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 1 0 

RECENZE 1 0 0 0 1 1 1 0 1 0 0 1 1 0 1 

 

ČÍSLO 

ČLÁNKU → 

KATEGORIE 

↓ 

106 107 108 109 110 111 112 113 114 115 116 117 118 

SOUKROMÁ 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 

ADRESA 0 1 1 0 0 0 1 1 1 0 1 1 1 

DATUM 1 0 1 0 0 0 1 0 1 0 1 1 1 

PRODEJ 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

KDO 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

UMĚLCI 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 

KONCEPT 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 

OBRAZ 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 

INZERCE 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

REŽIM 0 0 0 1 0 0 0 1 0 1 0 0 0 

RECENZE 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 

 

ČÍSLO 

ČLÁNKU → 

KATEGORIE 

↓ 

119 120 121 123 124 125 126 127 128 129 130 131 132 

SOUKROMÁ 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

ADRESA 1 0 0 0 0 1 0 1 0 0 0 1 0 

DATUM 0 1 0 1 0 1 1 0 1 1 0 0 1 

PRODEJ 0 0 1 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 

KDO 0 0 0 1 0 0 0 0 0 1 0 1 0 

UMĚLCI 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 

KONCEPT 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 

OBRAZ 1 0 1 1 1 1 1 0 1 1 1 1 1 

INZERCE 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

REŽIM 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 0 0 

RECENZE 1 0 0 1 0 1 1 1 1 1 0 1 1 
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ČÍSLO 

ČLÁNKU → 

KATEGORIE 

↓ 

133 134 135 136 137 138 139 140 141 142 143 144 145 

SOUKROMÁ 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

ADRESA 1 0 1 1 1 0 0 0 1 0 1 0 1 

DATUM 1 1 1 0 1 0 1 1 0 0 1 1 1 

PRODEJ 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

KDO 1 1 1 1 0 1 0 0 0 0 0 1 1 

UMĚLCI 1 1 1 1 1 0 1 1 1 1 1 1 1 

KONCEPT 1 0 1 1 0 1 0 0 0 0 0 0 0 

OBRAZ 1 1 0 1 0 1 1 1 1 1 1 1 0 

INZERCE 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

REŽIM 0 1 0 1 0 0 1 1 0 1 0 0 0 

RECENZE 0 1 0 1 1 0 1 1 1 1 1 1 0 

 

ČÍSLO 

ČLÁNKU → 

KATEGORIE 

↓ 

146 147 148 149 150 151 152 153 154 155 156 157 158 

SOUKROMÁ 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

ADRESA 0 1 1 0 0 1 0 1 0 1 0 0 0 

DATUM 1 0 1 1 1 1 0 1 1 1 1 1 1 

PRODEJ 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

KDO 0 0 1 0 0 1 1 0 0 0 0 0 0 

UMĚLCI 1 0 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 

KONCEPT 0 0 0 0 0 1 0 0 0 1 0 0 0 

OBRAZ 1 0 0 1 1 1 0 0 1 0 1 1 1 

INZERCE 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

REŽIM 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 

RECENZE 1 0 0 1 1 1 0 1 1 0 1 1 1 

 

ČÍSLO 

ČLÁNKU → 

KATEGORIE 

↓ 

159 160 161 162 163 164 165 166 167 168 169 170 171 

SOUKROMÁ 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 

ADRESA 0 1 1 0 1 0 1 0 1 0 0 0 0 

DATUM 1 1 0 1 1 1 1 0 1 0 0 1 1 

PRODEJ 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 

KDO 0 0 1 1 1 0 1 0 1 0 0 1 0 

UMĚLCI 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 

KONCEPT 0 0 1 0 1 0 1 0 0 1 0 1 0 

OBRAZ 1 0 1 1 0 1 1 1 1 1 1 1 1 

INZERCE 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

REŽIM 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

RECENZE 1 1 0 1 0 1 1 1 1 1 1 1 1 
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ČÍSLO 

ČLÁNKU → 

KATEGORIE 

↓ 

172 173 174 175 176 177 178 179 180 181 182 183 184 

SOUKROMÁ 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

ADRESA 1 0 0 0 1 0 1 1 0 1 1 1 0 

DATUM 1 1 1 0 1 0 1 1 0 1 1 1 0 

PRODEJ 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

KDO 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 1 0 0 

UMĚLCI 1 1 1 1 1 1 1 1 0 1 1 1 1 

KONCEPT 0 0 0 0 0 1 0 0 1 0 0 0 0 

OBRAZ 1 1 1 0 1 1 1 1 0 1 1 1 1 

INZERCE 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

REŽIM 1 0 0 0 1 0 0 0 0 1 0 0 0 

RECENZE 1 1 1 0 1 1 1 1 0 1 1 1 1 

 

ČÍSLO 

ČLÁNKU → 

KATEGORIE 

↓ 

185 186 187 188 189 190 191 192 193 194 195 196 197 

SOUKROMÁ 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 

ADRESA 0 1 1 1 1 0 0 0 1 1 1 1 0 

DATUM 1 1 1 0 0 1 1 1 1 1 1 1 1 

PRODEJ 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 

KDO 1 1 0 1 1 0 0 1 0 0 1 1 1 

UMĚLCI 1 1 1 0 1 1 1 1 1 1 1 1 1 

KONCEPT 0 1 0 1 0 0 0 0 1 0 0 0 0 

OBRAZ 1 1 1 0 1 1 1 1 1 1 1 1 1 

INZERCE 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

REŽIM 0 0 0 0 1 0 1 0 0 0 0 0 0 

RECENZE 1 1 1 0 1 1 1 1 1 1 1 1 1 

 

ČÍSLO 

ČLÁNKU → 

KATEGORIE 

↓ 

198 199 200 201 202 203 204 205 206 207 208 209 210 

SOUKROMÁ 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

ADRESA 1 1 0 0 0 0 1 0 0 1 0 1 0 

DATUM 1 0 1 0 1 1 1 1 1 1 1 1 0 

PRODEJ 0 0 0 0 0 1 0 0 0 1 0 0 0 

KDO 0 0 1 0 0 0 1 1 1 0 0 1 0 

UMĚLCI 1 1 1 1 1 1 1 1 0 1 1 1 1 

KONCEPT 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 

OBRAZ 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 

INZERCE 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

REŽIM 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

RECENZE 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 
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ČÍSLO 

ČLÁNKU → 

KATEGORIE 

↓ 

211 212 213 214 215 216 217 218 219 220 221 222 223 

SOUKROMÁ 1 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

ADRESA 1 1 0 1 1 0 0 1 0 0 0 0 1 

DATUM 0 1 1 0 1 0 0 1 0 1 1 0 0 

PRODEJ 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 

KDO 1 0 1 0 0 0 0 0 1 1 0 0 0 

UMĚLCI 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 

KONCEPT 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 

OBRAZ 1 1 1 1 0 1 1 1 0 1 1 0 1 

INZERCE 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

REŽIM 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 1 

RECENZE 1 1 1 1 0 1 1 0 0 1 1 0 1 

 

ČÍSLO 

ČLÁNKU → 

KATEGORIE 

↓ 

224 225 226 227 228 229 230 231 232 233 234 235 236 

SOUKROMÁ 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

ADRESA 0 1 0 0 1 0 0 1 1 1 1 1 0 

DATUM 1 0 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 0 

PRODEJ 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 

KDO 0 0 1 1 1 0 0 0 0 0 0 1 0 

UMĚLCI 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 

KONCEPT 0 1 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 

OBRAZ 1 1 1 1 0 1 1 1 1 1 1 1 0 

INZERCE 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

REŽIM 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 

RECENZE 1 1 1 1 0 1 1 1 1 1 1 1 1 

 

ČÍSLO 

ČLÁNKU → 

KATEGORIE 

↓ 

237 238 239 240 241 242 243 244 245 246 247 248 249 

SOUKROMÁ 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 1 0 

ADRESA 0 1 1 1 1 1 0 0 0 0 0 0 0 

DATUM 1 1 1 0 1 1 1 0 1 0 0 1 1 

PRODEJ 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

KDO 0 0 0 0 0 0 1 0 1 0 0 0 1 

UMĚLCI 1 1 1 1 1 1 0 1 1 1 1 1 1 

KONCEPT 1 0 0 0 1 1 0 0 0 1 0 0 0 

OBRAZ 1 1 1 0 1 1 1 0 1 1 0 1 1 

INZERCE 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 

REŽIM 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

RECENZE 1 1 1 0 1 1 0 0 1 1 0 1 1 
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ČÍSLO 

ČLÁNKU → 

KATEGORIE 

↓ 

250 251 252 253 254 255 256 257 258 259 260 261 262 

SOUKROMÁ 1 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 

ADRESA 1 0 0 0 1 0 1 0 1 1 0 1 1 

DATUM 1 1 1 1 1 0 1 1 1 1 0 1 1 

PRODEJ 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 

KDO 0 1 0 0 0 1 0 1 0 0 0 0 0 

UMĚLCI 1 1 1 1 1 0 1 1 1 1 1 1 1 

KONCEPT 0 0 0 0 0 1 0 1 1 0 0 0 0 

OBRAZ 0 1 1 1 1 0 1 1 1 0 1 1 1 

INZERCE 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

REŽIM 0 0 1 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 

RECENZE 0 1 1 1 1 0 1 1 1 1 1 1 1 

 

ČÍSLO 

ČLÁNKU → 

KATEGORIE 

↓ 

263 264 265 266 267 268 269 270 271 272 273 274 275 

SOUKROMÁ 0 0 0 0 1 0 0 0 0 1 1 0 0 

ADRESA 1 1 0 1 1 1 0 1 1 0 1 1 1 

DATUM 1 1 1 1 1 0 1 0 1 0 1 1 1 

PRODEJ 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 

KDO 0 0 0 0 0 1 0 1 0 1 0 0 0 

UMĚLCI 1 1 1 1 1 0 1 1 0 0 0 1 1 

KONCEPT 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 1 0 0 

OBRAZ 0 0 1 1 0 0 1 1 0 0 0 1 1 

INZERCE 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

REŽIM 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

RECENZE 1 0 1 1 0 0 1 1 0 0 0 1 1 

 

ČÍSLO 

ČLÁNKU → 

KATEGORIE 

↓ 

276 277 278 279 280 281 282 283 284 285 286 287 288 

SOUKROMÁ 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

ADRESA 1 1 1 0 0 0 0 1 1 1 1 1 0 

DATUM 1 1 1 1 1 0 1 0 1 1 1 1 1 

PRODEJ 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

KDO 0 0 1 1 0 1 1 0 0 0 1 1 1 

UMĚLCI 1 1 1 0 1 0 0 1 1 1 1 1 1 

KONCEPT 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 

OBRAZ 0 1 1 1 1 0 1 1 0 1 0 1 1 

INZERCE 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

REŽIM 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 

RECENZE 0 1 1 0 1 0 1 1 0 1 1 1 1 
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ČÍSLO 

ČLÁNKU → 

KATEGORIE 

↓ 

289 290 291 292 293 294 295 296 297 298 299 300 301 

SOUKROMÁ 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

ADRESA 0 0 1 0 1 0 0 1 1 0 1 0 1 

DATUM 1 1 1 1 0 1 0 0 0 0 1 1 0 

PRODEJ 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

KDO 1 1 0 0 0 1 0 0 0 1 0 0 0 

UMĚLCI 1 1 1 1 1 1 1 1 1 0 1 1 1 

KONCEPT 0 1 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 

OBRAZ 0 1 1 1 0 1 0 0 0 1 0 1 0 

INZERCE 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

REŽIM 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

RECENZE 0 1 1 1 0 1 0 1 0 1 0 1 0 

 

ČÍSLO 

ČLÁNKU → 

KATEGORIE 

↓ 

302 303 304 305 306 307 308 309 310 311 312 313 314 

SOUKROMÁ 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

ADRESA 0 0 1 1 1 1 1 0 1 1 0 0 1 

DATUM 0 1 1 1 0 1 0 1 0 0 0 1 1 

PRODEJ 0 0 1 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 

KDO 0 0 1 0 0 1 0 0 0 0 0 1 0 

UMĚLCI 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 

KONCEPT 0 0 1 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 

OBRAZ 1 1 1 0 1 1 0 1 1 1 0 1 1 

INZERCE 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

REŽIM 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

RECENZE 1 1 1 0 1 1 0 1 1 1 0 1 1 

 

ČÍSLO 

ČLÁNKU → 

KATEGORIE 

↓ 

315 316 317 318 319 320 321 322 323 324 325 326 327 

SOUKROMÁ 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 1 0 0 

ADRESA 0 1 1 1 0 1 1 0 1 0 1 0 0 

DATUM 0 1 1 1 0 1 1 0 1 1 1 1 1 

PRODEJ 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

KDO 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

UMĚLCI 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 

KONCEPT 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 

OBRAZ 1 1 1 1 0 1 0 1 1 1 1 0 1 

INZERCE 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

REŽIM 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

RECENZE 0 1 1 1 0 1 0 1 1 1 1 0 1 
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ČÍSLO 

ČLÁNKU → 

KATEGORIE 

↓ 

328 329 330 331 332 333 334 335 336 337 338 339 340 

SOUKROMÁ 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

ADRESA 0 1 1 0 1 1 1 0 1 0 1 0 1 

DATUM 1 1 0 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 

PRODEJ 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 

KDO 0 0 0 0 1 0 0 1 0 0 0 0 1 

UMĚLCI 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 

KONCEPT 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 

OBRAZ 1 1 1 1 0 1 1 1 1 1 1 1 1 

INZERCE 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

REŽIM 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 

RECENZE 0 1 1 1 0 1 1 1 1 1 1 1 0 

 

ČÍSLO 

ČLÁNKU → 

KATEGORIE 

↓ 

341 342 343 344 345 346 347 348 349 350 351 352 353 

SOUKROMÁ 0 0 1 0 0 0 1 0 0 1 0 0 1 

ADRESA 1 1 1 1 1 0 1 0 0 0 0 1 1 

DATUM 1 1 1 1 1 0 0 1 1 1 1 0 0 

PRODEJ 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 

KDO 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 

UMĚLCI 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 0 1 1 

KONCEPT 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 1 

OBRAZ 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 

INZERCE 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

REŽIM 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

RECENZE 1 1 1 1 1 1 0 1 1 1 1 1 0 

 

ČÍSLO 

ČLÁNKU → 

KATEGORIE 

↓ 

354 355 356 357 358 359 360 361 362 363 364 365 366 

SOUKROMÁ 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

ADRESA 1 0 0 0 1 0 0 0 0 0 1 0 1 

DATUM 1 1 1 1 1 1 1 0 0 0 1 1 1 

PRODEJ 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

KDO 0 0 1 1 0 0 1 1 0 0 0 1 1 

UMĚLCI 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 0 1 

KONCEPT 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

OBRAZ 0 1 1 0 1 1 1 1 0 1 0 0 1 

INZERCE 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

REŽIM 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

RECENZE 0 1 1 0 0 1 1 1 0 1 0 0 1 
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ČÍSLO 

ČLÁNKU → 

KATEGORIE 

↓ 

367 368 369 370 371 372 373 374 375 376 377 378 379 

SOUKROMÁ 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 1 

ADRESA 0 1 1 0 0 0 0 1 0 0 1 1 1 

DATUM 1 1 0 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 

PRODEJ 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 1 

KDO 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 1 1 1 

UMĚLCI 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 0 1 

KONCEPT 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 1 

OBRAZ 1 1 1 1 1 1 1 0 1 1 1 1 1 

INZERCE 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

REŽIM 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 

RECENZE 1 1 1 1 1 1 1 0 1 1 0 1 0 

 

ČÍSLO 

ČLÁNKU → 

KATEGORIE 

↓ 

380 381 382 383 384 385 386 387 388 389 390 391 392 

SOUKROMÁ 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

ADRESA 0 0 0 0 1 0 0 0 0 1 0 0 0 

DATUM 0 1 0 1 0 1 1 0 0 1 1 1 0 

PRODEJ 0 1 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 

KDO 0 0 1 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 

UMĚLCI 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 

KONCEPT 0 0 1 0 0 0 0 1 0 0 0 1 0 

OBRAZ 1 0 0 1 1 1 1 0 0 1 1 1 1 

INZERCE 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

REŽIM 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

RECENZE 0 0 0 1 0 1 1 0 0 1 1 1 0 

 

ČÍSLO 

ČLÁNKU → 

KATEGORIE 

↓ 

393 394 395 396          

SOUKROMÁ 0 1 1 0          

ADRESA 0 0 1 0          

DATUM 1 1 1 1          

PRODEJ 0 0 0 0          

KDO 1 0 0 0          

UMĚLCI 1 1 1 1          

KONCEPT 0 0 0 0          

OBRAZ 1 1 0 1          

INZERCE 0 0 0 0          

REŽIM 0 0 0 0          

RECENZE 1 1 0 1          

 

 

 


