Oponentsky posudek diplomové prace Be. EliSky Hudzikové Fenomén camp a jeho projevy a
podoby v soucasné populdrni hudbé.

Pfestoze zvolené téma je zajimavé a podnétné, prace v mnoha ohledech nesplnuje naroky kladené
na text tohoto typu a nemohu ji doporucit k obhajobé.

Domnivam se tak z nize uvedenych divoda.

Cil prace je ptili§ vagni a Siroky a proto jej nelze naplnit, jinymi slovy text je dle mého soudu
metodologicky i obsahové povrchni nad inosnou miru. Navzdory nazvu se totiz nesnazi pojmout
specifiku fenoménu camp ,,pouze* v soucasné popularni hudb¢, ale skoro napfic celou popularni
kulturou konce devatenactého a vétSiny dvacatého stoleti - a dokonce nikoliv pouze v ramci
popularni kultury ale i "védy" (s.7: "Camp je fenomén, ktory zasahuje do mnohych vedeckych
oblasti"). Ve vysledku se ¢tenat nedozvi o zkoumaném fenoménu ve vztahu k hudbé (az na
fenomén kopirovani) naprosto nic — cela prace se omezuje primarné na zkoumani vizualnich d¢l,
nikoliv audialnich.

Viagni zamér pak ve vysledku vede k tomu, Ze autorka se ve svém textu omezuje z vétSiny pouze
na heslovité definice. S timto se poji moje hlavni vytka: prvni ¢ast prace je z velké ¢asti
kompilovana ze slovnikovych hesel nalezenych pfevdzné na internetu. Tato hesla autorka pouze
piebira bez jakékoliv hlubsi kritické prace. Prikladem tohoto pfistupu je pokus o historizujici
uvahu na stran¢ devét: "camp" se objevuje v Sestnactém stoleti, na pielomu 19. a 20. stoleti pak
slovy autorky samotny termin camp "postupne extrahuje gro vyznamu", pozdéji "se pridava"
asociace s homosexualitou). Autor¢ina piedstava kritické etymologie tak spoc¢iva pouze ve vrseni
online slovnikovych hesel (jeji ,kriticky* komentaf se omezuje na vyroky jako nas. 11: "Toto je
iba dalS$ia z niekolkych etymologickcyh tedrii").

Textu v zacatku (resp. v rdmci vrSeni nespojitych citaci ze slovnikll) chybi jakékoliv jednotici linie,
jak ostatné autorka na s. 14 ptiznava - pouze tyto definice vyjmenovava. Ctenafovi neni nabidnuta
jedina hypotéza a predev§im spojitost se zvolenym tématem prace.

Za nejodvaznéjsi ,,hypotézu* povazuji autor¢ino tvrzeni, ze Urban dictionary lze povaZovat za
relevantni védecky zdroj (srov. str. 15 "Campy=lacné a super").

,,Campy* nakonec muize byt cokoliv od homosexuala, Mozarta, pies androgyna jako David Bowie,
jisty typ sensibility, Zivotni styl, Andy Warhola az k secesi a Jamesi Bondovi. Autorce se naprosto
nepodafilo dostat se na analytickou rovinu, kde by bud’ rozmachlé pojeti campu omezila a vénovala
se skutecné napf. pouze hudbé&, resp. hudebnim videoklipim, nebo se pokusila o néjakou
strukturalni, motivistickou nebo jinou analyzu, ktera by dané véci méla postihnout at’ uz v jejich
heterogenité nebo nevidéné jednoté. Vinou toho je dle mého nazoru absence jakékoliv ucelengjsi
metody.

Autorka se ale o nic takového nepokousi, resp. pokusy aplikovat teoreticka vychodiska
referovanych autort jsou stejn¢ pochybné a vagni jako v ptipade¢ slovnikovych definic.

Na konci prvni kapitoly se neobjevuje zadné shrnuti, natoz vysvétleni jak se 23 napsanych stran
vztahuje ke vztahu campu a hudby. Ctenaf se nakonec dozvi pouze jakousi zurnalistickou frazi,



prevzatou ze Sontagové, kterd camp vysvétluje nasledovné (s. 23): "Je to dobré, pretoze je to
priserné." (Je tedy campy jak David Bowie tak tfebas Lars von Trier, nebo David Lynch?)

Zcela nepochopitelna je i nasledujici kapitola, ktera obsahem a stylem ptfipomina wikipedii ("zil,
byl..."), opét bez jakéhokoliv voditka vysvétlujiciho pro¢ by Ctenar ocekavajici pojednani o
fenoménu camp a hudbé mél ¢ist o Christopheru Isherwoodovi.

Teoretickéa ¢ast prace je tvorena dvéma nepftilis povedenymi referaty o U. Ecovi a J. Mukatovksém,
nepovedenymi v tom smyslu, ze ¢tenaf netusi, pro¢ ma néco takového Cist, kdyz mu zatim nebyl
vysvétlen jakykoliv uzsi zamér textu, namisto toho se v dalsi kapitole otevira dalsi téma, totiz
vztahu Campu a filmového undergroundu, které pokracuje podobné vagni kapitolou o campu a
vytvarné tvorbé - po Andy Warholovi se objevuje David Lachapelle a dal$i autofi, o nichz je
pojednano zkratkovitym, wikipedickym stylem.

K popularni hudbé se autorka dostava az na s. 50. Kdo by vSak ¢ekal kone¢n¢ vlastni analyzu, je
informovén, Ze se bude v textu po vagnim vymezeni popularni a alternativni hudby pojednavat o
kopirovani v popularni hudb¢. Zde by se stalo za to, zamyslet nakolik je fenomén copycat vlastni
campu a nakolik se poji s jakoukoliv popularni hudbou.

Na s. 60 se objevuje to, co autorka nazyva jako analyza - analytickym vykonem autorky je zde
prisuzovani plus nebo minus klipové tvorbé daného autora s ohledem na to, jestli se v ni objevuje
"umélost/neptirozenost, pfehnanost, hra gender roli, ironie a parodie, pfipadné "kategorie" "je to
dobré, protoze je to uméelé."

Text navic obsahuje nékolik formatovacich chyb; str. 11 — vulgarismy by autorka mohla davat do

uvozovek; dovolil bych si také poznamenat K autor¢iné piekladim, ze ,,pussy” nemusi nutné
znamenat slovo oblibené panem prezidentem.
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