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Anotace

Nézev bakalarské prace: Bretonska sakralni architektura,Vyvoj od pocatki do 17. stoleti
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VyvOoj
Anotace:

Tato prace se zabyva sakralni architekturou Bretané. Sleduje jeji vyvoj od pravékych
pocatki, predstavovanych megalitickymi pamatkami, az po 17. stoleti, kdy dosédhla
bretonska cirkevni architektura svého vrcholu a to predev§im ve formé¢ farnich dvorci.
Hlavni pozornost je vénovana mife ndvaznosti na uméni Keltt, sleduji se ale 1 dalsi
vlivy, které utvérely jeji podobu. Jde predevsim o predstaveni bretonské cirkevni
architektury ¢eskému ¢tenafi a o patrani po zdroji jeji osobitosti. Hledani tohoto zdroje
probiha skrze zkoumani a nasledny obecny popis jednotlivych architektonickych obdobi

doplnény o ne¢kolik malo konkrétnich ptikladd.



Abstract

Title of the thesis: Breton sacral architecture, Evolution from the beginnings to the 17th

century
Keywords: Brittany, Armorica, religion, sacral architecture, Celtes, history, evolution
Abstract:

The bachelor’s thesis deals with sacral architecture of Brittany. It observes its evolution
from the prehistoric beginnings represented by megalithic monuments to the 17th
century where the breton ecclesiastical architecture culminated; this culmination is
represented particularly by parish closes. The thesis focuses mainly on continuation of
celtic art but it observes other influences as well. The objectifs of the thesis are to
present breton ecclesiastical architecture to czech readers and to discover the origins of
its particularities. These origins will be sought through examination and general

description of architectural periods supplemented by specific examples.
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Uvod

Tématem této bakalarské prace je sakralni architektura Bretané. Pro¢ jsem vybrala pravé
toto téma pochopime snadno, navstivime-li dany region nebo otevieme-li jakoukoliv
publikaci o ném doplnénou o fotografickou dokumentaci. Cirkevni pamatky jsou zde
nejen jednim z typickych projevii svébytné bretonské kultury, ale i zdrojem poznéni o
jejim plivodu a historii jejiho vyvoje. Bylo-by i mozno pfirovnat v tomto sméru tradicni
(ve smyslu: ne moderni) kiestanskou bretonskou architekturu k bretonskému jazyku.
Jak bretonstina tak bretonska tradi¢ni cirkevni architektura zrcadli dusi bretonského
naroda, jeho kofeny, d¢jiny, hodnoty. V obdobich, kdy byla bretonsStina uspesné
potlacovana ve prospéch francouzstiny, staly ptfece bretonské kostely na svém miste,
vypovidajice stile o bretonském narodu a jeho pojiméni svéta. Pozname-li tedy lépe
bretonskou architekturu, bude nam snad umoZznéno nahlédnout, alesponi ¢aste¢né€, na

podstatu bretonského naroda a soucasné si tak uvédomit kulturni bohatost Francie.

Dnes zijeme v dobé, kdy bretonstina zaziva nebyvalou obrodu, zdjem o ni stoupa
a dokonce se muzeme setkat, pfedev§im na zipad¢ Bretang, s dvojjazycnymi
tj.bretonskymi a francouzskymi ukazateli. Je to ovSem zaleZitost nova (osmdesata léta
dvacatého stoleti) a bylo by snadné predstavit si Bretail bez nich. OvSem tézko bychom
si predstavili Bretan bez jejich sakralnich pamatek. Cely region je jimi poset, at’ uz se
jedna o katedraly, kostely a kaple, kalvarie' &i drobné studanky &i osamélé kiize. Je
tieba také zapogist sakralni pamatky megalitické®, predkiestanské. Castym ukazem jsou
megalitické pamatky doplnéné o kiest'ansky dekor (k takovému miseni dochazelo b&zné

1 §ifeni kiest'anstvi v regionu, kdy se nova vira snazila potirat viru pohanskou).
>, Kdy

Konkrétnim cilem této prace je predstaveni bretonské sakralni architektury v jeji
jedine¢né podobé a hledani ptivodu jejiho specidlniho charakteru. Je proto nutné ji
pozorovat v jednotlivych etapach jejiho vyvoje, coz zahrnuje velmi Sirokou oblast.
Vzhledem k pfedpokladdanému rozsahu prace z toho vyplyvaji dvé nutnosti : za prvé
pojednat jednotlivé etapy velmi strucné, za druhé omezit se pouze na nékolik stoleti
vyvoje.

Na§ pivodni zdmér — pojednat bretonskou sakralni architekturu v celku od

pocatkil az do soucasnosti a sledovat plisobeni starSich vyvojovych etap na moderni



sakralni stavby (velmi vyrazné se projevuje v tzv. neobretonském stylu v 1. pol. 20.

stoleti) - se bohuZzel ukézal byt pfili§ obsdhlym tématem.

Jelikoz chceme sledovat vyvoj, nemohli jsme upustit od nejstarSich pamatek
Bretang, limitujeme tedy téma na druhé strané Casové osy 17. stoletim, ve kterém
vznikala posledni vrcholnd dila bretonské tradi¢ni architektury tzv. farni dvorce. Jesté
uzeji vzato se budeme snazit vysledovat moZnou ndvaznost bretonské sakralni
architektury na keltskou kulturu a jeji umeéni, protoze Bretonci jsou svym pivodem
keltské etnikum a dodnes se ke svym keltskym kofenlim hrdé€ hlasi. Z tohoto vyplyva
dal$i urcité omezeni nebo lépe feceno zaméfeni. Prestoze Bretan disponuje deviti
velkymi katedralami, které maji béZné hlavni misto v literatute o architekture, tato prace
jim nebude vénovat bliz§i pozornost. Jsou to totiz natolik velké, oficidlni a
reprezentativni projekty, Ze nutné predpokladaji vys$i miru uniformizace smérem ke
klasické podobé slohu. Proto se, dle naSeho nédzoru, nehodi jako material ke zkoumani

specifickych prvkl bretonského regionu.

Prejdéme k metodologii prace. Vzhledem k jejimu charakteru se opirdme
pfedevSim o studium dostupné literatury ¢i internetovych pramend a o zkoumani
obrazového materialu, pijde tedy o metodu reSerSe. Co se tyCe prament v Ceském
jazyce, je oblast uméni a pfedevSim architektury Bretané zpracovanad jen velmi maélo.
Nalezneme sice urcité mnozstvi publikaci vénujici se Bretani, ovSem povétSinou se
jedna o privodce, cestopisy €i knihy vénujici se historii ¢i narodni identité. Lépe je
téma Bretané a jejiho uméni dostupné ve francouzsky psanych zdrojich, které jsme
cerpali pfedev§im z mediatéky Francouzského institutu v Praze. Dllezitym zdrojem byl

také samoziejme internet, zvIasté pii bliz§im zkoumani jednotlivych staveb.

Dé¢leni hlavniho tématu prace na jednotlivé kapitoly pfedstavovalo problém,
ktery vyplyva z povahy bretonské architektury. VéEtSina cirkevnich staveb Bretané se
totiz vyznacuje vyraznym miSenim slohd a je proto obtizné rozdé&lovat bretonské
pamatky do jednotlivych slohovych kategorii. Nejkomplexnéjsi a tedy
nejproblematictéjsi obdobi pak predstavuje 17. stoleti, které v sobé na tizemi Francie
zahrnuje jak pokracovdni renesan¢niho uméni, tak nastup baroka a rozvoj ryze

francouzského klasicismu (n¢kdy se uziva terminu barokni klasicismus).



Piesto jsme se, pro piehlednost, nakonec rozhodli utvofit jednotlivé kapitoly
odpovidajici hlavnim uméleckym slohtim — romanskému, gotickému a renesan¢nimu,
tedy uzivat tradi¢niho dé€leni. Baroknimu slohu se samostatné nevénujeme, protoze na
uzemi Bretané se manifestoval téméf vyhradné jen ve vnitinim vybaveni staveb ze
star§ich obdobi (pfedevsim v bohaté zdobenych oltatich, malitské vyzdobé a nabytku),
nové stavby v baroknim slohu aZ na vyjimky nevznikaly (tyto vyjimky pak nachazime

v nejvetsich méstech regionu jako napft. kostel Toussaints v Rennes).

Timto se dostavame ke struktufe prace jako celku. Po tvodnich kapitolach, které
blize urcuji region geograficky, historicky a jazykove, bude nasledovat kapitola o
d&jinach naboZenstvi Bretan€ do 17. stoleti. Déle stru¢né popiSeme charakter keltského
umeéni a jeho zakladni motivy. Poté jiz pfijdou na fadu chronologicky fazené kapitoly
tykajici se vlastniho tématu architektury. Nakonec shrneme poznatky z minulych kapitol
a pokusime se odpovédét na otdzku, odkud bretonska sakralni architektura cerpa svou
specifickou podobu a nakolik se inspiruje keltskym uménim. Ve své praci vychdzime
z predpokladu, ze tento keltsky kulturni zdklad by mélo byt mozno vysledovat

v jednotlivych etapach jejiho vyvoje.
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1. Bretan
V této kapitole predstavujeme Bretan stru¢nym popisem jeji geografie, historie a

jazyka.

1.1 Geografie

Bretan je francouzsky kraj sklddajici se v soucasné dob¢ ze Ctyf departmentd, jimiz
jsou: Cotes-d'Armor, Finistere, Ille-et-Vilaine a Morbihan. Jejim hlavnim a zaroven
nejvetsim méstem, které lezi na vychodé regionu na Gzemi departmentu Ille-et-Vilaine,

je Rennes.

Fyzicky se Bretan rozkladd na mohutném poloostrové na severozapadé Francie
omyvaném Atlantskym oceanem, jde o jeji geologicky nejstarsi a také nejniZsi uzemi;
nejvyssi vrchol Bretané Roc’h Ruz nachazejici se v pohoti Monts d”Arée v departmentu

Finistére dosahuje pouhych 385 metrti.

Ohledné geologie Bretan¢ je pfedevS§im dilezité zminit horniny, na které je
bohaté. Jsou to bridlice, piskovec a zula, tedy horniny tvrdé ¢i $tépici se. Z kovii se tu

vyskytuje predevSim cinova, Zelezna a olovnata ruda.

Najdeme zde rizné typy pudy, znichZz ty tUrodnéjsi byvaly diive kyselé a
nepropustné, ale na konci devatenactého stoleti byly transformovany na pidy dosti
urodné. Krom¢ obdé€lavané piidy tu najdeme téz tzv. landes (piekladané jako stepi,
planiny ¢i viesoviste) — sussi oblasti, které se vyuzivaji jako pastviny, obecni piida ¢i se
nechéavaji lezet ladem — a lesy. Nejvice téchto plani najdeme pii pobiezi a dale v jiz

zminéném pohoii Monts d”Arée ve vnitrozemi.

Co se tyCe zalesnéni, Bretaiisky poloostrov byval piivodné cely zalesnény, z
cehoz také vzeSel stary bretonsky ndzev vnitrozemskych oblasti — Argoad cili zemé
v blizkosti lesa. AvSak region proSel béhem své dlouhé historie vyraznym odlesfiovanim
a dnes patii mezi nejméné zalesnéné oblasti Francie. Ze soucasnych lest je nejvétsim a
také nejznaméjSim les Paimpont, ztotoZilovany casto slesem Broceliandskym —
mytickym lesnim porostem, kde se odehravaji n€které piib¢hy z artuSovskych legend,
predevsim piibéh kouzelnika Merlina. Tento les je dnes z 90 % soukromy, stejné jako

vétSina rozsahlejSich bretonskych lesa.
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Bretan je také krajem bohatym na pfirodni pamatky. V soucasné dobé c¢ita na
ctrnéct narodnich a regionélnich rezervaci, z nichz nékteré zahrnuji i podmoiské oblasti.
Jednou takovou a mimo jiné nejstarSi pfirodni rezervaci nejen v Bretani, ale v celé
Francii je Néarodni pfirodni rezervace Sept-lles, rozkladajici se na souostrovi téhoz
jména na severu regionu. ZaloZena byla v roce 1976. Nejrozsahlesi pfirodni rezervaci

Bretan€ najdeme v zélivu Saint-brieuc na severu regionu Cotes-d” Armor.

Rekli jsme, 7e Bretaii je mohutny poloostrov, disponuje proto rozsdhlym
pobfezim. Tvofi, se svou vymérou vice nez 2700 km, dvé tfetiny veskerého pobiezi
kontinentalni Francie. Této geografické dispozice vzdy bylo a stale je bohaté vyuzivano
jak pro rybolov tak pro spojeni s jinymi pfimoiskymi oblastmi, pfedevs§im s Britskymi

ostrovy.

Poloha Bretan¢ také vyrazné ovliviiuje jeji podnebi, pfedev§im na pobiezi. Misi
se zde oceanské klima vyznacujici se mensimi teplotnimi rozdily b&hem roku, destivou
a mirnou zimou a také ¢astymi zménami pocasi s kontinentdlnim klimatem. PobieZzi je
celorocné biCovano silnymi ocednskymi vétry, které maji, spolu s Castymi srazkami,
viditelny vliv na stav mistnich architektonickych pamatek. V neposledni fad¢ ziskala
Bretann diky své poloze i své galské jméno Armorika (z gal. Aremori = u mofe,

polatin$téno na Armorica).

Neméli bychom zapominat, Ze ke kontinentdlni Bretani pfindlezi také velké
mnoZstvi ostrovii, z nichz nejvétsi jsou Belle-Ile-en-Mer se svou rozlohou kolem 84
km?, Ile d’Ouessant (16 km?) a Ile de Groix (15 km?). Tyto tfi ostrovy jsou vSechny
obydlené, ale nejsou zdaleka jediné. I malé ostrovy s vymérou kolem jediného
kilometru ¢tvere¢niho maji své obyvatele a s nimi i cirkevni pamatky, jmenujme z nich

napf. Ile de Moléne.

1. 2 Historie Bretané
V nasledujici kapitole pojedname historii Bretané od prvniho osidleni v paleolitu az po

soucasnost, a to se zaméfenim na vztahy mezi Bretani a Francii.
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1.2.1 Pravék a starovék

Prvni osidleni tizemi dnes$ni Bretané saha hluboko do minulosti, udava se az doba kolem
roku 700 000 pi.n.l. Plivodné fidké osidleni ze rozristalo v obdobi neolitu diky otepleni
oblasti a rozSifeni péstovani obilnin a domestikaci dobytka. Do tohoto obdobi spadaji
bretonské pohtebni pamatky. Uz v neolitu se také pravdépodobné rozristal obchod a to
obzvlast¢ po vodnich cestdch, pravé ten poskytl Bretani kontakt s jinymi
spolecenstvimi, ze kterych se sem pienesla znalost zpracovani kovii. Hovotime zhruba o
3. tisicileti pt.n.1, tedy zac¢atku doby bronzové, ktera znamenala pro Bretan velké obdobi
rozkvétu. Vznikala tu relativné stabilni a mocna hierarchickd kmenova spolecenstvi
podifizend nacelnikovi, jejichz hlavnim z4jmem byl pravdépodobné obchod a
hospodaiské soupefeni. Tento zlaty v€k skoncil s pfichodem doby Zelezné a tedy
opadnutim z4jmu o bronz a néslednym oslabenim obchodnich stykli Bretané (negativni
vliv na obchod mél také zanik nékterych starych fiSi jako byla napt. fiSe mykénska a

vznik novych statnich utvart, napt. feckého statu).

1.2.2 Keltové

Situace se postupné stabilizovala a doSlo k demografickému rlstu spolecnosti a rozvoji
tzv.Laténské kultury (cca 500 pi.n.l-pfelom letopoctu), kterd zahrnovala vétSinu
Evropy a jejiz nositelé jsou nékdy ztotoznovani s Kelty (nckteré z laténskych kmenti
jsou antickymi autory oznaCovany za Kelty ¢i Galy). Zhruba od tohoto obdobi hovotime
o Keltech na bretonském tizemi. Jednalo se o indoevropsky nérod, politicky nejednotny,
uzivajici keltskych jazykd a vyznacujici se urCitymi spolecnymi kulturnimi prvky,
nabozenstvim, zvyky apod. Na tzemi dneSni Bretané¢ hovofime o péti hlavnich
keltskych kmenech, kterymi byli Veneti, Redoni, Namneti, Coriosolité a Osismové.
Veneti jsou popisovani Juliem Césarem v Zdpiscich o vadlce galské jako mocny kmen
vyznacujici se predevSim velkou ndmoini silou. Jejich tzemi se viceméné rovnalo
dne$nimu departmentu Morbihan, jeho hlavni mésto Vannes nosi dodnes jejich jméno.
Stejn¢ tak Redoni, sidlici zhruba v dnesni oblasti Ile-et-Vilaine, dali jméno méstim
Redon a Rennes a Corsoliti méstu Corseul. Namneti, sidlici na jihu u usti feky Loire,

dali jméno méstu Nantes.
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1.2.3 Galoromanské obdobi

V poloving 1. stoleti stoleti pt.n.l. byly keltské kmeny napadany Rimany pod vedeni
cisafe Julia Césara a nakonec podrobeny a od tohoto obdobi se datuje obdobi fimské
Armoriky. B¢hem fimské nadvlady se Armorice dostalo jednotné administrativni
struktury, vznikala novd mésta, byla vybudovana sit’ silnic, oblast se hospodarsky i
kulturné rozvijela. Predevs§im 2. stoleti n.l. se povazuje za zlaty veék ristu a prosperity,

ktery nema v historii galskych provincii obdobu.

Co se tyCe romanizace obyvatelstva, projevovala se spiSe na vychodé nez na
zapad¢ a to predevsim ve velkych méstech v ramci spolecenské elity. VéEtSina obyvatel

hovotila ptivodni gal$tinou.

Ve 3. stoleti n.l. doSlo ke krizi a vSeobecnému upadku Galie v disledku
mnohych pfi¢in — politické nestability fimské fiSe, zmeén podnebi, které zpisobily
migraci nékterych germanskych kmenti (Frankové, Sasové, Frisové), epidemie moru,
najezdii od mote a nasledujicich obcanskych vzpour. Na pocatku 4. stoleti za cisafe
Diokleciana se situace castecné stabilizovala, v poloving stoleti ale doSlo k opétovnému
zhorSeni vojenské i ekonomické situace, které se stale prohlubovalo v 5.stoleti po padu

zapadotfimské fiSe.

1.2.4 Prichod Britoncu

V tomto obdobi, pfesnéji na konci 4. a v 5. stoleti, do Armoriky pfichdzelo velké
mnozstvi prist¢hovalcii z Britskych ostrovili, s nejvétsi pravdépodobnosti predevSim
z jihozapadni Anglie a Walesu. Hlavnim divodem byly zfejmé néjezdy Pikti a Skotil,
ale 1 Angld a Saxt. Tito pfisté¢hovalci, kteti se souhrnné nazyvaji Britonci, byly keltsky
kmen kulturné i jazykové podobny armorickym keltim, mimo jiné je pojily davné a
dlouhodobé obchodni styky. Tito Britonci se usazovali pfedev§sim na severu a zapadé
zemé (soud¢ dle mistnich ndzvil), smérem na jih a vychod jejich ptfitomnost ubyva. Je to
pravé tato migrace z Britskych ostrovii, kterd zpusobila, Ze Armorika se zacala

oznacovat jako Britannia (od 6. stoleti) a pozd¢ji Breta.
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1.2.5 Bretonci a Frankové

Témét ve stejnou dobu (5. a 6. stoleti) dochazelo na vychodé Armoriky k silicimu vlivu
Frankil pod vladou Merovejské dynastie. Galoromanska ¢ast Bretané se dle dobovych
sveédectvi dobrovolné¢ zatfadila pod vladu franského krale Chlodvika a viceméné
ptatelské vztahy pokraCovaly i za vlady jeho ndstupce Childeberta. To se zménilo
v poloving 6.stoleti, kdy pro rodinné svary vladnoucich skupin dochazelo k riznym
aliancim a bojim mezi Bretonci a Franky. Tyto boje, které nakonec dopadly vitézné pro
Franky, probihaly vétSinou v oblasti mésta Vannes, které pomérné ¢asto ménilo své
majitele. Vidime tedy, Ze politické a tedy i jazykové hranice obou oblasti byly

proménlivé a dochézelo tu k vétsimu miseni kultur.

Na konci 8. stoleti bojovali obyvatelé Bretané o nezavislost s franskou dynastii
Karlovcet, kterd nahradila Merovejce. Jejich vladei Karlu Velikému Bretonci nakonec
podlehli, pfesto i1 naddle odmitali podfizenost Frankim a dochazelo k novym
ozbrojenym stfetiim, jak za vlady Karla Velikého tak za vlady jeho syna Ludvika
Dobrotivého. Ten dosahl miru tim, ze dosadil do cela bretonci Nominoa,
nevyznamného bretonského Slechtice. Po Ludvikové smrti Nominoe vedl Bretonce proti
franské nadvladé v podobé Ludvikova néstupce Karla Holého. Podafilo se mu

dosahnout sjednoceni a nezavislost Bretan€, ¢imz si vyslouzil oznaceni ,,otec vlasti®.

Po smrti Nominoa dos$lo k obnoveni vélecnych vypadi ze strany Frankl. Syn a
nastupce Nominoa, Erispoe, nejen ubranil své uzemi, ale ziskal i titul bretonského krale
(do té doby byla Bretan pouze hrabstvim). Za jeho nastupce Salauna dochézi
k historicky nejzazsi expanzi bretonského uzemi. Samy zavér 9. stoleti byl poznamenéan
novymi boji o nastupnictvi provazenymi obCanskou valkou a najezdy Vikingu, které

nakonec zastavil az bretonsky kral Alan Veliky.

1.2.6. Bretan pod nadvladou Vikingi

Po jeho smrti doSlo k novym neshoddm o néstupnictvi, ¢ehoz vyuzili Vikingové pro
dal$i invazi na bretonské uzemi. Tentokrat byli UispéSni a zacali se zde usazovat ; na
pocatku 10. .stoleti se jim podafilo obsadit Nantes, které se stalo jejich hlavnim méstem.

Tento normandsky zabor Bretané zpisobil vyrazné snizeni populace jak v disledku
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boji a plenéni, tak v diisledku exilu vysSich vrstev obyvatelstva (pfedevsim cirkevni

hodnostéfi, Slechta).

Vikingové byli vyhnéni z izemi Bretané az za dvacet let (939) bretonskym
hrabétem Alanem zvanym Barbetorte. Bretan v té dob¢ ztratila svij statut kralovstvi a

stala se vévodstvim.

1.2.7 Bretonské vévodstvi

Oklesténd o tzemi, které nabyl prve kral Salaun, rozvijela se pomaleji neZ mocnéjsi
staty, které ji obklopovaly, navic byla jeji Gstfedni vladda oslabena soupefenim riznych
Slechtickych dynastii. Jako v okolnich statech se tu zacala rozvijet feudalni spolecnost,
velmi odlisnd od plvodniho keltského uspofddani a Bretan se stdvala tim pevnéji
soucasti franského svéta. Napomahaly tomu také ekonomické podminky obou zemi —
bohat$i a mocnéjsi Francie a predevSim jeji hlavni mésto Paiiz ptitahovala chudsi
Bretonce, ktefi se sem ve velkém mnozstvi st€hovali. Bretonci a Francouzi se ¢im dal
vice asimilovali. Zistavaly taky mnohé kontakty s anglickym svétem, podpotené

migraci Bretonct na Britské ostrovy béhem normanského zaboru jejich tizemi.

Politicky vzato ale zavislost na franském svété v 10. stoleti zeslabla,
nedochéazelo uz k otevienym stfetim mezi francouzskymi a bretonskymi panovniky.
Misto toho se Bretonci potykali se silnymi sousednimi kniZectvimi, pfedevS§im s Anjou
a Normandii. V 11. stoleti byla situace ve vSech téchto zapadofrancouzskych
knizectvich bouflivd, poznamenana vnitinimi boji o moc a obcfanskymi valkami.
Nejlépe zni vySli Normané, jejichz vlada nad Bretani byla oficidlné uznana
francouzskym kralem Ludvikem VI. vroce 1113. O dvacet let pozd&ji se bretonska
Slechta podilela na mocenskych bojich, které vypukly v Anglii po smrti krale Jindficha
I., coz zde zpUsobilo dalSi obcanské valky a nakonec také poddanstvi Anjou
(dobrovolnym aktem bretonského panovnika Conana IV.). Moc bretonskych panovnika

jesteé vice zeslabla a odpor k Anjouovctim stoupal.

Dal$im politickym vyvojem se Bretani orientovala na spolupréci s francouzskou
kapetovskou dynastii a na pocatku 13. stoleti se tak francouzsti kralové opét stali
svrchovanymi pany bretonského vévodstvi. V pribéhu stoleti se Bretan vice zapojovala

do obchodu se zdpadem, bohatla a jeji Gstfedni moc silila; vzrostla tak také moc jejiho
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vévody Jana II. Soucasné rostla moc a prestiz francouzské monarchie a spolu s nimi i
tlak na vazalsky podiizené oblasti jako byla Bretan. Ta nakonec ale nebyla pohlcena
kapetovskym kralovstvim, ale naopak si vydobyla urcité Gstupky a prava a ziskala rysy

samostatného statu. Objevila se tak ptilezitost k prosazeni autonomie Bretan¢.

V poloviné 14. stoleti doslo ale k naruSeni klidu a prosperity kvili nastupnické
krizi. Po smrti bretonského panovnika Jana III., ktery zemfel bez potomka, mély dle
bretonskych zvyklosti na nastupnictvi pravo dvé osoby — Janova netet Jana a jeho
nevlastni bratr Jan s Montfortu. Jana po snatku s Karlem z Blois, synovcem tehdejsiho
francouzského kréale Filipa VI., byla podporovdna Francii. Jan z Montfortu se proto
obratil na Anglii, pfesnéji na Edouarda III., ktery hledal zaminku pro invazi do Francie.
Podpory se mu také dostalo od né&kterych méné vyznamnych bretonskych Slechticti,

ktefi se obavali centralistické francouzské politiky.

Spor vyustil ve dvacet let trvajici valku, kterd skoncila v roce 1364 smrti Karla
z Blois a tedy vitézstvim montfortistli. Do cela valkou traumatizované Bretané tedy
nastoupil Jan IV. Z Montfortu, ktery se mél stat vazalem Francie, k ¢emuz se podvolil
jen neochotné a spise nejasné. I jeho néstupci pokracovali ve snaze sniZit svou zavislost

na francouzskych panovnicich, pfi¢emz GspéSné€ vyuzivali anglo-francouzské valky.

Nedlouho po porazce Angli¢anti v polovin€ 15. stoleti nastoupil na francouzsky
trin Ludvik XI., ktery se vSemi dostupnymi prosttedky stavél proti bretonské
nezavislosti. Tehdejsi bretonsky panovnik FrantiSek II. byl méné obratny i rozhodny
politik nez Ludvik XI. a mél také méné financnich zdroji. V roce 1488 byl porazen
francouzskymi vojsky, pfestoze byl podporovan anglickymi, $panélskymi i némeckymi
oddily. Podle nasledn¢ uzaviené mirové dohody pfiSel Ludvik o fadu mést a pevnosti.
Kromé toho se jeho dcery, které byly jeho jedinymi potomky, smély provdat pouze se
souhlasem francouzského krale. Brzy na to zemiel a rozpoutaly se boje o ruku jeho
star§i dcery Anny. Nakonec ji ziskal francouzsky kral Karel VIII., ¢imZ Bretail ptestala

existovat jako nezavisly relativné suverénni stat.

1.2.8 Bretan jako soucast francouzského kralovstvi

Kralovna Anna patii dodnes mezi oblibené historické osobnosti Bretang, protoze se za

svého zivota vzdy zasazovala o jeji prava a zajistila pro ni nezavislost. Po smrti Anny
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ptesla Bretan a jeji prava na Frantiska I. skrze sniatek s Anninou nejstarsi dcerou Claude
a Bretan tak byla definitivné zaclenéna do Francie (oficidlné az 1523), tfebaze syn
Claude a Frantiska, FrantiSek III. byl jest¢ oficidln€ jmenovan vévodou Bretané a
korunovan v Rennes. Nicméné 1 pies slouceni s Francii Bretan neustale poZivala

nékterych privilegii, naptiklad dafiovych.

Nasledovalo obdobi klidu a velkého ekonomického rozvoje, ktery mimo jiné
podpofil rozkvét uméni — v tomto obdobi bylo postaveno mnozZstvi kostelli a farnich
dvorct, Casto bohaté zdobenych. Rozkvét Bretané byl pak naruSen az v zavéru 16.
stoleti ndbozenskymi valkami, béhem kterych se Bretail rozdélila na dva tadbory —
katoliky a protestanty, pfiemz oba se obratily na cizi spojence, katolici na Spanélsko,

protestanti na Anglii. Boje a povstani ukoncil az Edikt Nantsky (1598).

Ve druhé polovin€é 17.stoleti, za vlady Ludvika XIV., Francie vétSi mirou
zasahovala do zalezitosti Bretané. Byly také zavedeny nové dané jak francouzskou
ustfedni moci, tak mistnimi bretonskymi Slechtici. Ekonomicky vykofistované
obyvatelstvo se vzboufilo v Rennes a odmitlo platit kolkovou dail. Ve stejnou dobu se
proti vybéré¢im dani vzboufili i rolnici Dolni Bretané. Povstani bylo vzapéti potlaceno,
avSak daflova situace se nezménila. Po smrti Ludvika XIV. bretonské stavy dosdhly
urcitych novych prav v oblasti dani a Bretan se tak mohla téSit urcitému finanénimu
zvyhodnéni. Tyto stavy existovaly az do roku 1879, pficemz hlavné v zavére¢nych
letech jejich sném disponoval pomérné velkou moci v rdmci spravy kralovskych statkli

a jin¢ho finan¢niho majetku v provincii.

1.2.9 Bretan po Velké francouzské revoluci
V roce 1879 za Velké Francouzské revoluce byly bretonské stavy zruSeny, o dva roky
pozdéji pak byla Bretanl rozdé€lena na pét departmentli : Cotes-du-Nord, Finistere, Ille-

et-Vilaine, Loire-Atlantique (plivodné Loire-Inférieure) a Morbihan.

Béhem revoluce tu plisobilo ponejvice protireformacni a roajalistické hnuti a to
predevsim z fad Slechty a tfetiho stavu, jelikoz jedina burzoazie zde z revoluce tézila.
Diulezitym prvkem, ktery podpofil utvofeni protireforma¢niho bretonského hnuti byla
také Obcanskd tstava duchovenstva, kterou odmitla vétSina bretonskych duchovnich a

proti které se stav€li také rolnici. K prvnim otevienym revoluénim bojim ze strany
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venkovanti doslo ve Vannes v roce 1791. V roce 1792 byl protirevolu¢ni odpor jesté
posilen zavedenim povinné vojenské sluzby. NejvyraznéjSim hnutim roajalistického
odporu proti revoluci pak byla tzv. chouannerie, kterd méla ptivod v oblasti Vend¢ a
rozsifila se pak hlavné do Horni Bretan¢, kde byla tvrdé potlacena v ramci jakobinského

teroru.

V prvnich letech vlady Napoleona Bonaparte se situace v Bretani uklidnila.
Revoluénim obdobim ale utrpéla bretonskd ekonomika a region také ztratil veSkerou
autonomii. Mimo jiné méla revoluce i kulturni dopad, bretonsky jazyk byl béhem ni
programové¢ zatlatovan do pozadi ve prospéch francouzstiny. Nejvice se tento fakt

projevoval ve Skolstvi.

1.2.10 Bretan v 19. stoleti

Bretan zazila mnoho zmén v pribehu 19. stoleti, kdy doslo pfedev§im k primyslové
proméné, modernizaci a lepSimu propojeni s centralni Francii (v 50.letech sem byla
zavedena Zeleznice). Ekonomické ztraty, hlavné z 1. poloviny 19. stoleti byly
regiony Francie. Bretonské zeméd¢lstvi zacalo zaostavat, zaviraly se doly a tradicni
textilni primysl se hroutil. Na druhé stran¢ se vyrazné vyvinul konzervarensky primysl,
na ktery se logicky navazal rozvoj slévarenstvi. DalSim produktivnim odvétvim byla
konstrukce lodi. Pfesto nebyl bretonsky pramysl dostatecné silny a ve spojeni

s naristem populace zapfi€inil hromadnou emigraci z venkova, predevsim do Patize.

1.2.11 Bretan ve 20. stoleti

Ve 20. stoleti utrpéla Bretan vyrazné ztraty béhem obou svétovych valek a to predevSim
v prvni, kdy padlo na ¢tvrt milionu Bretoncti. Ve 2. svétové valce, za doby nacistické
okupace, utrpély ve vétsi mife velké bretonské ptistavy Saint-Nazaire, Brest, Lorient a

Saint-Malo, které byly téméf srovnany se zemi béhem osvobozovacich boj.

Jiz v této dobé se objevily pokusy o autonomii Bretané. V politice se o ni
zasazovala strana Parti National Breton, ktera se snazila zfidit nezavislou vladu za

pomoci nacisti po roce 1940. Po osvobozeni vroce 1944 byla strana rozpusténa a
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vétSina jejich predstavitelli odsouzena pro kolaboraci. Od té doby vznikaly dalsi

separatistické skupiny, ale nedosahly vétSich volebnich uspécht.

1.2.12 Bretan v soucasnosti

V soucasnosti je Bretann piedev§im zeméd€lskym krajem s produktivnim chovem a
rybolovem, rozvinul se tu také automobilovy a telekomunikacni primysl a zGstava tu
tradicni namotni konstrukce. Nov¢j$im a zaroven velmi silnym ekonomickym faktorem
je turismus; Bretan je jednim z nejnavstévovangjSich francouzskych regionti a to jak pro
své kulturni tak pfirodni paméatky. Velkym lakadlem jsou folklorni projevy
neutuchajicitho bretonského patriotismu - hudebni slavnosti, koncerty, nabozenské
pouté, prehlidky kroji aj. Projevuje se déale vinou zajmu o bretonsky jazyk, bretonskou
historii a jeji tradice, ktera je podporovana vSemi médii — rozhlasem, televizi, tiskem i
internetem. Zde je nutno zminit ohromnou pankeltskou slavnost — Festival interceltique
de Lorient - odehravajici se kazdoroéné¢ v Bretani v Lorientu, ktera sdruzuje vSechny
narody hlésici se ke svym keltskym kofenim. Festival se soustfedi na hudbu a tanec, ale

zahrnuje 1 jiné druhy uméni, tradi¢ni femesla, kroje aj.

V mensi mife se zde narodni hrdost projevuje politicky, jednim z hlavnich bodu
bojii vtéto oblasti zlstava departement Loire-Atlantique, oblast historicky nalezici

k Bretani, ale administrativné oddélend ve 2. poloving 20. stoleti.

1.3. Historie naboZenstvi Bretané do 17. stoleti

D¢jiny nabozZenstvi Bretané uzce souvisi s tématem této prace. Nabozenstvi, jeho
promény, jeho ikonografie a vztah k ostatnim podobam viry se odrazi v sakralnim
uméni. Sakralni architektura je pak nejen mistem kultu a projevem viry dané
spolecnosti, ale Casto také reprezentativnim objektem, ktery m& moc ohromit lid a
roz$ifit tak fady véficich.

ProtoZe se zde zabyvame architekturou pouze do 17. stoleti, uzivame tohoto mezniku i

v této kapitole.
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1.3.1 Nejstarsi obdobi

O podobé& ndbozenstvi v Bretani v nejstar§ich prehistorickych dobach se vi jen madlo.
Kromé toho se povaha keltské mytologie a ritudli vyznacuje vyraznymi oblastnimi

rozdily, které odrazely decentralizovanou strukturu keltské spole¢nosti.

Dodnes se zachovalo mnozstvi megalitickych pamatek, které témeét jisté
souvisely se spolecenskymi a ndbozenskymi ritualy, soud¢ dle obétin, kterd se Casto

nachazeji v jejich zakladovych jdmach a dle rytin, které zdobi n¢které z nich.

Kromé megaliti byly objeveny také primitivni soSky bohyn (Kermené, Le
Trévoux). Z mlads$i doby zelezné pak pochdzi armorické mince zobrazujici napf.
bohyni-jezdkyni, pravdépodobné valecnici. Vyklad jejich motivl ale ziistdva sporny.
Stejné tak zlstava spornd interpretace kultovnich soSek, jejichz ndlezy jsou navic
vzacné (vyrabély se totiz pfedevSim ze dieva). Vi se ovSem, Ze tyto sosky byly
umistovany do malych dfevénych svatyni, které se nachézely na posvatnych mistech
nebo pobliz nich. Takovymi misty byly vétSinou prameny, vrsky nebo haje. Tento
systém umistovani chrdmu do posvatného uzaviené¢ho okrsku se udrzel po celou dobu
fimského zaboru a teoreticky mtizeme vidét jeho odraz v uzavienych farnich dvorech v
17. stoleti (pfestoze na jejich uzavienosti se podilely nejen nabozenské, ale i1 ryze

praktické divody).

1.3.2 Armorika pred Fimskym zaborem
Obyvatelé Armoriky jsou dobovymi svédectvimi charakterizovani jako spolecnost se
silnym ndboZenskym citénim. Jejich ndboZenstvi je smési archaickych prvka
z prehistorie a z indoevropského zakladu a riznorodych prvki keltskych. Nejsilng€ji se
projevuje kult ptirody spojeny s uctivanim pramentl, stromd, lesti nebo hor, jako tomu
bylo ve star§ich obdobich. Spolu s nim ptsobi kult bohyni matek (¢asto zobrazovanych
ve trojici), které mély zajiStovat plodnost rodiny i zemé, tedy urodu. Dale byl
v Armorice uctivan cely pantheon keltskych boht.

Mistem uctivani je nejéastéji piiroda, mozna také malé dievéné svatyné. Castym
ritudlem bylo obétovani zvifat nebo i lidi. Tyto ritudly, stejné jako vSechny ostatni

aktivity spojené s ndbozenstvim, byly fizeny vrstvou knézi, druidi.
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1.3.3 Rimska Armorika

V dobé tfimské zaboru Armoriky pfiSla mistni vira do styku s fimskym polyteismem.
Rimané oviem tvrd& neprosazovali vlastni viru na dobytych izemich a netrestali mistni
obyvatelstvo za uctivani vlastnich bohli. Do Armoriky ptinesli zékaz lidskych obéti a
vrstvu druidit zatlacili do ilegality pro prosazovani nezavislosti na fimské fisi (Cili
z diivodi politickych a nikoli néboZenskych). V zisadé se Rimané projevovali
tolerantn¢ a dochazelo k nendasilné asimilaci obou nadbozZenstvi. Armoric¢ané tak prevzali
od Rimant fecké, fimské i riizné orientalni (zv14sté egyptské) bohy, ale pojmenovavali i
zobrazovali je v souladu se svou virou. Casté bylo ptipodobnéni ptivodnim keltskym
bozstviim. Spolu s feckofimskymi bohy zavedli Rimané také kult Ducha Rima a cisafe,

ten se projevil hlavné ve vyrazné romanizovanych oblastech.

Zatimco ptivodni Cist€ domaci doméci bozsva se ziidkakdy znazoriiovala (napf.
rohaty bih z Blainu ¢i ithyfalicky btih z Plougastel-Daoulasu), fimskokeltsti bohotvé
byli hojné zobrazovani. Pfedevsim to plati pro boha Luga/Merkura a Teutatese/Marse,
bylo nalezeno mnoZstvi jejich soch z kamene ¢i z bronzu. Specificky zobrazovan byl
bth nebes Taranis/Jupiter a to bud’ jako jezdec na tzv. “Jupiterovych sloupech* anebo
jako nahd muzska postava tiimajici paprskovité kolo (motiv slunce) a svazek bleskl
(hlavni Jupiteriiv atribut). Je zajimavé, ze podobny motiv ruky tfimajici blesky najdeme
také na hlavicich sloupii v romanském kostele v Langonnetu, kde je drzi postava Krista
(viz kapitola Romansky sloh v Bretani). Je velmi pravdépodobné, ze kiestanska vira
tento atribut prevzala, aby nahradila pfedstavu Jupitera jako pana nebes vlastnim
bohem. Pfestoze totiz kiestanstvi ziskalo pozdé€ji vysadni postaveni, jesté¢ v sedmém

stoleti mnohde pfetrvavala vira v fimské bohy.

Kromé bohti keltského a feckotfimského pantheonu (vcetné jejich kombinaci),
kultu fimského cisafe a nekterych orientdlnich bohti byl v Armorice stile velmi silny
kult ptfirody a mistnich bozstev jednotlivych prament, hor a jinych pfirodnich ttvard.
Ten se v piivodni podobé zachoval az do stfedovéku a jeho stopy miiZeme najit ve
Francii dodnes (napt. zdzraény pramen v Lourdes). Podobny ptivod mohou mit i mnohé
povéry tykajici se megalitickych pamatek. Dle jedné z téchto pover se zeny touzici po

potomstvu maji tfit o volné vztyCené menhiry. Zde uz ale prechazime ke kultu
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plodnosti, ktery byl jesté v dobé fimské nadvlady velmi silny, jak dokladaji ¢etné nalezy

soSek bohyi-matek.

Poslednim zbyvajicim nabozenstvim fimské Armoriky bylo kiestanstvi. Po
vétSinu doby bylo jen velmi malo rozSifené a to pouze ve méstech. O jeho vyvoji
v prvnich tfech stoletich se mnoho nevi. Jeho nasledujici rozmach souvisel za prvé s
poslednim fimskym cisafem Theodosiem I., ktery z néj ucinil oficidlni ndboZenstvi své
fiSe (edikt Cunctos Populos, r. 380) a za druhé se zacatkem piilivu obyvatelstva

z Britanie v téze dobé.

1.3.4 Bretonska rechristianizace Armoriky

Britoni se sice st¢hovali do Armoriky jiZ od poloviny 4. stoleti, ale hlavni vlna migrace
nastala az po padu fimské iSe a dosahla vrcholu v poloviné 5. stoleti. Soud¢ dle jazyka
a ndboZzenstvi to byli pfedevsim lidé z jihozapadni Anglie a Walesu, odkud odchézeli

pravdépodobné kvili najezdiim Piktt a Skotd.

V castecné kiestanské Armorice (kfestanstvi bylo rozSifeno pfevazné jen ve
méstech) byli Britoni nositeli rechristianizace. Jejich kiestanstvi vychazejici z irské
tradice se ale v nekterych bodech liSilo od oficidlni podoby této viry na kontinentu.
Velky rozdil byl ve struktufe cirkve - toto ,keltské kiestanstvi se oproti fimskym
zvyklostem vyznacovalo decentralizovanym systémem. Dle ptivodni fimské organizace
byly nadbozenskymi centry mésta, ve kterych hral hlavni Glohu mistni biskup. Oblast
jeho vlivu pak byla roz¢lenéna na jednotlivé farnosti, které mu podléhaly. Britonské
farnosti v Armorice byly zcela autonomni, nezavislé na biskupovi a jejich ustfednimi
v malé mife zakladali). Poustevnictvi a jeho dileZitost pro nabozensky Zivot a vznik

farnosti byly zvlastnosti Bretané.
DalSimi rysy ktestanstvi, které Britoni pfinesli, byla vétsi pfisnost a asketi¢nost
klaSterniho ftadu, odliSnosti ve vypoctu velikono¢nich svatkil, jiny druh tonsury

(tzv.keltskd) ¢i pouzivani zvonl. Jednim z ostrovnich zvykd, ktery byl siln€ kritizovan

predstaviteli klasického pevninského kiestanstvi, bylo zapojeni Zen (conhospitae) do
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obfadli mSe. VSechny tyto i dalSi odliSnosti byly z geografickych divodi typické

pfedevsim pro zapad Bretané.

Zminénych misionafi a poustevnikd, ktefi pfichazeli pfes Laman3sky priliv do
Armoriky, bylo mnoho. Vysadni postaveni v bretonské historii ale zaujima sedm z nich,
sedm svatych zakladateld Bretané. Jsou jimi svaty Malo (neboli Maclou), svaty
Samson, svaty Brieuc, svaty Tugdual, svaty Pol Aurélien, svaty Corentin, svaty Paterne.
Tito svétci zijici v 5. az 6. stoleti n.1. byli zakladateli sedmi bretonskych diocézii, které
(doplnéné pozdé€ji jesté o dve€) se zachovaly az do vzniku nového déleni na

departementy béhem Velké francouzské revoluce.

V6. a 7. stoleti byl nabozensky zivot jeSt¢ natolik siln€¢ poznamenany
pohanskou tradici a rozlicnymi povérami, ze dokonce i mnozi duchovni zachovavali
pohanské zvyky (napf.véstby). V ramci boje proti pohanstvi vtu dobu dochazelo
ke christianizaci pohanskych posvéatnych mist: menhiry byly opracovavany do tvaru
kiize nebo zdobeny kiestanskymi motivy, pohanské chramy byly bud pfeménény
v kaple anebo niCeny. K piejiméni a transformacim plvodnich pohanskych prvkl
dochazelo i1 v oblasti eschatologie (napi. Ostrovy Stésti z antické mytologie byly

vykladany jako réj, kam putuji duse po smrti).

1.3.5 Franské snahy o unifikaci kfest’anstvi

Az do 8. stoleti v Bretani zlstavala bézna keltskd ostrovni podoba nabozenstvi, kterou
jsme popsali vySe. Potom ale nastoupila na triin sousedni Franské fiSe novéa dynastie
Karlovci. Karlovci se s podporou Rima snazili vytvofit velkou jednotnou fisi s jednim
nabozenstvim. KdyZ si ndrokovali pravo na bretonsky poloostrov, vyzadovali soucasné,
aby se bretonské nabozenské praktiky pfizptsobily jejich vzoru. Jak Pipin Kratky tak
Karel Veliky podnikali valecné vypravy do Bretan€ a soucasn¢ se snazili dosadit
franské duchovni na pozice biskuplii v mistnich diocéziich. Ve snaze o uniformizaci
nabozenskych praktik pokracoval Karlliv syn Ludvik PoboZzny, ktery prosazoval feholi

svatého Benedikta ve vSech fiSskych klasterech.

V 9. stoleti se Bretan v ¢ele s knizetem Nominoem vzeptela franské nadvlade,
pfi¢emz nabozenska nezavislost ji byla dilezitym politickym néstrojem. Béhem téchto

boji o autonomii bylo ustanoveno nové nabozenské centrum ve mésté Dol, které do té
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doby spadalo pod arcibiskupstvi v Toursu. Dolské arcibiskupstvi ale nebylo nikdy plné
uznano; ve 12. stoleti ztratilo svilij status cirkevni metropole a bylo opét podfizeno

tourskému vedeni.

1.3.6 Doba normanskych najezdi

Kromé toho dochazelo zhruba od poloviny 9. stoleti do poloviny 10. stoleti k ndjezdiim
Normant, ktefi se zamé&fovali na plenéni a niceni mistnich kosteld a klasteri. Tyto
obsazeni Bretan¢ Normany pak k rozpadu ptvodni cirkevni spravy na dobytém tzemi.
Cirkevni sprava a majetek ptfipadla ve vétSing piipadit mistnim Slechticim a bylo s nimi
zachdzeno jako srodinnym dédictvim — post biskupa se Casto dédil z otce na syna.
Podobné tomu bylo i na tirovni jednotlivych farnosti; staly se majetkem, se kterym bylo
mozno obchodovat. Mnozstvi knézich bylo Zenatych nebo Zilo ve volnych svazcich se
zenami, jejich post se dédil v rdmci rodiny a nebylo vzacné ani vyZadovani penéz za
podavani svatosti. Takové chovani knéZich sice nebylo vyjimkou Bretané, ale v jinych
oblastech bylo trestano, zatimco zde se vzilo, aZ bylo nakonec véficimi povazovéano za

béZné.

1.3.7 Vrcholny a pozdni stredovék

ZlepSenti situace pfislo az ve 2. poloviné 11. stoleti s gregoridnskou reformou (iniciator
byl papez Rehot VIL.), ktera se snazila vymanit cirkev ze svétské moci a bojovat proti
vySe zminénym neSvarim. V Bretani se ale vyraznéji projevila az na zacatku 12. stoleti,
béhem kterého byl pomalu obnovovan cirkevni potfddek. Soucasné rostlo mnozstvi

klasterd, jejich dulezitost 1 jejich majetek a obnovila se tradice poustevnictvi.

Ve 13. stoleti uz Bretain disponovala fadnymi a vzdélanymi biskupy (stale
pfevazné z fad mistnich Slechticli), nové vzniklé farnosti byly jasn€é administrativné,
funkéné i tzemné vymezeny. Cirkev se v tuto dobu déle snazila zesilit svijj vliv na lid,
ve kterém stale prezivaly pozistatky pohanstvi, napf. rtizné obtfady tykajici se
zemedélstvi nebo uctivani pramend. Necinila tak skrze zakazy pohanskych praktik, ale

tim, Ze si je pfisvojila (napf. posvatné prameny ziskaly svého kiest'anského patrona).
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Od 13. stoleti také pfichazely do Bretané zebravé fady (pfedevSim frantiSkani,
dominikani a karmelitani) a pfes nepfiznivé podminky tu zakladaly v hojné mife
klastery - do roku 1520 jich bylo vystavéno téméf padesat. Snazili se o povzneseni
duchovniho Zivota a jejich cilovou skupinou bylo laické obyvatelstvo, na které se snazili

plsobit mimo jiné uzivanim hovorového jazyka a mistnich dialekti.

Zhruba od téze doby az do 15. stoleti bylo v Bretani né¢kolik obzvlasté silnych
kult svétci a to kult svatého Yvese, svatého Jana a kult sedmi svatych. V ramci kultu
sedmi svatych se potfadala a dodnes poradd pout Tro-Breizh, pti které poutnici
navstévuji katedraly v sedmi biskupskych méstech. Také s kultem svatého Yvese
souvisi pout’, ktera se také udrzela dodnes a to v podobé tvz. pardon (jde o formu pouti),

které se kazdoro¢n¢ kond v obci Tréguier.

Doba 15. stoleti byla poznamenana vélkou, hladem a morem. Neustala
pfitomnost smrti a strach zpekla se projevily v castéjsi vizualizaci smrti —
zpodobilovala se jako kostlivec s kosou a nazyvala se Ankou. Z téZe doby se zachovalo
svédectvi o né&kolika inkvizi¢nich procesech, ve kterych se jednalo nejcastéji o
nevédomé smeSovani pohanskych povér skultem svétcl. Dolozena je také vira

v revenanty a masova vira v zdzraky.

1.3.8 Katolictvi versus protestanstvi

Na zacatku 16. stoleti se v Némecku zrodilo protestanstvi, které se kriticky stavélo
k pomérim v katolické cirkvi, pfedev§im k prodeji k odpustkl. Kladlo diiraz na autoritu
Bible oproti autorit¢ nejvysSich cirkevnich hodnostarii. Cilem protestanstvi nebyla

tvorba nové cirkve, ale reforma katolictvi.

V Bretani se tato odnoz kiestanstvi zacina objevovat ve 30. letech 16. stoleti. Od
50. let se tu projevuje vyraznéji, ale jen v rdmci Slechty a v nékterych méstech (Rennes,
Nantes, Vitré, Hennebont). Do 70. let se potom protestantismus dale Sifi, ale jeho
centrum zistdva v Horni Bretani a ve Slechtickych vrstvach, vétSina obyvatelstva
zlstala nadéle katolickd. Oproti n€kterym jinym regionim byla Bretail v této dobé
mistem naboZenského klidu, nepocitdme-li obdobi po bartoloméjské noci (masakr
hugenott ve Francii, 1572). Situace se zhorSila v 80. letech, kdyZ se bretonsky knize

z Mercoeur pokusil zmocnit bretonského vévodstvi za vyuziti ndbozenskych rozport.
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V 90. letech se ale vzdal arméad¢ Jindficha IV., ktery nésledné v Nantes podepsal edikt
zarucujici nabozenskou svobodu ve Francii. Jesté v 50. letech 17. stoleti ale dochazelo
k nasilnostem mezi katoliky a protestanty a v 80. letech byl edikt nantsky zruSen
Ludvikem XIV. Protestanstvi se tak opét stalo ilegalnim a dochéazelo k perzekucim jeho

vyznavacl, nové nabozenské valky ale nasStésti nevypukly.

V obdobi od 16. do 18. stoleti probihala tzv. protireformace, coz byla reakce
katolické cirkve na protestantské reformni snahy, které ohrozovaly jeji pozici. Méla
mnohé podoby od uzivani argumentace a naboZenskych dogmat pifes ndsilnou
rekatolizaci po misionafstvi ¢i zaklddani novych nabozenskych tadia. Jednim z jejich
nejvlivnéjSich prosttedkt bylo uméni, predevS§im pak novy sloh italského pivodu -

baroko - ktery svou okdzalosti a dramati¢nosti siln€ pisobil na vnimani véticich.

1.4 Jazyk

Jedinym oficidlnim jazykem Francie je francouzstina, pfesto na jejim uzemi mizeme
najit desitky regiondlnich jazyka a dialektd. V Bretani jsou regionalni jazyky dva —
bretonstina a jazyk gallo. BretonStina se historicky vaze k zapadni ¢éasti regionu
tzv.Dolni Bretani, jazyk gallo k jeho vychodni ¢asti, tzv. Horni Bretani. Jazykova
hranice mezi Horni a Dolni Bretani se v pritbé¢hu historie postupné posouvala smérem
na zépad. V 9. stoleti se nachazela nedaleko mést Rennes a Vannes, pficemz ob¢ mésta
byla vromanské casti izemi (Vannes bylo vzdy dilezitym centrem romanizace
bretonského svéta). Dnes se situuje zapadné od Saint-Brieuc az po Vannes (pfesnéji od

obce Plouha na severu po poloostrov Rhuys na jihu).

Bretonstina a gallo jsou jazyky odli$né a oba patii do jinych jazykovych rodin. Gallo je
jazykem romanskym, pfesnéji galoromanskym, zatimco bretonStina je jazykem
keltskym. Bretonci se povétSinou identifikuji se svymi keltskymi koteny a bretonskym

jazykem a proto se zde budeme vénovat pouze jemu.

1.4.1 Status bretonstiny

Jiz jsme zminili, Ze bretonstina neni oficidlnim jazykem Francie, je ovSem uznana jako
jazyk regionalni. Dle UNESCA je klasifikovana jako jazyk vazné ohrozeny, ovlada ho

jen asi 5 % obyvatel Bretanég, to znamena piiblizné¢ 200 000 lidi. VétSina bretonskych
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mluvcich je star$i Sedesati let, nejméné jich je z vékové kategorie do dvaceti let. Dalo

by se tedy fici, Ze bretonstina v aktivni mluvé generacné vymira.

1.4.2 BretonsStina v ramci déleni keltskych jazyki

Keltské jazyky patii do rodiny indoevropskych jazyk a daji se déle délit dvojim
zpiisobem, bud’ dle hldskového vyvoje na g-keltské a p-keltské jazyky anebo uzemné na
jazyky pevninské /kontinentdlni a ostrovni. Déleni dle tizemi je jasné, rozdéleni na g-
keltské a p-keltské jazyky zaslouzi stru¢né vysvétleni. Keltské jazyky se déli do dvou
vétvi - na jazyky gaelské a britonské, pficemz britonské jazyky jsou ty, které prastarou
indoevropskou hlasku [ kw ] nahradily hlaskou [ p ], gaelské ty, které ji nahradily
hlaskou [k ] ¢i[q].

Uzemné bretonstinu fadime ke keltskym jazyk@im kontinentdlnim, hlaskové
k jazykiim p-keltskym. V podrobnéjsim jazykovém déleni tedy bretonStina nalezi

k vétvi britanskych jazyki a to spolu s velStinou a kornstinou, ke které ma nejblize.

1.4.3 Bretonské dialekty

V bretonstiné dnes rozezndvame Ctyfi hlavni dialekty: Kerneveg ¢ili cornouailleské
nafeCi, Leoneg cili léonské nafeci, Trégerieg tedy tréguierské nareci a Gwenedeg —
vanneské nafeci. Prvni tfi se oznauji zkratkou KLT ptipadné KLTG (zde G znaci
Goelo, dialekt zokoli Paimpolu a zahrnovany obycejné pod Tréguierské nareci).
Vannesky dialekt se pojima zvIast’, protoze se od piedchozich tii vyrazné 1i8i prizvukem

a palatelizaci.

1.4.4 Teorie vzniku bretonStiny a jejich dialekti

Na vznik bretonStiny a jednotlivych dialektli jsou rtizné teorie. Dle nékterych nazori
(napt. Francois Falc'hun) se rozdéleni na jednotlivé dialekty utvatelo uz pred fimskym
zaborem Armoriky a odraZelo se v ném jiz tehdy ziejmé rozdéleni Keltl, ktefi hovofili
jednim jazykem, ale zili na rtznych stranach prilivu La Manche. Jinak feceno,
bretonstina by byla spiSe oZivenou formou primitivni galStiny neZ jazykem britonskych
pristechovalci (tato teorie ma také za to, ze ve vanneském nafecCi pfeziva nejvice

z ptivodniho galského jazyka Armoriky). Dle jinych (Joseph Loth, Kenneth Jackson) se
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bretonstina vyvinula z primitivniho britonského zékladu, uzivanym v dobé migrace
Britonct na kontinent a jednotlivé bretonské dialekty se vyvijely az kolem 11. stoleti.
Druhé teorie je tradicn€ podporovangj$i, ovSem s tim, Zze gallské prvky se skutecné

ukdzaly byt v bretonstin€ zachovany ve vétsi mife, nez se plivodné véftilo.

1.4.5 Historie bretonstiny

Podivejme se bliZe na historii bretonSiny v tradi¢nim pojeti. Kolem 4. - 5. stoleti n.1. se
bretonstina ve své tehdej$i podobé dostala do Armoriky spolu s migraci
obyvatel Britskych ostrovl. Tuto vyvojovou fazi nazyvame dnes starobretonStinou a
situujeme ji mezi 4. — 11. stoleti n.1., pficemz vétSina pisemnych dokladl (povétSinou
glosy v latinskych dobovych textech) o starobretonstin€ pochéazi z 9. stoleti a pozdéji.
Starobretonstina byla totiz, stejné jako ostatni keltské jazyky, jazykem mluvenym a
keltové obecné sdileli tradici spiSe oralniho nez pisemného ptfedavani védomosti.
V obdobi od 11. do 16. stoleti hovofime jiz o stfedni bretonstin€, kterd byla jiz vice
ovlivnéna francouzskym jazykem. Z tohoto obdobi se zachovalo vice pisemnych
dokladii az zhruba od pol. 14. stoleti. Od 17. az 18. stoleti do dne$ni doby hovofime o

bretonstiné moderni.

Uz od raného stiedovéku existovala tendence nahrazovat bretonstinu
v administrativnim stylu a na panovnickém dvofe latinou a asi od 13. stoleti
francouzstinou. Po pfipojeni Bretonského vévodstvi k Francii se jazykové mnoho
nezménilo, napt.zndmé jazykové natiZeni z Villers-Cotteréts (1539) sice nafizovalo
vyluéné uzivani francouzstiny v Gfednich dokumentech, ale v Bretani to uz bylo vice
nez sto let béZnou praxi. Bretonstina byla jiz ddvno jazykem vernakuldrnim a ptedevSim

venkovskym, kterym zGstala az do 20. stoleti.

Oteviené¢ negativni pfistup k bretonskému jazyku ptineslo obdobi Velké
francouzské revoluce, kdy v zajmu ,,jediné a nedélitelné republiky byly potlatovany
regionalni jazyky obecné. Potlacit se je ovSem nepodafilo, alesponn bretonstina se
v Dolni Bretani uzivala jako primarni jazyk az do 1. svétové valky a nejen to, az
polovina populace Dolni Bretané vibec neovladala francouzsky jazyk (Horni Bretail

byla bilingvni).
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Prvni polovina 19. stoleti, vyznacujici se celoevropsky zajmem o narodni kofeny
a jazyky, ale znamenala obrat a prvni védecky zdjem o bretonstinu. Roku 1805
Napoléon zalozil Keltskou akademii, prvni asociaci zabyvajici se bretonskym jazykem a
kulturou. Postupné vznikaly bretonské slovniky a gramatiky. Prvni bretonsky slovnik,
ktery byl trojjazy¢ény (br./fr./lat.) vznikl ovSem uz v 15. stoleti a to za ucelem

favorizovani vyuky latiny. Jde zaroven o prvni zndmy francouzsky slovnik.

Za Trteti Republiky (1870-1940) se ale situace opét promenila a to ve prospéch
francouzstiny. MysSlenka jazykové jednoty ve Skolstvi, ktera se objevila za Prvni
republiky, byla uvedena do praxe skrze Ferryho zakony. Tato skupina zidkonli ze
zacatku 80. let se tykala zakladnich Skol a uzékonila povinnou a zaroven bezplatnou
Skolni dochazku. Soucasné bylo statni Skolstvi zlaicizovano. Jednim z dalSich boda
Ferryho zdkonli byl zakaz uZivani jakychkoliv nafecnich jazykti ve Skole, jehoz
poruseni se trestalo télesnymi tresty nebo zesmeéSnénim (napi. noseni oslovské Cepice).
Soucasné¢ béhem 19. stoleti dochazelo k socidlnim a ekonomickym zménam, které
podpoftily rozSifeni francouzstiny na ukor bretonstiny (byl to ptredevS§im odchod

mnozstvi Bretoncti za praci do PafiZe a rozvoj turistického ruchu).

Na pocatku 20. stoleti pfestala byt bretonstina 1 vyu€ovana ve statnim vetejném
Skolstvi. Od té doby se ptedavala vétSinou z generace na generaci pouze Ustni cestou,

pokud viibec, protoze mluvit bretonsky nebylo zddouci.

Vroce 1951 sice vySel zdkon Deixonne, ktery byl viibec prvnim zakonem
povolujicim vyuku regionalnich jazykli ve Francii, ale neznamenal Zadné vyraznéjsi
zlepSeni situace bretonského jazyka. Povoloval nepovinnou vyuku nékterych regionalni
jazyki (kromé bretonstiny to bylo jesté katalanstina, okcitanStina a baskictina), ovSem
s tim, Ze vyuka byla omezena na hodinu tydné a to jen za piedpokladu, Ze ncktery

z ucitelii bude ochoten ucit dobrovolné mimo vyucovaci ¢as.

Pouze cirkev se snazila v pribchu 20. stoleti udrzet vyuku bretonstiny, cozZ se ji
do jisté miry dafilo na nékterych soukromych cirkevnich Skolach. To ovSem nestacilo
k tomu, aby se bretonStina udrzela pod tlakem francouzstiny a jazykovéa situace
v Bretani se tak od konce 19. do konce 20. stoleti zcela otocila do frankofonni podoby,

kterou zname dnes.
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1.4.6 Bretonstina v souc¢asnosti

V kapitole Status Bretonstiny je zminéno vazné ohrozeni bretonského jazyka. Bretonci
jsou si tohoto problému védomi a snazi se svlij ndrodni jazyk podpofit. V tom jim
Castecn¢ pomaha 1 francouzska vlada, kterd se dnes k regionalnim jazykiim a kulturam
stavi pozitivnéji.

Mnohem dilezitéjsi ulohu ale hraji mistni asociace. Za ptiklad mizeme dat asi
nejznaméjsi bretonskou asociativni Skolu Diwan, ktera poskytuje vyuku zdarma diky
financovani jak ze strany statu tak ze strany lokélnich Ufadd. Tato asociace Skolnich
zatizeni poskytujicich vyuku v breton$tiné mé mnoZzstvi pobocek ve vSech bretonskych
departmentech, nejvice ovsem ve Finistéru, kde ma tato skola také sviij ptivod (1977).
Diwan v sobé zahrnuje $kolni spektrum od matefskych Skol az po lycea, tj. zadky od tii
do 18 let, v soucasné dobé jich ma celkem néco pies tfi tisice, pfi¢emz pocet studentl
ma vzrastajici tendenci. Nejde ovSem o jediné skoly, které by poskytovaly vyuku
v bretonsting, jak statni tak soukromé Skolstvi vytvofilo po vzniku Diwanu vlastni

Skoly, které poskytuji svym studentiim bilingvni vyuku.

Bretonsky jazyk kromé Skolnich zatizeni podporuji i rizné organizace a sdruzeni
a vneposledni fadé média. Ta nabizi pomérné Siroky vybér bretonskych radiovych

stanic, v mens$i mire také televiznich kanalu a tiskovin.

Na zavér zbyva dodat, Ze bretonstina se v soucasné dobé t€si nebyvalému zdjmu,
ale jeji uzivani je predevsim symbolické vzhledem k faktu, Ze vSichni obyvatelé Bretané

dnes mluvi francouzsky a je to také jejich matetsky jazyk.

2. Keltské uméni

Kelty nazyvame velkou skupinu kment, kterd obyvala ve starovéku tzemi Evropy,
predevsim jeji stfed a zépad. Neni jisté, zda jednotlivé kmeny mély stejny ptivod, ale
vyvinuly se v jednotné etnikum sdilici stejnou kulturu, naboZenstvi a jazyk

(tzv.protokeltstina).

Jiz v kapitole Keltové jsme tekli, ze byli nositeli Laténské kultury, ktera se
rozvijela zhruba od 5. stoleti pfed naSim letopoctem tedy v mladsi dobé Zelezné.
Nicméné s nimi byva spojovana i predchozi halStatskd kultura a jesSté starSi doba
bronzova se nékdy oznacuje za protokeltské obdobi.
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Uméni Keltli bylo velmi rozmanité a to pfedevSim v zévislosti na jednotlivych
oblastech a dobé tvorby. Bylo také ovliviiovano ostatnimi kulturami, pfedevsim to byla
n¢kolik hlavnich ryst typickych pro keltské uméni obecné, je to tendence k abstrakci,

stylizace a uzivani kiivek.

Keltska tvorba se soustfedila na femeslnou vyrobu, na drobné piedméty denni
potieby. Byly to ptedev§im zbrané a zbroje, nddoby, mince a Sperky. Nejvice nalezl
mame z oblasti zlatnictvi, ve které Keltové vynikali. Nejuzivan¢jSim materidlem byl
kov, predevsim bronz, zelezo a zlato. Z dalSich materialti se uzivala keramika, sklo,
email, koral a jantar. Kovové pfedméty se dale zdobily rGznymi technikami-rytim,

. ’. N 4 . 14 5 W ~_ 7 r . 6
inkrustact’, tepanim, granulaci’, filigranem’, prodéravénim, zlacenim, niellem”, apod.

Co se tyce sochafstvi, tvotily se zprvu jen drobné bronzové sosky, v malé mire
pak 1 sochy kamenné a dfevéné (pohfebni uméni, hlavné stély). Zhruba od 3. stoleti pred
Kristem se pak v Galii rozvijelo i sochafstvi velkych rozmérii a to pod vlivem
sttedomofti. Zobrazovani lidi bylo dlouho zakazano, pokud se nejednalo o bozstva nebo
o zemfelé, pficemz ani sochy boht nebyly ¢asté, dokud Keltové nepfisli do uzsiho styku

s fimskou kulturou.

Z architektury se mnoho nezachovalo, jelikoz hlavnim stavebnim materidlem
obytnych domt byla lepenice a dievo. Dochovaly se ovSem pozlstatky hradl, hradist’ a

opevnénych sidlist’ (oppid).

Malba se dle nalezii uzivala pouze ke zdobeni keramiky a to v podobé

ornamentd. Timto se dostdvame k ornamentice a motivam keltského dekoru.

2.1.1 Motivy/symboly v keltském uméni

Nez piejdeme k rozdilim v dekoru mezi dobou halStatskou a laténskou, uved'me
nékolik hlavnich dekorativnich motivii, jejich uziti se neomezuje na jednotlivd casova
obdobi. Vétsina z nich se uzivala od 5. stoleti, ale nékteré jsou mnohem starsi, vétSinou

jde o prastaré indoevropské symboly.

Takovym motivem je napiiklad strom Zivota, piejaty z ikonografie orientu.

Zobrazoval se jako palmeta symetricky obklopend zvifaty, obycejné nestvlirnymi
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(gryfové, hadi s dravci nebo berani hlavou aj.). Tento strom byl u Kelti pravdépodobné
spojovan s dilezitym bozstvem, stejné¢ tak jako jmeli, kinn a beran, které ho mohou

doplnovat.

Dalsim motivem je kruh esovité¢ rozdéleny naptil symbolizujici opozita, ktery

pfipomind ¢inskou monadu.

Jinym Castym motivem je drak, pficemz toto slovo miize oznacovat i rozli¢né

bajné nestviry, které strazi strom zivota.
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Také lyra je Castym motivem, jeji vyznam neni jasny, nicméné ve spojeni

s palmetou ptredstavuje zjednoduSenou formu stromu zivota se dvéma hadimi strézci.

Motiv ve tvaru pismene ,,s* je jednim ze zakladnich a hojné se vyskytujicich
motivl starovéké Evropy, jeho uziti je Siroké a vyklady jeho smyslu se rtizni (beh

slunce, muzska bozstva, hadi aj.)
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Podobna pismenu ,,s*“ je spirala, prastary symbol, ktery byl uzivan ddvno
pfed Kelty. Pravdépodobné souvisel se smrti, jelikoz je Casto vyobrazen na

nahrobnich kamenech. Kromé toho je spirdla spojovana s vodnim elementem,

zenskym principem a lunou.

Dal$im nejen keltskym, ale vtomto piipadé také severskym motivem je
triquetra, tfirohy propleteny motiv symbolizujici trojity aspekt bozstva. Pozdéji ho

prejalo kiestanstvi, stejné tak jako jeho smysl - ptedstavuje v ném Svatou trojici.
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Dnes jako keltsky symbol méné znama4, ale pfesto Kelty uzivana byla svastika.
Stejn¢ jako spirdla je motivem prastarym a rozSifenym v mnohych kulturdch celého
svéta. V podstaté jde o variaci kiiZe se Ctyfmi rameny ohnutymi do pravého uhlu, jehoz
vyznam se riizni v zavislosti na kultufe, nejcastéji se vyklada jako symbol slunce.
Zajimavé je jeji uziti v dobach raného kiestanstvi, kdy zastupovala latinsky kiiz, jehoz

zobrazovani bylo zakazano.

Posledni motiv, kterym se budeme zabyvat, je triskel. Pfestoze je v soucasnosti
jednim z nepopularnéjSich keltskych symboli (dokonce se stal jednim ze znakil
Bretan¢) a byva vniman jako ryze keltsky, neni tomu tak. Jedno z nejstarSich a
nejznaméjSich vyobrazeni triskelu najdeme v Newgrange v Irsku, coZ je neoliticka
mohylova pamatka zhruba z roku 3200 pied Kristem. Triskel v podobé trojité spiraly je
tu vyryty do kament u vstupu do objektu. Tento motiv v riznych podobach zdobi také
staré mykénské lod€, mince z Lykie a Pamfylie (antické regiony v Malé Asii) a Stity
vale¢nikl v feckém malifstvi. Mimo to je triskel 1 starym symbolem Sicilie a dnes je
dokonce Ustfednim motivem sicilské vlajky. Nema zde ale podobu tii spojenych kiivek
nebo spirdl, ale tfi nohou. Velmi podobny je triskel na vlajce ostrova Man skladajici se
ze tii nohou pokrytych brnénim. Tato vlajka je sice novodoba (1931), ale vychazi ze
sttedovekych manskych erbt. Triskely skladané z ohnutych nohou lépe koresponduji
s vlastnim nazvem tohoto symbolu, protoZe tpiokeAng v fectiné znamend tifi nohy.
Symboly podobné triskelu najdeme i ve vzdalenéjsSich kulturach, v Tibetu, Koreji a v

Japonsku.
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Triskel ve formé trojité spirdly je nejspiSe slunecnim symbolem, v ostatnich
ptipadech je jeho vyznam sporny. Bud’ jde rovnéz o motiv slunce a jeho chodu po
obloze nebo miize jit o vyjadieni kontinuity Casu (mladi, dospélost, stati) ¢i o trojity

aspekt bozstva. Existuji ale i dal§i mozné interpretace.

2.1.2 Doba halStatska

Uméni doby halstatské bylo zaloZzeno na geometrismu a na linii, projevoval se v ném
sklon k zjednoduseni forem antropomorfnich i zoomorfnich motivi (které se také mohly
misit) a ke schematizaci. Typickymi motivy byly ptaci, slune¢ni barky (symbolika
slunce a jeho pohybu po obloze) a Taranisova kola (jde o kruh vyplnény paprsky
spojovany s bohem Taranisem a se slunce). Velka obliba ornamentalismu vedla n¢kdy

k pfeplnéni dekorem.

2.1.3 Doba laténska
Uméni doby laténské vyuzivalo kiivek, zvlast¢ pak esovitého zaktiveni. Dalsi

charakteristika je potom zavisla na jednotlivych laténskych obdobich, rozliSuji se ¢tyfi.

Nejprve tzv. ,,prvni styl” pokryvajici obdobi od 5. do poloviny 4. stoleti pied
Kristem, jehoz plvod lezi vudoli feky Marny a Ryna. V tomto obdobi jsou casté
symetrické kompozice motivli v pasech. Nejcastéji to byly motivy pletenci, rostlin,
linedrni motivy a abstraktni geometrické ornamenty. UZivalo se také prvka
sttedomoiskych, zvlasté¢ palmet (ornament tvoreny péti ¢i vice zaoblenymi nebo
zaSpiCatélymi listy, které se vé&jifovité rozbihaji vzhiru). Kromé toho sem pfichazela
inspirace z Recka a z orientu.
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Druhym stylem je Waldalgesheimsky styl (n€kdy také zvany rostlinny), ktery
pokryvé obdobi od poloviny 4. stoleti do poloviny 3. stoleti. V tomto obdobi se upousti
od symetrie (plati to pfedevSim pro detail) a z tvarli se nejvice uplatiluje kiivka, kterd
deformuje veSkeré motivy z ptirody a zpusobuje tak jejich splyvani. Jak napovida
nazev, uzivalo se v tomto obdobi hojnéni rostlinnych motivii. Tento style se dlouho
udrzel na Gzemi Irska a ovlivnil tak irské stredovéké uméni, které¢ dale inspirovalo

kontinentalni knizni malbu.

Tretim stylem je ,,styl meca®, ktery je obdobou stylu ptedchoziho. Vyznacuje
se protazenim jednotlivych motivli v disledku tvaru dekorovanych objektl. Zaroven

tenduje k asymetrii.

Ctvrtym stylem je tzv.plasticky styl datujici se zhruba od za¢atku 2. stoleti pied
Kristem. Nenahrazuje styly pfedchozi, nybrZz s nimi koexistuje. Je pro néj typické
uzivani zvySenych reliéfl a tedy uplatnéni hry svétla a stinu. V zobrazovani lidi a zvifat

se objevuje veétsi expresivita.

3. Bretonska architektura

3.1.1 Prehistorické a protohistorické obdobi

Prehistorické a protohistorické obdobi v Bretani zaujima ¢asové obdobi zhruba od 700
00 let pinl. az do obdobi Rimské Armoriky &ili do poloviny 1. stoleti pi.n.l.
Prehistorické obdobi ptfedstavuje dobu kamennou délenou dale na paleolit, mezolit,
neolit a eneolit. Doba protohistoricka, ktera zac¢ind kolem 3. tisicileti pt.n.l., se ¢leni na

dobu bronzovou a zelenou.

Z obdobi prehistorického je pro nas zajimavy az neolit, kdy se vyviji megaliticka
architektura, asto nespravné spojovana s pozdéjsi keltskou kulturou. NejstarS$i znamou
kontinentalni megalitickou konstrukci je rozlehld kamenn4d mohyla Cairn de Barnenez
nedaleko bretonské obce Plouzeoc'h v departmentu Finistére. Kromé mohyl nalezneme
v Bretani také velké mnozstvi volné stojicich opracovanych kament tzv.menhirQ
(menhir z bretonského men = kamen, hir = dlouhy). Tyto megalitické pamatky se
vyskytuji po celé¢ zadpadni Evropé, nalézadme je i u nds, ale obzvlasté¢ hojné¢ v zapadni
Francii. O pfesnou funkei ¢i vyznam menhirti se dodnes vedou spory, ale pfisuzuje se

jim, kromé funkce orienta¢nich bodd, role astronomicka a ptfedevsim role ndbozenska —
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ve vétsin¢ zakladovych jam byly totiz nalezeny votivni pfedméty. Nejvétsi uskupeni
menhirt najdeme v Carnaku v departmentu Morbihan; menhiry rozli€énych rozméri tu
tvoii dlouh¢é fady. Jak kameny v mohylach, tak menhiry byvaji nékdy zdobené rytim.
K nejzndméj$im rytindm, které jsou ovSem v Bretani typové ojedinélé, patii rytiny
z mohyly Gavrinis na ostrové téhoz jména piisluSejicimu k Morbihanu. Jedna se
zejména o abstraktni linedrni motivy, rovné i zakfivené az kruhovité pfirovnavané
k megalitickym rytindm irskym. Najdeme tu také tvary pfipominajici a snad
znéazornujici hady a motivy riznych nécini kuptikladu seker ¢i lukt. K dal§im motivim
megalitickych rytin na Gzemi Bretané patfi napiiklad tvar pismene ,u“ obycejné

interpretovany jako zviteci rohy.

V dobé& prosazovani kiestanstvi byly mnohé menhiry modifikovany v souladu
s novou virou a to piedev§im motivem kfize, ktery byl bud’ umistovan na vrcholek
kamenti anebo ryt do jejich povrchu. Ke snaze nahradit ptivodni pohanskou viru
kiestanstvim dochazelo po dlouhd staleti, jak miizeme vidét na jednom z nejkrasnéjsich
ptipadli pokfestansténych menhirti v Bretani, na menhiru Saint-Uzec. Ten v prub¢hu
17. stoleti nabyl nejen kiize umisténého na vrcholek, ale 1 nizkého reliéfu
s kestanskymi nabozenskymi motivy, navic byl také pomalovan zobrazenim Krista,

ovSem barva dnes jiZ neni patrna.

3.1.2 Doba bronzova a Zelezna
Doba bronzova v Bretani se datuje zhruba od poloviny tfetiho tisicileti pt.n.l az do 8. ¢i
7. stoleti pt.n.l. Doba Zelezna na dobu bronzovou plynule navazuje a misi se s ni. Jeji

konec se kryje s fimskym obsazenim dne$niho izemi Bretané.

Doba bronzova se zde vyznacuje nejen vyvojem technologie vyroby bronzu, ale
také velkym rozvojem obchodu, predev§im namoiniho a fi¢niho, jak s kontinentdlni
Evropou, tak s Britskymi ostrovy. Bretait méla jak vyhodnou polohu, tak pomérné hojna
loziska cinu, jedné ze zékladnich sloZzek bronzu a téSila se proto v této dobé velké
prosperit¢ a kulturni vyméne. Kdyz zacal bronz zastardvat, nedokazala se Bretail
pfizpisobit novym okolnostem a po nékolik dalSich stoleti se ocitla v izolaci od

hlavnich kulturnich a technickych trendt Evropy.
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Z danych obdobi se nam zachovaly kamenné pohiebni mohyly a galské stély —
kamenné pamatniky vzhledové i funkéné (funkce geograficka ¢i pohfebni) podobné
menhirim, ovSem obycejné drobnéjSich rozmérl, opracovangjsi a doplnéné o napisy a
vyzdobu. I tyto stély byvaly pozd¢€ji pokiestanstovany pomoci kiizi. Znamou stélou
z doby Zelezné je stéla v Plonéour-Lanvern v departmentu Finistére. Kamenné pamatky
této doby nebyvaji vice zdobené, zajem umélcti se soustfed'oval ptedev§im na praci

s kovem nebo difevem.

3.1.3 Rimska Armorika

Toto obdobi v sobé zahrnuje dobu od fimského zaboru dnesni Bretané az po zacatek
sttedoveku. Pfestoze Armorika utrpéla Skody béhem galskych vélek a nékdy dochézelo
ke vzpouram proti fimské nadvladé (predevsim v prvnich letech vlady cisafe Tiberia),
sveédci archeologické nélezy o pokracujicim osidleni a ekonomickém a kulturnim rtstu

v prvnich ctyfech stoletich naseho letopoctu.

V prvni poloving 5. stoleti pak dochazelo k oslabeni Rimské fise, k utokiim
barbarli a nasledné k rozpadu jak politického tak spolecenského pofadku v Armorice.
Druhé polovina 5. stoleti miize pak byt oznaCovéana za kritické obdobi d&jin zapadni

Francie, kdy fimsky svét upadl v zapomnéni.

Vratme se ale k dob¢ stabilni fimské nadvlady a prosperity. V rdmci programu
romanizace a urbanizace kmenovych center Armoriky tu byla vystavéna husta sit’
fimskych silnic a cest a rozvijela se méstskéa centra, kterd se bud’ vyvijela z domacich
vétsich osad nebo byla vytvorena ex nihilo. Do fimského zaboru o méstech v pravém
slova smyslu nelze mluvit aZ na né€kolik malo vyjimek (napf. Alet). Jednalo se
pfedev§im o velkd krajskd meésta (Rennes, Corseul, Vannes, Nantes, Carhaix), ale

vznikaly i méné vyznamné obce (Quimper).

Tato mésta méla pravidelnou stavbu kolem dvou hlavnich os, 14zn¢ a nové velké
vefejné budovy. Vznikaly tu samoziejmé také chramy, pfiCemz hlavni chram stal na
namésti (napf. chrdm boha Marse v Rennes) a kromé néj bylo vyhrazeno bohosluzbdm
jesté nekolik dalSich budov v dalSich ¢astech mésta. VSechny tyto chramy stavby
fimského vzhledu z kamenti ¢i cihel spojenych maltou, omitnuté a zdobené malbami na

sténéch 1 stropech, ptipadné zdobené Stukem ¢i tesanymi nasténnymi deskami. Stiechy
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byly pokryté taSkami, podlahy zdobily nékdy mozaiky, ale castéji se pokladaly
btidlicovymi nebo vapencovymi dlazdicemi uspofadanymi do geometrickych vzord.
Pidorysy byly ovSem keltské a to bud’ ve tvaru ctverce, obdélniku, kruhu anebo
polygonu. Kazdy takovy chram sestdval z ustfedni mistnosti (se sochou daného boZstva)
obehnané ambitem’ a nachézel se v uzavieném posvatném arealu vytyéeném obycejné
na misté ptivodnich svatyni z doby pied vpadem Rimantl. To (spolu s jinymi fakty jako
je naptiklad miSeni ptivodnich keltskych boZstev a fimskym panteonem) poukazuje na

kontinuitu ptivodniho naboZenstvi na izemi Armoriky.

Vzhledem k obtiznosti archeologickych vykopavek v danych lokalitdich nebyly
odkryty Zadné z hlavnich méstskych chrdmt a celkové je v Bretani dochovéano jen malo
galoromanskych staveb. Jednou z vyjimek je kaple Svaté Agaty v Langonu, jedna z
nejstarSich staveb Bretané. Je to mala stavba obdélného pidorysu vystavéna predevSim
z cihel a piskovce doplnéna o pilkruhovou apsidu. V té byla v 19. stoleti odhalena
freska® ze 4. stoleti, prekrytd bdhem 6. &i 7. stoleti. Namétem fresky je bohyné Venuse
doprovazena Erosem na delfinu a mnozstvim ryb. Tato kaple, jejiz nejstarSi ¢asti se
datuji az do druhého ¢i tretiho stoleti, byla ptivodné stavbou svétskou. Jako kiestansky
kostel slouzila od konce 6.stoleti a byla zasvécena svatému Vénierovi pro podobnost
jeho jména se jménem bohyné¢ VenuSe (jeden z mnoha dokladii snahy kiestanstvi
ptekryt prvky ptivodniho pohanského kultu vlastnimi). Dle prvnich hypotéz slouzila
bud’ jako mauzoleum ¢i se jednalo o chrdm bohyné Venuse. Dnes se nejcastéji veri, ze
tato kaple byla ptivodné soukromou lazeniskou budovou, ¢emuz nasvédcuje i vymalba,

které se tematicky shoduje s fimskym lazeniskym dekorem.

3.1.4 Pfedromanské obdobi ve Franské Fisi
Ptredromanské francouzské umeéni tradi¢né predstavuje nekolik staleti tvorby pocinajici
zhruba v 5. az 6. stoleti a koncici kolem roku 1000, kdy ho nahrazuje sloh romansky.

Ne&kdy se sem fadi ale i star$i pamatky.

Pfedroméanské obdobi spadd ve Francii pfedev§im do vlady Merovejcl a
Karlovet, pficemz predev§im za Karlovci, v obdobi tzv. Karolinské renesance, doslo
k velkému rozkvétu kultury a (nejen) cirkevni architektury. V této dobé tu vznika

mnozstvi klasterti, center tehdejsi vzdélanosti.
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Ob¢ obdobi, ale obzvlast¢ Karolinskd renesance se snazi navéazat na pozdné
fimské vzory, proto v architektufe predromanského uméni nachdzime mnohé prvky
fimského tvaroslovi. Rimské uméni se b&hem stiedovéku rustikalizuje a ztraci svou
formalni antickou dokonalost. Soucasné se misi s uméleckou tradici kment, které
obyvaly Evropu pfed fimskym zdborem (jako jsou naptiklad Keltové) a s uménim
,barbarskych* kmenti.

vvvvvv

sloupovych #ada'®. Oproti pozdné fimské architektufe je zde tendence k zjednodusenti

prostoru, redukci antickych ptidorysnych vzorct a k plosnému dekorativnimu vyjadreni.

V predroméanském uméni se uzival centralni a pak predev§im obdélny plidorys o tfech
lodich a jedné apsid&, pod kterou se umistovala krypta''. Ze stavebnich materialii se
uzivalo dfevo i kdmen, stropy byly ze zacatku dfevéné tramové, pozdéji klenuté.
Karolinskd chramova architektura uzivala nejvice piidorysu ve tvaru latinského kiize,
chor'? byl pulkruhovy a zvySeny kryptou, na zipadni strané byl Casto jesté jeden
protilehly. V n&kterych ptipadech mohly byt karolinské baziliky'’ obohaceny o dalsi
transept'* na zapadni strand a o dvé mensi apsidy"> na strané vychodni. Novinkou
karolinské bazilikalni architektury bylo pfedsunuti vézi k zapadnimu priceli a na
vychodé prodlouzeni boénich lodi kolem apsidy v ochoz'® — oboje bylo pievzato a dale

rozvinuto v architektuie roméanské a gotické.

Jako dekor se uzivaji pfedev§im nasténné malby a mozaiky v pestrych barvach.
Nejcastéjsimi jsou rostlinné motivy, pfedevs§im listovi, dale riiznorodé pletence nebo
kruhové motivy, které karolin§ti umélci nachazeli v rukopisech pochazejicich

z britskych ostrovii, pfedevsim z Irska. Pfitomny byl 1 vliv byzantsky a ran¢ kiest'ansky.

Ve Francii se z tohoto obdobi dochovalo n&kolik baptisterii'’ centralniho pidorysu,
kostelli a predevSim opatstvi. Nejcastéji se ovSem dochovaly jen krypty ¢i zéklady

staveb.
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3.1.5 Pfedromanské uméni na izemi Bretané
Bretonské pfedromanské umeéni se typologicky vyrazné nelisi. Bretan se celkové, ale
hlavné na vychod¢, vyrazné inspiruje karolinskym uménim, nicméné tu byla situace

trochu odlisné a to ptfedevs§im ve smyslu zpozdéného vyvoje.

Prvni kostely vznikajici na uzemi dne$ni Bretané byly dfevéné, zhruba od
desatého stoleti se zaCal pomalu uzivat kdmen; ovSem jeSt€¢ ve dvanactém stoleti
ptevazovaly kostely ze dfeva. Dochovalo se tu také méné pamatek, vétSinou se jedna
pouze o zéklady nebo drobné prvky prezivajici pozdé¢jsi rekonstrukce. Nemalou roli
v tom hraly ndjezdy severskych néarodi, které¢ predevSim v 9. stoleti soustavné plenily

bretonské (1zemi.

K nejstar§im kfestanskym stavbam miZzeme fadit oratorium'® vobci Lanmodez,
drobnou stavbu kruhového piidorysu zastieSenou cementovou kupoli. Stény se datuji do
Sesté¢ho az sedmého stoleti, mnohé prvky jsou ale vysledkem rekonstrukce ze stoleti
devatého. Kamenny kiizek na vrcholku kupole je nejmladsi ¢asti stavby a byl zde

umistén az ve 20. stoleti.

Jinou zndmou piedromanskou paméatkou je ruina kaple svaté Anny na ostroveé
Ile-de-Batz u departmentu Finistére. Jde o jednolodni obdélnou stavbu s dochovanymi
poziistatky pilita'’. Tato stavba z 10. stoleti nahradila pivodni klaster, ktery byl zni¢en

v 9. stoleti béhem n4jezda Vikingt.

Jako posledni ukazku bretonského predromanského uméni uved'me kryptu pod
kostelem svatého Mélara v obci Lanmeur ve Finistéru. Ndzory na jeji dataci se rizni,
nejCastéji se uvadi 10. - 11. stoleti. Jde o klenutou mistnost obdélného piidorysu
rozdélenou na tii malé lodi pomoci osmi mohutnych sloupt*’. Sloupy jsou jednokusové
a ve vétSin€ piipadld spocivaji pfimo na zemi, nemaji tedy patku. Robustni hlavice
sloupti, mezi kterymi se diive nachdzely ostatky svat¢ho M¢élara. Tento dekor, dosti
ojedin¢ly, dal podnét rlznym interpretacim. MulzZe se jednat o motiv hadd,
ptipodobniovany nékdy k hadim motiviim, které se objevuji na megalitickych pamatkach
(napf. na ostrové Gavrinis v Morbihanském zélivu), o motiv moiskych fas anebo o
motiv drobnych vétvi zakoncenych §iSkami a to pro symbolicky vyznam $iSek (Zivot,

obnova).
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Zajimavym prvkem je mala jednoducha fontdna pii zédpadni sténé krypty. Véri
se, ze jde o nejstar$i prvek krypty predchazejici jeji vystavbé a uzivany snad v rdmci
druidského kultu.

3.1.6 Romansky sloh

Toto obdobi, které se rozpind zhruba od pocatku 11. do konce 12. stoleti., bylo dobou
utuzovani a rozvijeni feudalniho fadu v Evropé a dobou vzrlistu moci kiest'anské cirkve.
S tim souviselo zvySeni poctu duchovnich i véficich a potiteba novych cirkevnich staveb
vétSich rozméra.

Nejvhodnéj$im sakralnim architektonickym typem se stala bazilika o tfech ¢i
zakonceno puilkruhovou apsidou. U nékterych rozsahlejSich staveb se v zavéru pouzival
ochoz s véncem kapli. Bylo-li tfeba, mohly byt dalsi apsidy pfipojeny po obou stranach
vedlejsi lodi.

Anticka technika klenby*, zprvu uZivand jen v mensich prostorach jako jsou
krypty ¢i apsidy, se zacala uplatiiovat v bo¢nich 1 hlavnich lodich. UZivalo se klenby
valené ¢i kiizové, v nekterych oblastech i kiizové Zebrové. Valend klenba byla velmi
tézka a vyzadovala malo ¢lenéné silné zdivo. To spolu s mohutnosti jednotlivych
stavebnich ¢lankl vytvarelo dojem nesmirné hmotnosti a téZkopadnosti. Kfizova

klenba, ktera rozd¢lovala tlak do ¢tyf bodi, dovolovala odlehceni zdiva.

Hlavni lod’ byla odd&lena od vedlejsich lodi arkddami®, podpiranymi bud’ pilifi
anebo sloupy. Na vrcholku piliii a sloupti se umistovaly hlavice; ty se obycejné
sochaisky dekorovaly, uZivalo se predev§im motivil fauny, flory a geometrickych tvart.
Z figuralnich motivil se uzivalo motivii z bible, oblibenym tématem na tympanonu®* byl
Kristus jako kral nebes, posledni soud a dale celd paleta kontrastli spasy a zatraceni,

ctnosti a htichu, dobra a zla.

U romanskych sochait miiZeme pozorovat sklon k antirealismu, protoze
hlavnim objednavatelem i vyrobcem je cirkev, ktera se stavi proti skuteCnosti ideu a
obraci se k bohu a posmrtnému zivotu na tkor zajmu o pozemsky svét. Projevuje se to

nezdjmem o prostor, o plasticky tvar (plosny reli¢f, linedrni schéma), uplatiiovanim
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pfedepsanych kompozi¢nich schémat (tvorba dle vzornikti nikoliv podle piirody) a

zalibou ve stylizaci, ktera vyustila v ornamentalismus.

Okna byla mala, ve tvaru ptlkruhového oblouku, ¢asto zdvojena. Pulkruhovy
byl také portal, ktery spolu s pracelim patfil k nejzdobnéjSim castem stavby. Portaly
byvaly zprvu jednoduché, pozd€ji mohly byt obohacené o sochatskou vyzdobu
s biblickou tematikou umisténou v tympanonu. Klasickymi byly tzv. ustupkové
portaly®. Prigeli mohlo byt doplnéno o dvé valcové & hranolové véZe. V jinych

ptipadech se v€z nachdzela nad kiiZzenim hlavni a pficné lodi.

Vnitini zdi byly omitany a zdobeny vymalbou, vnéjsi zdi se neomitaly, zdobily
se pouze architektonicky — obloutkovym vlysem®, lisenami®’ &i slepymi arkadami.

Materidlem zdiva byl pfedevSim opracovany kdmen, v mensi mife cihla.

Obecné romanska architektura tihne k jednoduchosti, Ccistot¢ forem a
monumentalni mohutnosti, obzvlasté v prvni vyvojové fazi. Pozd¢jsi faze romanského
obdobi se vyznacovala vétsi dekorativnosti, kterd se uplatiiovala, jak uz bylo feceno,
zvlasté na pracelich, portalech a hlavicich sloupti. Soucasné se rozvijela znalost a

zpiisoby zaklenuti prostoru a vyska staveb.

3.1.7 Romansky sloh ve Francii
Romanské obdobi se ve Francii vyvijelo v 11. a 12. stoleti. Politicky jde o dobu
francouzského kralovstvi za vlady pfimych Kapetoveli a o dobu prvnich kiiZovych

vyprav.

Kvili feudalni roztfiSténosti tu vzniklo mnozstvi architektonickych skol -
jednotlivé oblasti se vzajemné liSily dobou vzniku, rozsifenim a rozkvétem roméanského
umeni stejné jako specifickymi lokalnimi znaky. Tyto Skoly se pfedev§im v sousedicich
oblastech navzajem ovliviiovaly. Mizeme rozliSovat asi sedm hlavnich $kol, ptestoze
podrobnégjsi pohled by jich odhalil mnohem vice. Jsou to Skola severofrancouzska
s centrem v departementu Ile-de-France, ktera Cerpa ¢i 1épe feceno vyriista z karolinské
tradice a vyznacuje se oblibou typu vicelodni baziliky s transeptem a se slozitym
zavérem choru s ochozem s véncem kapli. Pomérné dlouho zde byla hlavni lod’
ukoncena dievénym stropem. Druhou Skolou je Skola normandskd, jejiz hlavnim

znakem je vyrazné vystupujici transept, Ctvercovy chor se tfemi apsidami a brzké
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pouzivani klenby v chéru a vedlejSich lodich. Pravé zde dosSlo prvné k pokusu o
zaklenuti prostoru hlavni lodi (uz v 11. stoleti). Pro normandsky dekor je typicky sklon
k abstraktnim a geometrickym vzorim. Tteti Skolou je Skola burgundskd, ktera se
vyznacuje vyraznou pokrocilosti klenebni techniky. Zbyvajicimi Skolami jsou Skola
auvergnska, akvitanska (poitouskd), perigordska a provencélska, v které se nejvice

uplatnilo plisobeni antické tradice.

3.1.8 Romansky sloh v Bretani

Romanska architektura se tu také objevuje pozdéji, kolem 60.-70. let 11. stoleti.
Architektonickych romanskych pamatek se v Bretani nevyskytuje mnoho, protoze
vétSina jich byla pozdéji prestavéna v gotickém a renesancnim stylu. Nachazime zde
pfedevsim jednotlivé romanské prvky ¢i ¢asti slohoveé smiSenych staveb — zéklady lodi,

krypty, apsidy, zvonice apod.

Cisté romanskych kostelll zde napo&itime pouze sedm a to ve méstech Daoulas,
Loctudy, Tréfumel, Quimper, Guer, Bréal-sous-Vitré a Chateaubriant. Stejné¢ vzacné

jsou tu i romanské ruiny.

Nejstarsi bretonské roméanské kostely jsou spiSe masivni a malych rozmért. Maji
jednu obdélnou lod” pfimo osvétlenou nevelkymi obloukovymi romanskymi okny a
zakoncenou jednou apsidou, pozdé¢ji byl piijat plan ve formé latinského kiize, tedy
rozsifeny o vice ¢i méné vystupujici pticnou lod’.

Hlavni lod’ se mohla rozsitit o jednu ¢i dvé lodi vedlejsi. Najdeme tu ale i jiné
pudorysné typy, napt. tvar kruhu (inspirovany snad chramem Boziho hrobu
v Jeruzaléme) uzity pii konstrukci kosteld v Quimperlé a v Lanleffu (jedini

ptedstavitelé tohoto plidorysného typu v Bretani).

Bretonské romanské stavby mivaji nejcastéji dievénou nikoliv kamennou klenbu
a to bud klasickou valenou anebo ve tvaru lodniho kylu. Je to zpisobeno jednak
dostupnym materidlem - btidlice nebyla celkové vyhovujici pro stavbu kleneb a mistni
hrubozrnna Zula méla ptili§ velkou hmotnost — jednak schopnostmi mistnich femeslnikti
a umélct, ktefi méli zkuSenosti spiSe s difevénou architekturou a se stavbou lodi.
Kamenné klenby se na izemi Bretan¢ objevuji v pozdéjsich obdobich, kdyz stoupla

femeslnd Groven mistnich architekti. Stfechy jsou pokryté vyhradné bridlici.
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Zvonice kostelll se témét vzdy umistovaly nad kiizenim lodi, ale vyskytuji se
také zvonice vystupujici z priceli. Kromé toho se umisténi zvonice ménilo nékdy

dodatecn& v ramci oprav napf. po pozarech ¢i jinych nehodach.

Az na vyjimky se bretonské romanské kostely vyznacuji exteriérovou
jednoduchosti a nedekorativnosti. Typické pruceli je jednoduché, s jednémi dveimi a
pfipadné jednim oknem, téméf bez vyjimky bez tympanonu a dekoru. Dvefe byvaly
nejprve jednoduse lemované pllkruhovou arkadou, pozdéji se vchod zdobil obrubou,
ktera mohla byt obohacend o sochatskou vyzdobu. Existuji i strukturované;jsi ustupkové
portaly s tympanonem, ale je jich po malu. Krasnou ukazku tstupkového romanského
portalu najdeme na kostele Notre-Dame de Joie v obci Merlevenez, ktery je zdobeny,

dle dobové mody, klikatymi ¢arami a kvéty.

Ptitomnost krypt pod romanskymi bretonskymi kostely je spiSe vzacnd a je-li
pfitomna, obycejné jde o velmi starou Cast stavby. Prikladem miZze byt jiz zminéna

krypta svatého Mélara v obci Lanmeur.

Nejzajimavéjsim prvkem bretonské romanské architektury neni konstrukce, ale
dekor. Bretonskd sochaiska vyzdoba je velmi specifickd, projevuje se piedevSim
sochatskou vyzdobou hlavic a n€kdy také patek sloupil, pfiCemz u obou se uzivaji tytéz
motivy. Nejvice zachovalych roménskych hlavic najdeme v byvalé diocézii mésta
Vannes, ktera se castecné kryje s dneSnim departmentem Morbihan, nejméné jich
najdeme v departmentu Loire-Atlantique. Nachdzi se tu jak rizné smési ornamentalnich
styli zrukou riznych umélcl, tak ucelené prace jednotlivych ateliéri. Takovymi
jednotnymi soubory jsou napft. kostel svatého Petra v obci Fouesnant, lod’ klaSterniho

kostela v Redonu, apsida kostela Saint-Tudy v Loctudy nebo kruhovy kostel v Lanleffu.

Miuizeme zde pozorovat ne€kolik hlavnich vlivli: vliv prastaré ptvodni kultury
obyvajici tzemi Bretané, vliv ze Britskych ostrovii, vliv z jihu z oblasti mezi fekami
Loire a Gironde a vliv uméni franské ftiSe. Pfirozené¢ nejvice franského vlivu
pozorujeme na vychod¢ regionu, jih je nejvice ovlivnén kostely z regionu Pays de la
Loire, sever Bretané¢ se vyznacuje nejvétsi originalitou, jejiz kofeny nejsou jesté
vysvétleny. Obecné pro sochatrskou romdnskou bretonskou vyzdobu plati, Ze tihne ke

stylizaci a redukci forem, at’ uz je pfijima odkudkoliv.
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Piiblizme si ted” jednotlivé formy a motivy typické pro oblast Bretané. Jsou zde
k vidéni hlavice vychazejici =z korintskych antickych hlavic, vSechny ovSem
zjednoduSené a stylizované, dale hlavice kubické, typické pro karolinské a hlavné
otonské predromanské obdobi ale i zcela netradi¢ni robustni hlavice ve tvaru kvadru ¢i
polodisku, vyskytuji se i sloupy, kde se na misto hlavice nachazi sochatsky pojednany
vlys (na severu regionu). Pro romanské obdobi bézné, ale zde vzacné jsou hlavice

zdobené narativnimi biblickymi scénami.

Mezi typické bretonské motivy patii pletence, voluty a spirdly v riznych
obménéch a formach (napf. spojeni spiral do tvaru pismena ,,v* a ,,x*). VSechny tyto
motivy patii do keltského repertoaru. Rostlinné motivy, zvlasté rizné listovi a iponky,
které se cCasto tvaruji do volut nebo soustfed’uji do tvaru kosoctverce ¢i jinych
geometrickych tvart. Dal§imi ¢astymi motivy jsou lidské masky, postavy atlanti®®
pfipominajici nosnou funkci sloupii a konzol, biblické postavy a zvifata (at’ uz redlna ci
fantaskni ) a v neposledni fad€¢ geometrické tvary a vzory. Zajimavé je také spojeni
masek a volut ve schematizované lidské postavy. Nejzajimavéjsimi kostely v ramei
vyzdoby sloupovych hlavic najdeme ve méstech Langonnet, Priziac, Fouesnant,

Loctudy, Yvignac. Lanleft.

Kostel svatého Petra a Pavla v Langonnetu v Morbihanu je trojlodni stavba na
pudorysu latinského kiize. Jeho nejstarsi ¢asti se datuji do 11. a 12. stoleti. Najdeme zde
vySe zminované netradicni hlavice ve tvaru protdhlého kvadru a polodisku, hrubé a
masivni, zdobené velmi nizkym reliéfem a rytim. K nezndméjSim motiviim téchto
hlavic patii krucifix obklopeny zobou stran ptaky. Ukfizovand postava je vyrazné
stylizovana, jeji t&lo je pojato jako pletenec. Je tu také motiv ruky drzici tlapaty kiiz*
zakonceny na druhé strané kytici volut, kterd se nékdy se interpretuje jako blesk. Tento
motiv dale obklopuji spiraly ve tvaru pismen ,,v* a ,,s“. Dal§im znamym obrazem je
Kristus drzici v jedné ruce kitiz a ve druhé touz ,kytici“ volut. Pravdépodobné jde o
inspiraci Kristem pfi Poslednim soudu z irskych kiizti z 8. az 10. stoleti. Z Cisté
geometrickych motivli tu najdeme voluty, mandlové zaspiCatélé ovaly, obdélniky
s pletencové¢ pojatymi hranami a tvar diamantu normandské inspirace. Kromé toho jsou

tu masky a fantastickd zvitata, snad draci.
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Kostel Saint-Malo v Yvignacu v regionu Cotes-d”Armor je stavba, jejiz nejstarsi
Casti pochéazeji z 12. stoleti a jejiz pldorys ma tvar latinského kiize. Je tu na 24
zachovalych romanskych hlavic, nékteré jejich aspekty jsou spole¢né pro cely region,
kniry, stylizované rostlinné motivy a pletence. K origindlnéj§imu dekoru fadime hojné
se vyskytujici motiv hada, n¢kdy spojovaného s motivem lidskych masek ¢i ptaka
a bojové ¢i lovecké scény. Je zajimavé si povSimnout hlavice zdobené motivem atlantd,
jejichz paze se kiizi — pfipominaji motiv zkiizenych pazi ve tvaru svastiky, ktery se
nachdzi v kostele Saint-Beheau v Priziacu v Morbihanu. Kromé ni tu najdeme typické

pletence, spiraly, stylizované masky, zvifata a geometrické motivy.

Bylo by moZno pokracovat dale ve vyctu jednotlivych piikladii bretonské romanské
motiviky a jejiho zpracovéni, ale v ramci rozsahu prace se spokojime s timto pomérné

struénym popisem.

3.1.9 Goticky sloh

Goticky sloh byl uméleckym projevem vrcholného a pozdniho sttedovéku. Zrodil ve
Francii, ptesnéji v oblasti Ile-de-France v 1. poloving 12. stoleti. Ve 13. stoleti pfevladl
v celé zapadni, stfedni a ¢asteCné jizni Evropé. V 15. stoleti se v zemich severné od Alp
vyvinulo obdobi pozdni gotiky se svymi specifickymi rysy, zatimco v Italii se jiz zacalo

formovat uméni renesanc¢ni.

V dobé gotického slohu se zacala kulturné vice prosazovat mésta a soucasné i
nova tiida tvofena bohatymi méstany. Ti se vedle panovnika, ostatni Slechty a cirkve,
stali objednavateli 1 vyrobci uméni. Tento posun zpusobil postupny odvrat od
romanskych typizovanych vzornikii a navrat ke studiu pfirody. Gotické uméni se
V kazdé zemi nabyl goticky sloh osobitych lokalnich ryst a vznikaly tak jednotlivé
Skoly.

Hlavnim druhem sakralni architektury zlistaval nadale kostel, stejn¢ jako v dobé
romanské, ovSem prizplisobeny novym pozadavkiim a slohovym principim. Vrcholnym
dilem gotické sakralni architektury se stala katedrala a to francouzského typu, tedy

bazilika s chérovym ochozem s véncem kapli a s vnéjSim opérnym systémem.
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Zakladnimi konstrukénimi prostfedky se stal lomeny oblouk, kiizova Zebrova
klenba (oboje znamé uz v dobé romdanské) a vnéjsi opérny systém. Vsechny tyto
prostiedky mély vliv na odleh€eni klenby ¢i zdiva a dovolily tak ztencit zdi a hojné je
prolamovat okny, ¢ehoz se vyuzivalo obzvlaste v pozdéjsi etapé gotického slohu.
Uméleckym zdmérem byl dynamismus, odhmotnéni a vertikalizace staveb stejn¢ jako
sjednoceni prostoru. Tento posledni pozadavek gotickych stavitelit vedl ke zkracovani
pfi€né lodi a mohl vyustit az ke konstrukei tzv. silovych chramt, jejichz lod¢ maji

vSechny stejnou vysku.

Architektura byla dekorovana zvnéj$i a vnitini strany bohatou sochaiskou
vyzdobou geometrickych a rostlinnych motivii vyznacujicich se realismem. Objevil se
novy zdobny architektonicky prvek - fiala’® - ktery byl zdobeny kraby’' a ukonéen
kiizovou kytkou’”. Nejéastéji se umistoval na vrcholech pilitd opérného systému
katedral. Na prigeli, predevsim v tympanonech a osténi’® portalii se hojn& uZivalo také
figuralnich témat, ktera byla, stejné jako v obdobi romanském, Cerpana ze Starého a
Nového zékona. Nejoblibengjsi byla témata christologicka a marianska. Z jednotlivych
sochafskych technik se stale uplatiioval reliéf. Nove se zacalo rozvijet i uméni volné
sochy, od kterého se v romanském slohu wupustilo v souvislosti se

zavrzenim modlosluzebnictvi.

DalSim dulezitym zdobnym prvkem byly okna a vitraze, které se uplatiovaly
v ¢im dal vétsi mife, jak postupovala schopnost odhmotnéni zdiva. Okna méla bud’ tvar
lomeného oblouku riiznych pomérii vysky a §itky anebo tvar kruhu (rozeta®”. Oba typy
se od 13. stoleti zdobily kamennymi kruzbami®> konstruovanymi piedev§im na zakladé
geometrickych tvarG. Plvodnim zdkladnim tvarem je kruZnice, pozdé¢ji lalok. Ve 2.
poloviné 14. stoleti zac¢ind dominovat tvar sférickych trojuhelnikti a ctyfuhelnikd,
pozdéji se vyvijely dalsi typy kruzeb, casto lokalné (napf. V Anglii kruzba

z vertikalnich pést, ve Francii kruzby plaménkové).

Na vrcholku staveb jsou k vidéni fantaskné pojednani chrli¢i, které mivaji
podobu nestvir nebo pitvorné lidské ¢i zvifeci postavy. Piedstavuji démonickou sféru a

soucasn¢ plni praktickou funkci odvody vody ze stiech staveb.
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3.1.10 Goticky sloh ve Francii

Rekli jsem jiZ, Ze mistem zrodu gotického slohu byla pravé Francie, pfesn&ji paiizska
oblast Ile-de-France. Mistni stavitelé se inspirovali nejen mistni podobou romanského

slohu, ale také architekturou Burgundska, Normandie a jinych oblasti.

RozliSujeme obycejné 3 hlavni etapy: ranou gotiku (12. stoleti), klasickou a
vrcholnou gotiku (13. a 14. stoleti), pozdni gotiku (15. stoleti). Toto d€leni ovSem ne
zcela odpovida skuteCnosti. Goticky sloh pretrvaval ve Francii bez pferuSeni az do
konce starého rezimu (1789) a to ptedevSim v sakrdlni architektute; goticky pudorys
s vedlejSimi lodémi, transeptem, zdvérem a ochozem kapli ziistal v 16. a v 17. stoleti

hlavnim piidorysnym typem farnich kostelt v Pafizi.

Za prvni stavbu tohoto nového stylu se povazuje klasterni kostel v Saint-Denis,
ktery v sobé& spojil vSechny typické rysy gotiky — zebrovou kiizovou klenbu, chorovy
ochoz svéncem kapli, opérny systém, velkd vitrdZzovd okna, vyrazné praceli
s rozmérnymi portaly a dvéma vézemi. Mohli bychom ovSem fict, Ze prvenstvi sdili
s jinou stavbou, méné znamou. Kostel Saint-Denis se totiz vyrazné inspiroval stylem
v té dob& vznikajici katedraly sv. Stépana v Sens (ta byla oviem dokonena mnohem

pozdéji) 1 jinych sakralnich staveb.

A¢ pionyr gotiky, Saint-Denis neni stavbou c¢isté¢ gotickou; jednalo se o
pfestavbu plivodniho kostela karolinského stylu, jehoz kofeny sahaly az do 4. ¢i 5.
stoleti. Jeste diive se v téchto mistech nachazel galoroméansky hibitov. Ostatné pohiebni
funkci si toto misto ponechalo i pozd¢ji, dodnes se zde nachazi pohtebisté

francouzskych krala.

Iniciatorem prestavby Saint-Denis, ktera byla dokoncena v roce 1144, byl opat
Suger, radce Ludvika VI. Ten nechal kostel rozsifit a zaroven pfepracovat jeho nartex —
bylo tu zbudovano priceli se dvéma vézemi (dnes zachovéna jen jedna), se tfemi
velkymi portdly a jednim kruhovym oknem. Také zavér kostela byl pozménén -
obohacen o vénec kapli a to zcela inovacnim zpsobem. Jednotlivé kaple pfiléhaly tésné
na sebe, zatimco diive byly v ochozech vzdaleny jedna od druhé. Tim bylo umoZznéno
zvysit pocet kapli a zaroven dosahnout vétsi jednoty prostoru. Kazda z kapli navic
disponuje dvéma rozlehlymi symetricky umisténymi okny a pfispiva tak ke svételnosti

kostela.
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Novy styl se rychle S§ifil a jest¢ ve dvanactém stoleti vzniklo nékolik rané
gotickych katedral, kromé jiz zminéné v Sens jmenujme katedraly v Senlis, v Laonu a
Notre-Dame v Pafizi. V téchto ranych stavbach prezivaji nékteré romanské rysy jako je
sklon k horizontalnosti, uzivani masivnich sloupii (namisto svazkovych piliiti) a starSich

klenebnich typt.

Ve 13. stoleti se novy sloh rozvinul do klasické podoby, ve které byly dovedeny
do dusledku jeho umélecké zaméry. Nové katedraly tak byly vyS$i, prostoroveé
jednotnéjsi, disponovaly také lepsi svételnosti diky odhmotnéni stén, které se
prolamovaly mnozstvim rozmérnych oken. Sloupy v mezilodnich arkadach byly
nahrazeny svazkovymi pilifi. K nejznaméjsi ptikladim patii katedrdla v Remesi,
v Amiens a v Beauvais, pfedstupném jim byla katedrala v Chartres zapoc€ata na konci

12. stoleti.

Vrcholem vyuziti vitraZovych oken namisto stén je bezpochyby kaple Sainte-
Chapelle v Pafizi postavena v poloving 13. stoleti. V jeji Horni kapli, ktera je tvofena
jedinou lodi, jsou stény zcela nahrazeny okny oddélenymi a pfidrZzovanymi tenkymi
pilifi. Diky bohaté vymalbé oken spojené s malovanymi pilifi, klenbou a sochaiskou
vyzdobou se tak Saint-Chapelle fadi k nejkrasnéjSim ptikladim vrcholné gotické

architektury viibec.

V obdobi pozdni gotiky se v podstaté neméni struktura cirkevnich staveb, kromée
tendence k preferovani sifiovych kostell, ale zacind se wuzivat novych prvki.
K lomenému oblouku se tak zacina uzivat také oblouku stlaceného nebo osliho hibetu,
v oblasti klenby se uziva vysoce zdobnych typt jako je klenba sitova, hvézdova nebo
véjitova. Objevuje se také uzivani presekanych zeber - nékteré konstruktivni prosttedky
se stavaji dekorem. Ten se ve zvySené miie objevuje na vnéjsku i vnitiku staveb,
nejvice ovSem na pruceli a v kruzbach oken. V kruzbéch se udrzuji tradi¢ni tvary, ale
objevuje se také novy motiv plaminku, podle kterého se nékdy pozdni gotika nazyva
plaménkovou. Nad hlavnim portdlem priceli (nékdy na vSech portdlech) miZeme

pozorovat vétsi oblibu uzivani vimperku®’.

Pies veskerou zdobnost pozdni gotiky je zajimavé, jak naklada s hlavicemi

sloupii. Zatimco v roméanském slohu byly hlavnimi nositeli dekoru a v pfedchozich
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fazich gotiky byly stidle hojné zdobené, pozdni gotika je casto redukuje na tenké

prstence nebo jich vitbec neuziva.

Jako ptiklad pozdni francouzské gotiky uved'me bohaté¢ zdobené priceli opatstvi

ve Vendome nebo baziliku Notre-Dame de I'Epine v regionu Champagne-Ardenne.

3.1.11 Pronikani gotického slohu do Bretané

V minulé ¢asti jsme fekli, Ze romansky sloh nastoupil v Bretani se zpozdénim po druhé
poloving 11. stoleti. Jeho pozdéjsi faze, to jest 2. polovina 12. stoleti, byla postupné
zabarvovana gotickym vlivem, ktery sem pfichdzel z jinych regionti Francie ale i
z Britskych ostrovii a to pfedevS§im z jihozédpadni Anglie (Devon, Cornwall). Mistni
tradice romanského slohu se tak spojovala srozlicnymi prvky, predevSim
normandskymi, anglickymi, dale angevinskymi, v mens$i mife se uplatnil také vliv

gotické architektury oblasti Ile-de-France.

Dal$im dtlezitym vlivem byly rtizné feholni fady, pfedevsim zebravé, které v 1.
poloviné 12. stoleti ptfichazely do Bretané, zakladaly zde nova opatstvi a piindsely
s sebou své pojeti architektury. Rady fidici se feholi svatého Augustina tak zavadély
v Bretani své pojeti architektury - stfidmé az strohé s tendenci k co nejmensi zdobnosti.
Znamym a jedinym dobfe zachovalym piikladem tohoto ,strohého stylu® je kostel
v Daoulas, ktery patii k celému komplexu zachovalého plivodné roméanského opatstvi.
Mimo jiné se tu zachovala ¢ast kiizové chodby (ambit), jejiz hlavice jsou zdobeny
téméef bez vyjimky rizné pojednanym listovim.

Bretonské gotika se od pocatku vyznacuje hojnym piejimanim raznych vlivi a
miSenim jejich jednotlivych prvki a to 1 v ramci jediné stavby. Nikdy zde nejde o pouhé
kopirovani cizich vzort — spojovanim rozli¢nych architektonickych struktur a dekorti

zde vznikaji osobité kombinace.

3.1.12 Goticky sloh v Bretani

Béhem 13. stoleti se vyvinulo n€kolik hlavnich ryst, které jsou pro bretonskou gotiku
typické. Prvnim je zptisob osvétleni bretonskych kosteld. Casto se zde vyskytuje tzv.
,hef obscure®, Cili hlavni lod’ bez pfimého osvétleni. V takovém piipadé jde bud’ o
nepravou baziliku®®, anebo o sifiovy typ kostela, ktery ma viechny lod& stejné vysky.
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Svétlo do hlavni lodi pak proudi skrze velka vitrazova okna katedralniho zavéru®, ktery
byvé rovny. Tento rys mtze byt bud’ inspiraci z Poitou anebo z Cornwallu, kde je takto
feSend vétSina kostell. Obecné pak vzrista role a vyuZiti vitrdzi, at’ uz v zavéru, na
zapadni fasadé ¢i na kiizeni.

Druhym vyznaénym rysem je silueta bretonskych kostell, kterd se vyznacuje
jednoduchym obrysem, jehoz nejvyrazn¢jSimi ¢astmi jsou vystupujici portal a véz (obou
miZze byt i vicero).

Tretim vyraznym rysem jsou vystupujici kryté portaly, které u vétSiny
bretonskych katedral lezi na jizni ¢i zdpadni strané stavby (napi. Dol, Saint-Paul,
Tréguier), mensi kostely toto rozvrzeni €asto pfejimaji (napt. Saint-Suliac). I zde jde o
architektonicky prvek, ktery nalezneme hojné na kostelech v Cornwallu, kde jsou tyto
portaly obzvlasté¢ mohutné a umisténé nejcastéji na jiznim boku staveb. Tyto velké kryté
portaly se uzivaly zpocatku i v jinych Castech Francie, tam byly ale brzy nahrazeny
jinym moderné&j$imi typy, zatimco v Bretani se naopak staly nezbytnou soucasti farnich
kosteli. Znamé a v Bretani zcela ojedin€lé provedeni portidlu tohoto typu najdeme

v Pont-Croix.

Ctvrtym dulezitym mistnim rysem je véZz, ktera miize byt umisténa v riiznych
mistech budovy, nej€astéjsi jsou dva typy. Prvnim je symetrické umisténi dvou vézi na
pruceli tzv. harmonicka fasada, takovou najdeme napftiklad v kostele Saint-Paul anebo
v kostele v Guingamp. Druhym je umisténi v€Ze na kiizeni hlavni a vedlejsi lodi, jak je
tomu kupiikladu v katedrale v Saint-Malo. Zajimavosti je, Ze v¢tSina menSich

skromngj$ich kosteli miva neumérné velkou véz, ktera funguje jako zvonice.

Konkretizovali jsme tedy hlavni prvky anglického vlivu na gotickou architekturu
Bretang. Z vlivu normanského, ktery byl druhym nejvyraznéj$im vlivem tohoto obdobi,
byla pfejiméana zaprvé forma pidorysu vétSich kostelit a zadruhé dekor vétSiny velkych
portalt. Sviij ptivod tu mélo 1 zavadéni gotické Zebrové klenby do severni ¢asti regionu.
Dekor se na bretonskych gotickych stavbach soustfedi predevs§im do hlavic sloupi, do
kruzeb oken, osténi arkdd a portald. Inspirace v této oblasti je opét Cerpana hlavné

z Anglie (Devon, Cornwall), Normandie a Ile-de-France. VSechny tyto vlivy se

v bretonské architektufe misi a volné kombinuji.
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Zbyva dodat, ze stejné¢ jako v romanském slohu i v gotice je zde hlavnim

stavebnim materidlem zula a k zaklenuti se jesté bézn¢ uziva dieva.

Podivejme se ted’ na nékteré rané gotické sakralni pamatky na Gizemi Bretané.
Patii k nim opatstvi Saint-Mathieu ve Finistéru, katedrdla v Saint-Brieuc a katedrala
v Saint-Malo en 1'Isle. V Saint-Brieux muzeme pozorovat vramci dekoru hlavic
pfechod od tradi¢nich roménskych témat jako jsou lidské masky a souboj s drakem ke
gotickym rostlinnym prvkiim jako jsou krabi a listovi s velkymi laloky. V katedrale
v Saint-Malo mliZeme pozorovat podobné miSeni starého a nového dekoru, najdeme tu
romanskd monstra, atlanty, sfingy, masky, ale také listovi s kraby. Saint-Malo je mimo

jiné nejstarsi bretonsky ptiklad hlavni lodi zaklenuté kamennou klenbou.

Uz cists$im piikladem gotického slohu je kostel svatého TomaSe v Bénodetu
z 30. let 13. stoleti, ktery se inspiruje stylem Ile-de-France. Je to jedna z nejstarSich
staveb ran¢ho gotického slohu v Dolni Bretani. Najdeme zde kiiZovou Zebrovou klenbu,
svazky uzkych sloupktl, arkddy ve tvaru lomeného oblouku a uzké dvojité gotické

vitrazové okno v zaveéru.

Ukazkou miSeni inspira¢nich zdroji a vahani v jejich vybéru dobie ukazuje
kostel v obci Brélévenez. Tato rustikalni stavba v sob€ spojuje vliv bretonskych kostelti
v Ivignacu a Perros Guirec s vlivy z Normandie a okoli Loiry na jiznim portalu, déle
s vlivy Anjou ( uziti osmizebrové vyduté klenby v jedné z kapli ) a v ramci vnéjSich

opér také s romanskym slohem oblasti Akvitanie.

Na velkych stavbach se vtomto obdobi zavadél predevSsim styl anglo-
normandsky, ktery pak byl hlavnim inspira¢nim zdrojem po dalsi dv¢ staleti. Vybornym
piikladem pfejimani z Normandie je katedrdla ve mésté Dol zapocatd na samém
pocatku 13. stoleti a zcela dokoncena v 15. stoleti. Tato katedrala je stavba tradi¢niho
bazilikalniho plidorysu o tfech lodich a jedné lodi pifi€né s mohutnymi vézemi na
srovaym zavérem a obdélnym ochozem o deseti obdélnych kaplich je pievzaté
z anglické architektury. Bylo ale modifikovano dle francouzského stylu jak v realisticky
pojednanych hlavicich srostlinnymi motivy tak vhlavnim vitrdZzovém okné¢,
inspirovanym nejspise patizskymi vzory. V tomto okné z 13. stoleti se objevuji motivy

star¢cho 1 nového zdkona (pfibéh Abrahama, zivot Krista), které se poji s mistni
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kiestanskou tradici v podobé ptibéhu bretonského svétce Samsona. Normandsky vliv
najdeme hlavné v provedeni hlavic ve zbyvajicich ¢astech katedraly, které maji kulaty

abakus®” i spodni zakladnu a zdobeny jsou silné stylizovanym listovim.

Dalsi stavbou vyrazné anglické inspirace je uz zminény kostel Notre-Dame de
Roscudon v Pont-Croix budovany od 12. do 15. stoleti,, ktery se inspiruje velkymi
anglickymi kostely. Jde o trojlodi bez pfimého osvétleni s jednou pti¢nou lodi a rovnym
zavérem. Lod¢ od sebe oddeluji arkady z tenkych pilifa ze svazka sloupkt s kubickymi,
témét nezdobenymi hlavicemi. Klenba je valena dfevénd. Nejznamé;jsi ¢asti této stavby
je monumentdlni kryty portdl ve stylu vrcholné gotiky s vysokym trojihelnikovym
Stitem a dvéma menSimi po strandch. VSechny jsou bohaté¢ zdobeny kruzbou jejimz

zakladnim tvarem je kruh vypliiovany tfemi, ctyfmi a péti laloky.

Tento je kostel se povazuje za zakladni budovu architektonické Skoly z Pont-
Croix, kterd ve 13. a 14. stoleti siln€ ovliviilovala gotickou sakralni architekturu v oblasti
Cap Sizun a Pays Bigouden — jihozdpadni oblast departmentu Finistére. Jejimi hlavnimi
znaky bylo feSeni velkych arkdd hlavni lodi a chéru se zaméfenim na pilife. Uzivaji
Stihlych pilitd lalocnatého prifezu tvofenych svazky uzkych sloupkil, obycejné se
sttidaji dva typy pilifd rtizného prafezu. Hlavice jsou Siroké, nizké, kubické nebo
trojuhelnikové, s vystupujicim ¢tvercovym abakem. Bud’ mohou byt zdobeny Sirokym
listovim nebo ziistat tém&F bez dekoru. Casté je také uzivani rovného zavéru, ktery
muze byt doplnén o slepé arkady, ty se uplatituji i v rdmci lodi. Celek byva zastieSen

jednotnou stfechou. Pravée pro uziti slepych arkéad jsou stavby Skoly z Pont-Croix temné,

Vv v

Jinou znamou stavbou Skoly z Pont-Croix je kaple Languidou, ze které dnes
zustava bohuzel jen ruina. Vzhledem k nejisté dataci této kaple je mozné, ze je jeste
star$i nez Notre-Dame de Roscudon. Céste¢né tak sdili titul prvotni stavby slohu této

Skoly.

Piesutime se nyni ke gotické bretonské architektute 15. stoleti a k plaménkové
gotice, kterd se tu od padesatych let rozvijela. Stejné jako jinde i zde se upoustélo od
zédkladniho lomeného oblouku a Zebrové kiizové klenby. Zakladnim pozadavkem se
stava sjednoceni prostoru v interiéru. Ten je pak v rozporu s exteriérem stavby, ktery se

vyznacuje urcitou nevyvazenosti zplsobenou zdlraznovanim nékterych vedlejSich
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prvkl jako jsou vysSe zminéné monumentalni vystupujici tympanony. Dochazi také ke
zjednoduSovani architektonickych forem, které davaji misto malifské vyzdob¢, ktera se
uplatiiovala jak na sténach, tak na dfevénych klenbach a pfedev§im na skle v podobé
vitrazovych oken. Soucasn¢é se uzivalo bohaté sochaiské vyzdoby, kterd v interiéru
uzivala témét vyhradné¢ difeva. Interiéry kosteld zapliiovaly dekorované oltate,
kititelnice, lektoria*' a tzv. sabliéres — dfevéné tramy fungujici jako bordury spodniho
okraje klenby hlavni lodi. Z vn&jsi strany byly stavby zdobeny ornamenty, volnymi
sochami a Casto také napisy. Velka pozornost byla vénovana pfedev$im zvonicim a

vystupujicim portalim.

Jako vzorovy kostel tohoto obdobi uved’'me Notre-Dame de Kernascléden, ktery
se nachazi v departmentu Morbihan. Stavba tohoto kostela byla zapocata v 1. poloviné
15. stoleti, dokoncena v jeho 2. poloviné. Kostel v Kernascléden mé tvar latinského
ktize, ale pon¢kud nevyvazeny: hlavni lod” mé pouze jednu vedlejsi lod’, ovSem za
dob€ na izemi Bretané spiSe raritou. Zavér je opét rovny a prolomeny vitrdzovymi
okny, jak je pro bretonské gotické kostely zvykem. Déle jsou osvétleny vedlejsi lodi a
nartex. Praceli osvétluji rozetova okna drobnéjSich rozmérii. Okraje praceli zdobi fialy,
uprostied Stitu se pak zdviha tld zvonice posetd kraby, kterda je navic zdobena
vimperkem, fidlami a chrli¢i. Celkové je vnéjsi ¢ast kostela bohaté¢ zdobena dekorem,

ktery byva ptirovnavan ke krajce.

Nejzajimavéjsi na tomto kostele ovSem neni exteriér nybrz interiér, ktery v sobé
ukryva soubor gotickych maleb, vice ¢i méné zachovalych. Najdeme na nich Ctyfi
témata: tanec smrti, peklo, and¢élské hudebniky a scény ze Zivota Krista. Tanec smrti a
vyjevy z pekla se povazuji za dilo skupiny bretonskych maliit, ostatni malby za dilo
malifi z oblasti z Ile-de-France. Zvlasté malba ze zivota Krista, ktera se nachazi
malifim francouzského kralovského dvora. Je také mnohem lépe zachovana nez ostatni
malby v Kernascléden. VSechna tato témata jsou pfiznacnd pro gotické evropské
malifstvi a zda se, Ze tu kromé technické kvality a Sife barevné Skaly neni rozdilu mezi

bretonskymi a francouzskymi umeélci.
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Jesté v 16. stoleti se v Bretani udrzoval goticky sloh ve své podobé ze stoleti
minulého. Zatimco nékde Slo ale o zcela ¢istou gotiku, jinde se uz zacinaji objevovat

drobné prvky nového slohu — renesance.

3.1.13 Renesance

Renesance se zrodila v Italii na zacatku 15. stoleti. Jeji pocatek byva spojovan se dvéma
uméleckymi pociny a to za prvé se soutézi o navrh na bronzové dvete florentského
baptisteria (1401) v oblasti sochafstvi a za druhé ndvrhem kupole florentského domu

(1418) v oblasti architektury.

Italskou renesanci délime na tfi obdobi — rané, vrcholné a pozdni, pficemz rana
renesance vypliuje celé 15. stoleti, vrcholnd zaujima zhruba prvnich dvacet let 16.
stoleti a pozdni, nazyvana také manyrismem, se situuje mezi roky 1520 a 1590. Do
ostatnich evropskych zemi se renesanéni uméni §itilo na prelomu 15. a 16. stoleti a
projevilo se pfedevSim ve své pozdni manyristické podobé. Povétsinou se zde udrzelo

az do zacatku 17. stoleti, kdy bylo vystfiddano barokem.

Obdobi renesance se ve své rané podob¢ vyznacCuje antropocentrismem, je
kladen diiraz na €loveka, na lidsky rozum, poznani a pozemsky Zivot. Déle se vyznacuje
zajmem o piirodu, racionalismem a Usilim o harmonii. V praxi se tak tvofila realisticka
dila, pfi jejichz tvorbé se vyuzivalo védeckého pozndni (napf. z oblasti geometrie,

matematiky, optiky, anatomie) a kterd usilovala o imérné, vyvazené proporce.

Naésledujici vrcholné obdobi ma v sochafstvi a malifstvi tendenci k odklonu od
realismu ve prospéch idealismu a dokonalé krasy, v architektufe se vyznacuje
zdiraznénim hmotnosti, monumentality a bohatosti stavby ovlivnéné fimskou

architekturou.

V manyristické obdobi se tviirci vzdalili idedlu dokonalé krasy i harmonie ve
snaze po subjektivnim vyrazu, jejich dila se vyznacovala expresivitou, nadsazkou a
dynamicnosti. V architektuie je pak typickym rysem wuzivani perspektivniho

iluzionizmu, ktery poruSuje zdkonitosti stavebni hmoty.

Druhy architektury byly pievzaty z minulosti (ze sakralnich staveb to byl

predevsim kostel a klaster), pficemz prednost se davala centralnim ptidorysiim pro
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jejich  vétsi harmonii. Oproti piedchozimu gotickému obdobi se vymezovala
pozadavkem tektoniCnosti, rovnovdhy a statického klidu a vertikdlu nahradila
horizontalou. Zustal ovSem sklon k prosvétlenosti prostoru a k rytmickému stfidani

architektonickych prvkd.

Hlavnim inspiraénim zdrojem byla antickd architektura. Cerpalo se ze viech
antickych tadl (pfedevs§im z korintského a toskdnského), ovSem s volnosti co se tyce
druhu, mnozstvi 1 poméra jednotlivych ¢lankt. Nevznikaly tak piesné kopie antickych
fadl, ale jejich kombinace. NejcharakteristictéjSim (prvkem) znakem je pak arkada

nesena sloupy.

Namisto gotického lomeného oblouku a zebrové klenby se uzivalo klenby
valené (Zasto s lunetami), klasterni, neckové a zrcadlové. Castym architektonickym

prvkem byla také kupole a to hranatd a melounova.

Okna a portaly byly obdélné nebo ve tvaru valeného oblouku a mély formu

edikuly™®.

Zdi byly opét zdlraznény ve své hmotnosti. Stavély se z cihel ¢i z kamene, dale
se bud’ obkladaly mramorem ¢ omitaly a Gasto také zdobily, nejéastdji rustikou® a
sgrafity**. Sgrafita se uplatiiovala na vng&jsich zdech a mohla bud’ napodobovat bosaz*
stén nebo ztvarnovat rizné alegorické, mytologické anebo historické vyjevy. Sochaiska
vyzdoba uzivala klasickych technik, nov€ se vratila technika Stuku. V ornamentice se
hojné uZivalo anticky inspirovanych motivii (akantové listy*®, meandr*’, vejcovec™®,
perlovec® aj.), emblémi, musli a festoni™, které mohly tvofit girlandy’'. Obnovilo se

RPN : 53
také uzivani karyatid’* a hermovek’’.

3.1.14 Renesance ve Francii

Uz v priibéhu 15. stoleti byly ve Francii pfitomné vlivy italského uméni, ale prvnimi
opravdovymi impulzy Sifeni renesance do Francie byly vyboje francouzskych
panovnikl do Italie (prvni vyprava v roce 1494). Uz Karel VIIL. pfivedl na svlj dvir
skupinu italskych architektii, sochaiti a femeslnikii. Jeho nésledovnik Ludvik XII. s nim
sdilel zalibu v italském uméni a Zivotnim stylu, kterd vyvrcholila za vlady Frantiska I.,
jenz po ném nastoupil na francouzsky trin. FrantiSek I. v roce 1527 ptesidlil z biehil

Loiry do Ile-de-France, kam pozval italské umélce, kteii se stali zakladateli tzv. Skoly
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Fontainebleau. Ve 40. letech se renesancni sloh tiibil do klasi¢téjsi podoby a mimoto
nastoupila nova generace uz francouzskych renesan¢nich umélcii. Od 60. do konce 80.
let pak planovala Katefina Medicejskd velkolepé umélecké projekty, casto ovSem
neuskutecnéné. Negativni vliv (nejen) na uméni této doby mély probihajici nabozenské

valky a fakt, ze mnoho hugenotskych umélcii bylo nuceno emigrovat.

Teoreticky ve Francii obdobi renesance konci spolu s dynastii Valois (1589),
pfesto do n¢j mizeme pocitat i vlddu nového néastupce na triin, Jindficha IV. a jeho
druhou skolu Fontainebleau. Nékteré rysy renesancniho stylu se udrzely az do 30. let

17. stoleti.

Vuméni francouzské renesance rozliSujeme dvé obdobi - prvni a druhou
renesanci. Pro obé obdobi plati, Ze se novy sloh projevuje predevsim v Gpravé dekoru.
V prvnim obdobi zlstava pidorys a celkova struktura budov pivodni podob¢ zdédéné
ze sttedovéku. Italské renesancni dekoracni prvky tak dlouho koexistuji vedle uméni
plaménkové pozdni gotiky. Tento postup pokracuje i ve druhém obdobi, ale objevuji se
1 nové stavby celé vystavéné v renesancnim slohu. V tomto druhém piipadé jde témeét
vzdy o stavby mens$iho rozsahu a pohtebniho ucelu, zvlasté kaple, které si nechéva

vystavét Slechta pobliz svych sidel.

Nové sochaiské dekoracni prvky jsou zprvu Cerpany piimo z antiky (pfedevSim
z fimského obdobi), potom z pozdni italské renesance i predchozi (romanské 1 gotické)
mistni architektury. Renesan¢ni architekti vyuzivaji vSech klasickych antickych tadu,
dale uZivaji vlysy, uponky, postavy andilki, dile medailony, musle, bukraniony™,
pilastry a sloupy, bosaz, medailony, kandelabry’®, girlandy apod., pii¢emz pilastry a
sloupky dekorujici pilite se obycejné¢ pokladaji nad sebe, protoze se proporcné
neshoduji s vertikalitou pozdni gotiky (Saint-Eustache v Patizi). Typické je, ze vSechny
dekoracni prvky se velmi voln€ pouzivaji v nebyvalych kombinacich, které v nékterych
ptipadech sv&d¢i o zjevném nepochopeni antického vzoru (La renaissance frangaise,
Thérese Castieau), nicméné tak vznikaji originalni dila, zvlasté v prvnim obdobi, které
jeste silngji Cerpd z tradice stfedoveku. K tématu dekoru zbyva tici, Ze konec stoleti se

vyznacuje jeho nesmirnou hojnosti a ohlaSuje tak jiz obdobi baroka.

Co se tyCe charakteru oken a portali, jejich lomené oblouky oken byvaji

nahrazovany nelomenymi. Klenba naopak zlstava gotickd Zebrova. Navrat k valené
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klenbé& ptisel az na samém konci 16. stoleti po té, co byla znovu ,,objevena‘ italskymi
architekty v obdobi quatrocenta. Obecné v architektute ustupuji pozdné gotické zvinéné

linie vétsi jednoduchosti.

Nejslavngjsi  francouzsti renesan¢ni architekti spadaji do obdobi druhé
renesance, vedle Jeana Bullanta a Pierra Lescota jmenujme pfedevS§im Philiberta de
1’Orme. De 1'Orme s oblibou uZzival centralnich pldorysi riznych typl (zalozené na
tvaru kruhu, pilkruhu, vélce) v navrzich kapli. V jedné ze svych nejslavnéjSich, v Anet,
se inspiroval veronskou kapli Pellegrini a utvofil pisobivou kompozici na bazi
koncentrickych kruhii, kterou navic podtrhl motivem dlazby korespondujici se
v oblasti antickych fadl. V knize La Défense et illustration de la langue frangaise (Du
Bellay) Orme navrhuje ,.francouzsky fad“ zaloZzeny na antickém fadu doérském a
i0nském, ve kterém jsou kanelury diiku sloupu pferusovany prstenci (krouzky). Tento
napad ovlivnil architekturu i ve vzdalenych oblastech Francie, naptiklad v Bretani ho
miZeme najit hned ve dvou vyznac¢nych architektonickych komplexech — v Saint-

Thégonnec a v Guimiliau.

3.1.15 Renesance v Bretani

Stejné jako vsSude jinde ve Francii i v Bretani se renesance v architektuie projevovala
dopliovanim nového typu zdobeni na plivodni stfedoveéké stavby. Principy konstrukce
se za renesance v podstaté neménily, proménil se pouze dekor, ktery se uplatioval
nejCastéji na tfech castech kostela: na zvonici, na krytém portidlu a v zavéru. Jak
uvidime pozdéji na jednotlivych piikladech, bretonsky renesancni dekor se da
v podstaté rozd¢lit do dvou linii. Prvni linie je inspirovand antikou a jejimi projevy jsou
prvky tadové architektury, tedy rtzné druhy sloupt a pilastrd, atlantové, karyatidy,
hermovky, fimsy, frontony’® apod., dale také italsti ,,putti®’ a predev§im musle. Druh4
linie se inspiruje gotikou, zvlasté¢ tématem smrti. Projevem této linie je predevSim

spodobnéni smrti jako kostlivce.

Pro bretonskou renesan¢ni architekturu je typicka lidovost; tento rys ma kotfeny
v politické situaci. V roce 1532 byla vyhlaSena trvald unie Bretané a francouzské

koruny, coz mélo za nasledek tpadek nejvyznamnéjsich Slechtickych rodt. Bretonské
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sakralni uméni tak pteslo predevSim do rukou lidu. Henri Waquet ve své knize Art
breton dokonce tvrdi, ze se bretonské uméni osvobodilo z poru¢nictvi a stalo se zcela
venkovskym. Déle dodavd, Ze nikdy a v Zadné oblasti Francie se lidové uméni,

specialné uméni venkovské, nepozvedlo na takovou urovei jako v Bretani.

V téze dob¢ zazivala Bretail nebyvaly ekonomicky rozvoj, proto byva 16. a 17.
stoleti v Bretani nazyvano zlatym v€kem. Bretail bohatla pfedev§im z obchodu se Inem
a z tkadlectvi, ptfi¢emz tzv. ,,juloded* (rolnici-obchodnici), kteti obchodovali s platny se
zaslouZzili o umoznéni vystavby mnozstvi bohaté¢ zdobenych kostelii a predevsim farnich
dvorct. Bohatost jejich vyzdoby a jejich monumentalita je mimo jiné dana také rivalitou
mezi jednotlivymi obcemi o nejptsobivéjsi dilo.

Tyto farni dvorce jsou specificky bretonskymi architektonickymi celky 16.a 17.
stoleti (prvni vznikaly ovSem uz v 15. stoleti), které se nachdzeji ptevazné v Dolni
Bretani - je jich tu zhruba 70. Svého vrcholu dosdhlo uméni farnich dvorcti v oblasti
Léon, které odpovida severni €asti dneSniho departementu Finistére. Farni dvorec se
sklada z budovy kostela, z kostnice (n¢kdy téz z pohtebni kaple), hibitova, kalvarie a
vitézného oblouku, kterym se do celku vstupuje. VSechny ¢asti jsou pak obehnany zdi,
jejiz plvodnim ucelem bylo zabranit potulovani domaécich zvifat po dvorci.
Nejzajimavéjsi ¢asti farnich dvorct je jiz zminéna kalvérie, jejiz koncepce je na izemi
Francie vyjimecnd. Jde o pamatku ryze dolnobretanskou, jelikoz nejvychodnéji

poloZenou kalvarii je Guéhenno, nachazejici se na jazykové hranici.

Nejvyznamnéjs$i jsou bezesporu monumentalni farni dvorce Guimiliau,
Lampaul-Guimiliau a Saint-Thégonnec, ale vyhlaSené jsou mnohé dalsi napt. Pleyben,

La Martyre, Bodilis ¢i Sizun.

Prvnimi impulzy nového slohu v Bretani byly nahrobky a to ndhrobek rodict
Anny Bretonské v Nantes a ndhrobek biskupa Thomase Jamese v Dolu (oboje Horni
Bretafl). Dalo se tedy ocekavat, ze se novy sloh bude nejrychleji rozvijet v Horni
Bretani, kde navic jesté¢ pusobil vliv ,,grandes familles“. Ptesto, jak uz jsme zminili,
byla centra renesan¢ni tvorby v Dolni Bretani, jmenujme ptedev§im okoli Guingampu

(Cotes-d'Armor).

Z rané renesan¢ni architektury v Horni Bretani jmenujme alespon dva piiklady.

Prvni je v obci Bais (Ille-et-Villaine). Ve zdej$im kostele Saint-Mars se nachazi dvojity
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renesanéni portal (1566) zdobeny dvojitym frontonem, ktery je podpirany korintskymi
sloupy. Najdeme na ném motivy kiestanské, jako je nebe, ocistec ¢i peklo i
mytologické scény. Celek se vyznacuje velkou hojnosti dekoru a preciznosti
zpracovani. Podobné uspotfadani portalu (dvojité dvete s frontony podpiranymi sloupy
s ionskymi hlavicemi) mizeme nalézt v Dinanu v kostele Saint-Malo (1620), zajimavé
je, ze tento portal je zdoben mimo jiné dvojitou spiralou. Jeji pivod bychom ovsem
hledali spiSe v fecké kultute, nez v keltské. Dvé dvojspiraly polozené vedle sebe jsou

totiz symbolem boha Apollona, napodobuji tvar jeho lyry.

Druhym pfikladem pronikani renesan¢nich prvki do bretonské sakralni
architektury v Horni Bretani je kostel Notre-Dame ve Vitré, taktéz v departmentu Ille-
et-Vilaine. Najdeme tu velkd gotickd okna s kruzbami, fialy, vysokou zvonici posetou
kraby (zde se jedna o novogotiku, protoze piivodni véz byla ponicena v 18. stoleti) a
dalsi prvky typické pro pozdni goticky sloh. Na zépadni strané¢ si ale nemizeme
nevSimnout portalu (1578), ktery se inspiruje klasickou fddovou architekturou antiky.
Dvé dvojice hladkych dorskych sloupit podpiraji kladi, nad kterym je trojuhelnikovy
Stit. Kromé tohoto portalu se tu ale vyskytuji i dalsi renesan¢ni prvky jako je tvaroslovi

a dekor dvefti nebo nékterych ¢asti opérného systému.

Podobnou integraci renesan¢niho dekoru najdeme napiiklad v gotické kapli
Notre-Dame de Bulat-Pestivien v Cotes-d'Armor, zde se jedné o vétsi Casti stavby — vEz
(1536) a sakristii (1552). Tato v€z se povazuje za prvni skuteCnou realizaci
renesan¢niho slohu v sakréalni architektufe v Bretani. Uplatiuji se na ni okna ve tvaru
pulkruhu, jako jsme vidé€li v romanském slohu, priceli sakristie mé okna obdélna. Jeji
priceli je dekorovano tvarem musle, vystupujicimi fimsami podpiranymi pilastry a
najdeme tu také motiv Iva. Nejznam&jsim dekorem je ale vlys>® na pilifich zobrazujici
pet riznych bust koster — jde o spodobnéni smrti, nazyvané v Bretani Ankou, téma,

které vzeslo ze sttedovékého danse macabre.

V roce 1535, rok pted dokoncenim renesancni véze kostela v Bulat-Pestivien, se
ve mést¢ Guingamp zfitila véz fasaddy taméjSiho kostela. Jeho néslednad piestavba
v duchu renesance (dle plant architekta Jehana le Moal) dala vzniknout
tzv.guingampské skole, jejiz ornamentika se potom S$ifila po okoli. Pro ukazku popiSme

hlavni zapadni portal tohoto kostela: jde o masivni uGstupkovy portadl ve tvaru
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nelomeného oblouku se dvéma dveifmi bohaté¢ zdobeny ornamenty, postavami andilkt a
vyklenky se sochami apostolii. Mezi jeho dvojitymi dveifmi a archivoltou™ je velky
tympanon s bustami osobnosti ze 14. stoleti vystupujicich z motivu musle. Archivolta je
nahote zakonc¢ena $titem zdobenym pfilbou a podpirany dvéma atlanty. Po stranach jsou

dva uzké pilastry nesouci bohaté dekorovany pas probihajici v urovni §titu.

André Mussat ve své knize Art et cultures de Bretagne o architektech
guingampské Skoly tika, Ze, stejné jako jini tehdejsi architekti v dalSich regionech, byli
pfedevSim dekoratéfi, ktefi adaptovali nové elementy Cerpané zrlznych zdroji na
tradicni architektonické struktury a neméli zddnd skute¢nd pravidla ani tradici. Pouze
snad tradici pozdni plaménkové gotiky. Skupina tak velmi dobie ilustruje dobovou

situaci v sakralni architektufe.

Piejdéme ale k jiz zminénym hlavnim architektonickym poc¢inim bretonské
renesance a to k farnim dvorclim. NejstarSim je farni dvorec La Martyre (Finistere),
jehoz celkova konstrukce pokryva obdobi od 11. do 17. stoleti. Nas bude v ramci této
kapitoly zajimat jeho kostnice (1619). Boc¢ni stény kostnice jsou zvngjsi strany
prolomeny tfemi okny ve tvaru nelomeného oblouku obklopenymi pilastry, nad kterymi
je misténa fimsa a vlys. Na jejim portdlu jsou k vidéni mimo jiné karyatidy nad jejichz
hlavami jsou umistény i6nskd hlavice (dalsi karyatida se nalézd samostatné na vnéjsi
stran¢ kostela, tentokrate tu ale nenajdeme idnskou hlavici nybrz hlavici z kvéth a
spirdlovitych uponkt, které vystupuji z vlasii karyatidy jako rohy). Nejznadméjsi ¢asti
fasady je ovSem Ctyfversi v bretonském jazyce nesené dvéma andély, které piipomina

véticim jejich smrtelnost a vede je k zamysleni:

An. maro.an. barn.han. ifern.
Ien.Da ho. Soing. Dan. E. Tle
Crena. Fol.eo. Na. Preder. E.
Esperet. Guelet Ez Eo Ret Deceda
An. 1619

La mort, le jugement, I'enfer froid, quand I'homme y pense, il doit trembler. Fou est

celui dont I'esprit ne médite, sachant qu'il faut trépasser.
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Smrt, soud, ledové peklo, kdyZ na to ¢lov€k pomysli, musi se tfast. Blazen je ten, jehoz

duch nerozjima véda, Ze musi zemfit.

Podobné napisy v latin€, francouzstiné nebo bretonstin€ byly béZzné umistovany
na fasadach kostnic farnich dvorct, predstavovaly jisty typ dialogu mezi mrtvymi a
zivymi. Téma smrti se objevuje také v podobé jiz zminéné postavy Ankou,
personifikace smrti, zdobici Casto kropenku (La Martyre, La Roche-Maurice) anebo
stény kostnice (Ploudiry). Kostnice tak pfedstavuje zkracenou verzi ikonografie Tance
smrti, pfestoZze renesance k ni pfidala nové motivy jako napf. postavy karyatid

ovazanych na zpisob mumii.

Pro tuto ¢astou ,,pfitomnost* smrti se hovoii o bretonském kultu mrtvych. Podle
A.Delorma « V Guimiliau, stejné¢ jako v Saint-Thégonnec, jsme uprostied zemé tzv.
Karnels (,,kostnice” ¢i ,,masovy hrob*“ bretonsky). Nikde neni kult mrtvych a
vzpominky na piedky tak zboZzn¢ zachovany. A tak pokud tu ndboZenské paméatky
pfedevsim oslavuji sld&vu a moc Boha, pfedev§im se dovolavaji jeho milosrdenstvi (...),
evokuji vzpominky na zemfelé, zadaji modlitbu od ptezivSich a poukazuji kiehkost
lidského zivota. (...) Proto (...) kolem dokola kostela v Guimiliau, se nachézeji kolem
nahrobnich kament, které pokryvaji hibitov, kalvarie, kostnice a pohfebni kaple. Je to
posvatnd ohrada do které se vstupuje posvécenym vitéznym obloukem. Guimiliau
nabizi i vyjime&nou zvlastnost pohiebni kaple piedstavuje vn&jsi kazatelnu. Casto v ni
béhem dne mrtvych kaze rektor, ktery pravé dovedl procesi vérnych skrze pohiebni
oblast. »* Toto chapani prostoru farnich dvorcti podporuje také fakt, ze vitézné oblouky

farnich dvorcti se bretonsky nazyvaji ,,porz ar maro, coz znamena ,,dvete smrti*.

Vénujme nyni pozornost dvorci Guimiliau, ktery obklopuje kostel Saint-Miliau.
Tento dvorec vystavény z zuly v pribéhu 16. a 17. stoleti je exemplarnim piikladem
klasické podoby téchto architektonickych celkti. Najdeme tu vSechny jeho hlavni ¢asti:
vitézny oblouk, kostnici, kryty portal, kostel, pohfebni kapli a hibitov. Misi se zde
pozdné goticky a renesan¢ni sloh. Kostel Saint-Miliau byl postaven v 16. stoleti a

pfestavén v 17. stoleti. Jeho nejstarSi ¢asti je véz pochazejici z dilny Beaumanoir

* A.DE LORME. Guimiliau et ses monuments [online]. Bulletin de la Société académique de Brest. 1901-
1902, dostupné z http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k2076607/f84.r=Guimiliau.langFR
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z Morlaix (architektura této rodinné dilny, kterd pisobila v 15. a 16. stoleti v okoli
Morlaix, se vyznafovala predev§im tvarem kostelni véze (obdélného plidorysu
s opérnymi pilifi a mensi véZickou po boku, ve které se nachazi schodiste)), ve stejném
stylu byl vystavén také kostel dvorce Saint-Thégonnec. Portal kostela (1606-1617) se
vyznacuje premirou dekoru, jak v gotickém (biblické postavy umisténé v ustupkéach
portalu, uvnitt portalu kiizova Zebrova klenba) tak v renesanénim duchu (tvar
nelomeného oblouku, inspirace antickymi fady- korintské sloupy, fimsa, trojihelnikovy

tympanon a uziti de L’Ormeho sloupu).

Vstupni vitézny oblouk je naopak pojednany jednoduSe a monumentalné, témet
bez ozdob s vyjimkou tfi soch ptedstavujici jezdce a Pannu Marii s JeziSkem. Pohtebni
kaple, plivodné& kostnice, pochéazi z roku 1648. Na jejim praceli najdeme portal zdobeny
pulkruhovym $titem, pod nimz je napis ,,Memento Mori“. Dal§im dekorem jsou sloupy,
vlysy a okna tvaru nelomeného oblouku, z nichZ jedno bylo uzplisobeno tak, by mohlo
slouzit jako vné&jSi kazatelna. Kalvéarie v Guimiliau vznikla v letech 1581-1588, je
osmihranného piidorysu, s podezdivkou se Ctyfmi opérmymi pilifi prolomenymi
arkddami. Ve 27 scénach o asi 200 postavach, které jsou umistény do dvou pater, je tu
vypravén zivot Krista od Zvéstovani az po Zmrtvychvstani, mimo to tu najdeme také
scény z pekla. Styl jednotlivych pater se odliSuje — horni patro charakterizuji rigidni
postavy v dlouhych rébach, spodni patro je naopak plné bouflivého pohybu, kiivek a
expresivity tvaii. Celek se vyznacuje jistou naivnosti, ktera hromadi velké mnozstvi
postav, schematizuje jejich postoj a aktualizuje jejich odévy. Davé dilu femeslnicky a
lidovy raz.

DalSim slavnym farnim dvorcem je jiz nékolikrat zminény Saint-Thégonnec
(16.-17. stoleti). Jde o nejzdatilejsi z farnich celkli oblasti Léonu a také posledni, ktery
tu byl vystavén. Jeho hlavnimi rysy jsou vyjimecnd monumentalita a okézald bohatost
dekoru. Sklada se z kostela, vitézného oblouku, kostnice a kalvarie. Zdejsi kostel Notre-
Dame ma goticky zaklad, ktery pfedstavuje ale jen mala zvonice z roku 1563, opét, jak
uz bylo fe€eno, ve stylu Beaumanoir. V roce 1599 pak byla pfistavéna podstatné
mohutng&jsi renesanéni véZ/zvonice zakonéena kupoli a lucernami®, ktera piebrala jeji
funkci. Tato véz mimo jiné plni funkci hlavniho vstupu do kostela. Vstupni dvete jsou
tvaru nelomeného oblouku, po strandch zdobené nam jiz znamymi de L’ Ormeho sloupy.

Nad dveimi je fimsa podpirana sloupy s korintskymi hlavicemi, kterd na sobé& nese dalsi

66



patro s dal$imi korintskymi sloupy. Pfipometime, Ze toto kladeni fadti nad sebe je rysem

francouzské renesancni architektury obecné.

Vstupni vitézny oblouk dvorce Saint-Thégonnec je o néco mladsi nez véz,
vznikl mezi lety 1587-1589 v diln€ staviteli zdmku Kerjean (jde o jeden z mala
renesan¢nich zamki na uzemi Bretané, ktery vynikéd krasou i rozlohou). Sklada se ze
¢ty masivnich zulovych pilifd, na jejichz vrcholcich jsou krychlové lucerny riznych
velikosti. Centralni ¢ast portalu ve tvaru nelomeného oblouky, kterd slouzi ke vstupu do
dvorce, na sobé nese modlitbu v bretonském jazyce. Déle je tu mnoZstvi vyklenkl
zdobenych tvarem musle, pilastri, které je odd€luji a soch biblické inspirace.
V souvislosti s dilnou zdmku Kerjean je zajimavé si povSimnout dvou ornamentti, které

napodobuji tvar kominil, uZivanych na renesan¢nich zadmcich.

Kostnice z let 1676-1682 je stavba obdéIlného plidorysu, ve které se misi goticky
sloh s renesanci a barokem. Jeji pruceli je rozdéleno na dvé patra; spodni patro je
¢lenéno vysokymi okny ve tvaru nelomeného oblouku oddélenymi korintskymi sloupy,
horni patro je uzsi a korintské sloupky zde oddé€luji vyklenky zdobené tvarem musle.
Mezi patry se nachazi Siroky vlys s napisy. Ve stfedu priceli je vchod, nad nimz bdi
socha svétce (Saint-Pol), obklopenad karyatidou a hermou.

Kalvérie z roku 1610 ilustruje Pasije a Zmrtvychvstani Krista, jeji vrcholek tvofi
tfti kiize. Jeji sochafskd vyzdoba se vyznaCuje ostiejSim smyslem pro osobnost

jednotlivych postav a pro realisticky detail. V ramci ikonografickych zvyklosti

renesance jsou postavy profannich osob odéné do renesan¢nich odévi.
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Zavér

Charakter bretonské krajiny je dan z velké ¢asti jejimi sakralnimi architektonickymi
pamatkami, které pfipominaji jeji historii a pradavnost osidleni této oblasti. Vyraznou
roli hraji megalitické pamatky, které se sice vyskytuji po celé Evropé, ale malokde tak
hojné, jako pravé v Bretani. Kromé toho, Ze jsou hlavnim artiklem turistického ruchu,
také dodavaji tomuto kraji nddech tajemna. Nasledujici keltska kultura po sobé na poli
architektury mnoho pamatek nezanechala, a to ani po svém propojeni s kulturou
fimskou. Naopak keltské motivy a jejich symbolicky vyznam se zachoval ve védomi
naroda i1 v jeho umeéni a to predev§im diky kiestanstvi, které je ptejimalo.Viditelngjsi
vliv keltského uméni nachdzime piedev§im v uméni pfedrominském a romanském,
jehoz podoba tu byla vyrazn€ ovlivnéna irskym kiestanskym uménim, piedevSim
iluminovanymi rukopisy. Zasadni roli ale hral odkaz Rimanii a jejich antického

tvaroslovi; keltské vlivy se uplatiiovaly toliko v dekoru.

Pravé keltskému citéni a kofenim se pficita vysokd mira stylizace, motivy
pletenct a pfedevsim vSudyptitomnych spirdl (tfebaze tvar voluty je mozné najit také na
antickych hlavicich a motiv spirdly tu byl jiz pfed Kelty). To vSe ovSem neplati
vyhradné jen pro Bretaii, sklon ke stylizaci je pfiznacny pro romanské uméni obecné a i
jiné oblasti (napf. dvir Karla Velikého) se inspirovaly keltskym uménim. Existuje
dokonce nazor, Ze veSkery romansky dekor je do jisté¢ miry keltsky (Marcel Moreau, La
tradition celtique dans ['art roman). Ptesto mizeme ptedpokladat, ze vzhledem ke

geografické blizkosti, jazykové ptibuznosti a Cetnym kontaktim Bretan¢ s britskymi

vvvvvv

Inspirace uménim Britskych ostrovl (pfedev§$im uménim Wallesu a Cornwallu)
pokracovala i v obdobi gotického slohu, ale vice nez o dekor se jednalo o konstrukéni
zvlastnosti, které odliSovaly Bretai od klasické podoby gotiky z patizské oblasti. Kromé
vlivu anglické architektury se tu projevoval vliv normansky, ale i ten se projevil hlavné
v konstrukci. Snad tomu bylo tak proto, ze dekor romanského slohu se soustiedil na
hlavice, které se v gotice se zjednoduSovaly a tematicky ochuzovaly; zdobil je nejcastéji
jen rostlinny dekor a v pozdni fazi slohu se nékdy neuzivaly viibec. Proc¢ se ale keltské
ornamenty nepfesunuly z hlavic na novéa centra dekoru (tympanon, osténi, nasténné

malby a vitraZova okna) neni jasné. Snad by to odhalil dikladny rozbor architektury
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Britskych ostrovil a jejiho vyvoje. My miZzeme pouze konstatovat, ze v gotickém slohu

se v architektuie Bretané¢ ztraci vyraznéjsi ndvaznost na keltské umeéni.

V obdobi renesance se nejprve italSti a po nich dalsi evropsti umélci odvratili od
sttedoveékého umeéni a jako vrchol umélecké dokonalosti stanovili antické vzory. To
spolu se zajmem o pozemsky zivot a védecké poznani svéta vedlo k opusténi stredoveké
stylizace, kterd by teoreticky mohla byt povazovana za jeden z poslednich prvka
kontinuity keltského ,,vidéni“ v uméni. Hlavni architektonické i zdobné ¢lanky byly
cerpany z antického, predevsim fimského stavebnictvi. Ani francouzskd, ani bretonska
architektura nebyla vyjimkou. Tvorbu bretonskych architektli spojuje s renesanénim
uménim oblasti Ile-de-France nejen volné kombinovéani rozli€nych antickych
dekoracnich prvkli do nebyvalych kombinaci a to na piivodné stfedovékych stavbach,
ale 1 védoma néavaznost na patizské vzory (jak doklada uzivani de 1’Ormeho sloupu
v ne¢kterych bretonskych farnich dvorcich). Bretonské architektura ale i nékteré vlastni

specifické rysy, znichz nejdulezitéjsi je zaprvé lidovost a zadruhé navaznost na

sttedoveky kult smrti, ktery vyvrcholil v postavé personifikované smrti zvané Ankou.

Cilem této prace bylo ptedstavit sakralni architekturu bretonského kraje urcitého
obdobi, prozkoumat jeji vyvoj a pokusit se zjistit, jaké vlivy se podilely na utvareni jeji

podoby. Zvlastni diiraz byl kladen na prvky keltské inspirace.

Zopakujme, Ze vliv keltského uméni byl v Bretani silny v pfedromanském a
romanském obdobi, avSak nejde o specifikum daného kraje, ale o tendenci, ktera se
uplatnila v uméni celé Franské tiSe i v jinych oblasti Evropy. V nasledujicich obdobich

byl vyskyt prvki, které by se daly oznacit jako keltské, zanedbatelny.

Specificka podoba bretonské architektury se ukazala byt predevsim vysledkem
zemépisné polohy kraje, obzvlasté jeho sousedstvi s Britskymi ostrovy a déjinnych
udalosti. Nemalou roli hral také material, ktery méli mistni umélci k dispozici — byla to
hlavné zula, kterd je velmi tvrdd a narocnd na opracovani, coz podporuje vetsi miru
stylizace a hrubsi detaily.

Velmi zjednodusené by se dalo fici, ze bretonska sakralni architektura byla vzdy
syntézou riiznych umeéleckych prvka, které nachazela v blizkém okoli. To plati uz od

starovéku, kdy se zde misilo uméni armorickych Keltl suménim Rimantl, pfes

pfedromanské a romanské obdobi, kdy byl stile Zivy jak keltsky, tak fimsky odkaz,
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nové obohaceny o citéni germanskych kment i pfes gotiku, kterd v Bretani odrazela
pfedevSim podobu architektury jizni C€asti Britskych ostrovii a uméni Normand.
Renesance pak byla v Bretani stejné jako v celé Francii obdobim syntézy tradice a

modernosti, sttedovékého uméni a novych antikizujicich dekoracnich prvki z Itélie.

Keltsky kulturni zdklad jsme tedy v jednotlivych etapach vyvoje cirkevni
architektury Bretané nenalezli, zato jsme objevili jeji bohatost a rozmanitost a také
necekanou otevienost mistnich umelcti okolnim vliviim. Snad tak nasSe prace ptispéje
také k demytizaci obrazu Bretan¢ jako kulturné uzavieného prostoru vyruastajiciho jen
ze své keltské minulosti a ze sebe sama, jak ji s oblibou piedkladaji mnohé ceské

pravodce.
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Résumé

Cette thése de bachelier aborde le théme de 1'architecture sacrale en Bretagne. Elle
observe son évolution depuis les débuts préhistoriques jusqu'au XVII® siécle ou
I’architecture bretonne a atteint son apogée par la création des ensembles
architectoniques quo l'on appelle les enclos paroissiaux. La thése se concentre sur
"étude de la relation de 1"architecture bretonne avec 1’art des Celtes, mais elle explore
¢galement les autres influences qui 1'ont formée. L objectif principal de la these est de
trouver la source d’originalité de 1"architecture religieuse de la Bretagne et de présenter

celle-ci aux lecteurs tchéques car elle est peu connue dans notre pays.

Pour pouvoir traiter ce sujet nous avons d’abord étudié la région. La géographie,
I’histoire, la langue bretonne et 1’histoire de la religion représentent la premiére partie
de la theése. Tous ces sujets sont importants pour pouvoir mieux comprendre 1"évolution
de l'architecture locale, donc 1’ensemble de ces sujets constitue une certaine base pour

notre recherche.

La géographie fournit, entre autres, les informations sur les matériaux

disponibles aux artistes locaux ainsi que sur le climat qui affecte 1"état des batiments.

Nous avons constaté que la Bretagne est la partie la plus vieille de la France du
point de vue géologique et que ses roches sont soit trés dures, soit trés fragiles, donc
difficiles a faconner. Le climat breton est en partie océanique et en partie continentale,
les territoires maritimes sont fouettés par le vent et il y pleut souvent ce qui affecte bien

stir les monuments historiques dans cette localité.

L’histoire est indispensable pour connaitre la situation politique et les échanges
culturelles du territoire ainsi que d’autres conditions qui affectaient la vie et la création

de la région.

L’antiquité de la Bretagne a ét¢ marquée par deux ethnies: les Celtes et les
Romains. Ils se sont unis, aprés la guerre des Gaules, dans la civilisation gallo-romaine
qui a vécu dans la prospérité jusqu'au III° siécle ou la civilisation a commencé a
déchoir. Cette décadence a culminé au V° siécle suivant la chute de 'Empire romain
d'Occident. A la méme époque a commencé 1'immigration des Britons de I'ile de

Bretagne dans 1"Armorique ce qui lui a apporté le nom qu’elle porte jusqu’'a présent.
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Cette immigration était dans la majorité des cas pacifique ainsi que les relations avec les
Francs, le peuple germanique qui vivait a I'est de 1"Armorique. Or, elles sont devenues
de plus en plus tendues depuis le Ve siecle et les luttes entre les deux peuples ont duré
de longs siecles. De plus le territoire a été attaqué et puis occupé par les Normans dans
le IX® et X® siécle. A la fin la Bretagne s est affranchie des Normans, mais elle a fini par
se soumettre au Royaume de France. L’intégration dans le royaume lui a apporté la
prospérité et la stabilité aprés de longs siecles de luttes contre les Francais, les Normans
et les Angevins. Plus tard, pendant les guerres de religion et pendant la Révolution
frangaise la Bretagne s’est montrée en majorité catholique, royaliste et traditionnelle.
Depuis le XIX® siécle la Bretagne a di affronter la pression linguistique de la part du
gouvernement frangais et les problémes apportés par 1'industrialisation. Le siecle
suivant a été marqué par les deux guerres mondiales dans lesquelles un grand nombre

de Bretons ont péri.

L’histoire de la religion est essentielle vu le caractere religieux du sujet de la
thése. Puisque nous nous intéressons a 1 architecture jusqu’au XVII® siécle, nous avons

décidé d appliquer cette borne également au chapitre sur la religion.

La religion de la période préhistorique reste assez mystérieuse, en plus elle était
décentralisée et trés différenciée. A part les mégalithes qui étaient trés probablement liés
a des rites, ce sont des statuettes primitives de déesses et la monnaie qui documentent la
religion de cette époque. Outre les déesses et les dieux les peuples préhistoriques de la
Bretagne adoraient les lieux, surtout les sources, les bois et les collines. Les Celtes qui
ont succédé a ces peuples préhistoriques ont gardé le culte des lieux ainsi que nombreux
dieux et déesses, notamment les déesses meres. Aprés 1’envahissement du territoire par
les Romains, la religion celtique s’est mélangée avec la religion romaine. Le résultat de
cette union était la synthése des deux enrichie encore des dieux orientaux et du culte de
I"empereur. Le culte des lieux a toujours gardé son importance. Durant 1’antiquité une
nouvelle religion a apparu en Armorique — le christianisme. Cependant, il y restait une
croyance sporadique jusqu'a l'arrivée des Britons en Armorique au V°© siécle. Les
Britons ont apporté une variante insulaire du christianisme un peu différente de la forme
continentale et officielle. Cette différence concernait surtout 1'indépendance des
paroisses et la décentralisation. Depuis le si¢cle suivant jusqu’au XII® siécle le

christianisme breton était sous la pression des souverains francs qui voulaient unifier la

72



religion dans leur territoire. Le christianisme insulaire a dii enfin céder. I1 faut noter que
malgré tous les efforts du christianisme unifié les croyances paiennes étaient toujours
vives au Moyen Age, surtout le culte des sources. Autre culte trés fort en Bretagne a
1"époque était le culte des saints. Au XV siécle en raison de la guerre, de la famine et
de la peste, les artistes bretons ont commencé a représenter de plus en plus souvent la
mort personnifiée appelée aujourd’hui 1’Ankou. La Bretagne a successivement
développé un culte de la mort trés fort. Pendant les guerres de religion le peuple de la
Bretagne restait catholique tandis que nombreux aristocrates de la Haute-Bretagne
devenaient protestants. Les guerres de religion ont été terminées par 1'Edit de Nantes, la
contre-réforme qui a suivi s’est servie de 1’art pour impressionner les croyants. Son outil

principal dans ce domaine était 1"art baroque.

La langue fait partie de 1'identité des interlocuteurs et indique leurs origines.
Dans le cas de la langue bretonne ce sont les origines celtiques. Le breton appartient aux
langues celtiques insulaires plus précisément aux langues britonniques. Il a apparu en
Bretagne avec l'arrivée des Britons et n’a jamais péri malgré la pression de la langue
frangaise qui était particuliérement fort a la fin du XIX® et au début du XX° siécle.
Aujourd’hui le breton est classifié une « langue sérieusement en danger » selon

I'Unesco.

Etant donné que la thése est axée sur la relation de 1"architecture bretonne et de

1"art des Celtes, nous avons ensuite joint le chapitre sur cette ethnie et son art.

Nous y avons constaté que 1’art celtique était trés varié selon le territoire et selon
I"époque. De plus, il puisait de nombreuses cultures telles que la culture grecque,
étrusque, scythe et plus tard la culture romaine et germanique. Toutefois, il y a des traits
communs a tout art celtique — 1"abstraction, la stylisation et 1"application de la courbe.
Les artistes celtiques se sont concentrés sur 1’artisanat et sur le travail des métaux (de la
bronze, de 1'or et du fer). Quant a 1’architecture celtique, il n’en reste presque rien
aujourd hui, nous nous sommes donc concentrés sur les motifs décoratifs qui ont été
conservés. Ces motifs sont nombreux, nous n’en avons choisi que quelques-uns
d’importance. Ce sont surtout la spirale, le triskéle, 1'esse, le triquetra, la lyre, le dragon,

le cercle (ou demi-cercle), 1’arbre de vie et bien siir les entrelacs variés.
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Finalement, nous avons pu aborder le principal sujet de la these — 1"architecture.
Comme prévu nous avons étudié son évolution dés les débuts jusqu’au XVII® siécle et
sur la base de cette étude nous avons élaboré quinze chapitres. Les trois premiers
chapitres sont voués a l'art de 1'époque préhistorique et a 1'art de lantiquité. Les
chapitres qui suivent sont consacrés a 1’art du Moyen Age. Les trois derniers chapitres

traitent 1"art de la renaissance.

Concernant 1"architecture de 1"époque préhistorique, il n’en reste rien a part les
monuments mégalithiques. Il y en a plusieurs types — premicrement, ce sont les
menhirs, des pierres dressées, plantées verticalement, qui peuvent faire partie des
alignements. Deuxiémement, ce sont les dolmens, qui sont constitués d'une ou plusieurs
dalles de couverture posées sur des pierres verticales. Troisiemement, ce sont les
cromlechs constitués par un alignement de menhirs qui forment une enceinte de pierres
levées, généralement circulaire. Il existe bien sir d’autres type que ceux que nous
venons de mentionner, mais ceux-ci sont les plus fréquents. Des monuments
mégalithiques les plus connus nous avons noté les alignements de Carnac et puis le
tumulus de Gavrinis. Ce tumulus est orné de gravures curieux de motifs linéaires droits
et curvilignes. Certains motifs représentent des serpents, d’autres des outils ou des
armes. Quelques monuments mégalithiques ont été modifiés par les chrétians plus tard,

surtout les menhirs.

La culture préhistorique a été succédée par les Celtes et puis par les Gallo-
romains. Les temples celtiques étaient en bois, c’est pourquoi ils ne sont pas conservés
aujourd 'hui. La forme des temples romains qui étaient en pierre est connu, méme si trés
peu d’entre eux sont conservés. Leurs plans montrent 1’inspiration celtique, mais c’est la

seule marque locale que 1'on y trouve.

L'art préroman est divis¢ en deux chapitres — le premier est voué¢ a 1'art
préroman dans le royaume des Francs, le deuxieme a l'art préroman en Bretagne
actuelle. Nous avons remarqué qu’il n"y avait presque pas de différence entre les deux
territoires. La période la plus importante concernant le royaume des Francs était la
renaissance carolingienne pendant laquelle 1"art et la culture ont connu un grand essor.
Le but des artistes de 1'époque était le renouvellement de 1’art romain, mais ils ne sont

pas arrivés a atteindre la perfection de la forme antique. De plus, 1'art préroman était
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sous l'influence de 1’art des Celtes et des ,,barbares. L architecture franque était plus
simple que l"architecture romaine, mais elle utilisait ses éléments principaux - arc en
plein cintre, volite en berceau et les ordres antiques. L édifice typique de 1"architecture
préromane est la basilique avec le plan en forme de croix latine. Le décor était celtique,
les artistes le puisaient notamment dans les manuscrits irlandais. Il s agissait surtout des
motifs végétaux, des entrelacs ou des cercles. En sus de l'influence celtique le décor
préroman s inspirait de 1"art byzantin. En Bretagne 1'évolution de 1’architecture était un
peu retardée par rapport au royaume de Francs, en outre le matériel le plus utilisé y était
toujours la bois tandis que les architectes francs utilisaient surtout la pierre. Cela (avec
les pillages normandes) a causé¢ le petit nombre de monuments bretons conservés de

cette période.

L’art roman est traité dans trois chapitres. Dans le premier nous avons étudié¢ le
style en général, le deuxieme est consacré a la France et le dernier se concentre sur 1art
roman en Bretagne. L art roman a repris la forme de basilique de la période précédente
ainsi que les formes antiques. La technique du volitement a évolué, outre la voute en
berceau les artistes ont pu choisir la volte d'arétes et déja la volte d'ogive. Les édifices
romans sont monumentaux, simples et massifs. L"art roman se distingue par la tendance
a antiréalisme, par le schématisme et le décoratisme. Le décor est placé surtout sur la
fagade, dans les portails et sur les chapiteaux. Les plus fréquents étaient les motif s
végétaux, animalesques et géométriques, mais il ne faut pas oublier les motifs figuratifs

qui étaient puisés de la bible.

En France nous remarquons plusieurs écoles locales dont sept sont les plus
importantes: 1'école du nord de la France avec le centre dans 1'lle-de-France, 1"école
normande, 1’école bourguignonne, 1'école d"Auvergne, 1'école de Poitou, 1"école de

Périgord et celle de Provence.

En Bretagne le style roman a apparu avec un peu de retard. Les édifices
purement romans y sont rares, car la majorité d’entre-eux ont été remaniés pendant la
gothique et la renaissance. Au début les édifices étaient simples, massifs et assez petits.
Les artistes locaux utilisaient le plan basilical, mais aussi le plan rectangulaire et
exceptionnellement le plan circulaire. Le volitement était presque toujours en raison du

caractere des rochers locales et de la capacité des architectes et artisans bretons.
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L’extérieur des églises romanes en Bretagne est d’habitude d'une grande simplicité et
sans décor ; les portails décorés y sont rares. Tout le décor semble étre concentré sur les
chapiteaux. Il montre l'influence de l’art celtique insulaire, de 1’art gaulois ainsi que de
I’art du royaume franc et d’autres zones voisines. Ou que le décor est puisé, il se
distingue par la stylisation et réduction des formes. Les chapiteaux peuvent étre
corinthiens, cubiques, en forme de disque etc. Les motifs qui les ornent sont variés. Le
plus souvent nous y trouvons des entrelacs, des spirales et des volutes, des motifs
floraux, surtout des feuilles et des tiges. Ensuite, il y a des motifs géométriques, des
masques humains, des atlantes, des personnages bibliques et des animaux réels ou

fantastiques.

L’art gothique est trait¢ de la méme facon. Premi¢rement, le style gothique est
examiné et décrit sans considération de la localité, puis nous nous concentrons sur le

territoire francais et a la fin nous observons 1"art gothique en Bretagne.

La France, plus précisément 1'Ile-de-France, était le berceau de ce nouveau style.
Ainsi que 1’art roman a puisé son inspiration de 1’art préroman, 1art gothique puise de
’art roman, mais il est déja plus réaliste. L"édifice typique de ce style est la cathédrale
qui s’est développée de la basilique préromane. Les ¢léments majeurs de la construction
sont 1"arc brisé et la volte d’ogive qui ont permis 1'allégement des batiments. Ceux-ci
sont devenus plus hauts et pleins de lumiere grace aux nombreuses fenétres qui étaient
de grande importance pendant la période. Le décor est riche de l'extérieur et de
I'intérieur. Les ¢léments décoratifs les plus fréquents sont les pinacles, les crochets et
les fleurons. Sur la fagade, surtout dans le tympan et dans les voussures, sont placés les
motifs figuratifs tirés de la bible. Quant aux chapiteaux ils ne sont plus ornés que de
motifs végétaux et ils deviennent trés réduits dans la dernicre phase du style. Parfois ils

sont méme supprimes.

Le style gothique arrivait en Bretagne des régions frangaises voisines, mais aussi
de 1"’ Angleterre. La tradition locale romane s’est ainsi mélée avec de nouveaux éléments
anglais, normands et angevins. L influence de 1'Ile-de-France y était plutdt faible. Ainsi,
ce qui est typique pour la gothique bretonne est le mélange des éléments variés puisés
de nombreuses sources. Pourtant il ne s"agit pas d"une simple copie. 11 y a quatre traits

frappants concernant les églises gothiques en Bretagne. Premiérement, c’est la fagon
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dont est éclairée la nef, deuxiémement c’est la silhouette simple de laquelle émergent la
tour (ou des tours) et le porche. Le troisiéme trait est justement le porche qui est en
saillie. Le quatrieme trait est la tour qui est le plus souvent placée sur le croisement des
nefs ou bien il s’agit de deux tours symétriques qui font partie de la facade (la fagcade
harmonique). Tous ces traits sont probablement venus du sud de 1"Angleterre. Le décor
lui-aussi est influencé par 1’architecture anglaise, en outre il puise son inspiration de

"architecture normande et de celle de 1'Ile-de-France.

La dernicere partie de la these est vouée a la renaissance. Le schéma est encore le
méme — nous avons commencé par la caractéristique générale du style et continué par le
sujet de la renaissance frangaise et bretonne. La renaissance a apparu en Italie d ou elle
s’est diffusée dans toute 1'Europe. Ce mouvement artistique se distingue par
l'anthropocentrisme et par 1'intérét porté au monde et aux sciences. Elle est caractérisée
par le rationalisme et par le désir de 1’harmonie. Ainsi les oeuvres d’art sont devenus
réalistes et la création bénéficiait des sciences surtout de 1’anatomie, de 1'optique et de
la géométrie. Toutefois, la derniere phase du style s’est détournée de la réalité tout
d’abord au profit de 1'idéal et plus tard au profit de la subjectivité et de 1’expression.
Ces tendances se sont manifestées dans 1 architecture d"abord par 1’inclinaison pour la

monumentalité et I’exubérance des formes et ensuite par 1'illusionnisme.

Les batiments de la renaissance ont d’habitude le plan central, ils sont statiques
et harmonieux. La verticale gothique est remplacée par 1’horizontale. La source majeure
d’inspiration est 1'architecture antique — les ¢léments les plus utilisés sont dorénavant
les ordres antiques, l’arc en plein cintre, les arcades et la volte en berceau. Les murs
extérieurs du batiment peuvent étre ornés de marbre, de sgraffites, de bossage ou
d’autres techniques. Le décor est antique lui aussi, les décorateurs utilisaient par
exemple les feuilles d’acanthe, le méandre, 1'ove, les coquillages et des guirlandes. Les
cariatides et les hermes, qui étaient souvent utilisés durant la renaissance, sont a la fois

les éléments décoratifs et constructifs.

La renaissance en France s’est manifestée surtout dans le décor au moins en ce
qui concerne 1"architecture religieuse. Les motifs décoratifs sont puisés tout d"abord de
1"art antique (surtout de 1’art romain) et ensuite de la renaissance (le Cinquecento). Tous

les éléments sont combinés d'une fagon trés originale. Or, la France n’a pas seulement
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repris les éléments antiques et italiens, elle a aussi tenté d’inventer son propre ordre
architectonique. L auteur de ce nouveau ,,ordre francais*“ était Philibert de 1’Orme. Son

style a influencé d autres régions francaises, entre autres la Bretagne.

En Bretagne 1’architecture de la renaissance avait a peu preés la méme forme que
dans le reste de la France. Elle se contentait dajouter de nouveaux ¢léments décoratifs
aux églises médiévales. Ce qui était différent en Bretagne c’était le caractére populaire
de l'architecture religieuse et un culte trés fort de la mort. Cette période était le temps
du grand essor économique en Bretagne ce qui a permis la construction de nombreuses
églises et surtout des enclos paroissiaux. Ces ensembles architectoniques peuvent étre

considérés 1’apogée de 1"architecture traditionnelle bretonne.

Nous avons conclu que 1’architecture bretonne a été toujours trés ouverte aux
influences des régions et des pays voisins. La source majeure d’inspiration (jusqu'a la
fin du Moyen Age) était pour lui 1’Angleterre. Ce qui a aussi influencé son caractére
¢taient les matériaux accessibles et le climat, surtout dans les zones maritimes. Quant a
la tradition celtique, elle n"a pas joué un grand role dans 1"évolution de 1"architecture en

Bretagne, excepté 1art préroman et roman.
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Slovnicek pojmi z déjin uméni

! Kalvarie

2 Megality

? Inkrustace

* Granulace

> Filigran

® Niello

7 Ambit

® Freska

° Oblouk

1% Antické sloupové Fady

znazornéni ukfizovaného Krista s Bolestnou Pannou Marii,
sv.Janem, Casto také s Mari Magdalénou ci dvojici ukfizovanych
lotrl po obou strandach Kristova kfize

souhrnné oznaceni pro pravéka (eneolitickd a pozdéjsi)
seskupeni velkych kamen( ritudlniho vyznamu pohiebniho,
kultovniho, astronomického ¢i chronologického. Existuje
mnozstvi typl, nejcastéjsi je menhir — samostatné vztyceny
neotesany nebo hrubé otesany kamen, ktery muiZe tvofit
megalitické rady ¢i kruhové (pripadné polokruhové ¢i elipsovité)
formace tzv. kromlechy. Menhiry jsou také zakladem dolmend,
kde jsou doplnény vodorovnym prekladem.

vyzdoba predmétu vykladanim do vyhloubenych ¢asti povrchu

jemnd  zlatnickd dekorace  drobounkymi zrnky kowvu
priletovanymi k podkladu

jemna zlatnickd dekorace pracujici stenkymi stfibrnymi nebo
zlatymi  splétanymi vlakny pfiletovanymi k podkladu a
pfizdobovanymi cCasto jesté zrnky kovu (granulaci)

technika inkrustace v kovu uZivana ve stfibrnictvi a dfive ve
zbrojifstvi. Vyhloubeny vyryty vzor se plni ¢ernou smési kovd,
boraxu a siry, zatavi a brousi

otevienad klenuta chodba ¢i klenuty ochoz
nasténnd malba provedena do mokré omitky

klenuty oblouk nad otvorem okna nebo vchodu jehoz tvar se lisi
dle rdznych slohl. Ve stredovéké evropské architekture je
nejcastéjsi oblouk plny neboli polokruhovy (romansky) a lomeny
oblouk, charakteristicky pro gotiku. Variantou gotického
lomeného oblouku je v pozdnim obdobi tzv. osli hibet.

stavebni systémy antickych chram(, zalozené na clancich
nosnych a bfemennych, vydélujeme ctyfi druhy: dérsky, idnsky,
korintsky (feckého plivodu) a toskansky (fimského puvodu).
Dérsky fad je nejstarSi a vychazi pravdépodobné z drevéné
mykénské architektury, plsobi stroze, hmotné, monumentalné.
Jeho sloupy jsou hmotné, kanelované (Zlabkované), nemaji
patku a jejich hlavice jsou jednoduché. Korintsky fad je oproti
dorskému zjemnély. Sloupy tohoto radu jsou Stihlejsi, vyssi a
fidce kanelované, maji patku a hlavici svolutovymi vybézky.
Rimané jsou také tvirci toskanského fadu, ktery je nejmladsi
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2 chér

13 Bazilika

% Transept

> Apsida

6 Ochoz

'7 Baptisterium

'8 Oratorium

19 pili¥

z feckych stavebnich rad(, je charakterizovany Stihlosti a vySkou
sloupl a dekorativnosti hlavic. Sloupové driky byvaji kanelovany,
pficemz kanelury jsou vdolni tretiné vyplnény hulkami.
Korintské hlavice jsou dekorovany motivem akantovych list0.
Rimané spojovali korintskou a iénskou hlavici v tzv. kompozitni
hlavici (dvé rady akantd a nad nimi voluty).

podzemni klenuty prostor umistovany pod chérem kostela,
ktery slouzil jako martyrium svétci nebo jako pohrebisté
feholnik( a vyznacnych osob

jiny nazev pro knézisté Cili presbytar, ¢ast krestanského kostela
vyhrazena pouze knézim, stoji zde hlavni oltar

plGvodné anticka svétska stavba, pozdéji hlavni typ kfestanského
chramu, obycejné je trojlodni, podélné dispozice, hladni lod' je
prevySend a samostatné osvétlend, na vychodé je uzaviena
apsidou

pfi¢na lod kostela

klenuty  zavér  krestanského  kostela  polokruhového,
obloukového, pravouhlého nebo polygonalniho pladorysu, ktery
se od 5. stoleti pravidelné umistoval na vychodni strané lodé

v vev

vrv

samostatna cirkevni stavba nejCastéji kfizového nebo
osmiuhelnikového pldorysu uréena ke kfestnimu obradu,
uzivana od 4. stoleti do pozdniho stfedovéku, kdy ji nahradila
krtici kaple v prostoru kostela

modlitebna

svisld podpora obdélnikového, Cctvercového ¢i kruhového
plGdorysu, miva patku i hlavici, ale miZe existovat i bez nich.
Pilife kulatého prOrezu zapusténé do stény se nazyvaji
polosloupy, pilife ¢tyrhranného prirezu zapusténé do stény se

nazyvaji pilastry.

svisly volné stojici nosny prvek kruhového prarezu, jeho hlavni
Casti je drik, ten byva dole ohraniceny patkou a nahore hlavici

viz Chor
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2 Tympanon
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31 Kytka

32 Krab

3 Osténi

3 Rozeta

samonosna stavebni konstrukce spocivajici na zdivu a uzavirajici
prostor. Existuje mnoZstvi typu, které se tfidi do dvou hlavnich
skupin a to na klenby zaviené (valena, lunetova, neckova,
klasterni, melounova, sférické klenby, kopule a dalsi) a otevrené
(kfizova, Zebrova, hvézdova, sitova véjifova, sklipkova,
diamantova a dalsi)

oblouk neseny svislymi podporami. Pokud je arkada jen
pfisazena ke zdi (na polosloupech nebo pilastrech) a jen ji ¢leni,
misto aby ji otevirala, jde o tzv. slepou arkadu

plvodné plocha mezi hlavni fimsou a stfechou na pruceli
antického chramu, pozdéji plocha nad dvermi portdlu ¢i nad
oknem

typ hlubokého portélu, jehoZ osténi se po malych pravouhlych
Ustupcich otvird ven smérem od dvefi, jednotlivé stupné byvaji
zdobeny sloupky nebo malymi figuralnimi sochami

fimsa ¢lenénd drobnou dekorativni fadou arkad (arkaturou)

svisly plochy pad dekorujici zed, mlze byt zdény &i jen vytazeny
v omitce, podobd se pilastru, ale narozdil od néj nema ani
hlavici ani patku. Jeji uZiti bylo typické v romanském slohu, kdy
se kombinovala s oblouky ¢i oblouc¢kovym vlysem.

stavebni podpora ve tvaru muiské postavy, predstavuji
mytologickou postavu boha Atlase podpirajiciho nebeskou
klenbu

ev es

stfedu
konstruktivni i zdobny prvek gotické architektury v podobé
stihlého jehlanu, ktery ukoncuje opérné pilife a vimperky (ale i

jiné prvky). Jeho hrany byvaji zdobeny kraby, vrchol kytkou.

kamennd vrcholovd ozdoba gotické architektury vytesana
v podobé poupéte a listd v jedné ¢i dvou vrstvach

plasticky kamenny dekorativni prvek gotické architektury, ma
podobu stylizovaného svinutého listu ¢i poupéte

postranni ¢asti rdmovani otvoru ve sténé

kruhové okno zdobené kruzbou casto uZivané v gotickém slohu
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% Kruzba

% Nartex

7 Vimperk

%% Neprava bazilika
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7 Meandr

goticky  architektonicky clanek sloZeny z profilovanych
kamennych pruhd, ktery se bud aplikoval na zdi nebo zlstaval
volny, nejcastéji se uzival kvypliovani okennich obloukd,
zabradli, arkad apod., jeho zakladni formou je lalok, pozdéji list
a dalsi tvary napt. plaménky

prostor u hlavniho vchodu do kostela

vysoky trojuhelny Stit nad portdlem ¢i oknem gotické stavby,
Casto je Clenény kruzbou doprovazeny dvojici fial, po obvodu
zdobeny kraby a zakonceny kytkou

bazilika, jejiz hlavni lod neprevysuje bocni lodi natolik, aby v ni
mohla byt prolomena okna

ukonceni stavby kostela na strané knézisté s apsidou
¢tyrhranna kryci deska sloupové hlavice

Cili chérova prepazka, prepazka mezi chérem a hlavni lodi, ktera
slouzila k predcitani nebo jako tribuna pro liturgicky zpév

plvodné anticky chramek, oltar ¢i nahrobek, od renesance také
zdobné oramovani okna, portalu ¢i vyklenku, tvofi ji postranni
sloupy, pilastry nebo pilite, na kterych lezi kladi a trojuhelny
pfipadné segmentovy Stit

plastické vyznaceni kvadrového zdiva a to bud hrubym
pritesanim  vypouklych  cel (rustika) nebo fasetovym
opracovanim bos Ci utvarenim ctyrbokych jehlan( ¢i valbovych
utvar(l pfipominajici diamantové brouseni (diamantova bosaz).
RozliSujeme bosaZz pravou, pracovanou v kameni a nepravou,
ktery vznika napodobenim v malté. Pokud je bosaz napodobena
sgrafitem, nazyva se sgrafitova bosaz.

figuralni ¢i ornamentalni vyzdoba skrabana v omitce uzivana na
vnéjsku (vyjimecné i na vnitfku) architektury , castd byla
V renesanci a neorenesanci

viz rustika

Cili paznehtik je rostlina z rodu bodlakd, jehozZ hrotité clenéné
listy se uzivaly jako dekorativni motiv uz od antiky (napf.
korintska hlavice), pozdéji se vyskytoval v ornamentice vsech
sloht

pasovy ornament tvoreny bud pravouhle ldmanou zavijenou
linii anebo ze spirdl, které na sebe vzajemné navazuji, uzival se
predevsim v antice a pozdéji v klasicismu a empiru
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pasovy ornament antického plvodu, je tvofen vejcovymi tvary
stfidanymi hroty, byva kombinovan s perlovcem

vodorovny délici ¢clanek plasticky ¢lenény jako srilira kulovych Ci
ovalnych perel proklddanych navic drobnéjsimi cockovymi
Utvary, uzival se v antice a pozdéji zvlasté v renesanci

vyzdobny motiv sestdvajici ze zavésu z listli, kvétl nebo plod(,
nékdy propleteny stuhou, byl casty v antické, renesancni,
barokni a klasicistni ornamentice

vyzdobny motiv, jde o pas tvoreny spojenim nékolika festonu

socha Zenské postavy (Casto v antikizujicim rouchu) slouZzici jako
architektonicka podpéra namisto sloupu ¢i pilastru (ale casto
zastava jen dekorativni funkci)

neboli herma je bysta prechazejici v hranolovy sokl slouzici jako
dekorativni i nosny architektonicky ¢lanek

e

anticky vyzdobny motiv byci lebky zobrazené zpredu
renesancni ornamentalni motiv k vyplnéni vertikalnich ploch

trojuhelnikovy i segmentovy pracelni sStit bez oken nebo
obecné stit rGzné Upravy nad oknem c¢i portdlem, casto se
zaménuje s tympanonem (ten ale znaci presnéji jen plochu stitu
vymezenou praveé frontonem)

zobrazeni nahého ditéte, s kfidly nebo bez nich, je novovékou
obdobou antickych amoret(l a érotl a protéjskem stfedovékého
andilka

Cast antického kladi presnéji pas mezi architrdvem a fimsou,
mohl byt hladky ¢i vyplnény reliéfem. Prenesené jde o
vodorovny pas socharské nebo malifské vyzdoby

lic a plasticky zdGraznéné celo oblouku v monumentalni rfimské

a pozdéjsi architekture, také odstupnovany utvar romanského
portalového oblouku

otvor v klenbé nebo valcovy nastavec s okny a vlastni kupoli
umistovany nad vrcholek kupole, kterou osvétluje

87



