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Abstrakt (Cesky):

Prace pojednava kulturu flamenca v kontextu mist jeho vzniku. Propojuje filologicka a etnograficka
data a zpiisoby nahliZeni na kulturni region jeho vzniku. Zamétuje se na historii flamenca jako
celku 1 jeho dil¢ich ¢asti. Jednotlivé ¢asti jsou vénovany historii 1 zdkladnim prvkim, participujicim
na vzniku a fungovani této hudebné tane¢ni kultury Andalusie. Diiraz je kladen predevsim na
tane¢ni, popf. Ustni projev. Na zavér prace je flamenco pojednano v kulturnim kontextu mimo

Andalusii, v tomto pfipad¢ Ceském.

Abstract (in English):

The aim of the thesis is to treat the topic of flamenco culture in the place of its origins. It
interconnects filological and ethnographical data and the manner of perception of the cultural region
of its origin. Its main focus is to describe the history of flamenco as a complex as well as its
compounds. Its contents are dedicated to the history and the fundamental elements that participate
on the formation and function of the culture itself. The emphasis lays on the expression of the
dance, and the so called canto. The end of the thesis is dealing with the phenomenon of flamenco

outside Andalucia, in this case the czech cultural region.
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,, Zlistanete-li netecni k tanecnimu umeéni, je to proto, ze jste nedospéli chapani nejen nejvyssiho
projevu Zivota télesného, nybrz i svrchovaného symbolu Zivota dusSevniho. *
Havelock Ellis

1. UVOD

Tanec je jednim ze zékladnich projevil lidské existence. Je prazékladni formou lidské
komunikace. Jiz v pravéku si lidé uvédomili, ze 1ze komunikovat a vyjadifovat se nejen slovy, ale
také gesty a pohyby téla. JiZ od starov€ku byl péstovan rozvinutymi civilisacemi. Jako takovy je
zalezitosti lidské kultury a mél by byt chapan v jejich souvislostech. Tanec byl takika odjakziva
soucasti lidské komunikace, at’ to byla komunikace mezi zenou a muzem, tedy v souvislosti s
plodnosti paru, ¢i komunikace v liturgickém slova smyslu jako komunikace mezi ¢lovékem a
transcendentalnimi bytostmi (napf. extatické formy tance), ¢i prostiedek komunikace mezi lidmi
navzdjem (napfi. skupinové ritudly, pti kterych se utuzovala komunita lidi).

Tanec od pocatku své existence byl prvnim projevem lidskych emoci, neartikulovanych,
zékladnich lidskych emoci. Postupem doby zacal tanec plnit tlohu ritudlu, v podob¢ pravidelného
opakovani symbolickych pohybt s uréitym zdmérem (za ucelem napft. spojeni se s piedky,
bozstvy...). Zahy se také pfidaly hudebni nastroje. V hinduismu dokonce existuje mytus o Sivové
tvofeni svéta tancem, na cemz lze vidét, Ze vSe je jistym zplisobem vir a neustald znovu se
obnovujici energie hmoty ¢astic, které vytvareji skutenost. O tanci referuje také Bible, kdy pfi aktu
predavani Archy Umluvy kral David v &ele druziny tanéi tak divoce, aZ si ostatni lidé mysli, ze
zacal trpét psychickou poruchou. Tanec hral vyznamnou roli také pro d&jiny lidstva, kdy soucasti
diplomatickych jednani byly plesy. Zdatnymi tanecniky tak byli napt. rakousky kancléi Metternich
¢i rusky car Alexandr I.

Folklorni ¢i tanec byl vzdy jistym sebevyjadienim (a do jisté miry snad lze fici i
opakovanym sebestvoienim) naroda ¢i etnika. Tanec je a vzdy byl jistym navratem c¢lovéka k sobé
samému, ke své pfirozenosti. Na tanec 1ze proto nahlizet nejen jako na projev, ale i jako na dukaz
zivota. Je 1 projevem svobody ¢lovéka. D4 se jim i poodhalit i smys$leni tanec¢nika. Proto byl i
opakovan¢ zneuzit k projeviim politického vyjadieni. Pfedmétem bakalaiské prace Flamenco jako

odraz andaluské lidové kultury bude pfedevs§im forma tance lidového.



2. METODOLOGIE

Predkladana studie Flamenco jako odraz andaluské lidové kultury si klade za cil sezndmit
¢eskou akademickou obec a ¢tenare vibec se svébytnou hudebné tanecni kulturou jizniho regionu
Spanélska, Andalusie. Studie vznikla na zakladé dlouhodobého autoréina zkoumani a badani v této
kulturni oblasti a pfedevsim v andaluském kulturnim prostiedi. V pribé¢hu svého badani se autorka
zam¢étila predev$im na zmapovani historickych udalosti spojenych s kulturou flamenca, a jejich
reflexi v dnesni podob¢ flamenca. Na nasledujicich nékolika stranach bakalarské prace Flamenco
jako odraz andaluské lidové kultury si autorka studie klade za cil obeznamit zainteresované
publikum s fenoménem svébytné jihoSpané€lské /andaluské/ hudebné tanecni kultury, flamencem,
jeho ndlezitostmi, jeho historickym a kulturnim kontextem, a na tomto podklad¢ predlozit vysledky
dlouhodobého zkoumani v oblasti této kulturni sféry. Z hlediska slozek ¢i prvkl bude potom
kladem diiraz ptedevsim na sloZzku flamencového tance, jeho formy a historicky vyvoj. Ve své studii
1 obecné ve svém badatelském pocinani se autorka snazi predevsim fakticky propojit historické
udalosti a syntézy, které ve svém disledku vedly ke vzniku flamenca, s formou tak, jak je znama v
dnesni dobé&. Studie si tak klade za cil podat alespon stru¢né jakysi uceleny pohled na teorii a
historii této specifické kultury. Na zékladé fakt se potom snazi o jakousi syntézu a konklusi. Co se
tyce literatury, opird se autorka predevS§im o monografie E/ baile flamenco: Una aproximacion
historica, autort Eulalie Pablo a José Luise Navarry, dale potom Figuras, pasos y mudanzas: Claves
para conocer el baile flamenco tychz autorti. V neposledni fad¢ také Sobre Flamenco y
Flamencologia, Gerharda Steingresse, sevillského profesora dlouhodob¢ se zabyvajici tématikou.
Jako druhotny pramen slouZila také beletristickd ¢i krasna literatura, predevsim pak dilo Federica

Garcii Lorcy, ktera autorce pomohla s dotvaienim obrazu spolec¢nosti v dobé vzniku flamenca.



3. CO JE FLAMENCO?

»~Flamenco se zpiva a tanci a brnkad na guitarrdch;, tleska se to dlanémi a vyklepava se to
kastanétami a direvénymi podpatky a jesté se do toho pokrikuje. A Flamencos jsou zpévackové,
tanecnici, bailarinky a guitarristi, kteri tak od piilnoci nahoru provozuji v nocnich lokalech své
kejkle.“, pise Karel Capek ve svém Vyletu do Spanél (Capek, K.: Vylet do Spanél, Firma Fr.
Borovy, Praha 1940).

Flamenco je druhem jiho$panélské hudebni a tane¢ni kultury, ktery nevychazi z
akademickych kruhi, nybrzZ z transformace ptvodni lidové tradi¢ni/folklorni hudby. Ve flamencu se
zachovalo mnoho folklornich prvk, ale bylo také postupem ¢asu velmi znatelné transformovano. Je
v ném nesmazatelna stopa Andalusie, kde se v pribéhu staleti misily rozli¢né kultury. Zajimavym je
také fakt, ze tato transformace se uskutecnila za zachovani metrickych struktur folkloru ptivodniho,
tedy andaluského, o némz bude te€ jesté nc¢kolikrat pozdéji v pribéhu této studie. Flamenco
nevzniklo na akademické piid€, nybrz témét doslova na ulici, vzniklo miSenim mnohdy velmi
odli$nych druhti hudby a péveckych ¢i tanecnich projevi, predevsim typu ptivodniho ¢i tradi¢niho.
Takto to ve své knize Flamenco: Que sais-je? Popsal francouzsky historik Alain Gobin. Praveé
Gobin je jednim z mala, ktery ve své knize poskytuje komparaci flamenca a lidové hudby. Praveé on
je snad jednim z mala, ktery odd¢€luje tyto dva prostory. Flamenco vzniklo ve své podstaté
transformaci andaluského folkloru a pridanim prvki vlastnich cikanim a prvkti obecné platnych
jako estetickych.

Spanélsky historik Julidn Marias jednou fekl, Ze pokud je ve Spanélském kralovstvi néco
opravdu odlisného, je to Andalusie, jestli je néco opravdu svého a neslucitelného se zbytkem
Spanélska, je to pravé slozity jizni region. Andalusii je opravdu mozné oznaéit za region, jehoz
kultura je opravdu az diametralng odlisna od zbytku Spanélského kralovstvi. Ve spojitosti s timto
tvrzenim je dulezitym fakt, ze Andalusie se nikdy nechtéla oddé€lit a vytvotit samostatny region, na
rozdil od mnoha ostatnich Spanélskych autonomnich oblasti, z nichZ asi nejtouzebnéji po
samostatnosti vola soustavné n¢kolik let timto jiz notoricky zndmy region Katalanska.

Fakt, ze flamenco je néco specialniho a odli$ného, je patrné i z bézné feci, tedy konkrétné
odlisného pojmenovani interprettl, tedy interprett slozky pévecké a tanecni (obé tyto budou
podrobnéji pojednany dale). Ve Spanélstin€ existuji dve riizna vyjadieni pro zpévaka a tanecnika.
Prvnim je béZné Spanélské oznaceni zpévaka/zpévacky (cantante/cantante) a tanecnika/tanec¢nici
(bailarin/bailarina), tim druhym je oznaceni pro tzv. flamencos, tedy souhrnné pojmenovani pro

umélce z flamencové branze. Tanec¢nik/tanecnice flamenca jsou oznacovani vyhradné jako



bailaor/bailaora. Stejna situace nastava pro zpévaka a zp&vacku, ktefi jsou odliSovani od béznych

zpévakl oznacenim cantaor/cantaora.
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4. SKLADBA

Flamenco se sklada ze ti zékladnich slozek. Témito jsou hra na kytaru (toque), zpév (cante),
a tanec (baile). Kazda z nich ma své specifické expresivni prostredky a estetické klice/kody, které
tuto hudebné tane¢ni kulturu odliSuji od jinych a tvoii ji tim tak specifickou. K jiz vySe zminénym
se jesté pripojuje tzv. jaleo, pod ¢imZ rozumime rytmicky doprovod, ptedevsim tlesky a perkusi,
ktera se do flamenca s postupem doby zacina ¢im dal vice inkorporovat. Jaleo popisuje v prvni
poloving dvacatého stoleti Karel Capek ve svém Vyletu do Spanél: ,.Palmoteo &ili tleskani. Zatim
co jeden z tlupy tanci, sedi ostatni kolem a tleskaji do dlani takt, jako by nemohli vydrzet ten
rytmicky pfival finouci se v kaskadach guitarr. A kiici. A dupaji. A guitarrristi se zmitaji na
zidlickach, dupaji a pokiikuji. A do toho kastanéty. Nekdy se do slozky jaleo také tadi tzv.
zapateado, tedy rytmické dupové sekvence, které jsou témét nepostradatelnou soucasti tance. Jak
jiz zminuje Capek, do této &tvrté slozky se miizou zatadit i kastanéty, perkusivni nastroj, ktery se do
flamenca inkorporoval postupné skrze aragonskou jotu. Ve vét§ing ptipadii se vSak pod timto
pojmem rozumi predevsim rytmické tlesky, které¢ doprovazeji interprety. V soucasné dob¢, ktera
pteje nejriznéj$im druhtim fuzi, je trend do flamenca inkorporovat také jiné hudebni nastroje, jako

napf. housle, flétnu, piano ¢i elektrickou kytaru.

4.1 Hudebni slozka
4.1.1 Cante

Hudebni slozka se ve flamencu skladé ze zpévu a hry na kytaru. Kazda ze slozek ma své
specifické estetické kody. Za melodickou slozku je povazovan zpév, za harmonickou kytarovy
doprovod. Flamencovy zpév je charakterisovan mnoha riiznymi vyrazovymi prostfedky. Predevsim
je to drsny ,,nadech™ a jakysi chraplavy ptidech, neziidka az na poslech nepfijemny. Také
vyslovnost zpévaki je ne vzdy zcela zfetelnd. Déle pak by péveckému projevu neméla chybét
melismata (zplsob zpévu, kdy je fada tonl zpivana na jedné slabice) a tzv. adornos, tedy jakési
vokalni ,,0zdoby*, natahovani a zkracovani hlasek, diiraz na tony (zv1asté pti zpévu por seguiriyas,
¢ehoz si v§iml a teoreticky popsal skladatel Manuel de Falla, ktery spolecn¢ s basnikem Federicem
Garciou Lorcou uspotradal v roce 1922 soutéz v tomto ,,hlubokém* zpévu), a jisté vzdaleni se
obvyklé intonaci. Obyvatelé andaluského regionu jsou vSeobecné zndmi svym téZko srozumitelnym
dialektem, kdy vypoustéji &i zamé&uji hlasky. Casto je také dikce flamencovych zpévaki znaéné
nejasna, pro tento typ kultury velmi typickd. Zvlasté patrné je to predevsim u obyvatelstva cikanské

komunity. Dal§im typickym rysem tohoto typu projevu je prozivani zpévu, vyrazovy zpév mnohdy
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témet az celym télem, coz zpévu déava specifickou rytmickou a melodickou elasticitu a ptfispiva
opravdovosti projevu. Jako vSechna hudba, v niz pfevazuje oralni tradice, nelze — ¢i velmi obtizné —
1ze flamencovou hudbu ptenést do klasickych hudebnich partitur, tedy neexistuji k ni téméf noty.
Velmi dillezitou kapitolou je ve sloZce zp&vu tzv. cante jondo ¢i cante grande, hluboky nebo velky
zpév. Je to prave onen vazny, ,,rozervany‘ zpev, ktery pojednava a rozebird ve flamencu ta nejhlubsi
témata, je spojen s t€émi nejhlubsimi a nejniternéjSimi city a emocemi. Poesie kratkych letras tohoto
stylu zpévu nejcastéji rozebira téma utrpeni cikant, o jejich represi majoritnim obyvatelstvem, o
chudobé, smrti a neopétované lasce. V tdnech cante jondo zaznivéd podtén melancholie, nostalgie,
ale obcas 1 pocitll hnévu. Jsou zpivany velmi naléhave. Nej€astéji jsou to cante por seguiriyas
(livianas, tona...), soleares (debla, cabal, martinete, polo...), tientos, cante de Levante (mineras,
carceleras, tarantos, tarantas...). Styly cante jondo jsou viibec nejt€zsimi flamencovymi styly k
interpretaci. Pro odlehéeni a piedstavu lze piidat citaci z Capkova vyletu do Spanél, kde popisuje
mimo jiné také poznatky z andaluského regionu a své vjemy a zazitky: ,,Takovy lidovy zpevak se
obycejné jmenuje Pepicek z Cadizu nebo Chromec z Mdlagy, Piknosy z Valencie nebo Hoch u

Utrery,; byva to casto cikan a jeho slava se 5iFi pres hranice provincii podle toho, jak dovede

tahnout trylky.“ (Capek, K.: Vylet do Spanél, Firma Fr. Borovy, Praha 1940)

4.1.2 Toque

Posledni chybéjici slozku flamencového projevu tvoii tzv. toque, tedy hra na kytaru.
Dlouhou dobu, konkrétné&ji jesté na konci osmnéctého stoleti se ve Spanélsku nerozlidovala klasicka
kytara (u nds znama jako ,,Spanélka“) od flamencové kytary. RozliSeni téchto dvou typtl nastroje
prinasi jejich vyrobce Antonio de Torres Jurado, ktery poprvé stanovuje rozdily mezi obéma
nastroji. Flamencové kytara tak jak ji zname dnes, je o néco drobnéjsi a lehci nez klasicka
»spanélka“, protoze je vyrobena z lehkého dieva (brazilské rizové, indické rizové — palosanto,
némecké jedlové...). Na rozdil od klasické kytary s kovovymi koliky, flamencové disponovala ¢asto
vice dievénymi, coz opé€t snizovalo jeji hmotnost a usnadniovalo emisi tonti; Otazkou miize byt zda
si flamencovi umélci nenechévali vyrabét kytary s dievénymi koliky pro jejich nizsi cenu, avSak
toto téma nyni ponechme stranou, jelikoz vyvoj, kvalitu a muzikalnost kytary samotné neovlivnilo.
Vzhledem k tomu, Ze vyuZiva techniku uderi do ozvuéné desky (golpes), je nezbytné, aby méla dva
tzv. golpeadores, tenké chranice dfevéného povrchu, nalepené kolem ozvuéného otvoru nastroje.
Tuto techniku zaroven usnadiuji nize polozené struny flamencovych kytar. Jednim ze zakladnich

kritérii hodnoceni kvality flamencové kytary je rychly a jasny nastup tonu po thozu (tedy struné
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nesmi pfili§ dlouhou dobu trvat nez rozezvuci t€lo) a zaroven je nutné, aby mél ton rychlé odeznéni
(v opacném ptipadé¢ by to ovlivnilo kvalitu technik hrani). Dale je pak od tohoto typu konstrukce
vyzadovan zvuk ostry, dany rytmikou stylti. Tento typ kytary je vhodny pfedevsim k doprovazeni
zpévu a tance. Postupny procese emancipace flamencové kytary a jeji povySeni na samostatny
koncertni néstroj, dalo vzniknout tzv. koncertni flamencové kytate, kterd nema takové naroky na
rychlost odeznéni zvuku. Tento typ kytary se da dale klasifikovat na dvé kategorie podle materialt
predni a zadni ¢asti konstrukce. Témito jsou flamenca blanca (bild) a flamenca negra (¢ernd). U tzv.
bilé je pouzito leh¢i dievo (cypfis, cedr), zatimco u tzv. Cerné dievo hustsi (palisandr, palosanto), a
je charakteristickd predev§im vyrazné€jSimi basovymi tony a jemnéjSim zvukem. (Informace o
flamencové kytaie z www. flamenco. cz). Pravé kytara je zdkladnim prvkem, ktery vytvari pivodni
compas (samoziejme nejedna-li se o tzv. cante a palo seco, viz v nasledujici kapitole).

Opét pro odlehcéeni a piibliZzeni stftedoevropské, potazmo piimo Ceské vizi, je mozna citace z
jednoho z nejvyrazngjsich &eskych autorti uplynulého stoleti, a jeho Vylet do Spanél: ,,Guitarra zni
naprosto jinak, nez jak si ji tady predstavujeme; zvuci kovové jako zbrané, rinci bojovné a drsné;
nebrouka, aniz vrkd, cukruje nebo Seveli, nybrz drnci jako tétiva, rachoti jako bubinek, zatieskne
Jjako plech; je to muzny a bourlivy nastroj, na ktery hraji chlapi podobni loupeznikiim z hor, rvouce

struny prudkymi a isecnymi hmaty.“ (Capek, K.: Vylet do Spanél, Firma Fr. Borovy, Praha 1940)

4.2 Stupnice

Co se tyce stupnic, velmi malo flamencovych stylii vyuziva durovou stupnici, v této jsou
interpretovany piedevsim pisné skupiny alegrias, dale potom napi. martinetes, cabales, saetas
carceleras, a Ctytdobé styly garrotin a colombiana. Znateln€ vice flamencovych palos vyuziva
stupnici molovou. Ze skupiny molovych palos jsou to ¢tyfdoba farruca, folklorni campanilleros,
vidalita a dvanactidoba bambera. Déle potom flamenco relativné ziidka vyuzivd modus
mixolydicky (vychézi ze stupnice durové, zahrané od patého stupn¢). Pravdépodobné jedinym
stylem, pouzivajicim tento modus je dvanactidoba guajira. Nejvice vyuzivana stupnice je ve
flamencu tzv. frygicka, nékdy téz oznacovana ptimo jako stupnice andaluska (podobné jako modus
mixolydicky, je sled tonil ze stupnice durové, zahrany od jejiho tietiho stupné). Piikladem mtzou
byt skupina soleares, fandangos (fandango, rondefia, malaguefia, verdiales...), saeta ¢i ¢tyfdoba
mariana (o typovém rozdéleni jednotlivych palos /stylt/ bude pojednano v nasledujici kapitole).
Jisté tedy je, Ze na rozdil od soucasné hudby, kde pfevazuje modus La, ve flamencové hudbg je to

modus Mi, coz z flamenca dle musikologt déla hudbu mnohem delsi tradice. Pravé tento fakt podle
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n¢kterych usnadnil miSeni s ostatnimi piivodnimi zpévy, kterymi jsou napt. ty berberské.

4.3 Baile

»Bailar. Andaluské tance jsou vétsinou solové, to brinknou guitarry prudkym a drncicim
preludiem, sedici tlupou to zacne $it, dupaji do taktu, tleskaji, zacnou mlatit kastanétami, najednou
to jednoho z nich zvedne, ruce vzleti nahoru a nohy zacnou vydupavat zurivy tanec. To byste musili
vzit odzemek, cernossky cat-walk, tango du réve, kozacka, apacsky tanec, zachvat zurivosti,
manifestni smilstvo a jiné frenetické pohyby, rozzhavit je do béla a zacit do nich triskat kastanétami
a kricet pak by se to zacalo kroutit, jako se krouti tanec flamenco, s vasnivymi melodickymi a
tanecnimi prodlevy za ohlusujiciho rytmovani kastanét.* Tak popisuje flamencovy tanec ve svém
cestopise Capek. Nasledujici podkapitola si klade za cil objasnit laickému publiku zakladni premisy
tanecni slozky flamencové kultury. Flamencovy tanec je systémem mnoZstvi expresivnich
prostfedkti a symbolickych vyjadieni lyriky sloky pohybem. Je pfedevsim s6lovy. Pro hodnotny
tanecni projev je potieba, aby tane¢nik ovladal techniku na dobré irovni, a znal do hloubky
strukturu tance, a jednotlivé styly. Podobna troven pfirozené vyzaduje mnoho technickych,
rytmickych a balan¢nich cviceni. Dilezité jsou samoziejmé také presné a rytmické a predevSim
koordinované pohyby, a napéti mezi kazdym z nich. Pfedpoklada se, Ze dobry tane¢nik vSechna tato
kritéria splnuje. Jak uvidime pozdéji, velmi dilezity je i vyraz, bez kterého se kvalitné
interpretovany tanec neobejde. Koneckonct spravné, hodnotné a kvalitng interpretovany tanec
piindsi potéseni nejen divakovi, ale také samotnému tane¢nikovi ¢i uméleci vSeobecné. Zpét vsak
nyni k zdkladni technice tance. Kouzlo flamencového tance spociva i v oddéleni jednotlivych
pohybt, které se zadroven navzajem neovliviuji, ale ob¢€ jsou v souladu s rytmem interpretovaného
stylu.

Flamencovy tanec rozd¢€luje télo tane¢nika v pase na dvé poloviny. Pro horni polovinu téla
je dulezité predevsim tzv. braceo, tedy prace pazi, a rukou, a také prstli rukou, vSechny tyty ¢asti by
se mély pohybovat ladn¢ a elegantn€. Ramena tane¢nika vzdy musi zastavat dole, lokty nikdy
nesmi klesnout nize nez zapésti. Co se tyce prace ramen, nepohybuji se nijak zasadn€ nez do tii
stran horizontaln¢ (doptedu, dozadu a do strany) a nahoru a dolil vertikalng. ve vétSin€ ptipada
nezavisle na zbylych ¢astech paze. Ruce od zépésti po konce prstl opisuji pulkruhovité pohyby
dovnitt (por dentro) a ven por fuera), pti nichz se pohybuji jednotlivé prsty ve sméru torze; pti
tomto pohybu by mély zlstavat v klidu jak predlokti, tak i lokty. Dalsim aspektem v horni poloviné

téla jsou pohyby trupu. Zde je nutné zminit hrudni zaklony, které se uplatiiuji ptedevsim pfti rotacich
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(vuelta quebrada, vuelta de pecho...). Co se ty€e rotaci, tyto mohou byt rlizného typu, liici se
technikou. Vedle klasického déleni na rotace en dedans (dovnitt) a rotace en dehors (ven) se
zékladni rotace d€li na vueltas atras (dozadu) a vueltas adelante (doptedu) Techniku flamencovych
rotaci podrobné rozebiraji ve své publikaci Figuras, pasos y mudanzas: Claves para conocer el baile
flamenco José Luis Navarro a Eulalia Pablo (viz Navarro, J. L. a Pablo, E. Figuras, pasos y
mudanzas: Claves para conocer el baile flamenco Almuzara. Cérdoba 2009). Déle potom Ize
rozd¢lit flamencové rotace na jiz zminéné quebradas, de pecho, piruety, a dalsi, které pro potiebu
této prace nehraji roli.

Dostavame se nyni do roviny od pasu dolii. I zde je relativné pestra Skala pohybt. Zakladni
pohyby boky jsou pfedevsim krouzivé, vychdzejici i z historickych tanci a pfedchtidct flamenca.
Avsak pohyb boky neni nijak striktné¢ dany. Pohyb boky je vSak prvkem zejména zenského tance.
Kolena pfi tanci byvaji zpravidla pokréend, umoziujic mobilitu predevsim kotniklim a chodidlim.
Nyni se dostavame k technice tzv. zapateada, tedy dupovych ¢asti. Ve flamencu se rozliSuji ¢tyii
druhy udert: planta (Spicka nohy/ptedni ¢ast chodidla), tacon (podpatek), golpe (celd plocha
chodidla) a punta (vrchni ¢ast $picky nohy). Podle poctu udert a jejich kombinace se potom dupy
déli na dvoj- aZ Sestidupy. A€koliv nema vlastni nomenklaturu, roli hraje i sila tderu. Stejné jako
pravdépodobné v kazdém tanci na dobré technické i estetické Grovni, hraje dtlezitou roli 1 hbitost,
mrstnost a ohebnost jeho interpreta. Ze vSeho vyse popsaného vyplyva, Ze improvisace je mozna,
avsak je velmi limitovana, jelikoz je nutna hloubkova znalost rytmu a struktury jednotlivych tanct.

Co se tyce tradi¢niho odévu flamencovych tane¢nikd, i ten ma sva specifika. Lze vSak fici,
ze zakladem je dlouhd sukné ¢i Saty, Casto s mnoha volany, doplnény vr§kem, fakultativné také s
volany v ptipad¢ tanecnice, a dlouhé cerné kalhoty, bila koSile a Casto vesta v piipad¢ tanecnika.
Tyto byvaji doplnény nékdy satkem kolem krku v piipadé muze; u zeny je umisténi Satku
fakultativni. Zeny ¢asto nosi kolem krku korale ¢i tfasné. Co se tyée dopliikil, tyto jsou také
zenskymi interprety velmi preferovany. Téméf nutnosti jsou vyrazné nausnice, dale potom
fakultativné naramky, ap. Co se tyce barev, jsou preferovany az v excesivnim mnozstvi, coz vede
mnohdy az k dojmu kyc¢ovitosti. Co se potom tyce vzori, jednoznacné preferencné prevladaji
tradi¢ni puntiky. Dal§im specifikem Zenské varianty flamencového Satniku je tzv. bata de cola,
sukné ¢i Saty s dlouhou vleckou, kterd dava tanecnici manipulacni prostor k pfedvedeni prace nohou
(kopy sukné, rotace téla, apod.). Také Gces je v ptipadé tanecnice specificky. Tradi€nimi jsou dlouhé
vlasy, stazené na temeni hlavy do pevného drdolu, do kterého byvaji zapichnuté kvétiny a po

stranach ¢i na tyle hiebinek /peine, peineta/. Poslednim specifikem flamencového obleceni je obuv.
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Flamencova obuv je vyrabéna rucné z kiize. M4 silny dfevény podpatek, kulatou Spicku, a typicky
prezku pies nart. Spodni ¢ast podpatku a veptedu okoli $picky jsou pobity roztlu¢enymi hiebicky,

aby byl realizovatelny zvuk dupovych sekvenci.

4.3.1 Struktura tance

Pokusme se nyni charakterisovat o strukturu tance. Na zacatek je tieba fici, ze struktura je
flexibilni, a zalezi pouze na tane¢nikovi, jak choreografii postavi. Jednoznacné prvnim krokem je
tzv. salida, tedy ptichod tane¢nika na jevisté. Ten variuje v zavislosti na choreografii. Tanec mize
zacit jiz s prvnimi tony kytary, tzv. falsetou, tedy melodickou kytarovou ¢asti. Tato Cast je zpravidla
pomald. Tanecnik zde sleduje a svymi vyrazovymi prostiedky zvyraziuje kytarovou melodii. Tato
¢ast mlize obsahovat rotace, praci rukama, télem, jemné a precisni pohyby. Falsetu kon¢i zpravidla
tzv. llamada (kratkd, zpravidla dupova sekvence na minimalné jeden takt; etymologicky doslova
zvolani — tane¢nik davé zpévakovi signal, ze mlze zacit zpivat) ¢i (pokud falseta obsahuje dupovou
sekvenci) tzv. subida, kratka dupova sekvence, v jejimz pribéhu se zvysuje tempo, a kterou vzdy
zakoncuje tzv. cierre, tedy uzavieni nejen dupové, ale i ¢asti celku, signal, ze mtze zacit dalsi ¢ast
(napf. druhd sloka). Jinou moZnosti je kdyz tanecnik za¢ne tancovat pfed nastupem zpévu. Zde
muze zacit opct llamadou €1 na pocatecni slabiky zpévu. Zde je tfeba zminit, Ze béznou praxi je
fakt, Ze zpévak nezacina ihned zpivat sloku, ale pouze se ,,rozezpivava“,. Poté jsou bézna vsuvkova
slovi¢ka bez vyznamu, tzv. temple - ,,a)", ,.tiriti tran*, ,lei lei, ,,lere* apod, variuje podle stylu.
Tato ¢ast nemé dlouhé trvani, pocita se pouze s par takty. Je ovSem nutno podotknout, Ze skladba
si muze tane¢nik vybrat, zda vyjde ze zakulisi na scénu v pribehu téchto par takti, nebo v klidu
vyckava a nastoupi rovnou jiz zminénou /lamadou. Po skonceni tohoto jakéhosi zpévakova
rozezpivani se, ndsleduje jako moment piekvapeni tanecnikova /lamada, kterou upozoriuje
zpévaka, ze miiZe zacit zpivat prvni strofu €i fercio. Tteti mozny ptichod tanecnika na jevisté je po
zacatku zpévu, nejcastéjsi moznou metodou je taneénikiv nastup po prvni zazpivané sloce. Pti
tomto nastupu se tanec¢nik objevuje na scéné piekvapive ¢i se zvedne ze zidle, a nakonci prvni sloky
provede tzv. remate, tedy kratkou rytmickou, casto dupovou sekvenci, kterd uzavira zpivanou ¢ast

prvni sloky. V tomto momenté miize pokracovat kratkou dupovou sekvenci ¢i provést /lamadu jako

znameni, ze mize zacit druha sloka.
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4.3.2 Taneéni struktura sloky

Ptikro¢me nyni k tane¢ni struktufe sloky. Sloka je souborem versu, jejichz délka variuje
podle stylu. Sloky, $pané€lsky letras, jsou zdkladem flamenca. V pribéhu interpretace leter tane¢nik
mimo nezbytného nésledovani rytmu také vnima obsah jejich slov a interpretuje texty svymi
pohyby. Je zvykem, Ze interpretované sloky byvaji dvé az tfi. Naplni slok jsou tzv. marcaje a
paseos, Casti, ve kterych tanecnik nasleduje tempo zpévu a udava rytmické diirazy nohama a
pohyby pazi, aniz by vSak zpév rusil silnymi dupy, majic pro ucely dupt k disposici tzv. descanso,
prostor mezi jednotlivymi strofami a nadechy zpévaka, pohybujic se bud’ na misté nebo po prostoru.

Na konci prvni sloky mé tane¢nik né€kolik moZznosti. Mlize nyni piejit do druhé sloky
kratkou rytmickou sekvenci, provede remate pro zakonceni prvni sloky, a /lamadu na zacatek
druhé, provede remate na konci prvni sloky a /lamadu a zacne tzv. escobillu (vyhradné dupova cast
s postupné stoupajici rychlosti, ktera ma své zazité formy, zakonéena cierre ¢i llamadou; v priabéhu
tance mohou byt i dv¢), anebo zatancuje falsetu (instrumentalni ¢ast), provede cierre, a pokracuje
do druhé sloky. Druha sloka mtize byt provedena jako tzv. letra valiente ¢i letra alta, tzn. zpivana
vyse, intensivngji a naléhavéji. Po druhé sloce ve vétsing piipadl nasleduje zavér. Ten je
charakterisovan postupnym zrychlovanim tempa a ¢asto naslednym rychlym, ptekvapivym
zaveérem. Zpevak zpiva posledni sloku, zavérovou, odchodovou. Tato odchodova letra ma riizna
pojmenovani (macho, estribillo, coletilla...), kterd variuji opét podle jednotlivych stylt. Kazdy styl
zakoncuje jiny typ sloky. Alegrias a styly dvanactidobé skupiny soleares se Casto (pro sviij smutny
nadech) zakoncuji odlehcujicimi slokami stylu bulerias, Etytdobé styly jako taranto, farruca a
tiento je zvykem zakoncCovat slokami tangos. Coletillou mize byt zakonc¢ena napt. alegria,

estribillem buleria. Tzv. macho je specifickou casti, kterou byvaji zakoncovany seguiriyas, cana a

vvvvvv
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5. KRITERIA HODNOCEN{ PROJEVU
5.1 Compas

Ve flamencu existuji tfi kritéria hodnoceni. Prvnim z nich je tzv. compads, tedy slozka
rytmickd. Compasem se ve flamencu rozumi pravidelny rytmicky celek. Rytmus je pro flamenco
nutnosti, kterou je nutno udrzet. Podfizuje se mu i pévecky a instrumentalni projev. Tento neustale
ptritomny rytmus lidské télo jistym zplisobem az ,,nuti“ pohybovat se podle né¢j. Mnoho lidi dokonce
povazuje compas za nejvice distinktivni aspekt této hudebné tanecni kultury, protoze compas je v
podstaté i jedna z podminek flamencového projevu (tedy nemluvime-li o tzv. palos libres, tedy
stylech bez compasu). Zvlaste pripojuje-li se ke zpévu i1 tanecni projev, je compas je pii predstaveni
obligatorn¢ ptitomen, jelikoz je stejné tak dulezity jako melodické frazovani. V hudebni slozce
flamenca se nevyhnutelné tvoti napéti mezi rytmickou flexibilitou a piesnosti compésu. Vlastni
compas musi mit kazdy jednotlivy ¢len flamencovych ,,cuadros® ¢i ,,companias®, tedy skupin ¢i
kapel. Kouzlo, a do jisté miry také obtiznost, flamenca spociva pravé v kombinaci kreativni
svobody a striktné daného compasu. S nadsazkou by se dalo fici, Ze flamencovi umélci musi téméef i
dychat do compasu. Tedy pro upfesnéni, interpretace hudby ¢i tance neni v zavislosti na compasu,
nybrz compas je néstrojem hudby /a tance/. V posledni dobé se compasu n¢kdy priklada takova

dilezitost, Ze se v moderni praxi mnohdy mluvi az o ,,compasové tyranii‘.

5.2 Duende

Se znalosti jednotlivych stylt souvisi jedna z dalSich zdkladnich premis flamencového
projevu, kterou je na tomto misté nezbytné pojednat, a druhé hodnotici kritérium. Tim je vyraz. To
je opét spojeno zpravidla se znalosti kazdého jednotlivého stylu, a souvisi z ¢asti i se tietim
kritériem, které bude podrobnéji rozebrano nize. Vyraz je aspektem pro flamenco velmi typickym.
Jiz bylo fe€eno, Ze vyraz velmi Uizce souvisi s interpretaci jednotlivych stylti. Mél by reflektovat
vlastni pocity a osobni prozitek interpreta, ktery vnima jak instrumentalni, tak pévecky aspekt
hudebni slozky. Zde se dostavame k dalSimu kritériu hodnoceni flamencového projevu. Tim je tzv.
duende, pod ¢imz se rozumi silny emocionalni prozitek jak divaka, tak interpreta, hloubku a Cistotu
interpretova projevu. Duende se vztahuje na vSechny tii zakladni slozky flamencového projevu,
tedy jak na pohybovou, tak na hudebni.

Nejznaméjsim teoretikem, ktery se pokusil o vysvétleni pojmu duende, byl granadsky basnik

Federico Garcia Lorca ve své stati Duende v teorii a v praxi. Lorca se ve svém poetickém i
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dramatickém dile vracel k rodné Andalusii, v mladi chtél byt i hudebnikem, a spolupracoval se
skladatelem Manuelem de Fallou, se kterym v roce 1922 uspotadal soutéz v ,,cante jondo*, tedy v
,hlubokém*® projevu; Nemiize piekvapit, ze je jednim z teoretikli tohoto tématu. Ve své eseji o
formé a podstaté duende tento jev zkoumd a komparuje s podobnymi prozitky a teoriemi jinych
evropskych umélct a teoretikli (napt. Goethe, Nietzsche). Personifikuje ho a mluvi o duende jako o
jakémsi démonickém duchu, tajemné sile, kterou lidé citi, ale neumi vysvétlit, néco co ¢loveka
kompletné prostoupi: ,,Duende znamena silu a nikoli tvorbu, projevuje se zapasem a nikoli
myslenkou. Slysel jsem od starého mistra kytaristy: ,, Duende nesedi clovéku tadyhle v krku, ale
stoupa od chodidel nahoru do celého téla.*“ To znamena, Ze to nema co délat se schopnostmi, ale Ze
je to véc zivosti podani, to znamend krve, to znamenda prastaré kultury, sebestvoreni pri vykonu.*
Zde lze vidét spojitost prave s nejstarSimi ritudly, onim stvorenim svéta ¢i ¢loveka ritudlnim tancem.
Baésnik zde stylem poetické prosy sob¢ vlastnim, srovnava duende, muzu a andé€la. And¢€la ptisuzuje
umélciim némeckym, muzu potom italskym. Je toho nazoru, Ze andé€l vede a tidi, stiezi a hlid4, a
umeélci ,,ustédiuje svou prizen, a ¢loveék pak uskuteciiuje bez namahy své dilo, tlumoci city nebo
puvabné pohyby.“ Naopak muza podle Lorcy diktuje, napovida a probouzi inteligenci; Inteligence
je vSak Casto na obtiz, nebot’ nuti umélce k napodobovani a potlacuje tak jeho vlastni tvorbu. Rozdil
mezi vySe zminénymi entitami vidi autor v tom, Ze andé€l i muza ptichézeji k autorovi venku,
»demonického ducha duende musi vSak basnik probudit v nejhlubsich slojich své krve. A musi
vyhnat andeéla a nakopnout muzu (...)* Duende nevyzaduje dlouhé a slozité¢ dupové sekvence ¢i
velké mnozstvi rotaci a vybrousenou techniku, ale jakousi vnitini kulturu téla, napéti pohybi a
prozitek. Dokud v sobé umélec neprobudi duende, podotyka Lorca ve své stati, neni mozné, aby
n¢koho svym vystoupenim uchvatil.

Duende vyzaduje unik z redlného svéta a predpoklada vitézstvi uméni nad materidlem a
spojeni s Bohem. Na to navazuje presentaci premis, které jsou potieba splnit pro dosazeni duende:
,,Ma-li se dostavit duende, predpoklada to vzidy radikdlné skoncovat s navyklymi koncepcemi,
podavat veci naprosto neotrele a nove, jako Cerstvé utrzenou ruzi, jako zazrak, ktery je pak take
schopen vyvolat téemer nabozenské nadseni.* (Lorca, F. G.: Duende v teorii a v praxi, Disk, biezen
2003) V této souvislosti zmifiuje také onen jaleovy pokiik ,,0/é* a jeho moZnou souvislost s
arabskym ,,Allah“. Zde uz se dostdvame mirné€ na rovinu filosofie nabozenstvi a jeji koncept umeéni
jako néceho, co je bozské, ¢imz se do jisté miry vracime k prvotnimu aktu opétovného sebestvoreni

¢loveka tancem. To mize byt namétem navazujicich studii na toto téma. Lorca uzavira slovy: ,,(...)

.....
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mluvené poesii: ty totiz potiebuji k interpretaci Zivého clovéka, rodi se z pritomného okamzZiku a v

nem umiraji.* (Lorca, F. G.: Duende v teorii a v praxi, Disk, bfezen 2003)

5.3 Gracia

Dostavame se timto k poslednimu kritériu hodnoceni flamenca. Tou je estetika tance. Zde je
meéfitkem tzv. gracia, tedy pojem relativné mezinarodni. Gracia je prave onou ladnosti a eleganci
predevsim tedy tane¢niho a pohybového projevu. Bylo by pfilis striktni omezovat slozku gracie
pouze na flamencovy tanec, avSak ve flamencovém projevu je gracie mirn€ odliSnad. Znamena a

predpokladé kromé ladnosti pohybti tanecnika 1 jistou distojnost tomuto typu tance velmi vlastni, a

v neposledni fad¢ také napéti mezi pohyby, i jistou schopnost interpretace daného stylu.

Pro flamenco je nezbytné, aby vSechny tyto slozky a soucdsti spolu utvérely rytmicky celek.
Proto je pro tzv. flamencos dulezité, aby mezi sebou dokazali fddn€ komunikovat. Pfedevs§im pak
komunikace mezi hudebniky a tane¢nikem, zvIasté¢ mezi zpévakem a tanecnikem. Pro nezbytnost
komunikace je hned né¢kolik divodi. Témito mohou byt napt. zména rytmu ¢i zména z tanecni
sekvence na dupovou. Tato komunikace pfedpoklad4 hloubkovou znalost struktury stylu, na niz se
ve své podstaté zaklada. Chybi-li znalost zakladnich struktur a povahy jednotlivych styld,

ptredstaveni zpravidla nemé velkou uméleckou hodnotu.
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6. DELENI

Flamenco v sobé zahrnuje nékolik desitek nejriznéjsich styll, které jsou oznacovany
pojmem palos. Pod timto slovem se rozumi kazdy flamencovy styl ¢i varianta. Existuje asi stovka
nejriiznéSich variant ¢i styld. Za ty zdkladni by se daly oznacit alegrias (ze Sp. alegria, radost;
vesely, elegantni dvanactidoby tanec piivodem z Cadizu a okoli), fangos (vesely ¢tyidoby tanec),
sevillanas (pivodné¢ sevillsky folklorni ¢tyfslokovy parovy tanec), bulerias (ze Sp. burla, zert;
vesely a rychly, dvanactidoby tanec ptiivodem z Jérezu de la frontera, kterym se vétSinou zakoncuji
flamencova vystoupeni ¢i oslavy) a (riizné druhy) fandangos (zékladem je vesely folklorni tfidoby
tanec, ktery se ale vyskytuje ve vice modalitdch). Nejcastéji interpretovanymi tanci jsou mimo vyse
popsané jeste¢ smutné, melancholické, dvanactidobé soled (ze Sp. soledad, samota) a seguiriya

(deformace pivodniho ,,seguidilla*; smutny, tragicky styl), a jiné.

6.1. Dle compasu

Nékteré jsou zpravidla pouze instrumentalni, jiné i tanecni. Typové lze palos klasifikovat v
podobé nékolika sdruzenych tanct do rozliénych skupin na zéklad€ riznych kritérii ¢i faktort.
Prvnim z nich je déleni dle metriky hudby /compds/. Podle tohoto zatazeni je moZné flamencové
palos dale klasifikovat na tfi az pét skupin. Prvni skupinou je metrika terndrni, tedy tfidob4, kam se
fadi pavodni andaluské folklorni styly, tedy predevsim (metrické varianty) fandangos (predevsim de
Huelva, tedy z provincie Huelva) ¢i (pavodni seguidillas), dnesni sevillanas, a venkovské verdiales.
Ternarni metrika je metrikou ptivodnich andaluskych bailes de candil, bolera, a jinych folklornich
tanc, které daly tém dnesnim vzniknout. Druhou skupinou jsou styly s metrikou binarni, ktera
zahrnuje vSechny styly ¢tyrdobé (tango, rumba, garrotin, farruca, taranto, tiento, zambra,
colombiana, mariana, milonga). Tteti je potom dvanactidoba metrika (compéas de amalgama, tedy
smiSeny), kterou je mozné dale dé€lit na compas stylii odvozenych od stylu solea (skupiny cantifias,
soleares, buleria, apod.), a na compas skupiny styli fadicich se do metrické skupiny seguiriya
(seguiriya, serrana, liviana, liviana, tona), ktera ma trochu jiné uskupeni dob. Dalsi, ¢tvrtou
skupinou, jsou polyrytmické tanguillos a zapateados, kde rytmus alternuje. Posledni skupinou je
skupina sdruzujici styly bez hudebni metriky, tedy volné, kam se fadi predevsim volna fandanga,
osobni, lyrické — napft. cantes de las minas (z hornického prostiedi), a zvlastni a pomezni styly
(napft. ptilezitostné styly, které se vazi ke konkrétnim obdobim roku) jako saetas (které jsou spojeny

s obdobim velikono¢nim).
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6.2 Dle metriky

Dalsi mozny zptsob klasifikace je z hlediska délky a metriky pisiovych slok /coplas,
letras/. Takto se daji styly d¢lit na tii velké skupiny. Témito jsou romance (osmislabi¢na tfi nebo
Ctytversi, vyuzivajici pfedevsim asonan¢ni rym), seguidillas (péti az sedmislabi¢na tfi ¢i Ctytversi),

a posledni, fandango, které vyuziva metriku sedmi az osmislabi¢nych pétiversi.

6.3 Dle hudebniho piivodu

Jinym moznym zpiisobem déleni je klasifikace dle hudebniho piivodu. Dle tohoto rozdéleni
muzeme rozlisit sedm riznych skupin. Témito jsou romance a seguidillas, fandanga, tradi¢ni
andaluské hudba 18. stoleti a coplas (pisn¢ andaluského folkloru), andaluské vesnické pisné, tane¢ni
cantifias (skupina tanci typu ,,alegrias®), pisn¢ ¢erného amerického obyvatelstva (pfedevsim cantes
de ida y vuelta, jako guajira, rumba, vidalita i milonga), a posledni skupinu, styly vychéazejici ze

Spanélského folkloru, tedy ne andaluského (jako jsou tieba garrotin ¢i farruca).

6.4 Dle oblasti piivodu

Daéle se potom mohou flamencové palos délit dle svého pivodu na tance piivodem z oblasti
Cadizu (predevsim skupina cantifias, dale pak nejrizné&jsi typy alegrias, caracoles, romera,
mirabras...), Granady (granaina, tangos de Granada...), Sevilly (sevillanas), Malagy (malaguena,
tangos de Malaga...), Cordoby (napft. alegrias de Cordoba), Levante /cantes de las minas ¢i cantes
mineros, kam se fadi napft. taranto, taranta, minera, cartagenera, carcelera, debla.../, a tzv. cantes
de ida y vuelta (tedy styly, které se zrodily ve Spanélsku, ,,vycestovaly*, a vratily se do andaluského
folkloru zpét; napt. milonga, guajira). Dal$i mozna klasifikace je na dv¢ velké skupiny dle hudebni
struktury. Vétsina stylti maji hudebni doprovod, jsou ale i specifické palos, které maji pouze
peveckou a tanecni ¢i pouze peveckou stranku. Jsou zpivany takzvané ,,a palo seco®, tedy bez

hudebniho doprovodu. Témito jsou napt. fond, martinete, carcelera, debla, pregon, trillera ¢i saeta.

6.5 Dle charakteru

Posledni zptsob klasifikace zavadi publikace cordobského basnika Ricarda Moliny a
sevillského flamencového zpévaka Antonia Maireny, Mundo y formas del cante flamenco /Svét a
formy flamencového zpévu/, kteti flamencové palos rozdé€luji dle témat slok na dvé velké skupiny,
flamenco chico (lehké, folklorni) a flamenco jondo (,,hluboké®, vyjadiujici nejniternéjsi pocity, a

tedy, dle Moliny a Maireny témét vyhradné cikanské).
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Dal$im moznym nahliZenim by se daly flamencové styly rozdélit na rychlé, ptipadné stiedné
rychlé, a pomalé, avSak tato klasifikace je vzhledem k ménici se rychlosti i nékolikrat v prib&hu

jedné skladby, ponékud vagni a nikdy nemutze byt povazovana za zcela ptesnou.
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7. HISTORIE
Nyni pfistupime k historii utvareni flamencové kultury a jejimu historickému vyvoji. V
nasledujicich n€kolika kapitolach a podkapitolach se pokusime nastinit a rozlisit etapy historického

vyvoje flamenca. S rozdé€lenim za¢neme u hudebnich a tane¢nich vyjadieni obyvatel Andalusie.

7.1 Andaluské tance

Miguel de Cervantes pii jedné prilezitosti fekl: ,,No hay mujer espainiola que no salga del
vientre de su madre bailaora.”, tedy neni Spané€lské Zeny, kterd by nevysla z lina své matky jako
tanecnice. Tanec byl odjakziva jednou z hlavnich soucasti svatki, oslav a slavnosti na jihu
Spanélska. Ve skuteénosti téméf vzdy, kdyz nékdo zagal hrat na kytaru, nasli se mezi posluchadi
tane¢nici. Tancovalo se na rodinnych oslavach, narozeninach, svatcich, svatbach, kitinach, a pfi
velké spousté dalSich ptilezitosti. Tancovalo se ptfedevsim za dlouhych zimnich vecert, kdy
venkovské obyvatelstvo nemélo moc prace s hospodafstvim, a to kterykoliv den v tydnu. Tak
vznikla improvisovand setkdni ve velkych salech hostincti, osvétlenych olejovymi lampami
(candiles). Timto zptisobem vznikly mezi Sestnactym a sedmnactym stoletim takzvané bailes de
candil, pivodn¢ andaluské a extremadurské sousedské a krajové slavnosti, které se rozsitily za
hranice sousedskych komunit.
Kastilie, které doprovazel tanec, a které se v riznych formach mimo flamenco zachovaly dodnes,
naopak se z nich postupné vyvinul folklorni parovy tanec sevillanas), a fandango (které se v
riznych forméch dochovalo do dnes$ni doby). Pro nazvy konkrétnich tanci se 1ze setkat i s ndzvem
fandangos de candil ¢i pouze seguidillas. DalSimi byly tieba jacaras, ,,pikareskni* tance, uzce
propojené s romancemi, ze kterych se vyvinulo jaleo (viz v nésledujici kapitole), ze kterého se
pozd¢ji vyvinul styl bulerias, ktery se dodnes t&$i mezi flamencos velké oblibé; dale potom napf.
escarraman (pravdépodobné typ jacary), sevillskd montoya, tarraga, malaguena ¢i cordobska
capona, ze kterych pouze malagueria je interpretovana dodnes. Tyto tance byly dvorského typu,
tancovalo se nejCastéji v parech, vznikly z aktu dvofeni se muze zen€. Tedy na téchto hudebné-
tanecnich vecerech participovala hlavné mladez. Ale postupné se diky své uméleckosti rozsitily 1
mezi ostatni obyvatelstvo, a a takto nechybély na zddné krajové slavnosti. Takto se tancovalo v
hostincich a pensionech, ale i v domech movitych Andalusanii. Tancem se bavily piedevs§im
znudéné zeny vlivnych muzi, a postupné se tanec presouval i do venkovnich prostor. Jiz v roce

1809 tuto situaci popisuje francouzsky cestovatel Etienne Francois de Lantier ve svém dile Viaje a

24



Espaiia del caballero Saint-Gervais /Cesta pana Saint-Gervais do Spanél/. Buailes de candil byla
puvodné ritualisovana setkani, méla nepsana pravidla a ¢asti vecera, které se dbalo dodrzovat. Také
prvni letry mély charakter vesnickych setkani, opévovani prirody, sousedskych vztahti a poméri,
ap.

Tancovalo se samoziejmé i v divadelnich pfedstavenich. Tance byly pfedvadény piredevSim
ve formée kratkych intermez mezi d&jstvimi her, které byly razu predevsim veseloher a komedii.
Neékdy méla fandanga a jiné tance podobu frasky, kterd byla soucasti popévki ve hie, jindy byly
samostatnym intermezzem mezi jednotlivymi ¢astmi her. Pravé pro tcely fraskovitosti a komiky her
bylo td€lem ucinkujicich zvladat nejen deklamaci textu, ale pravé i umét dobie zatancovat
seguidillu ¢i fandango, protoze zamérem bylo spojit typy uméni v jeden harmonicky celek za
ucelem pobavit obecenstvo. Timto zptisobem vznikla plodny dialg mezi amatérskou vesnickou
mladezi a profesionalnimi umélci Takto zacaly byt postupné profesionaly upravovéany a
kodifikovany prvni tance, které venkovska mladez zacala napodobovat, ale postupem Casu zaroven
zpracovavat podle svého, ztélesnujic tak v tanci opét onu lidovou spontannost, ktera tance tohoto
typu vzdy provazela. To komentuje ve svém dile jiz Cervantes.

V dal$im obdobi pfichazi novy navrat k lidové kultute, a tedy divadelni profesionalové opét
zacali Cerpat inspiraci v lidovém prostiedi, a tedy kopirovat jiz dvakrat pozménéné zpiisoby tance. A
naopak, vesni¢ané zacali znovu napodobovat ladné pohyby profesionalnich umélct. Takto to $lo
generace po generaci. Nékteré tance se postupné ztratily v hlubinach c¢asu a byly nahrazeny jinymi,
jiné se rozvijely, zaCaly tim Zit v podstaté vlastni zivot. Nicméné je jisté, Ze tance vSech typt oblasti
se navzajem ovliviiovaly. Postupné se vyvijejici kroky a pohyby zlepSovaly kvalitu tance celkove.

Pozdé¢;ji ve stoleti sedmnactém bylo jiz pro herce naprostou nutnosti znat jisté pensum tanct,
predevsim vsak téch, které byly pravé v modeé. Kroky a pohyby se postupné stavaly precisnéj$imi a
vytvarela se tak pravidla pro kazdy tanec, z amatérskych tanecnikt se ti rychlejsi stavali
profesiondly a zacali sami ucit tanecnim pohybiim. Ve stoleti devatenactém vznikla Spanélska Skola
bolera, které se okamzité zacalo tésit velké oblib¢ a jeho predstaveni naplnila divadla postupné na
tizemi Spanélského kralovstvi, ale i za jeho hranicemi (viz pozdgji napt. rakouska romanticka
balerina Fanny Elssler se svou interpretaci cachuchy). Bolero bylo oblibenou zabavou pfedevsim u
dvora. AvSak po smrti krale Ferdinanda VII a nasledujicim uzavieni Kralovského divadla si umélci
museli hledat jiné platformy. To vedlo k velké secesi Spanélskych umélct do Patize, kde svymi
vykony od roku 1833 ohromovali publikum. Timto zptisobem se zacal §ifit andalusky tanec do

zbytku Evropy. Na poc¢atku této éry stali Dolores Serall a Mariano Camprubi. Z pafizskych scén se
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bolero rozsitilo do divadel londynskych a petrohradskych. Nejpopuldrnéjsi z andaluskych tanct
byly v té dob¢ cachucha a jerezské jaleo. O jejich popularisaci se zaslouzily predevsim sevillské
tane¢nice Manuela Perea /a Nena a Petra Camara, a také Jerezanka Josefa Vargas.

Jistou zlistava skutecnost, Ze tyto tance vzdy pfitahovaly pozornost jak cizinct, tak mistnich.
Spanélsky historik/antropolog a lingvista minulého stoleti Julio Caro Baroja dokonce mluvi o
prosazovani a vyzdvihovani andaluského folkloru na tkor folkloru ostatnich ¢asti zemé. Andalusani
vzdy byli povazovani za temperamentnéjsi obyvatele poloostrova. Otazkou zistava pro¢ to tak vzdy
bylo. Jak je moZné, Ze oblast tak jina od zbytku zemég, s tak vyrazn€ odliSnymi rysy byla
povazovana za representativni ukazku kultury zemée? Z historickych zaznamt se dozvime, zZe tak

tomu bylo takftikajic odjakziva.

7.2 Cikani

ProtoZe cikanské obyvatelstvo na izemi Spanélského kralovstvi je s flamencovou kulturou
spjato nejvice, je na uvod tfeba Fici struéné néco k d&jinam cikanského etnika na Gizemi Spanélska.
Prvni zminky o pfitomnosti cikand ve Spanélsku jsou znamy z pravnich spist takzvaného Zlatého
obdobi. Dle oficialnich prament je tfeba hledat ptivod cikani na severu Indie, kolem oblasti Punjab,
odkud byli zfejmé nuceni emigrovat z dosud neznamych divodi. Dle oficidlnich prament do
Spanélska prvni cikani pfisli z tzemi Francie jako skupina poutnikii v patnactém stoleti, konkrétné
v roce 1477 pres Barcelonu. Avsak je zde i moznost, ze ptedkové andaluskych cikant se do
Spanélska dostali jinak. Historici se shoduji, Ze cil cesty cikanti pfi jejich diaspote, byl bezesporu
Egypt. Také etymologicky: Predpokléda se, ze termin cikén jako oznaceni ptislusnika
severoindického nomadského etnika, Spané€lsky gitano vznikl ze slova egiptano, jelikoz se véfilo, ze
ptisli z Egypta. Takto se pfes Libyi, Tunisko, Alzirsko a Maroko dostali pfes Gibraltarskou tizinu do
Spanélska. Pogitame-li s moznosti, Ze cikani piisli jako skupina poutniki, byli pfijati s
pohostinnosti. Podle sttedovékych tradic chovani k poutnikiim, chudym a pottebnym, vychéazejicich
z pravidel Rehole Benedikta z Nursie (pro klaserni mnichy), mél stiedovéky mnich i b&zny ¢lovek
povinnost vzdy poutnikovi pomoci, poskytnout mu pfistiesi a pohostinstvi. Tento typ chovani se k
chudym vychazel z tradic Bible, kde je vyslovné feceno, ze k chudym a potiebnym se ma spravny
clovek zachovat stejné, jako by se zachoval, kdyby k nému pftiSel Zadat o ptistiesi Kristus (Cokoliv
¢lovek udéla pro druhého, nemocného ¢i postizeného, jako by pro Krista udélal.)

Dle nazoru doktorky Sanchez Ortega z Universidad Auténoma de Madrid mtizeme rozlisit

Styfi etapy Zivota cikand ve Spanélsku (In Sanchez Ortega, M. Los gitanos espaiioles. Evolucion y
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contexto historico de una minoria. In: Entre la marginacion y el racismo. Editado por Teresa San
Roman. 2. vyd. Alianza Editorial. Madrid. 1987 s. 13-61.). Prvni etapou je ozna¢ovano obdobi mezi
lety 1425 (ze kdy jsou znamy prvni zminky o cikanském etniku na izemi Spanélska) a 1499. O
tomto obdobi v Zivoté cikdnl na poloostrove, se mluvi jako o poutnickém ¢i idylickém. Adjektivum
“idylické* se odkazuje na situace prvnich cikanii ve Spanélsku. Byli samotnymi Spanély pfivitani a
vzdy podarovani almuznou. Avsak po pohostinném pfijeti, které souvisi i s rapidnim nartistem jejich
populace na uzemi Pyrenejského poloostrova, pfichazi i zména vnimani tohoto etnika na izemi
Iberského poloostrova. S jejich dlouhodobym pobytem na tizemi Spanélska postupné ztraci veskera
pomoc ¢i almuzna vyznam ve smyslu $tédrosti vici bliznimu. Pivodni obyvatele brzy zacala
nezistna §tédrost k nekoncicimu poutnictvi unavovat. Pravé v tomto zlomovém okamziku za¢ina
problém cikanského etnika s okolnim svétem. Nomad ke svému zivotu potiebuje kocovat,
pohybovat se z mista na misto, aby pteZil. Dle minéni doktorky Sanchez Ortega, je nasnad¢, ze
cikani pfichazejici do Evropy jako nomadska skupina, diiv nebo pozdéji budou muset vstoupit do
konfliktu s mistnimi obyvateli. Takto postupné zacali byt cikani mistnimi vytlacovani, protoze
nechtéli skoncit se svym navyklym zpiisobem Zivota a prizpiisobit se tim tomu mistnimu.

Na tuto etapu navazuje logicky obdobi expulse cikant z Iberského poloostrova, které trvalo
od roku 1499 do roku 1633. Pravée v této dobé tvoii a o cikdnech piSe Miguel de Cervantes. Ve
Spanélsku tohoto obdobi vladli ve svété tolik znami katoliéti kralové, reyes catélicos, tedy Isabela
Kastilska a jeji manzel Ferdinand Aragonsky, ktefi zapocali proces reconquisty, jenz trval az do
pocatku Sestnactého stoleti, a ve kterém byli postupné nabozenské mensiny z izemi Spanélska
vytlatovéany za Gcelem dosazeni jak jazykové, tak i ndbozenské homogenity obyvatel. Jako feSeni
otazky nabozenské a feCové plurality Iberského poloostrova se nabizelo postupné sjednoceni a
smazéani rozdili, nikoliv piijeti jiného. Ctvrtého kvétna 1499 dokonce vstoupila v platnost prvni
Spanélska proticikdnska pragmatickd sankce. V diisledku toho byly menSindm nabidnuty nasledujici
dvé moZnosti: pfizplisobit se prosttedi, ve kterém ziji, coz by pro piislusniky cikdnského etnika
znamenalo usadit se a zacit pracovat, anebo nepfizpisobit se a byt vyhosténi ze zemé. V pripadé, ze
by si nevybrali ani jednu z nabizenych moznosti, ¢ekal je trest v podob& zmrzaceni — zbicovani,
amputace nekteré z koncetin (€1 jiné €asti téla), neztidka i smrt (Primera Pragmatica contra gitanos.
In Cabanes Hernandez, J., Vera Garcia, L., Bertomeu Martinez, M. 1. Gitanos: Historia de una
migracion. Alternativas. Cuadernos de Trabajo Social. €. 4. Universidad de Alicante. Escuela
Universitaria de Trabajo Social. 1996.) Muzi byli ve velkém posilani na galérach do Nového svéta,

zeny a stafi lidé byli odsouzeni k zebroté. Déti byly oddélovany od matek a drzeny v hospicich do
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svych osmi ¢i deseti let, kdy byly schopné zacit slouzit jako otroci za stravu a jedny Saty rocné. Pro
cikany to znamenalo nechat se pokitit a pfijmout katolickou viru, usadit se a vzdat se své svobody
nomadského zivota. AvSak katolickymi krali jim nebyl zakazan pouze ko¢ovny zivot, ale 1 zptisob
interpretace jejich hudby a tance, jejich zptisob oblékdni a dokonce i pravo mit potomky.

Poté ptichazi tteti etapa souziti cikdnského obyvatelstva s plivodnim Spanélskym, obdobi
nasilného piuzpiisobeni se zivotu zde, obdobi mezi 1éty 1633 a 1783. Z této doby jsou zndmy
nejkrutéjsi udalosti spojené s persekuci cikanského etnika ve Spanélsku. Postupem Gasu se

vvvvvv

obdobi, kdy se z cikanii méli stat nekoCovni, produktivni kiest'ané, ktefi se nijak neodliSovali od
vétsiny obyvatel. Toto obdobi bylo zfejmé obdobim nejhorsiho teroru pro vSechny cikany zijici ve
Spanélsku. Ptikladem toho mize byt rok 1749, kdy byli do vézeni zavieni vsichni piislusnici tohoto
etnika, Zeny byly oddéleny od muzi, déti od svych matek, mnoho jich bylo poslano do riznych
napravnych zatizeni, kdy mnohdy zlstavali mnoho let a museli nastoupit nucené prace.

Dostavame se ke &tvrté etapé vztahu cikand a Spanéla, obdobi od roku 1783, které doktorka
Sanchez oznacuje za obdobi zaclenéni do spole¢nosti a rovnopravnosti. Pravé v roce 1783 vydava
Spanélsky kral Karel III dekret, ktery vyhlasuje, Ze cikdni jsou soucasti jeho poddanstva a ze se jiz
dale nebudou takovym zpiisobem persekuovat, maji stejnd prava jako ostatni, ptivodni obyvatelé
Iberského poloostrova. Od roku 1783 se uz nevydavaji zadné proticikdnské zakony, a je také
zakédzano zminovat cikdnsky narod v jakychkoli Gfednich dokumentech. Tak pomalu zacalo obdobi

cikanské klany ¢i rodiny se usadily a usidlili na jednom misté€ a tim piestaly koCovat. Také pomalu

zacali zastavat rizné prace a tim si i zvykat na jakysi bézny rezim, coz bylo v této dobé zadouci.

7.3. Cikanské tance

Co se tyce vztahu cikdni a pocatki flamencové kultury, tato se zacala mezi cikany poprvé v
historii utvaret v pocatcich predevsim vznikem tzv. troupes flamencos, tedy flamencovych skupin (z
fr. troupe, skupina, ale 1 spole¢nost ¢i skupina umélct), které se zacaly postupné utvaret na jihu
Spanélska a tim pokladat zakladni kameny konceptu, ktery je znam jako flamenco v dnesni dobg. V
zéasad¢ ovsem $lo o to, Ze cikani, putujici riznymi zemémi svéta, si svym kocovnym zplisobem
zivota, doslova ,,okoukali* a osvojili folklor kazdé zemé¢, ve které se v prib&hu svého putovani na
na néjaky Cas usadili. Cikani velmi radi prohlasuji, ze flamenco je Cisté jejich zalezitost. To se jim

neda upfit, avSak v dnesni dobé jiz je jisté, Ze to nebyli cikani, kdo flamenco v pravém slova smyslu
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vytvotil. Méli samoziejmé velikou zasluhu na $ifeni flamenca mimo Andalusii a vitbec jeho preziti
do dnesni doby, avsak na tomto misté je tfeba podotknout, Ze flamenco jako takové, a pivodni, jak
jiz bylo jisté diive zminéno, neni vyhradnim produktem jihoSpanélské cikanské komunity. Toto
téma velmi ilustrativné a citlivé popisuje dokumentéarni film francouzského reziséra romského
pivodu, Tonyho Gatlifa Latcho drom. Film, slozeny témét vyhradné z hudebnich scén, je tak
jakymsi ohlédnutim za cestou, kterou prosli od pocatku emigrace z jiz zminéné jejich domoviny,
oblasti Punjabu na severu Indie. Cely tak dokument umélecky mapuje toto (jejich) putovani. Nazev
byl proto také zvolen ptiznaéng, slovni spojeni latcho drom znamena v romsting ,,Stastnou cestu!*,
Latcho drom provézi divéka cestou od severni Indie ptes Egypt, Turecko, Rumunsko (zde se
tradi¢né uvadi, Ze se oddélila dnesni jihoevropska vétev Romil), Mad’arsko, Slovensko, Francii,
odkud se dostava narod calé do Spanélska, kam se postupné dostava az na jih, tedy do nékolikrét jiz
zminovaného regionu Andalusie /Andalucia/. Na tomto lze vidét, Ze tedy Cikéani ¢i Romové nikdy
nepiinesli do zemi, kde se postupné usazovali svoji plivodni kulturu, nybrz piebirali folklor
tamngjSich pivodnich obyvatel té které zemé¢, a tedy repertoar cikanskych tancti sestaval z
folklornich tancii jednotlivych zemi a regiond, které si postupné poupravili a vtiskli jim sviij osobity
raz a vyraz a postupné také své vlastni prvky az do té€ miry, kdy se z jednotlivych tancii postupné
stal jejich vlastni projev a ptedmét obchodu, jak se tomu stalo pravé v souvislosti s flamencem.
Pravé cikani pro sviij velky smysl pro musikalitu a rytmic¢nost vtiskli flamencu jeho osobity
raz, z jejich tendence vSe dramatisovat a prehanét, se zrodily tzv. letry, tedy pisiové sloky zpivané
dle prilezitosti. Radi tvrdi, Ze flamenco je pouze jejich zasluhou, avSak cikani byli v tomto smyslu
pouze jakymsi katalyzatorem, ktery do flamenca vstoupil. AvsSak jako takové flamenco vzniklo
smiSenim mnoha rozli¢nych kultur lidi, které v prubehu staleti Spanélskych déjin prosly Iberskym
poloostrovem. Flamenco vzniklo jako hudebné-tane¢ni kultura lidu. Kulturni prvky se ptedavaly z
generace na generaci, flamencovi umélci byli paradoxné nejcastéji tou nejvice marginalisovanou
skupinou lidi. Lze se potom domnivat, Ze mozna 1 pravé pro svou marginalisaci, nemluvé o
odlisném etniku, byli zvlasté cikani Casto pro ostatni, tedy ptivodni Spanélské obyvatelstvo, a
zv1asté pak pro napf. Slechtické vrstvy, tak exoticti. Jako nositelé této kultury jsou andalussti cikani
bezpochyby zodpovédni za pteziti umeéni/folkloru vzniklého z této smésice odliSnych vlivi. Zemé
byla téméf osm stoleti fizena Maury a tedy muslimskym obyvatelstvem, které samo o sob¢
nepiedstavovalo jednotnou skupinu, jelikoz Arabové, kteti prekrocili v devatém stoleti
Gibraltarskou uzinu aby se zacali postupné€ usazovat na jihu Evropy, byli pivodem skupinou

slozenou nejen z Arabi jako takovych, ale také z obyvatel severni Afriky, tedy Berbert a jinych.
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Témér po cely Cas bylo arabské obyvatelstvo, které v té dobé bylo u moci, tolerantni ke viem
etnickym skupindm, obyvajicim andalusii, tedy pfedevsim kiest'anské obyvatelstvo — iberské,
keltské a visigotské — stejné tak jako potomky feckych kolonistli na izemi zemé, ptivodni fimské
legionafe, a v neposledni fadé také sefardské Zidy, Tartessy (pfedromansky narod, ktery obyval
ptedevsim zépad Andalusie, oblasti kolem feky Tartesso — dneSni Guadalquivir, konkrétnéji dnesni
provincie Cadizu, Sevilly a Huelvy. Dodnes se o tomto narodu nevi mnoho.), Kartagince, a
FéniGany v okoli Cadizu (kteii platili za dobré taneéniky jiZz za dob Rimského impéria). (Totton, R.
Song of the outcasts: an introduction to flamenco. Amadeus Press. 2003, s. 11-12) Cikani, jak uz
bylo zminéno vyse, zacali ptichdzet a usazovat se na izemi Pyrenejského poloostrova zhruba od
stoleti jedenactého. Cikani tak za dobu svého dlouhého putovani vlastné zacali s vytvaienim jedné z
historicky prvnich fizi, a to nejen na uzemi Spanélska, ale (jak je patrné napf. z jiz zminéného filmu
Latcho Drom) 1 v dalSich ¢astech Evropy, tedy pfedev§im v Rumunsku, dale pak napt. ve Francii,
na Slovensku, apod., ale 1 v Africe (Egypt) a Asii (Turecko). Konkrétné v Andalusii tim zplisobem,
ze vtiskli vlastni, osobity raz a styl vyjadfovani — a tim i svijj punc ,,cikanskosti* lidovym tanciim
puvodni.

Jak uZ bylo dfive feceno, ve flamencu dnes rozliSujeme tfi hlavni slozky, zpév, hru na
kytaru, a tanec /cante, toque, baile). Tak tomu bylo jiz v jeho pocatcich v poloviné devatenactého
stoleti. Jiz od svého zacatku si umélci rozdélovali role. Nékdo hrél na kytaru, nékdo zpival, a
postupné¢ se rozsifujici publikum osliovaly svymi smyslnymi pohyby mladé cikanské divky (viz
Navarro, J. L. a Pablo, E. El baile flamenco: Una aproximacion histérica, druha edice, Almuzara
2010, s. 13). Tyto vSechny troupes byly tizeny nejcastéji tou nejschopnéjsi, vétSinou staresinou
rodu, které se fikalo La Capitana, tedy kapitanka, kterd méla na starost zafizovani vystoupeni a
vytézeni co nejvice zisku pro cikany. Popis jedné z téchto kapitanek lze nalézt i v jedné z
Cervantesovych Ptikladnych novel, pfizna¢né nazvanych La Gitanilla, tedy Cikanecka.

Tyto troupes si vydélavaly na zivobyti jako pouliéni umélci, organisovaly sva umélecka
vystoupeni ¢asto na ndmeéstich, tedy otevienych prostranstvich, kam se mohl kazdy piiblizit,
obdivovat cikanské dovednosti, a ptipadné jim i ptispét drobnou almuznou. Pti svych verejnych
umeéleckych vystoupenich dokézali ptitahnout pozornost nékdy az dvou set lidi (viz Navarro, J.,
Pablo, E. El baile flamenco: Una aproximacion histérica, druha edice, Almuzara 2010) Diky témto
pouliénim kouskim se stali cikani povéstnymi a tim zacala poptavka po jejich zdbavé i mimo
vefejna prostranstvi, a tedy soukromé vystoupeni piimo pro vybranou spole¢nost. Zacali byt

neziidka zvani i do soukromych domacnosti méstanstva, pfedevsim pak lidi ve spole¢nosti néjakym
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zpusobem vlivnych. Hrali, zpivali a tancovali také v pribehu ndbozenskych procesi /procesiones/ a
vibec na vSech typech nabozenskych i svétskych oslav. Co se tyce nabozenskych slavnosti a oslav,
tyto byly potadany na oslavu nejriznéjsich katolickych svétcii, ¢asto predevsim patroni mést ¢i
oblasti. Proto také mnoho flamencovych pisni ma nabozensky text, oslavujici vedle Boha jako
takového piedevsim Pannu Marii a JeziSe Krista. Tak zacali cikani tancovat 1 na hromadici se ¢etné
zadosti vyssich autorit na ur€enych slavnostech, ze kterych je mozné zminit tfeba katolicky svatek
tzv. Boziho téla (Corpus Cristi ¢i pouze Corpus) €i o svatcich vanocnich.

Co se tyce tance samotného, nejcastéji se realisovaly tance ve dvojici (srov. pivodni
andaluské bailes de candil), nicméné meze nebyly kladeny ani odvaznym jednotlivetim, kteti chtéli
realisaci svého sdla vystoupit z davu, vyniknout, a tim i demonstrovat svoji virtuositu (viz napt. jiz
zminéna Cervantesova postava mladé cikanky Preciosy v novele Cikanecka, titulni novele
autorovych Ptikladnych novel).

K tanci potom jako hudebni doprovod byly pouzivany predevsim kytary, které ziistaly
neoddélitelnou soucasti flamencové trojice cante-baile-toque, tedy zpév, tanec a hra na kytaru, az
do dnesnich dni, déle pak kastanéty (do flamenca piesly z aragonské joty, kde se dodnes hojné
pouzivaji), které tvorily a stale tvoti rytmicky doprovod tance, bubinky, tamburiny, chiestidla a jiné
rytmické a perkusivni néstroje; stejné tak jako tlesky, dupy a ostatni rytmické pohyby do rytmu,
ktery konkrétni tanec vyzadoval. Pfevazné z té¢ doby je znamo mnoho umélc, ktefi zpivali a
tancovali zaroven, coz bylo jevem relativné béznym, a dodnes je mozno setkat se s umélci, kteti
délaji ob€ dvé véci najednou, i kdyz, pravdépodobné i vzhledem k naro¢nosti obou disciplin, se
dnes tato tendence opousti. Co se tyce strutury tance samotného, obsahoval jiz v té dob¢ velké
mnozstvi otocek. Zndmé byly rotace na vSechny strany, vyskocené, rotace boki, zaklonéné, hrudni
zéklony, a mnozstvi jinych.

Jiz z této doby je jisté, ze cikani pro své uméni byli €asto 1 napodobovani, napiiklad na
prknech divadelnich scén. Z informaci ziskanych z dobovych zaznam mame také prehled o celém
repertoiru cikdnskych tanct. Pfedevsim to byly tzv. romance, a tzv. seguidillas, dobovy narodni
tanec par excellence, tanec, ktery byl presentovan ve vSech divadlech v zemi, a ktery byl 1 zaroven
odrazem tancii vSech lidovych vrstev. Tyto byly tance, které se v priibéhu ¢asu modifikovaly nebo
se postupné ztratily ¢i byly nahrazeny jinymi. Jako dal$i z tancii, pfedvadénych cikany lze uvést
tance s ptivodem africkym, transformované cikanskym obyvatelstvem tehdejsiho Spanélského statu.
Nejvyraznéjsimi zastupci téchto styll jsou tance s nazvy chacona a zarabanda. Zminované styly

slavily mezi publikem velky uspéch. Do dnesni doby se uz ovSem ve své ptivodni formé
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nedochovaly, nicméné existuji zaznamy o jejich existenci. Z n¢kterych tanci existujicich v té dobé
se dochovaly do dnesni doby i kroky charakteristické pro n€které tance, a zptisob jejich provedeni.
Z téchto je mozné jmenovat napiiklad zapateado (coz je ndzvem velice pfiznacnym, jelikoz
zapateado jako tanec v soucasné dobé jiz neni bézné vidét, avSak slovo zapateado pteslo — snad 1
pro zpisob jeho provadéni — do bézné uzivaného registru flamencové mluvy s mirn€ posunutym
vyznamem, jelikoz nyni se jako ,,zapateado* ve flamencu oznacuje dupovou sekvenci, sloveso
zapatear znamena dupat). Ze zptisobu vyjadiovani prvnich ,,flamencos® se zachoval do soucasné
doby i velky pocet nejriiznéjsich slok ¢i ¢asti slok. Nékterd 1ze dohledat také v literatuie Cervantese
1 jinych dobovych spisovateli.

Pozdé&ji, v poloving stoleti osmnactého jiz 1zde dohledat i pisemné zpravy o konkrétnich
cikdnkach, fikalo se jim ,,autoras de danzas®, kter¢ se zivily vytvafenim choreografii a jejich
interpretaci. Asi nejobsahlej$i zpravu o tomto tématu podava Jeronimo de Alba y Diéguez ve svém
svazku Libro de la gitaneria de Triana de los afios 1740 a 1750 que escribio el Bachiller Revoltoso
para que no se imprimiera, Knize o cikanech z Triany (¢tvrt’ v andaluském hlavnim mésté Seville)
z let 1740 az 1750 kterou napsal Bachiller Revoltoso, a ktera se neméla tisknout, nicméné spatiila
svétlo svéta v roce 1995. Diky Bachilleru Revoltovi madme zminky o uméleckych aktivitach
trianskych cikant. Ti ve své dob¢ nevynechali jedinou pfilezitost potadat tzv. fiesty ¢i vecirky, at’ uz
pro své sousedy ¢i pro navstévniky Triany. Také se velmi snazili postupné své umeéni
komercialisovat a dostat se s nim na programy oblastnich slavnosti pofddanych pfi nejriznéjsich
ptilezitostech. Znama jsou dokonce jména prvnich flamencovych cikanskych tanecnic. Tyto
zdznamy jsou dokladem popularity, které se flamenco jiz ve svych pocatcich tésilo, nejen mezi
vrstvami lidovymi, ale i mezi vlivnymi osobami.

Jednou z nejzndmé;jsich a nejSikovnéjsich byla cikanka zvana Vnucka Balthasara Montese.
Pro ni chodili posli bohatych a vlivnych panti az do Triany. Pravé o ni se zminuje don Jeronimo de
Alba. Rada chodivala se svoji skupinou /zpévak, kytarista, bubenik/ (cuadro) do domt bohatych, a
zde je svymi pohyby osliiovala. Revoltoso zmitiuje i pfesné datum jednoho z vecirkli pofadanych v
roce 1746 donem Jacintem Marquezem, t.¢. regentem kralovské audience, kde Vnucka Balthasara
Montese tancovala na ptani pfitomnych dam jeden z ,,nestydatych* tancti cerného obyvatelstva,
manguindoy. Donu Jacintovi jeho postaveni regenta kralovské audience dovolovala pozvat si k
vystoupeni ke dvoru cikdny, a tedy bylo i Vnucce Balthasara Montese dovoleno tancovat tento
odvazny tanec, ktery provazely velké ovace vSech ptitomnych. Z tohoto vystoupeni je popsan jeden

z prvnich pokust o jev, ktery pozdéji prejde do povédomi jako tzv. ,,quejio®, flamencovy naiek
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(prostiedek zpévaka k vyjadieni Zalu). Toto quejio vzniklo v dobé€ zotrocovani cerného obyvatelstva
Evropany.

Zhruba o dvacet let pozd¢ji, konkrétné€ v roce 1781, uz se objevuji i prvni plakaty,
oznamujici, Ze n€kde budou tancovat cikédni. V té€ dobé jiz obchéazeli/objizdéli autoras de danza se
svymi skupinami hostince a pensiony. Jedna z ptesnych zminek je z devatého cervna téhoz roku z
Caparro6s, hostince na predmeésti mésta Lebrija. Z tohoto vystoupeni je zndmo, Ze vystupovaly ¢tyii
pary muzu a Zen, ktefi tancovali jiz zminénou zarabandu a dosud nezminény tanec mojiganga del
caracol (karnevalovy tanec typu fraska/burleska, ktery se na n¢kterych mistech zachoval az do
dnesdni doby, tancovén pii ptilezitosti slavnosti riznych typt). Tuto troupe vedla Andrea la del
pescao. Tato autora de danza evidentn¢ velmi dobfe znala vkus tohoto typu publika, a tim padem
prostiednictvim tane¢nic nabizela celou skalu pohybii boky, které byly nahlizeny jako lascivni a
d’abelské. Andrea své ,,zbozi* dokonce prodavala podmanivymi slovy: ,,Dabel spi v téle Zeny a
probouzi se pii zaraband¢.* Zarabanda se od t¢ doby stala velkym lakadlem pro publikum, a byla
tancovana malymi troupes na trzich jesté mnoho let poté (viz Serafin Estébanez Calderén: Album
del imparcial de Barcelona z roku 1842). DalSimi ryze cikdnskymi tanci byly jaleo a jiz zminéné
zapateado. Tyto byly tance umélci nejvice favorizované. Zminky o nich si lze precist v sevillském
listu EIl Porvenir. Diky témto zpravam zndme ndzvy prvnich tanct, ze kterych se pozdéji vyvinulo
flamenco takové, jak ho zndme v dnesni dob¢. Z jalea se v priibéhu doby vivinula rodina tanct
obsahujicich solea a bulerias, které zlstaly jednémi ze zékladnich a také nejvice oblibenych tanct
dodnes. Jaleu vtiskli jiZ tehdy cikéni charakteristické rysy, které se pocitaji mezi jeho umélecké
vyrazové prostfedky 1 dnes. Svilij nazev jaleo ziejmé ziskalo 1 pro svoje cikanské charakteristiky,
jelikoz jaleo znamena v prekladu povyk. Jak jaleo, tak zapateado jsou tanci povahy veselé, lehké,
zertovné, a tedy v jejich provedeni se ocenovala predevsim lehkost, legrace, vtip a spontannost.
Byly tancovany jak muzi, tak Zenami, bez rozdilu pohlavi. Zapateado svou povahou, jak uz bylo
zminéno vyse, obsahovalo taktéz dupové sekvence. Co se tyce téchto, snazili se umélci nejcastéji
napodobovat veskeré pohyby, které vedly pobaveni publika, pfedev§im pohyby toreadort. Pro své
napodobovani fauromaquie (uméni bycich zapast) bylo zapateado znamo mezi lidmi i jako e/ torito
(bycek). Cikanské tanecni tradice zmifiuje ve svém dile Tanec v nds i mimo nas, 1 uznavany tanecni
kritik Emanuel Siblik, ktery piSe nasledujici: ,,Orientdlni tradice tanecni zahnizdila se u potulnych
kmenii gitanes v télesném rytmu tak zivelném, Ze vybicuje nervy divdkit az do tresticiho nadseni.*
(Siblik, E.: Tanec mimo nas i v nds. Historické poznatky a estetické soudy, Nakladatelstvi Vaclav

Petr, Praha 1937)
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7.4 Cernosské tance
Na pocatku kapitoly o tancich ¢erného obyvatelstva Andalusie je opét tfeba nastinit, alespon
ramcove, déjiny ¢ernosského obyvatelstva na Pyrenejském poloostrové. Prvni ¢erné obyvatelstvo
pfislo do Spanélska v patnactém stoleti pies Sevillu, ktera byla obchodnim centrem s Afrikou, a
zarove také centrem obchodu s otroky. Cerné obyvatelstvo bylo do Spanélska dovazeno od stoleti
¢trnactého. VéEtsinou se usazovali v Granadském kralovstvi, a z néj pozdéji prichazeli do ostatnich
oblasti poloostrova, pozd¢ji zacali sidlit piedevsim v oblasti niziny kolem feky Guadalquivir, a v
cadizském regionu. Presny pocet cernych obyvatel v této ¢asti poloostrova je vSak t€zké odhadnout.
Za vlady Jindficha III (1393-1406) mélo Cernosské obyvatelstvo povoleno schazet se ve
svate¢ni dny, a slavit své svatky zpévem a tancem. Tehdy byly ,,mekkami* ¢ernosského
obyvatelstva Sevilla a Jérez de la frontera. Z Jérezu mame zminky z patnactého stoleti, konkrétné z
roku 1464, o ¢ernoSskych slavnostech na pfedméstich, kde se pilo, tancovalo a hralo na bubny.
obyvatelstvo, a tedy méstska rada byla nucena zakrocit. AvSak ¢ernosské tance nebyly zakézany
zcela, nebot’ jesté v roce 1477, na oslavu ptijezdu kralovny Isabely Kastilské do Sevilly, tuto
cerno$ské obyvatelstvo vitalo oslavnymi tanci a hrou. Stejné jako cikéni, se cerno$ské obyvatelstvo
jak v Seville, tak v Jérezu, ti€astnilo procesi a obecnich svatkl slavnosti, jak ndbozenskych, tak
svétskych. Po roce 1479, po bojich o nastupnictvi na triin v Kastilii, pfevzal monopol na obchod s
otroky Lisabon, ktery dovazel otroky piedevsim ze zapadniho pobiezi Afriky (Guinea, Angola) a
centrem obchodu s nimi (a zdrovenn méstem s druym nejvét§im poctem afrického obyvatelstva v
Evropé) se stala Sevilla. V aktech z roku 1565 nalézdme udaj o poctu ¢ernych obyvatel v Seville az
6500, tedy zhruba sedm procent z celkové populace mésta, Cadiz pocitd mezi lety 1597-1650 s
deseti procenty otroki z celkové populace, z ¢ehoz 8-9% bylo ¢erné obyvatelstvo. V poloving
Setnactého stoleti zacalo byt patrné i procento amerického ¢erného obyvatelstva ptivodem z Antil.
Jiz v té stejné dobé se zacali objevovat osvobozeni otroci, vétSinou propousténi na tzv.
propoustéct list ¢i po smrti svého pana. Platili za u€enlivé a energické jedince, a Casto zistavali v
rodin¢ a starali se o déti ¢i zastavali jiné prace. Tak ziskali relativni moznost volného pohybu.
Nékdy se stavalo, Ze panové Cernochil uz si z ekonomickych diivodii nemohli dovolit platit za jejich
sluzby, a proto byli propousténi. Ve vétSiné piipadi vSak koncili na ulici a tim postupné v podsvéti,
coz zpusobilo vydani dekretu (1522), ktery propusténym ¢ernochiim natizoval Zit za zdmi mést.
Hlavnimi centry marginalisovaného andaluského obyvatelstva byly méstské ¢asti Calzada, Campo

de los Martires, barrio de la Mar, a predevsim Triana v Seville, a ¢tvrt’ Santiago a San Miguel v

34



Jérezu. Ve druhé poloving patnactého stoleti zacinaji vznikat 1 ndboZenska bratrstva kajicnik,
spojena s cernym obyvatelstvem. Prvni vznika v sevillské Trian¢, dalsi potom v Jérezu, Cadizu a
Granadé¢, a postupné se rozristaji a jejich pocet se zvysuje; Tato tradice se vSak postupem casu vice
zakoteni mezi cikany.

Od pocatku sedmnéctého stoleti uz se pocet cernochii na izemi Iberského poloostrova
nezvysuje, spiSe naopak, stagnuje, a pomalu zac¢ina klesat. Ve druhé poloving stoleti se nakonec
dokonce dramaticky snizi, pravdépodobné pfi¢inou morové epidemie v roce 1649, ktera se rozsitila
pfedevsim mezi chudym obyvatelstvem mést, a vyzéadala si az 60 000 obéti. Na prelomu
sedmnactého a osmnéctého stoleti uz demograficka data mluvi o velmi malém podilu cerno$ského
obyvatelstva mezi Spanélskou populaci. Zvysuji se pocty naopak cikanti a mulatd (jako dusledek
sexualnich vztahti mezi Spanély a ernymi otrokynémi). Také zaGaly byt bézné siatky poddanych
odli$né rasy, predevs§im pak cernych a cikéni. Jako pozlstatek tohoto miSeni je patrné po mnoha
generacich zachovani kudrnatych vlasi, a také plivod ptijmeni Moreno (tmavy ¢i snédy), které
zustalo az dodnes velmi rozsifenym v zépadni ¢asti Andalusie.

Co se ty¢e prvnich a ptivodnich tanci, tyto mély ritualni podobu tancti plodnosti, obsahovaly
mnoho aluzi na sexudlni akt, tedy pfedev§im mnoho pohybt boky. Tyto byly nezbytné, jelikoz
zajiStovaly budoucnost komunity. Obyvateli Pyrenejského poloostrova byly v§ak povazovany za
nepiipustné, lascivni a vulgarni, proto se, predevsim cirkev, snazila o jejich potlaceni. S postupujici
globalisaci Spanélského kralovstvi, integraci a potladenim nespanélské kultury se z tancti vytratil
nabozensky a ritudlni charakter, a zacaly byt pfetvafeny a ptizplisobovany akademickému prostiedi.
Mezi Sestnactym a devatendctym stoletim, stejné tak jako vétSina tanct, prochéazely konstantni
evoluci, n¢které tance byly zapominany a nahrazovany, jiné v nejriiznéjSich modifikacich pretrvaly,
apod. Z pocatku, kdyz jich byl jesté ve Spanélsku vétsi podet, byly tancovany ernym
obyvatelstvem a mulaty, pozdéji, kdyz uz se jejich pocty snizily, byly pfedvadény také nalic¢enymi
bélochy ¢i cikany profesiondly, diky nimz tyto tance piezily az do devatenactého stoleti.

Nejznaméjsimi z téchto typti tanct jsou guineo (nejstarsi z tancl; zminky jsou o ném jiz ze
Sestnactého stoleti; tanec rychly, s mnoha tklonami), zarabanda (jejiz nazev je odvozen od jména
bantuské bohyné plodnosti; plivodné afrokubansky karnevalovy, tfidoby tanec, populdrni mezi
Sestndctym a sedmnactym stoletim, v roce 1620 jiz vSak povazovan za vysly z mody, vytlacovan
popularni andaluskou seguidillou, nicméné ktery byl pozdé€jsimi choreografy také zpomalen, a tésil
se velké oblib¢ i na prknech evropskych divadel). Zminéna byla jiz zarabanda, je tieba zminit také

chaconu /jelikoz byly popularni ve stejné dobé a mély stejny rytmus/, ktera se tancovala s
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kastanétami, a stejné tak jako zarabanda, se dostava ke konci sedmnactého stoleti na prkna divadel,
a putuje do Francie, kde se mezi nizsi tfidou obyvatelstva tancovala az do osmnactého stoleti.
Dalsimi zastupci téchto styltl jsou v sedmnactém stoleti zarambeque ¢i zumbé, kolektivni vesely
tanec s nepravidelnym rytmem, jehoz existence byla zaznamendna v roce 1732, nicméné pozdéji se
JiZ za¢ina vytracet. Jako dals$i lze zminit zambapalo, tanec, z jehoz skupiny tancli pozdéji vznikne
samba; paracumbé (které se dostava do Andalusie v sedmnactém stoleti ptes Lisabon piimo z
Angoly), nebo jiz zminény manguindoy, tanec popularni pfedevsim v oblasti Cadizu, prevzaty

pozd¢ji cikany.

7.5 Prvni vefejna vystoupeni

V prubéhu prvnich dekad devatenactého stoleti zacina rist zajem o cikdnské tance takovym
zpisobem, Ze se svymi ,,veCirky* poutaji stale vice pozornosti. Cikani, ktefi je potfadaji, tanci a
zpivaji na nich, jsou nazyvani ,,“nadsenci. Co se tyce prament, cikany a jejich styl Zivota a zabavy
zminuje jiz z po¢atku devatenactého stoleti, v roce 1841 anglicky romanticky spisovatel/cestovatel
V této dob¢ (pohybujeme se ve tficatych letech devatenactého stoleti) se poprvé objevuje slovo
flamenco. PouZil ho pravé George Borrow ve svém dile The Zincalli — An account of the gypsies in
Spain (vydano 1841). AvSak v tomto kontextu neni spojeno s hudebni kulturou, ale jako termin
oznacujici jistou socialni tiidu a zptisob jejiho vyjadfovani. Pouziti slova flamenco definujici
hudebné tanec¢ni kulturu se potom ujalo az o tficet let pozdé&ji. Borrow se ve svém dile pousti prave
do onéch ,,nadsencti. Rika, Ze tito byli fascinovani cikany do takové miry, Ze asto piebirali do
svého idiolektu/jazykového registru i slova z cald, tedy jazykové varianty romstiny, uzivané
sttedomotskymi cikany. Fascinace téchto lidi zasla az tak daleko, ze dokonce zacali skladat pisnové
texty psané umélym calo a s kastilskou metrikou, kterym neztidka ani sami rodili uzivatelé jazyka
nerozuméli. Z dalSich potom zpravu o situaci andaluzskych cikanl v prvni poloviné devatenéactého
stoleti podava také o par let pozd¢ji, v roce 1845 hispanisticky cestovatel Richard Ford ve své
ptirucce pro cestovatele Andalusii.

Dalsim z téch, kdo se zajimali o cikanskou kulturu zvenku, byl statni funkcionat Serafin
Estébanez Calderdn, znamy pod pseudonymem E! Solitario (samotér), ktery zastaval funkci
guvernéra v Seville a Cadizu. Tento chodil od roku 1838 ¢asto mezi cikany, na jejich oslavy, znal
spoustu cikdnskych vyrazl. Tyto své navstévy do Triany popisuje ve své knize Escenas andaluzas
(Andaluské vyjevy), sbirce kostumbristickych povidek (z nichZ o protoflamencovych oslavach se

dozvidame predevsim z povidky Un baile en Triana, vydané v roce 1842. V tomto svém dile
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Ctenafe seznamuje predevsim s nejvyznamnéjSimi zpévaky této éry. Z téch znaméjsich to byli El
Planeta (piivodem céadizsky zpévak, usazen v Seville; povazovan za vibec prvniho flamencového
zpévaka moderniho typu), El Fillo, z téch pozdéjsich potom Juan de Dios, a Maria de las Nieves.

Co se tyce instrumentalniho sloZeni, bylo pfedevSim strunného typu, tedy n¢kolik kytar,
nékolik strunnych néstrojl typu loutny (tiorba, vihuela, dvé bandurie), z nestrunnych nastroja
potom ¢inely, a dalsi nastroje, které se jiz do dneska nezachovaly. Z reportoirového vybéru to byla
cadizska fandanguilla, bolera, tany, malaguerii, caleseras, zoronga, cachirula, ronderii,
hierbabueny, zapateada, charandé, olé, granainy a seguidilly, z nichz n¢které se v
modifikovanéjSich ¢i méné modifikovanych versich dochovaly do dne$nich dni. Co se tyce sloZeni
styll zpévu, byly to v poloviné devatenactého stoleti cafia (kterou El Solitario povazoval za jednu
ze zakladnich), corrido, serrana, tonada de los panes, polo de punta polo de Tobalo, tonada
sevillana, jabera a petenera. Opét se n€které zachovaly podnes. Je také patrné, Ze n&které styly
(palos) byly diive zpivany i tancovany, dnes se tieba zachovaly jiz pouze ve zpivané podobé€, prave
tak jako naopak, nékteré styly se dfive zpivaly i tancovaly, jejich texty se dnes zachovaly pouze
diky tanci. Jiz v této dobé¢ existovala zakladni trojice ve slozeni flamencového tance zpév-kytara-
tanec. Slozky pévecké a tanecni interpretace a techniky se v prib¢hu celého vyvoje modifikovaly.
Také je historiky popsédna diferenciace stylii, d€leni na styly, které se interpretovaly pied Sirokou
vetejnosti, a ty, které byly interpretovany pouze pro cikanské publikum. Tento fakt potvrzuje
pomaly vyvoj a zpiistupnovani této hudebn¢ tanecni kultury Sirokému publiku a postupné se
otevirani vetejnosti. Tato transformace se d¢la prevazné na Grovni hospodskych platforem. Jednim z
divodi pro€ se tyto styly nepfedstavovaly publiku, je ten, Ze mnohdy svou expresivitou, monotonii
¢1 vaznosti ve srovnani s majoritni kulturou publikum spise odrazovaly. Kromé slozeni se lisil také
zpusob podani, tedy amatéti od profesionalnich tane¢nikd. Pro svoji zdbavnost to byl prave tento
typ tanci, ktery mél Sanci pfezit (a v mnoha ptipadech i ptezil) do pozd¢jsich let. Zajimava
samoziejmé byla 1 dualita a paradox, kd profesiondl interpretoval lidovy tanec. Tato lidova kultura
byla pozd¢ji profesionaly kanonizovéna.

Prave z této doby jsou znami prvni nadSenci, ktefi sbirali lidové pisné, popévky, strofy a
sloky. Z téch nejznaméjsich je to folklorista/antropolog Antonio Machado Alvarez ,,Demoéfilo®,
ktery jiz ve druhé polovin¢ devatenactého stoleti, konkrétné v roce 1881, vydava knizné€ prvni
vysledky svého badani v podobé sesbiranych pisni, zapsanych pfimo v lidovém prosttedi, mezi
umélci, pfedevsim pak ve spolupraci s vyznanym zpévakem své doby, Silveriem Franconettim.

Tento folklorista zastava ndzor ten, ze flamenco (nebo alespoii jeho nejcistsi podoba) je uméni
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puvodné lidové, vlastni cikaniim, vzniklé v tavernach a hospodach, které navstévovala cikanska
komunita. Tuto svoji tesi jeste podpoftil Franconettiho vypovédi, ze se, a¢ necikan, naucil
flamencovému zpévu od cikant. Ve chvili, kdy se pry ,,cantaor* pozadal, aby zazpival cikansky,
zacal téméf vzdy na notu flamencové seguiriyi.

Byl to také Demofilo, ktery rozsitil ptisné déleni Cisté flamencovych styli od téch ostatnich
(v té dob¢ napf. debla ¢i martinete). V této chvili zacina zdjem o flamenco jesté vice rlst, a nastdva
problém, ktery zminuje jiz Deméfilo, tedy rozd€leni na ume¢lé a Cisté flamenco, a s nim
nezadrziteln€ se bliZici ipadek Cistého flamenca. Oponentem této Demofilovy teorie byl jeho
akademicky kolega, Francisco Rodriguez Marin. Tento sevillsky folklorista pravé naopak zastaval
nazor, ze ta nejc¢istsi forma andaluzského folkloru, upadala ve prospéch rychle se rozsitujici nabidky
flamenca v nejriznéjSich tavernach, hospodach a tablaich. V Rodriguez Marinovu pohledu na svét
flamenca ptfevladala obava, Ze akademické flamenco co nejdiive vytla¢i flamenco v jeho nejcistsi,
tedy venkovské form¢, mimojiné pro velkou poptadvku po flamencu ze strany romantickych
cestovateld.

Tyto dvé tese podrobil zkoumani italsky spisovatel Mario Penna, a pfinesl tieti, zfejme
nejpravdépodobnéjsi tesi. Italsky teoretik tvrdi, Ze andaluzska hudebni tradice, kterd vzdy zaroven
cerpala z té majoritni a zdroven majoritni hudbu obohacovala, se v jistém okamziku rozd¢lila, aby
vytvorila dvé samostatné vétve folklornich tradic. Tou prvni, tvrdi Penna, je ptivodni, v§eobecna
andaluzska, kterd vznikla na bodu setkavani kultury mésta (jehoz kultura si zachovévala tradice
Spanélské hudby) a kultury venkova (ktery zachovaval star$i hudbu). Druhd je potom kultura
minoritni, tedy marginalisovanych skupin, z nichz cikéni byli skupinou, které se vii¢i majoritnimu
obyvatelstvu nejmarkantnéji prosadila, kultura vznikla v soukromi této minority, kultura, jejiz
manifestace byla limitovana ¢leny skupiny. Bodem setkéani téchto dvou kultur a hudebnich tradic
byly pravé ony hospody, misto kulturniho setkdvani par excellence. Setkani nositelti téchto dvou
odli$nych kulturnich tradic a jejich vzajemna interakce, umoznily vznik néceho tak unikatniho, ¢im
je prave kultura flamencova. Je vSak tézké fici, zda se tato kultura zrodila vychazejic pouze z
intimniho prostiedi cikanské komunity. Pokud pfipustime tento fakt, je nasnadé se zeptat proc¢ tedy
vznikla pravé na uzemi Andalusie. Dal§im aspektem, na ktery je tfeba brat zietel, je fakt, ze cikani
vzdy imitovali hudebni a tane¢ni kulturu mista, kam pfisli, snazic se zalibit publiku a vydélat tim na
zékladni Zivotni potfeby. Navic hudba andaluzské vétve cikant je zcela odlisnd od hudby ostatnich
skupin evropskych cikanii. Dalsim faktem, ke kterému je tieba ptihlédnout je ten, Ze flamenco jako

takové (nehled¢€ na diivéjsi vyvoj) vzniklo v pribéhu devatenactého stoleti, tedy velkého rozkvétu
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romantismu, kdy cikani, jako zastupce marginalisované skupiny lidi, dalo by se fici, byli na vysluni
zajmu, predevsim ze strany akademikd, a tedy jejich spontanni zpiisob jednani a vyjadiovani, a
pfirozenost jim vlastni, byl velmi oceflovan. Av§ak odhlédneme-li na okamzik od hledani etnickych
a kulturnich pramenti kultury tak rozmanité jakou flamenco je, uvidime ptedevsim vynikajici
interprety substratu kultur, a tedy pravdépodobny ditvod, ktery vynesl tuto ptivodné marginalni

kulturu az na jevistni prkna celého svéta.

7.6 Prvni flamencové tance

Uplné prvni flamencové tance se zadaly tancovat v sevillskych salonech, a byly to jiz
zminéné jaleo (bailes de jaleo), juguetillos, a soledaes. Do skupiny jaleos byly jesté fazeny vito a
panaderos. VSechny tyto tance byly tancovany za zpévu a doprovodu kytary. V téchto prvnich
vyloZené flamencovych tancich uz se misily prvky zivelné cikanské kultury s prvky precisniho a
sttidmé;jsiho bolera.

Jiz zminéna zékladni skupina juguetillos je svou hravosti (jak jiz nazev fika) a veselosti
pfedchiidcem jednoho ze zakladnich kamenti dneSniho flamenca, alegrias de Cadiz. PGvodné
samotné juguetillos tvofily skupinu styld, do niz byly fazeny aranditos, panaderos, amorano, alianas
a romera (ta se zachovala jako samostatny hudebni i tane¢ni styl dodnes). Prvni zminka o
juguetillos jako o tanci se objevuje na programu jiz t€Z zminéného Salon de Recreo z desatého
srpna 1867, kde je za zpévu Juana el Malaguerio, Eleny Virilo a El Quiquiho tancili Isabel Jiménez,
Angustias Cruz, Antonio e/ Pintor a José Garcia el Quiqui. Dal§im stylem, ktery byl v této dobé
interpretovan, byly soledaes, dnes zndmé jako skupiny soleares. Tyto byly interpretovany témi
nejSikovnéj§imi tanecnicemi, prevazné ze Skoly bolera. Jiz z roku 1855 je znamé pojmenovani
jednoho z tanct ,,soled™. V této dobé ovSem tyto soleares byly interpretovany mnohem zivéji nez
jak jsou znamé dnes. O tehdej$im zplsobu interpretace téchto stylli mluvi ve svém dile Cantes

Flamencos tak feceny Demofilo, jeden z prvnich flamencologi.

7.7 Cafés cantantes: Na cesté k profesionalisaci

Poté, co zacal byt o flamenco ¢im dal tim vétsi zajem ze strany Siroké vefejnosti, zacala se
nabizet snaha o institucionalisaci hudebné& tanecnich vecerti, pofddanych uz nejen cikanskym
obyvatelstvem, nybrz i profesiondlnimi tane¢niky. Prvnim krokem k jisté institucionalisaci flamenca
byly tzv. cafés cantantes, tedy kavarny, které nabizely pravidelna pfedstaveni flamenca

profesiondlnich ¢i poloprofesionalnich umélct. Viibec prvni z nich byl zalozen v nynéjsi sevillské
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ctvrti Arenal v roce 1842. Vznikl pod instituci nevéstince. Informace o ném ndm podéava zpevak
Fernando de Triana. Nazev cafés cantantes byl pfevzat z francouzského cafés chantants, coz byly
typ podniku velice prosperujici v dobé francouzské tzv. belle epoque. Inspirace je zde tedy zjevna.
Protoze vSak o podniku na ulici Lombardes Fernando de Triana mluvi téméf o stoleti pozdéji,
nemuZemi si byt jisti, zda uz v této dobé $lo o autentické café cantante. V pribéhu druhé poloviny
devatenactého stoleti se tradice kavaren zpévu rozsifila po celém regionu Andalusie, a od roku 1870
se zacala §ifit i za jeho hranice.

Ziejmé nejznaméjsi z téchto kavaren byla plivodni Salon del Recreo v Seville, jejihoz
vedeni se v roce 1871 ujal jiz difive zminény Silverio Franconetti y Aguilar. Od tohoto obdobi se jiz
repertoir tohoto zafizeni stava Cisté flamencovy. V roce 1880 podnik ptechazi do vlastnictvi
Franconettiho a jeho obchodniho partnera Manuela Ojedy, jehoz zndme pod pseudonymem El
Burrero. Ten zde od roku 1881 ziistal sam, a bar pfevzal jeho jméno a zacal byt znamy jako El
Burrero. Za dobu jeho existence se na jevisti kavarenského zatizeni vystiidaly desitky mladych
nadéjnych umélcd, z nichz jako jednoho z nejznamé;jsich lze jmenovat zpévaka dona Antonia
Chacodna, kterého Franconetti povazoval za dédice své tradice. DalSim, ve své dobé velmi znamym
a oblibenym byl Juan Breva z madridského Café de la Bolsa, ktery zpival kratsi sloky, a tedy vice
srozumitelné a ptijatelné pro publikum z fad Siroké vetejnosti. AvSak nejzndméjSim 1 nejnadanéjSim

Interiérem byly cafés patia ¢i velké sin€ s bilymi zdmi, které byly osvétlovany opét
olejovymi lampami ¢i plynovymi svicny. Po strandch byly 16Ze pro bohatsi navstévniky. Na vétSing
prostoru byly divaktim k disposici borovicové stoly s rakosovymi zidlemi. Na jedné stran€ bylo
jeviste, kde visela velka zrcadla. Dalsi véci, kterou jevisté disponovalo, byly postranni zavésy, které
odd¢lovaly jevisté od jakéhosi zakulisi. Ty se po skonceni vetejného piedstaveni zatahly, a vecer
pokracoval formou soukromé zabavy. Z n¢kterych cafés jsou dostupné dokonce fotografie interiérti.

Uméleckym sloZenim byly tyto pfedchidci tablai v podstaté stejné jako v dnesni dobg, tedy
jeden tane¢nik, obklopen ¢tyfmi tane¢nicemi, dale pak zpévak, kytarista, a skupina divek, které
tleskaly do rytmu. Co se potom repertoaru samotného tykalo, tento musel byt, z diivodu zachovani
prizné publika, Casto pfizptisobovan tomuto, a neziidka se predstaveni tvofila i na zakazku, coz
samoziejme ovlivitovalo i1 kvalitu téchto. NejcastéjSimu navstévniky téchto zatizeni byli venkovsti
lidé a kupci, kteif se chtéli po ¢as straveny ve méstech trochu pobavit. Casto se zde odehravaly
rvacky a putky. Vzhledem k faktu, ze se zde podaval i alkohol, ktery byl nejzadanéj$im zbozim, a

samoziejmé i nejdrazsim, zacaly byt cafés cantantes nazyvany centry nemravnosti ¢i domy
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mravniho upadku.

Ptiznivou sluzbou, kterou tyto kavarny pro flamenco vykonaly, bylo vydvihnuti
talentovanych jedincti, a umoznéni témto predvést sviyj talent mimo zdi svého domova. Sviij piinos
ptinesly cafés cantantes také v hudebni sloZce flamenca, kde se s jejich rozmachem a tedy rostouci
poptavkou, diferenciovala a vytvofila pevné stanovena kritéria pro flamencovou kytaru. Avsak s
postupem c¢asu do dvacatého stoleti kvalita a uroven téchto kavaren zacala upadat, az nakonec byla

uzaviena i ta posledni z nich.

7.8 Konec devatenactého stoleti

Na konci devatenactého stoleti se jesté setkdvame s cafés de cante, avsak uz se pomalu tiibil
repertoir stylt tak jak ho zname z dne$ni doby. Hraly, zpivaly a tancovaly se pfedevsim styly
alegrias, soleares, zapateado... Neptestaly dominovat styly veselé a lehké. Opét podle pravidel cafés
nemély dlouhého trvani aby nenudily publikum. Preferovala se odvaha vystoupit a ukazat své
vlastni uméni, jelikoZ byla potieba variability. Zeny tancovaly veskrze bez rozdilu alegrias, kazda
vSak méla za ukol vtisknout mu svoji osobnost. Dal§im dilezitym faktem této doby byla
neprostupna hranice, oddé&lujici muzsky a zensky tanec. Zensky tanec se mél odehravat predevsim v
horni poloving téla, tedy od pasu nahoru. Byly pro néj dilezité ladné a pfesné pohyby rukama, jak
pazemi, tak zapéstimi, a vlastné i prsty, uklony, oto¢ky, houpavé pohyby boki, velmi jemna ¢i témér
z4dna prace nohama — co se dupt tyce, velka expresivnost/ita/vyraz? ve tvari, apod. Naopak
muzsky tanec byl velmi sttidmy, odehraval se ptedevsim od pasu dolii, s rovnym postavenim, a
vyznacoval se velice pfesnou praci nohou.

Nyni se zaméime kratce na hudebni a tanecni styly, se kterymi se nejcastéji publikum
setkavalo. Téméf s jistotou mizeme fici, Ze jak jiz bylo vyse podotknuto, zfejmé nejpoutaveéjsim
tancem pro obecenstvo byla alegria. Mezi divaky cafés ¢i jinych udalosti byla nejpopuldrng;si také
vzhledem ke své veselé povaze. Byla interpretovana hojné i diky svému znatelnému (avSak piesto
ne jednoduchému) rytmickému zakladu, pro svoji lehkost a svézest, se kterou byla neziidka
interpretovana, i pro své lehké a srozumitelné vyjadieni slok a jejich textl. Jiz tehdy existovaly jeji
mnoh¢ modifikace a zplisoby tancovani i zpévu. V mnoha ptipadech byla interpretace alegrias i
obdivuhodny vykon.

Dalsim stylem, ktery byl pro cafés de cante klicovy, byly jiz zminéné soleares. Tyto staly

proti veselym tanctim skupiny alegrias a davaly svym naddechem a texty interpretovanému
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materialu hloubku, a svymi pohyby eleganci, vaZznost a distojnost. Vzhledem k faktu, Ze soleares
byly tance, kterymi se predev§im mély vyjadiovat pocity, které v tanecnicich zpévakiv drasavy
zpev probouzel, omezovaly se tyto na pouze Zenské interprety. Stylem obsahovaly soleares prvky
jaleos. NejzndméjSim jaleem typu soleares byly Soleares de Arcas, které jsou takika pfimym
ptedchiidcem dnes$ni skupiny soleares. Soleares mély 1 mnoho spole¢nych prvki, kroki i pohybi s
alegrias, avSak proti alegrias byly pomalejsi a monotoénnéjsi, o cemz svédcila i nizsi popularita
tanci tohoto typu.

Ttetim nejcastéjSim typem tanct, které se tésily v cafés cantantes velké oblibé, byla
¢tyfdoba skupina tangos. Styl tangos vychazi predev§im prvka pivodu kubanského. Tangos byly
stejné jako alegrias tanci a stylem veselé, vtipné, kratké, komické, a predevsim smysIné tance, coz
opéet omezovalo skupinu jejich interpretii na Zenské pohlavi. Pravé pro svoji smyslnost (ktera
vychazela ptedevsim z manguindoy a obecné tancti cernosského obyvatelstva) byla skupina tangos
vzdy povazovana za tance velice odvazné, az neslusné. Nékteti badatelé své doby v tomto sméru
dokonce tvrdi, ze velice mélo zen se odvazilo je tancovat. Pro jejich neziidkou interpretaci
cikankami je nékteti oznacovali jako cikanské tango.

Poslednim typem tance, ktery byl v této dob¢€ popularni, je zapateado. Zapateado je, jak
interpretaci, tak ¢asto i osobou interpreta, opakem k soled. Pfedvadén byl pfedevsim muzskymi
interprety, a byl zaloZen na virtuosité prace nohou tanecnika. Tato se odrazela v technice uderu
nohou, rychlosti a pfesnosti. Techniku nohou tvofily pohyby a tidery $pickou a patou boty, coz ve
své podstaté vytvarelo jisty typ perkuse.

Trochu jinym typem ptedstaveni, které cafés cantantes hostily, byly tzv. torerias (od slova
toro — byk), které byly pantomimami napodobujicimi by¢i zépasy, téma, které se promitalo i v jiz
zminéném vitu. Byl to v jistém slova smyslu typ parodii, vyjadfujici svym pohybovym slozenim
déni v aréné. Prvni zminka o téchto fraskéach se datuje do Sestého biezna roku 1853, kdy byl tento
typ pohybového divadla predstaven Franciscem Ruizem el Jerezanem. Existovaly nejriiznéjsi typy
realisace tohoto pohybového divadla. Jeho interpretace zalezela pouze na interpretovi samotném,
jeho pojeti a personalisaci ptedstaveni. Néktefi tanecnici podoby tereadorti pouze napodobovali
zafazenim do svého programu pohybt ¢i prvki, které bylo 1ze v aréné pfi zapasu spatfit, jini svym
zpusobem predvadéli imitaci coridy od zacatku do konce. Nekteré z téchto pantmim mély dokonce
takovy Uspéch, Ze s nimi pozdé&ji jejich interpreti vystoupili v evropskych metropolich jakou byla

napi. Pafiz. AvSak postupem c¢asu jejich obliba zacala upadat, az zcela zmizely z repertoaru.

42



7.9 Prvni polovina dvacatého stoleti

Po roce 1900 uz je existence svébytné andaluzské hudebné tanec¢ni kultury znamé jako
flamenco, neoddiskutovatelnd. V prubéhu této doby se rozsituje zédkladni pocet flamencovych styli
a tancl. Ze zacatku stoleti pfedevsim o styly garrotin, farruca a guajira. Na sloky vétSiny styld se
tancuje, protoze to je v této dobé modni a publikum to vyZaduje. V této dob¢ jesté prezivajici cafés
cantantes jsou jiz renomovanymi a vyhledavanymi podniky, a jejich majitelé je proto zacinaji
pfejmenovavat modnimi jmény francouzského a anglického stylu. Hvézdami ve svém oboru jsou v
této dobé predevsim tanecnice zndmé jako La Macarrona a La Malena.

Vrat'me se nyni trochu k novym stylim. Jak jiZ bylo na tomto misté feceno, nové vzniklymi
styly jsou piedevsim garrotin, farruca a guajira. Prvni dvé palos jsou plodem spoluprace trianského
tanec¢nika Francisca Mendozy Riose ,,Faica“ a madridského kytaristy Ramoéna Montoyi. Tyto dva
styly mély okamzity uspéch, diky nimz se Faico stal témét ze dne na den hvézdou mezinarodnich
rozmérl. Jako jeden z prvnich ji tancil jeho synovec Manuel Rios e/ Mojigongo, ktery zaroven
vynikal v zapateadu. I garrotin mél velky uspéch a mnoho interpretti a postupem ¢asu i modifikaci
(bolero garrotin). Do popiedi zacal vystupovat i styl dnes tak klasicky, jakym je buleria. Tento diive
spadal do kategorie jaleos, a nyni se dostava do povédomi jiz svym dnes klasickym ndzvem
bulerias. Poslednim stylem, ktery se v této dobé dostava do popiedi, je guajira, jeden z tancti ze
skupiny stylt, které jsou ve flamencu zndmy pod ndzvem palos de ida y vuelta. Neni ptilis jisté, kdy
se tento styl dostal do poptedi, avSak 1ze se domnivat, Ze jej pro ucely cafés de cante
zpopularisovala tane¢nice Maria Lopez. Guajira mé sviij puvod podobné jako tango, na Kubé,

nepiekvapuje tedy proto fakt, Ze obsahuje také mnoho pohybt boky.

7.10 Prvni polovina dvacatého stoleti: Gitanerias

Situace flamenca na pocatku dvacatého stoleti byla po n¢jakou dobu pomérné tristni. Slava
takzvanych cafés cantantes, pfedevs$im od roku 1910 po né€kolika dekadéach plisobeni jiz opadala, a
ty se bud’ zaviraly ¢i transformovaly do jinych typti podniki, ¢asto dostavaly nazev podle
zapadniho vzoru music-hall. Flamenco ¢i tance ryze Spanélského ptivodu (alegrias, jaleos,
torerias...) byly nahrazeny zdbavou evropskych metropoli, a to pfedevsim Patize. Nejcastéji bylo
mozno v kavarnach a zdbavnich podnicich vidét kankéan a varietni ptedstaveni, coz byla forma
velice variovatelna, do které se vesly vSechny typy pohybového divadla. OvSem byl to opét
disledek moédy a pozménéného vkusu divaka. Dalsi skutecnosti, kterd ovlivnila nabidku a poptavku

po zéabavé v této dobé byl nepochybné hrozici svétovy konflikt. Lidé vyhledavali zabavu, aby
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nemuseli myslet na désy hroziciho rozsdhlého ozbrojeného konfliktu. Takzvana belle epoque
holduje erotice a lechtivosti, na prknech divadel a zabavnich podnikt kavarenskych typt tak sklizi
Gspéch predevsim zabava pompézni a znaéné poklesla. Spanélskymi hvézdami se v této dobé stavaji
tanecnice Carolina Otero, kupletistka La Chelito a chansoniérka La Fornarina. Pro tane¢ni uméni to
byly ¢asy zna¢né dekadence.

Poméry se proménily, kdyz na scénu madridského Teatro Lara piichazi patnactého biezna
1915 skladatel Manuel de Falla a tane¢nice Pastora Imperio se svym dilem Gitanerias, prvni verzi
znamé hry Carod&jna laska, pfibéhem inspirovanym andaluskymi cikany, k némuz libreto napsala v
andaluském natfeci Maria de la O Lejarreta. Gitanerias bylo dilo, které bylo na svém misté a ptislo
v pravy ¢as. Sklidilo obrovsky uspéch, protoze bylo vtipnéjsi a napaditéjsi nez obvykla varietni
vystoupeni. Prvni verse Carodéjné lasky vytvofila jakousi fuzi v tehdy teprve kratce existujicim
vazném tanci (danza jonda), a spustila tak ,.kaskadu‘ versi ndsledujicich. Bezprostiedné nésledujici
byla verse uvedend o deset let pozdéji, 25. kvétna 1925 v Pafizi na Zadost francouzské tanecnice
Marguerite Bérizy. V této zazarila v hlavni roli cikanky Candely Antonia Mercé¢, La Argentina, ktera
se zaroven ujala role choreografky celého ptredstaveni, predstavitel avantgardniho proudu, Vicente
Escudero, a Falla dirigoval symfonicky orchestr. Dilo mélo opét obrovsky uspéch, a to diky vSem
slozkam, tedy jak choreografii, tak scénografii, i poutavému tématu lasky v cikdnském prostiedi.

Od roku 1925 mélo predstaveni mnoho repriz na vyznamnych evropskych scénéch, a
dokonce i v Buenos Aires. Ve Spanélsku mélo premiéru 28.4. 1934 v Teatro Espaiiol de Madrid, kde
se setkalo s uspéchem srovnatelnym, jaky mélo na prknech divadel evropskych. Tentokrat bylo
specialni tim, Ze se na jevisti setkaly dvé hvézdy jako Antonia Mercé a prvni predstavitelka
Candely, Pastora Imperio (pro kterou autor dilo napsal). Dalsi pokra¢ovatelkou této linie byla
tanecnice Encarnacion Lopez La Argentinita. Ta ve Fallové dile zazatila poprvé desatého cervna
1933 v cadizském Teatro Falla, a poté oslnila publikum v Madridu. Novinkou tehdy byla tzv.
cyklordma (panoramaticka kresba s modrym pozadim a dvéma osvétlenymi sitovymi sloupy).
Encarnacion Lopez stvoftila choreografii k mnoha Fallovym hudebnim pocinim.

Mén¢ znamgjsi tanecnici interpretujici ve své dobé Fallovo dilo, byla Laura de Santelmo,
ktera dilo choreograficky zpracovala na Zadost Gran Teatro de Liceo de Barcelona a v divadle
uvedla 23. listopadu téhoz roku. DalSim, kdo dilo uvedl na prkna divadla, tentokrat newyorského
sklidil velky Gisp&ch. Ve étyficatych letech se role choreografky Carodéjné lasky ujala jedna z

nejslavnéjSich tanecnic vSech dob, katalanska cikdnka Carmen Amaya. Ta predstaveni uvedla opét v

44



New Yorku, tentokrat v Carnegie Hall, dvanéctého ledna 1942, a o rok pozdéji 1 za spoluprace
symfonického orchestru Los Angeles.

Dalsim, ktery se choreografie Fallova dila zhostil, byl Antonio Ruiz Soler z dua Antonio a
Rosario, jehoz verse byla poprvé predstavena roku 1955 v divadle Saville v Londyné, a pozdéji v
patizském divadle Champs Elysées a v mildnské La Scala. V této dobé se také objevuji prvni
pokusy ptenést Fallovo dilo na filmové platno. Jeho realisaci se o nékolik let pozd¢ji proslavil
Antonio Gades ve spolupraci s Carlosem Saurou. Avsak této predchazela v Gadesové podani v roce
1962 divadelni inscenace, opét pro mildnskou operu. Nasleduje verse z roku 1966 pod rezijni
taktovkou Francisca Roviry Beleta, a v roce 1969 jedna pro chicagskou operu. V roce 1985 ptichazi
jiz zminéna nejznamé;jsi verse, lehce pozménéna filmova spoluprace Gadese a Saury. Posledni ze
znamych versi byla choreograficka prace cérdobského taneénika Maria Mayi, ktery hru nastudoval
a interpretoval moderné, ve stylu starofecké tragédie nejprve roku 1987 pro bendtsky festival, a
symbolisujicich dusevnich stavii postav, a také vynikajici praci se skupinovou choreografii.

Pravé diky témto umélctim, ktefi znovu ozivili a svym uménim proslavili tuto ¢ast Evropy,
op¢t zacal stoupat zdjem o Spanélsky tanec, a umélci z celé Evropy se jim zacali inspirovat a
spolupracovat se Spanélskymi umélci. Neptekvapi fakt, Ze tyto skupiny se utvofily predevsim v
mekce uméni, tedy Patizi. Zde je fe¢ predev§im o Antonie Mercé, Argentiné, kterd zacala
vystupovat ve vyprodanych salech Patize, Bruselu, Monte Carla. Po prvni svétové valce, v roce
1920 se konala v PafiZi mezindrodni tanec¢ni soutéz, kterou vyhral Vicente Escudero, jenZ zaujal
ruského podnikatele Diaghileva, ktery s nim a par dal$imi umélci obnovil roku 1921 ptedstaveni
typu café cantante, se kterym se skupina presentovala nejen v Patizi, ale i v Londyné, kde tato
spole¢nost opét oslnila publikum. Pozdéji byl zajem o Spanélské tance presunut i do byvalych
kolonii, pfedev§im do La Habany a do Mexika. Jméno zde mély a utvarely ptedevsim Pastora
Imperio a Antonia Mercé La Argentina, kterd uméni Spanélského tance prenesla v roce 1929 i do
zem¢ s kulturou tak odlisnou, jakou je Japonsko, a kde se jiz od této doby zacala utvaret vasen pro

tuto kulturu.

7.11 Vale¢na éra
Po prvni svétové valce, od roku 1920 do roku 1955 se flamencova predstaveni odehravala
pod nazvem opera flamenca ¢asto v bycich arénach, coz byla ekonomicka strategie, jelikoz opera

byla mén¢ nakladna nez varietni vystoupeni. Flamenco se v této dob¢ rozsitilo z rodné Andalusie do
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divadel po celém Spanélsku. Do popiedi se opét dostaly veselé a lehké tance na tikor
melancholi¢téjsich a stitidméjsich. Na vrcholu byly skupina cantirias, skupina styla ,,de ida y
vuelta®, a nejriznéjsi formy fandangos. Flamenco jiz v té€ dobé bylo rozd€leno na dva tabory lidi, ty,
kteti se domnivali, Ze flamenco je formou lidového folkloru, a ty, kteti byli ndzoru, ze flamenco je
samostatné uméni. Praveé nejvEétsimi puristy byli Manuel de Falla a basnik Federico Garcia Lorca,
kteti usporadali v roce 1922 soutéz cante jondo (vazného zpévu), kterd vSak neméla ptilis velky
uspéch, a spor neroziesila.

Posledni dekéda prvni poloviny dvacatého stoleti je ve znameni valecného napéti. Postupné
se dostava k moci extrémni pravice a s ni tvrdy rezim nasledujicich let. V této dobé¢ vétSina umelct
pred rezimem prché do ostatnich ¢asti Evropy & svéta, hlavné Ameriky. Ukolem téch, ktefi zistali,
bylo rozptylit obecenstvo vzpamatovavajici se z otfest valky. Tito byli ¢asto protézovani. Piipad to
byl sester Encarnacion a Pilar Lopez, a tanecniho paru Rosario a Antonio, kteti byli asto placeni
stejné jako uklizecky. Diivodem tohoto vysledku situace je jistd nedivéra rezimu k flamencu z
hlediska ptispéni k budovani narodni identity. AvSak tato otazka byla brzy rozieSena, a flamenco

zatazeno mezi faktory budujici narodni suverenitu.

7.12 Druha polovina dvacatého stoleti

Druha polovina dvacatého stoleti je zaroven obdobim vzniku novych palos. Flamenco je tak
obohaceno o ¢tyfi nové styly tance: seguiriyu, martinete, taranto a cafiu. O vznik a rozvoj téchto
tancll se zasadili pfedev§im tanecnici Vicente Escudero, Carmen Amaya a sestry Encarnacion a
Pilar Lopez. Zaroven v této dob€ vznikaji fablaa, tedy bary s tanecni produkei. V tablaich oviem
maji tanecnici limitované moznosti, z divodu improvisovanych prostor téchto. Dal§im meznikem
tance této epochy je formulace tzv. Desatera muzského tance Vicenteho Escudera.

V roce 1957 se uskutecniuje prvni flamencovy festival v Utrete. Tanec zde stoji sice v
pozadi, ale excelovaly ty nejlepsi flamencové hlasy a kytary doby. Obecné Ize fici, Ze tanec v této
dob¢ nehraje hlavni roli. Konkrétné co se tyce festivali, tyto mohly trvat cel¢ hodiny, v prib&hu
nichz tanec byl pouze jakymsi intermezzem hudebni produkce. Nutno ov§em podotknout, ze a¢
mozna o néco mensi, tanec se nepiestal tésit oblibe. V této dobé ,,vychazeji* jiz zminéné hvézdy
jako Carmen Amaya, sestry Lopez, Matilde Coral, Vicente Escudero, Mario Maya, Merche
Esmeralda, Milagros Mengibar ¢i Manuela Carrasco, jejichZ slava ziistane zachovana aZ do
dnesnich dni.

Dalsim poc¢inem flamencovych umélct byla divadelni piedstaveni, ktera byla poCinem ve
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své dobé relativné revolucnim. V té€chto to byla zpravidla jedina osoba, ktera stdla za scénéaiem,
dramaturgii i choreografickym zpracovanim. Prvnim z téchto novych divadelnich pfedstaveni se
stalo Quejio granadského tane¢nika Maria Mayi, které mélo premiéru patnactého tinora 1972 v
Madridském Nezavislém divadle, a které se v dobé€ svého uvedenti stalo spise politickym
manifestem proti fasistickému rezimu zemé€. V roce 1974 pftisla prvni ¢ast svétoznamé trilogie,
vychazejic ze spoluprace Saura-Gades, Krvava svatba, na motivy Lorcovy tragédie. Dllezitym
rezisérem byl pro tuto dobu také Salvador Tavora, ktery jiz diive spolupracoval s Mayou na Quejiu.
Jeho praci byly napt. Los palos (1975), reflexe poslednich dni Federica Garcii Lorcy. O rok pozdéji
nasledovalo Camelamos naquerar, symbolické ptedstaveni Maria Mayi, kde se snazi znovu
pozdvihnout cikdnskou kulturu. Zde se pti svém tanci por martinete (jeden ze styli cante jondo)
snazi vymanit z drzeni dvou zpévaki a tim se symbolicky osvobodit ze jha utisku. Toto slavné
martinete se pozdéji objevilo také v dile Carlose Saury, ve filmu Flamenco. Nasledovalo Mayovo
Ay, jondo! (1977), ve kterém se snazil opét upozornit na ttisk andaluského obyvatelstva, tentokrat
na vykofist'ovani rolnictva, na coz v tomtéz roce navéazal Tavora uvedenim svého Herramientas
(Néfadi), kde upozorniuje na dominanci stroji nad pracovniky. Tavorovymi dal$imi po¢iny byly
roku 1979 Andalucia amarga (Hotkd Andalusie), kterd pojednava téma emigrace, roku 1985 La piel
de toro (Byc¢i kiize), pojednévajici témata andaluské kultury, A/hucena (1988; ritudlni obtad
historické Andalusie). Dal§imi jeho rezisérskymi pociny byly Picasso andaluz o la muerte del
minotauro 1992 (Andalusky Picasso nebo smrt minotaura) a 1995 Identidades (Identity), o setkani
andaluské lidové kultury s katalanskou lidovou. V roce 2002 pokracuje Antonio Gades ve
spolupréci s Josém Granerem v tomto stylu scénického pfedstaveni se svym projektem Don Juan,
ktery ovSem utrpél slepou kritikou, a nevstoupil pfili§ do povédomi. Dal$im choreografem a
tviircem téchto scénickych predstaveni byl jiz zminény José Granero, ktery vedl soubor narodniho
baletu, se kterym v roce 1984 uvedl na scénu piedstaveni inspirované Euripidovou tragédii Médea.
Dal$im z fady ptfedstaveni zpracovavajicich n¢jakd témata, byla Tavorova Kronika ohlaSené smrti,
inspirovana stejnojmennym dile Gabriela Garcii Marqueze. Revolu¢nim byl Ov¢i pramen Antonia
Tradice tohoto typu tane¢n¢ divadelnich pfedstaveni se zachovala az do dnesni podoby

flamencovych vystoupeni.
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8. FLAMENCOVA KULTURA DNES

Dodnes vznikaji predevsim osobni pfedstaveni tane¢niki, kde formou pohybového divadla
vyjadiuji. Ze soudobych tanec¢nikill Ize jmenovat napt. dceru Maria Mayi, Belén Mayu a projekty
jeji spolecnosti umélet,, Compariia Belén Maya, Dibujos (Obrazky), Invitados (Hosté) a jiné. Dale
potom lze zminit napt. sevillskou tane¢nici Pastoru Galvén s projekty jako &dentidades (&dentity),
La francesa (Francouzka) ¢i Pastora baila (Pastora tanci). Pfedni tanecnici je také Rafaela Carrasco
se svymi projekty, na kterych spolupracuje se svou spolecnosti umélcti Compariia Rafaela
Carrasco. Z jejich projektl lze zminit napt. Vamos al tiroteo (Pojd'me pod palbu), La musica del
cuerpo (Hudba téla) ¢i moderni pfedstaveni /50 gramos de pensamientos (150 gramli myslenek).
Na tomto misté nelze nezminit dalsi z excelentnich Zen soucasného flamencového tance, Saru
Baras, ktera je také hlavni protagonistkou vlastni flamencové skupiny, Compariia Sara Baras. Je
autorkou ptedstaveni a projektil, z nichz lze uvést napi. Voces (Hlasy), Suerios (Sny), Sabores
(Chut&), Mariana Pineda, Juana la loca: Vivir por amor (Johana Silena: Zit laskou), Esencia
(Podstata), aj. Dal§im prednim tane¢nikem je sevillsky rodak Angel Mufioz, z jehoZ tvorby lze
zminit Angel: Del blanco al negro (Od bilé k &erné). Soudobou taneénici, ktera vychazi z technik
flamenca a kombinuje a propojuje ho s jinymi tane¢nimi styly, pfedev§im s modernim tancem, je
Sevillanka Rocio Molina. Z jejich poslednich dé€l je mozno jmenovat Bosque ardora (Hofici les),
Afectos (Zaliby), ¢i Oro viejo (Staré zlato). Dalsi vyjimecnou mladou tane¢nici, ocenénou také
mnoha cenami, je granadska tanecnice Patricia Guerrero, ktera si v poslednich letech hraje napf. s
kombinaci prvkil flamenca a vazné hudby. Z jejich projektil je tieba zminit recital Desde el Albaicin
con Matisse (Z Albaicinu s Matissem) ptedstaveni Latidos del agua (Kapky vody).

Pravdépodobné nejzajimavéjsi postavou souc¢asného flamencového i moderniho tance je
bratr jiz zminéné Pastory Galvan, Israel. Israel Galvan je bezesporu jednim z nejlepSich a
nejkontroverzngjsich tane¢nikl vitbec. Za sebou ma projekty mnoha rtznych typt. Z jeho prace l1ze
zminit Los zapatos rojos (Cervené boty), vzpominku na avantgardu dvacatého stoleti, s jejim
hlavnim piedstavitelem, Vicentem Escuderem; dale pak projekt, ve kterém rozpracovava kafkovské
téma, s nazvem Metamorfosis, tedy Proména; ¢i jeho posledni projekty Torobaka (studie flamenca a
indického kathaku, na némz spolupracuje s anglickym tane¢nikem Akramem Khanem) ¢i
ptedstaveni, kterym zvedl ze Zidle v roce 2014 publikum sevillského flamencového bienéle,
Flacomen. Galvan vychazi z pohybt flamenca, které si svym, velmi kreativnim zpiisobem
transformuje, rozbiji v nich zab&hlé tradice, a Sokuje nejen kreativitou, ale 1 podanim a bravurni

technikou pohybt téla.
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Vseobecna tendence soucasného flamenca je odklon od na prvni pohled jiz vy€erpanych
tradic. Prosazuje se pfedevsim snaha o dialog mezi tane¢nimi kulturami a vytvafeni nejraznéjsich
typu fuzi. Pfikladem tohoto typu umélci mtze byt prave jiz zminény Israel Galvan (z jeho tvorby
napi. vyse zminény projekt Torobaka, pfedni sevillské tane¢nice Rocio Molina, tane¢nice Eva
Yerbabuena, sttedoevropska tanecnice Maria Serrano se svym projektem Flamentango. Z hudebni
scény lze zminit predniho flamencového kytaristu Vicenteho Amiga ¢i zpévaky José Mercého nebo
Miguela Povedu. Ze svéta flamencové fuze pak nelze opomenout balearskou zpévacku Conchu

Buiku.
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9. FLAMENCO A FILM

Od druhé poloviny dvacatého stoleti flamenco zacalo expandovat i na kinematograficka
platna. S filmem a filmovymi reziséry vSak spolupracovali flamencovi umélci jiz od pocatku stoleti.
Ptednimi tane¢niky a choreograty byli Pastora Imperio (La danza fatal /osudovy tanec/, prvni film,
ve kterém tancovala, byl vydan dokonce 1915). Filmy z jeji tvorby jsou kromé jiz zminéného
Osudového tance jeste italsky film Flor de otorio, Podzimni kvét, z roku 1916, ve kterém je mozno
vidét mladou Encarnacion Lopez, alias Argentinitu; ¢i La reina de una raza /Kralovna jedné rasy/, z
roku 1917, kde hraje se svym bratrem Victorem Rojasem.

Dal§im vyznamnym protagonistou flamencového tance ve svété filmu byl ve tficatych letech
Vicente Escudero se svoji scénou ve filmu Alfreda E. Greena, Here's to romance. Avsak pro své
neshody s ostatnimi protagonisty filmu, uz se ke spoluraci s americkymi filmafi nevratil. Nemén¢
vyznamnymi tane¢niky ve svété filmu v prvni a na zacatku druhé poloviny dvacétého stoleti byly
katalanska cikénska tane¢nice Carmen Amaya, La Argentina, La Argentinita, a také tane¢ni par
Antonio a Rosario. Pozd¢ji, v Sedesatych letech nataci Francisco Rovira Beleta ve spolupraci s
tanecnici Carmen Amayou a tane¢nikem Antoniem Gadesem film 7arantos, ktery je uveden na
filmovém festivalu v Cannes, a také na montrealském filmovém festivalu, a byl nominovan na
Oscara v kategorii cizojazycnych filma. Pro flamenco ma tento film velkou hodnotu, jelikoZz jsou v
ném zaznamenany posledni tane¢ni ¢isla Carmen Amayi, a také nahravky tarantos, které Amaya
vymyslela a uskutecnila spolu s kytaristou Sabicasem. Za zminku dale stoji La ley de una raza
/Zakon jednoho rodu/ z konce Sedesatych let, choreograficky pocin Antonia Ruize Solera.

Jednou z nejzndmé;jsich po celém svété viak je pravdépodobné spoluprace reziséra Carlose
Saury a alicantského tane¢nika Antonia Gadese, ze které vzesla mezi lety 1981-1986 asi
nejznamgéjsi trilogie flamencovych filma, Krvava svatba (na motivy Lorcovy tragédie Bodas de
sangre), Carmen (adaptace stejnojmenné novely Prospera Meriméeho) a nové nastudovani jiz
zminéné Fallovy hry Carodgjna laska. Zde lze vyzdvihnout kromé jinych piedeviim autory
choreografii, tane¢nika Antonia Gadese a jeho dlouholetou tanecni partnerku, sevillskou tane¢nici
Cristinu Hoyos, a v neposledni fadé ptedstavitele moderni/koncertni flamencové kytary,
algeciraského mistra Paca de Luciu. Co se ty¢e dalsi filmové produkce, jiZ zminéna dokumentarni
umélecka tvorba Carlose Saury je asi v dnes$ni dobé nejzndmé;jsi a zaroven nejvyznaméjsi. Co se
tyce flamenca v jeho tvorbé, 1ze mimo slavnou trilogii zminit jesté Flamenco (1995), Iberia,

Sevillanas, Flamenco flamenco (2010) a Flamenco hoy (Flamenco dnes, 2012).
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10. FLAMENCO V CESKEM PROSTREDI

V Ceském kulturnim prostiedi flamenco nema pfili§ velkou tradici. Na druhou stranu Ize fici,
ze povédomi a popularita této svébytné kultury zde nariista. Z ¢eskych umélcii 1ze zminit
flamencovy projekt Flamenco Element, tanecnice Jany Drdacké ve spolupraci predevsim se
slovenskym kytaristou Stanislavem Kohutkem (Morenito de Triana) a tane¢nikem Eduardem
Zubakem. Z této spoluprace vysly napt. stejnojmenny projekt, tedy Flamenco Element (ve
spolupraci s madridskou zpévackou Gemou Caballero), dale potom projekty ,,Ted* (studie prvki
improvisace ve flamencu; ve spolupraci se sevillskym zpévakem Josém Carmonou), ¢i predstaveni
»Ana a Sara: Vypravécka® (propojeni flamenca a kathaku, ve spolupraci s tanecnici Anezkou
Hessovou). Jana Drdacka pracuje i na pieneseni tradice/kultury andaluskych tablai do ¢eského
prostredi, kdy porada ve svém tane¢nim studiu pravidelné vecery s flamenkem. Z dalsich ptednich
tanecnikil, pohybujicich se v Ceském prostiedi, 1ze zminit madridskou tanecnici Virginii Delgado,
kterd uvedla na ¢eskou scénu projekty jako Vuelvo por mis alas (Vracim se pro sva kiidla; studie
vztahu basni Federica Garcii Lorcy a flamenca) &i projekt Mujeres (Zeny; ve spolupraci se svoji
flamencovou tane¢ni skupinou). Pravidelné také potadaji ob¢ tanecnice predstaveni svych studentd.
Vseobecné 1ze fici, Ze flamencova kultura v ¢eskych zemich je na vzestupu. Tento fakt dokazuji 1

stale se rozrustajici pocty ,flamencos* 1 vzristajici pocet studentl, kteti se tomuto tanci uci.
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11. ZAVER

Jako hudebné tane¢ni kultura ma flamenco velmi mnoho aspektt a tudiz existuje velmi
mnoho thli pohledu na n¢j. Tyto thly pohledu a nazory variuji v zavislosti na discipling, pod jejimz
prismatem je tato hudebné tanecni kultura zkoumana. VSeobecné se da fici, Ze vyZaduje proto
specialni nahlizeni na néj. Je zkoumano a analyzovano témét od jeho vzniku a vymezeni.
Zkoumano bylo jiz prismatem mnoha obori mnoha odborniky. Nazor témét kazdého, kdo jej
zkouma, se né¢jakym zptisobem lisi. Flamenco je kultura, ktera se zrodila ze souziti mnoha etnik na
jihu Spanélska. Je proto tieba se na n&j divat prismatem ne jedné, ale hned n&kolika kultur a
folklornich prvkil. Reflektuje prvky a aspekty mnoha riiznych tradic, pfedev§im potom
marginalisovanych kultur. Cante jondo vzniklo pfedevsim ze syntézy zalostnych zpévii
persekuovanych lidi. Témi, kdo ptevzal a pretvotil prvky jednotlivych kultur, byli cikani, kteti diky
svému nomadskému zptisobu Zivota, byli vZdy schopni ,,nasat* a svym zptisobem transformovat
prvky kazdé z kultur. Pravé cikani vtiskli flamencu jeho osobitost a energii. Neni vSak jejich
puvodni kulturou. Tak je tfeba jej nahlizet. Také flamenco neni synonymem cikanské kultury, na
coz je tieba brat pfi zkoumani flamenca zietel.

Jisté je, Ze od svého vzniku v devatenactém stoleti prosla tato kultura jizniho Spanélska
mnoha postupnymi transformacemi, nez se dostala na misto, kde je nyni. Za klicovou etapu by se
dala povazovat éra jiz zminénych cafés de cante, ktera ptinesla flamencu povédomi lidi, a velky
rozkvét. O popularitu flamenca se potom postaraly ve své umélecké tvorbée klicové osobnosti
flamenca dvacatého stoleti jako Mario Maya, Antonio Gades, Cristina Hoyos, Paco de Lucia ¢i
Camardn de la isla. Ackoliv ve flamencu nepiestava koexistovat velkd spousta nejriiznéjSich
tendenci, vzdy zistane prostiedkem k vyjadieni celé Skaly nejzakladnéjSich lidskych emoci. Prave

vyjadieni emoci je jednou z manifestaci/demonstraci folkloru, ktery je formou lidového uméni.
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