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Anotace

Bakalaiska prace se soustieduje na nékolik vybranych dél nizozemskych
zenského aktu v nizozemské renesanéni malbé. Pozornost je zamétfena na ztvarnéni
zenského aktu ve tfech rozdilnych namétovych skupinach — v obrazech se sakralni
tématikou (madona s ditétem, Zuzana a starci, smrt Mafi Magdaleny), s profanni
tématikou (portréty polonahych Zen) a v obrazech s tématikou antického Rima
(sebevrazda Sofonisby, sebevrazda Lukrécie). Jednotlivé obrazy jsou podrobeny
detailnimu formalnimu rozboru a ikonografické analyze, dale jsou zasazeny do
dobového kontextu a porovnany s dal§imi dily ze svétovych galerii, které s nimi tizce
souvisi. Tato prace se snazi vyjadfit vyznam Zenské nahoty v obrazech nizozemskych
renesancnich mistrt z ceskych sbirek.
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Abstract

The bachelor thesis focuses on a few selected works by Dutch Renaissance masters.
The bachelor thesis is based on women nudes. To be more precise it stands on portrayal
of woman nude in the art works of Dutch Renaissance painters. The nudes were divided
into three different thematic groups. First group is focused on paintings with the sacral
theme (Madonna and child, Susannah and the Elders, The death of Mary Magdalena).
Second group brings out paintings with the profane theme (Half-length Figure of
a Woman Naked to the Waist). The last group concentrates paintings of Ancient Rome
(The Suicide of Sophonisba, The Suicide of Lucretia). The art works, that were chosen
to be scrutinize, can be found in the czech collections of art. Each and every painting
was characterized in detail using the iconography analysis, set in the period and
compared to other art works that relate to them and are placed in worldwide galleries.
This thesis aim is to accurate the significance of women nudes in the art works of the
Dutch Renaissance masters.

Keywords

Netherlands, Czech collections, Renaissance, painting, nudity, femininity, fate,
humanity, tenderness, nude

Pocet znaku (vcetné mezer): 88 300



Podékovani

Dé¢kuji PhDr. Mgr. Markéteé Jarosové, Ph.D. za odborné vedeni prace, jeji
pfipominky a nazory. Také dékuji PhDr. Olze Kotkové, PhD. za pfistup k obrazim
Vv depozitafich. Nakonec bych chtéla podékovat své rodin¢ a piatelum za podporu a

pochopeni.



UVOU ettt ettt na et e e ar e e 6
Piehled [HEratury .......cccviieeiiiiiiciecie e 9
1.0Obrazy se sakralni tematikou .........ccocvvriiiiiiiiiiiiii e 11
1.1 Nasledovnik Franse Florise de Vriend, Zuzana a starci ................. 11
1.2 Vincent Sellaer, Zuzana a Starci ...........cc.ceeeevrereincneneeseseenen, 15
1.3 Abraham Janssens van Nuyssen, Smrt Maii Magdaleny ............... 19
1.4 Pieter Coeck van Alst, Madona s ditétem ............cccvvveeivivireeiennenn. 22
1.5 Jihonizozemsky malif, Madona s dit€tem ...........c.ccocevervrvnienenn, 25
2.0brazy s profanni tematikOU.........cceevriueriiieriiiie e 38
2.1 Joos van Cleve, Monna Vanna NUda ............ccoceeevnineinninenennn, 38
2.2 Nizozemsky malif, Portrét polonahé zeny..........cccocevvvviiiiieiinnnne, 42
3.0brazy s tematikou antického RIMa ..........cc.cc.ccurereueeeeceersresesiee e, 47
3.1 Mistr ze Svaté krve, Sebevrazda Lukrécie ......ccccceevvvvvvvvveeneneennnns 47
3.2 Mistr zenskych polopostav, Sebevrazda Lukrécie ............ccuenneee. 50
3.3 Bartholoméius Spranger, Sebevrazda Sofonisby...........ccccciviennnne 53
BLZAVET .ttt 60
5.Seznam obrazovych priloh........ccccviiiiiiiiii 62

6.56ZNAM TITEIAtUNY ...c.ooiiiii s 67



Uvod

Predmétem této bakalatské prace je zobrazeni zenského aktu v malbé
nizozemskych renesan¢nich mistri. Tuto tématiku jsem se rozhodla demonstrovat na
vybranych obrazech z Ceskych sbirek, respektive ze sbirek Narodni galerie v Praze
a Obrazarny Prazského hradu.

S Zenskou nahotou se setkavame ve vSech odvétvich umeéni jiz od praveku.
Zensky kult byl soudasti mnoha primitivnich narodt. Zena byla uctivana pro sviij dar
davat novy zivot. To bylo hlavnim diivodem pro zobrazeni jejiho nahého téla v podobé
malych plastik, které byly soucasti obfadu plodnosti. Uctivani Zen — bohyn se v antice
zacalo proméiovat a vyvijet. Nejde uz jen o drobné plastiky, ale mizeme hovotit
0 velkych skulpturdch, nasténnych malbach, reliéfech, mozaikach, vazovém malifstvi,
a podobng. Zensky akt uz neni pouzit jen k mystickym uceltim, ale stava se nastrojem
estetickym. Zena je vnimana jako krasna bytost, kterda méa schopnost nejen plodit,
ale i kraslit. Tento aspekt pocitujemei Vrenesanénim uméni. OvSem je opét
pietransformovavan a rozsifen.

Renesanc¢ni Zena je Zena, kterd o sebe mimotadné pecuje. Pouziva kosmetiku,
barvi si vlasy a své nadherné télo zdobi zlatnickymi vyrobky. Renesan¢ni Zena je
podnikava a cinoroda. Diktuje zdkony mody, pfizplisobuje se panujici okazalosti,
nezapomind vSak rozvijet svého ducha. Vénuje se vytvarnému umeéni a dokaze
rozmlouvat i filozofovat. Odhaluje své nahé t¢lo. Jeji vyraz ve tvafi hraje ¢im dale vétsi
roli; stava se divérnym, pronikavym, témét sobeckym. Je té¢Zko uchopitelny a mnohdy
az zamerné tajemny. Manyrismus tuto rozervanost duse jesté vice umociiuje. Bojuje
proti pfisnym pravidliim renesance, ale prozatim odmita uvolnénou dynamicnost tvard,
typickou pro barokni obdobi. Manyrismus by mohl pusobit povrchng, ale tuto
povrchnost zuSlechtuje studiem anatomie a prohloubenim vztahu k antice, v némz
piedstihla obdobné snahy renesance. V obdobi renesance se zdokonaluje teorie, podle
niz krdsa spociva v umérnosti jednotlivych slozek. Je to pravé diky pokroku
matematickych véd, podle kterych se obrazy komponuji. VyuZziva se perspektivy
a malifstvi t87i ze souladu mezi invenci a napodobou.’

Na vybranych dilech poukazuji na Zenské akty, které byly soucasti nizozemské
malby od pocatkli 16. stoleti az do prvniho desetileti 17. stoleti. V této dobé se

Nizozemi stava sedmnactou provincii habsburského soustati. Prvni regentkou se stava

! Vice In: ECO 2005, 177-232.



Markéta Rakouskd (1506—1530), sestra Filipa Slicného a teta Karla V. Po jeji smrti
svéfuje spravu Nizozemi Karel V. své sestfe Marii Uherské (1530-1556), vdové po
uherském a Ceském krali Ludviku Jagellonském. I pfes napjatou politickou situaci
v zemi se umélcum stale vice otevira, piistup K italismim. Mecenasem vSak neni
vyluéné samotny panovnik Karel V., ktery se vénuje vojenskym aktivitim. Hlavnimi
podporovatelkami uméni se stdvaji regentky. Markéta Rakouskd ustanovuje svym
dvorem Mechelen a v roce 1530 ho jeji netef piesouva do Bruselu. Zde pro né pracuji
malifi, architekti, sochafi, hudebnici a basnici. V roce 1556 svétuje Karel V. Nizozemi
do rukou svého syna Filipa II. Ten i pies oblibu nizozemskych mistr v roce 1559
opousti Nizozemi a vraci se do Spané&lska. Vlddu nad Nizozemim tedy piebira
nemanzelska dcera Karla V. Markéta Parmska (1559-1567). V tomto obdobi jsou velmi
spoleCensky oblibeni italizujici akademikové jako Frans Floris a jeho dilna, Pieter
d’Alost a Lambert Lombart. Soucasné ptibyva imalifa, kteti ve svych malbach
zachycuji skryty reforma¢ni naboj a dobovou kritiku. V roce 1566 se Nizozemim
prohnala vlna obrazoborectvi, jako posledni v fad€ ikonoklasmt reformacni Evropy.
Ta se odehrala po zavéreéném zasedani Tridentského koncilu, na kterém byl ustanoven
dekret o obrazech (1563). Jeho stanovy hovotily o zneuziti uméleckého dila, a to
predevsim zpodobinovani nahého lidského téla, jakoz 1 vSeho, co nestoji vyslovné psano
v bibli. Na jafe roku 1566 do Nizozemi pfiSlo asi padesat kalvinskych kazatelt
z Anglie, Francie a Svycarska a ve viech provinciich Nizozemi vzplal ikonoklasmus.
Niceni obrazl a soch zapocalo 17. srpna v zapadoflanderském Westkvartie a o tfi dny
pozdéji preslo do Antverp a Gentu. Tam byly systematicky rozbijeny inventafe kosteld
a klasterti pod vedenim predstavitele mistni Rederijkenkammer. Sochy a obrazy nebyly
jen niceny, ale podle stfedovékych zpusobli i muceny. Postup byl podoben popravam.
V Gentu se vsak nikdo neodvazil dotknout piedestalu s odznaky Radu zlatého rouna.
Veskeré ataky byly miteny hlavné proti kultu Panny Marie. Tyto ni¢ivé boufe netrvaly
dlouho, ale jejich dopady na nizozemskou malbu, byly obrovské. Piedpoklada se, Ze
pravé proto nizozemskd malba 16. stoleti neméla Sanci vzestupné uspofadat svou
vyvojovou linii. Byla uréena ndhlymi zvraty, praktickou potfebou navratu obrazi do
kostelti a prejatym italismem.2

V piedkladané praci jsem dila koncipovala do tfi tematickych skupin podle

jejich naméti. Prvni skupinu tvofi obrazy se sakralni tématikou. Namét Zuzana a starci,

2 Vice In: VACKOVA 1989, 15-22.



ktery vychazi z apokryfnich textl, jako doplnék ke knize Daniel, je zde zastoupen
dvéma obrazy od nasledovnika Franse Florise de Vriend, Vettena Heyna a Vincenta
Sellaeriho. Druhym namétem je Madona s ditétem, respektive desky s vyjevem Maria
lactans od Pietera Coecka van Aelsten a blize neznamého jihonizozemského malife.
Poslednim sakralnim namétem ve skupiné je Smrt Mari Magdaleny. Tento namét
vychazi z Provensalské legendy 11. stoleti. V naSich sbirkach je zastoupen deskou
antverpského malife Abrahama Janssense van Nuyssena. Druhou tematickou skupinou
jsou obrazy s profannim namétem. Jde o dva portréty polonahych Zen. Prvnim je Monna
Vanna Nuda. Obraz inspirovany praci Leonarda da Vinci, ktery zhotovil Joos van Cleve
na dvofe FrantiSka 1. Druhy portrét byl vytvofen ziejmé jako kopie Fontainebleauské
Skoly, nezndmym nizozemskym mistrem. Posledni skupinou jsou obrazy s tématikou
antického Rima. Tuto slozku tvofi dva ndméty a to oba velmi tragické — Sebevrazda
Lukrécie a Sebevrazda Sofonisby, vychazejici z Liviovy Historie Rima. Dvé desky
S Lukréciinou smrti namaloval Mistr ze Svaté krve a Mistr Zenskych polopostav.
Sofonisbinu sebevrazdu zachytil na svém platné Bartholoméus Spranger.

Tyto obrazy jsem vybrala, protoze pracuji s zenskym aktem v polopostave.
Mohu se tak detailn¢ zaméfit na jejich podobnosti a rozdily a vytvofit pfedstavu o uziti
téchto aktti v jednotlivych tematickych slozkach. Jednotlivé obrazy jsou koncipovany
do podrobnych katalogovych hesel, podrobeny detailnimu formalnimu rozboru
a ikonografické analyze. Déle jsou zasazeny do dobového kontextu a porovnany
s dalsimi dily ze sv€tovych galerii, které s nimi tizce souvisi. V tomto smyslu bych rada
piipomnéla tezi Erwina Panofského, cit: Chceme-li se vyjddrit presné (coz ovSem
V normalni mluvené nebo psané reci neni nutné tam, kde jiz kontext osvétluje vyznam
nasich slov), pak musime rozlisovat tii vrstvy namétu neboli vyznamu, z nichz nejnizsi je
obvykle zameénovana S formou; druhd vrstva je specialni oblasti ikonografie, nikoliv
ikonologie. At se pohybujeme v jakékoliv vrstve, naSe identifikace a interpretace
boudou vidy zaviset na naSem subjektivnim vybaveni, a proto bude vidy nutné
doplitovat je a opravovat nahlizenim do historického procesu, kterému miZeme

v ovr . 3
souhrnné rikat tradice.

$ PANOFSKY 2013, 53.



Prehled literatury

Vychozim bodem pro tuto praci byly katalogy ¢eskych sbirek, ze kterych jsem
vybrala vSechny obrazy s tematikou zenského aktu. Po peclivém vybéru jsem
se rozhodla pro deset obrazii se zobrazenim Zenského aktu v polofiguie. Tyto obrazy
jsou soucasti sbirek Narodni galerie v Praze a Obrazarny prazského hradu. Ve vSech
tematickych skupindch jsem primarné vychazela z knihy Jaromira Neumanna
Obrazarna Prazského hradu: soubor vybranych del,* J. Vackové Nizozemské malifstvi
15. a 16. stoleti: ceskoslovenské sbirky,® katalogu O. Kotkové Netherlandish painting
1480-1600: the National Gallery in Prague.®

Kniha J. Vackové Nizozemské malirstvi 15. a 16. stoleti: ceskoslovenské sbl'rky,7
ze které jsem vychédzela u kazdé skupiny obrazii, je prvnim komplexnim ptfehledem
0 nizozemskych obrazech v ¢eskoslovenskych sbirkach. Tato kniha je zaloZena na
prolnuti historického a uméleckého vyvoje. Zhodnocuje nizozemské umeéni 15. a 16.
stoleti z Ceskoslovenskych sbirek a pokousi se je zaradit do vyvoje nizozemské malby
| pfesto, Zze nase fondy nemohou utvofit celkovy obraz doby. Z této knihy vychazi
katalog O. Kotkové Netherlandish painting 1480-1600: the National Gallery
in Prague.® Navazuje na poznatky J. Vackové a obohacuje jednotliva hesla o dalsi
dilezité informace a nové nazory.

Ve skupiné s obrazy se sakralni tématikou jsem vychazela dale z katalogu
J. Slavi¢ka Artis pictoriae amatores: Evropa v zrcadle prazského barokniho
sberatelstvi: Narodni galerie v Praze, Jizdarna prazského hradu, 13.5. -12. 9. 1993° a
Dutch painting of 16th-18th centuries from the collection of the Regional Art Gallery in
Liberec: catalogue of the exhibition.™ J. Slavitek se vyjadiuje hlavng k obraziim Franse
Florise a Vincenta Sellaeriho. Peclivé se vénuje obrazu Vincenta Sellaeriho J. Barbcova
v &lanku K otdzkdm dila Vincence Sallaera.*' V ikonografické interpretaci tvoii vychozi

zéklad biblické texty Lukdsova evangelia a apokryfii.

* NEUMANN 1966.

® VACKOVA 1989.

® KOTKOVA 1999

"VACKOVA 1989.

8 KOTKOVA 1999.

® SLAVICEK 1993.

10 SEIFERTOVA/SLAVICEK 1995.
1 BRABCOVA 1965.



Ve skupiné s profannimi naméty jsem u obrazu Monny Vany Nudy cerpala
zejména z &lanku J. Sipa Novy obraz Joose van Cleve.* J. Sip se dikladng zamsfil na
autorstvi tohoto obrazu. Ptipojila jsem i nov¢jsi nazor O. Kotkové z katalogu Laska -
touha - vdsen: milostné nameéty v uméni 15. — 19. stoleti: katalog vystavy, 29. 4. — 31. 8.
2008 Clam-Gallasiiv paldc.*®

V posledni skupiné s tématikou antického Rima jsem pouzila ¢&lanek .
Neumanna Rudolfinske umeni II: profily maliri a sochaii, ™ kde popisuje Zivot
Bartholoméduse Sprangera a jeho tvorbu. Obraz Sebevrazda Sofonisby rozebira
podrobnéji E. Fucikova v katalogu Rudolf Il. a Praha: cisarsky dvir a rezidencni mésto
Jjako kulturni a duchovni centrum stredni Evropy: katalog vystavenych exponatii, Praha
30. kvétna - 7. zari 1997 J. Neumann se peclivé vénuje Sebevrazdé Lukrécie od
Mistra zenskych polopostav, v jiZ zminovaném katalogu Obrazdrna Prazského hradu:
soubor vybranych dél.*® K bliz§imu ikonografickému rozboru Lukréciiny sebevrazdy
jsem vyuzila D&jiny 1,' které byly sepsany Liviem.

Soucasti pouzité literatury Vv této praci jsou i ikonografické slovniky, které
pomohly k bliz§imu uréeni ikonografie jednotlivych obrazi. U vykladu sakralnich
obrazi jsem pouzila slovniky Lexikon der christlichen Ikonographie,*® Slovnik biblické
ikonografie'® J. Royta a Slovnik ndmétii a symbolii ve vytvarném uméni® J. Halla.
V dalSich skupinach jsem taktéz vychéazela zJ. Halla. Dale ze Slovniku symbolii:
kosmos, priroda a clovek v krestanské ikonograﬁi21 J. Royta a H. Sedinové a ze

Slovniku symbolii** U. Beckera.

12 8fp 1953.

B STOLAROVA/VLNAS 2008.
1 NEUMANN 1978.

5 FUCIKOVA 1997.

1 NEUMANN 1966.

T vIUS 1979.

18 KIRSCHBAUM/BANDMANN/BRAUNFELS 1968-1976.
¥ ROYT 2006.

2 HALL 1991

2L ROYT/SEDINOVA 1998.

22 BECKER 2002.
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1. Obrazy se sakralni tematikou
1.1 Zuzana a starci

Autor: nasledovnik Franse Florise de Vriend (Vetten Heyn)
Datace: kolem roku 1560

Technika: olejomalba na dubové desce

Rozméry: 110 x 146 cm

Provenience: Forchondt obchodnici s uméleckymi predméty, Viden 1671; sbirka
hrabéte FrantiSka Antonina Berky z Dubé, hrad Novy Falkenburk 1671-1701; Nosticka
obrazarna, Praha 1706-1945

Autorem tohoto obrazu je pravdépodobné antverpsky malif s piizviskem Vetten
Heyn, o kterém nemame mnoho informaci. Jeho dila se vyskytuji hlavné v inventarich
antverpskych obrazovych kabinetd 17. stoleti. Jednalo se patrné o zéka
nebo nasledovnika Franse Florise.”®

Tento obraz ziskal FrantiSek Berka z Dubé kolem roku 1671 ve videniském
obchodé Forchondtli jako praci umélce s piizviskem Vetten Heyn. Toto dilo bylo
Vv nostické sbirce jiz od konce 18. stoleti oznacovano jako dilo Franse Florise nebo jeho
okruhu.?*[4]

Namét zobrazujici nahou koupajici se Zuzanu pochazi z doplnku ke knize
Danielové,® povazovaného za deuterokanonicky. Piibéh se odehrava v Babyloné
v dobé zajeti. Zuzana byla Zenou bohatého a vazeného soudce Joj akina,?® po které tajné
touzili dva star$i muzi. Zuzana se chodivala koupat do zahrad a v okamziku, kdy ztstala
sama bez sluZebnictva, k ni pfib&hli muzi, ktefi se v zahradé ukryvali. Vyhrozovali
Zuzang, ze pokud jim nebude po vili, vefejné dosvédci, Ze ji vidéli obcovat
s mladikem.?’

Na prazském obrazu mizeme ikonograficky rozebrat moment, kdy Zuzanu
opousti sluzebné a piichazeji k ni starci s nemravnym navrhem.”®[1] Zuzana je zde

zobrazena jako sviidnd nymfa, jak bylo v renesanci bézné. V tomto obrazu, ale miZzeme

> SLAVICEK 1993, 218-219.

* SLAVICEK 1993, 218.

»®Da13,1-64.

* ROYT 2006, 316.

2THALL 1991, 505.

% Bjakmile sluzky vysly, oba star$i se zvedli, piibshli k ni “a naléhali: ,,Dvefe zahrady jsou
zaviené, nikdo nas neuvidi, dychtime po tobé, bud’ nam po vuli! “yestlize ne, dosvédéime, Ze tu byl
s tebou né&jaky mladik a Ze jsi proto poslala sluzky pryc.” In: Da 13, 19 — 21.
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vyc¢ist mnohem vic. Nejde jen o prvoplanové zobrazeni Zenského aktu. Je zde zachycen
kompaktni d€j piibéhu. V prihledu za Zuzanou vidime dvé sluzky, jak opoustéji
zahradu postrannim vchodem.?® Za nim je s nejvétsi pravdépodobnosti dim Zuzanina
manzela Jojakina, kde se schazel lid, kdyz Jojakin soudil pﬁ.go V zahrad¢ spatifujeme
dva ptaky. Jednim z nich je péav, ktery by mohl odkazovat na samolibou posetilost
starcti.®! Druhy je krocan, ktery mize odkazovat na Zuzaninu Zenskost a plodnost.** Na
odkaz plodnosti na tomto obraze neukazuje jen symbol krocana, ale i strom

S granatovymi jablky33 a zelva, ktera je soucasti vyzdoby bazénu.**

V renesanci byla
zelva vykladéana spise jako symbol negativnich vlastnosti — pychy, smilstva, lakomstvi
amarnosti.*® Vedle Zuzany vidime kef riizi, ty mohou byt vylozeny jako symbol
tajemstvi, které mélo ziistat skryto.36

Olejomalba s namétem Zuzany a starcl je komponovana na §itku. Scéna obrazu
je zasazena do prostfedi venkovnich lazni. Ustiednim schématem obrazu jsou dva
tupouhlé trojuhelniky, které jsou pies hlavni osu zrcadlové prevracené. Prvni ma vrchol
nad hlavou jednoho ze starcti a druhy ve $pi¢ce Zuzaniny nohy. Uvnité dvou hlavnich
trojihelnikli jsou dva malé ostrotihlé trojuhelniky, které tvoii kompozici rukou Zuzany
a starct.[5] Obraz je osvétlen dennim svétlem vychazejicim z velkého okna po
Zuzaniné levici.

Zuzana sedi na schodech lazni. Jeji kypré télo je zahaleno do rizové az pudrové
stylizované drapérie, respektive jen jeji nohy a klin. Bficho plné drobnych faldt a hrud’
s malymi kulatymi nadry jsou plné odhaleny.[3] Kratkymi prsty levé ruky se hladi mezi
prsy a pfes levé rameno ma piehozen prihledny zavoj, ktery dopliuje drobny zlaty

naramek s kameny. Pravou rukou se dotyka levé nohy. Obé nohy jsou natoceny smérem

29 17 y 1. ” .o 9 y "
,» Zuzana tekla sluzkam: ,Pfineste mi olej a vonavku, a zaviete dvefe zahrady, abych se mohla

vykoupat.« *¥U¢inily, jak jim fekla, uzaviely dvefe zahrady a odesly postranimi dviiky, aby pfinesly,
co jim nafidila.“ In: Da 13, 17 — 18.

%0 “J6jakin byl velmi bohaty a mé&l pii svém domé zahradu. U n&ho se schazeli Zidé, protoze byl ze
viech nejvazendjsi.’ Toho roku byli ustanoveni jako soudci z lidu dva stari, o jakych panovnik fekl:
,Vysla svévole z Babylona od star§ich, soudct®, kteii byli povaZzovani za spravee lidu.® Byvali hosti
v Jojakinoveé domé a pfichazeli k nim vSichni, kdo vedli soudni pfi.” In: Apokryfy 1985, 264—265.

31 Kvili svému vypjatému napadnému chovani v dobé tokani, je pav v novovéku ¢asto vniman jako
symbol samolibé posetilosti. In: BECKER 2002, 211.

* Vice In: BECKER 2002, 132.

% Jablko granatové (zrnaté, hebr.rimmon), o kterém se velmi Casto zminuji knihy Starého zakona.
Podle Pisné pisni (4,3; 4,13; 6,10; 7,12) rostly v palestinskych zahradach stromy zrnatych jablek. Tato
jablka s jadernikem plnym semen symbolizovala Zidim plodnost a byla povazovana za posvatna.
Vice In: ROYT/SEDINOVA 1998, 99-100.

% Vantice byla kvilli svému &etnému potomstvu symbolem plodnosti a posvatnym zvifetem
Afroditingm. V souvislosti s falickym tvarem hlavy byla zasvécena i Panovi. Vice In: BECKER 2002,
347-348.

% Vice In: ROYT/SEDINOVA 1998, 161.

% Vice In: ROYT/SEDINOVA 1998, 90-91.
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ke starciim, kdezto zbytkem tcla se od nich spiSe odtahuje. Jeji krk je dlouhy a tvar
zobrazend ze trictvrteCniho profilu ma srdcovy tvar. Zuzanin tdzavy pohled sméiuje ke
starci sedicim po jeji pravici. Obo¢i ma velmi tenké a upravené. Jeji nos je drobny a rty
jsou tak tenké, ze nejsou témer vidét. Inkarnat jeji pleti je bélostny a ve stinech prechazi
do svétle okrové. Zlatavé hnédé vlasy ma rozdeleny pésinkou a spleteny do copanku,
které jsou stoceny do uzld. K temeni hlavy ma Zuzana pfipnut bily zavoj s kulatymi
malymi perlami.

Za Zuzaninym pravym ramenem stoji stafec odén do tmavého mechové
zeleného Satu, ktery je na ramenou sepnut sponou trojuhelnikového tvaru.[2] Rukavy
Satu jsou volné a jejich barva je ruda. Starcovy ob¢€ paze jsou ve vyraznych expresivnich
gestech. Pravou ruku ma pfilozenou k ustim a jeho prsty naznacuji gesto ticha. Levou
pazi ma pak v naptahu a prsty pusobi, jako by nékoho vyzyvaly. Tvat starce ma
mnohem tmavsi inkarnat nez Zuzanina. Je zakryta do tmavého bujného plnovousu
ajeho pohled je upfen ven z obrazu smérem na divaka. Starcovy polodlouhé vlasy
uz jsou mirn¢ prosedivelé.

Druhy stafec sedi po Zuzanin€ pravici. Je taktéZ odén do tmavého zeleného Satu
s rudymi rukavy. Pfes pravé rameno ma prehozenu jesté svétle okrovou drapérii, ktera
voln¢ spadd na zem. Z dlouhého Satu mu vykukuje pouze prava noha s paskovymi
sandaly, zapfend o schod. Pravici stafec ukazuje na Zuzanin klin a levou je zapfen
V pase. Starcova tvai je taktéz zakryta dlouhym plnovousem, ale jiZ znacné
proSedivélym, a jeho pohled sméfuje na Zuzanu. Na hlavé ma Capku piipominajici
turban tmave cervené barvy s bilym lemem.

V okné za Zuzanou se rozléhaji zahrady s renesancni architekturou. Za starci
jsou pak kosaté listnaté stromy. Vedle Zuzany jsou na schod& polozeny dva Sperky
s perlami a za nimi rozkvetl ket s rozkvetlymi svétle rizovymi rizemi.

K nasemu obrazu lze pfifadit jako slohové ptibuzny, obraz Klanéni pastyri
zroku 1560, ktery je ulozen ve Vidni v Kunshistorisches Museum. Tato prace
nasledovnika Franse Florise, byla dfive pfipisovana Lambertu Lombartovi nebo do
okruhu dilny Pietra Aertsena. Varianty tohoto obrazu se objevuji také v malované
galerii antverpského sbératele Cornelise van de Geest od Guillauma van Heacht (dnes

Antverpy, Rubenhuis).®” Vetten Heyn pravdépodobn& vychazi z Florisovych obrazii —

3 SLAVICEK 1993, 218-219.
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Hostina bohi*® a Paridiv soud.® [6], [7] Hlavni podobné znaky miiZzeme vidst ve
stejném pojeti vyraznych az karikaturnich tvari muzt. Taktéz jako Frans Floris, klade
diraz na gesta postav tvoricich d¢j a zobrazeni jejich atributli, aby byl pfibéh obrazu

vypraveén spravnge.

% Hostina bohti, Frans Floris, 1550, olejomalba na dievé, 150 x 198 cm. Koninklijk Museum voor
Schone Kunsten, Antverpy. In: http://www.wga.hu/frames-e.html?/html/f/floris/frans/index.html.
Vyhledano dne: 4. 4. 2015.

% Paridiv soud, Frans Floris, asi 1548, olejomalba na deve, 120 x 160 cm. Staatliche Museen, Kassel
In: http://www.wga.hu/frames-e.html?/html/f/floris/frans/index.html. Vyhledano dne: 4. 4. 2015.
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1.2 Zuzana a starci

Autor: Vincent Sellaer (Mechelen kolem 1500 — tamtéz 1589)

Datace: po roce 1540

Technika: olejomalba na dubové desce

Rozméry: 108 x 82,6 cm

Provenience: sbirka hrabéte R. de Castellana, Nice pied rokem 1934; aukce sbirky
hrabéte R. de Castellana, Nice 1934 (Nice auk¢ni katalog z 5, 6, 7 a 9 biezen 1934,
s. 15, €. 73, fig. 14; Pittoni)

O zivoté Vincenta Sallaeriho mame velmi malo informaci. Existuje pouze
zéznam z registru platci dan& z Mechelenu v roce 1544.° Karel Van Mander se 0 ném
zmifiuje jako o Vincentu Geldersmanovi velmi dobrém malifi z Mechelenu.*!
L. Slavi¢ek jej oznaCuje za nizozemského romanistu z okruhu Franse Florise. Jeho
malifskou ¢innost dokladé jediny signovany obraz Kristus Zehnd détem z mnichovské
Alte Pinakothek. Diky tomuto dilu mu byla pfipsana fada dalSich obrazi, z nichz
nasemu obrazu jsou nejbliz§i Zuzana a starci ze soukromé sbirky ve Vidni, Sebevrazda
Lukrécie, dfive v Kaiser-Friedrich-Museum v Berliné a Mytologicka scéna
z Gainsborough Galleries v New Yorku.** Vincent Sellaer se vyucil u Quentina Metsyse
a v letech 1522-1524 pracoval jako asistent A. Moretta v Brescii.** Zde byl silng
ovlivnén italskou malbou, zejména Leonardem da Vinci, Morettem da Brescia nebo
Girolamem Romanim.

Nérodni galerie v Praze vystavila tento obraz poprvé ve Sternberském palaci
VvV expozici italského umeéni roku 1962. Dilo bylo zakoupeno jako prace florentského
manyristického eklektika. Po navstéveé L. Longiho galerie, byl obraz piipsan Skole
Giorgia Vasariho.** Seversky piivod byl prokézan restauratorskou praci F. Tvrdého
vroce 1963 a Z. Grohmanovou z roku 1997. Taktéz pouziti dubové desky, na které
upozornil F. Tvrdy, bylo typické spise pro severskou oblast.*®

Dobova ikonografie tomuto dilu moc neodpovidéa. Nejde zde o zobrazeni Zuzany
jako svidné nymfy nebo odkaz na moralni hodnoty apokryfniho textu. Toto dilo ma

spiSe nadech filozofického zamysleni nez moraliza¢ni odkaz. Diky tomu, Ze nezname

40 SEIFERTOVA/SLAVICEK 1995, 103.
L KOTKOVA 1999, 99.

“2BRABCOVA 1965, 614.

B VACKOVA 1989, 161.

“ BRABCOVA 1965, 611.

® KOTKOVA 1999, 99.
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se podivame blize na hlavice pilastri, uvidime na nich reliéf s vyobrazenim béjné
Chiméry,47 ktera byla chdpana jako symbol vitézstvi dobra nad zlem. Tento motiv
odkazuje na pozdéjsi Zuzanino ociSténi Danielem od kiivdy, kterou zapficinili dva
starci.”® Socha bohyn& Cecery*® a roh hojnosti s jablky, ktery dri v pravé ruce, opét
odkazuje na plodnost. S urcitosti vime, ze autor vyuzil tento namét pro zobrazeni
nahého mladého div¢iho téla, jak bylo v renesanci zvykem.

Na obraze se starozdkonnim vyjevem Zuzana a starci, komponovaném na vysku,
jsou vyobrazeny tfi postavy, zasazeny v me¢lkém blize neurcitém prostoru u kamenného
bazénu.[8] Hlavni pozornost je sméfovana na postavu Zuzany. Tvofi stied kompozice.
Sedi a jeji trup je naklonén k opirajici se levé pazi. Zuzanino bélostné svalnaté télo je
mirné stoceno po diagonale. Dvé hlavice pilastrti ramuji postavu Zuzany a dé€li obraz do
tii Casti ve svislém i vodorovném sméru. Na levém pilastru stoji plastika Cecery, ktera
vertikalng uzavird kompozici.’[11] Cely obraz ma sti{bromodry nadech. Rozboufené
nebe nad hlavami Zuzany a starct je kolorované do tmavych dramatickych barev,
vzdalené pfipominajicich Leonardovo sfumdto.

Té¢lo Zuzany je z ¢asti zakryto prasvitnym zavojem se zlatavymi ornamenty,
ktery ptisobi velmi orientalné.[12] Zavoj prekryva pravé rameno a nedbale zakryva
Zuzanino levé fiadro. Pravému naopak dava plné vystoupit. Nadra nejsou velkd, maji
tvar kapky. Bradavky jsou malé, svétle riZzové barvy. Drapérie je volné spusténa do

klina, kde ma Zuzana shrnuty Zupan tmavé modrozelené barvy s oranzovou podsivkou.

* Vice In: BRABCOVA 1965, 613.

*" Monstrum Zenského pohlavi, které se podle antickych baji zrodilo ze svazku Tyfona a Echidy. Zila
v sope¢né rokli v pohoti Kragu v Lykii. Jeji nestvurné télo mélo hlavu lva, stfedni ¢ast kozla, ocas
draci. Nekdy byvala zobrazovana s hlavami vSech tfi uvedenych zvifat. Zabil ji hrotem z olova, jez
sg)élilo jeji vnitinosti, hrdina Bellerofon. Vice In: ROYT/SEDINOVA 1998, 171.

8 SDaniel jim fekl: ,,Oddélte ty dva daleko od sebe a ja je vyslechnu.“ **Kdy? je oddglili jednoho od
druhého, zavolal jednoho z nich a ekl mu: ,,Ty, ktery si po vSechny dny az do stafi pachal zlo, ted’
vyjdou najevo tvé dfiv&jsi hfichy.® Soudil jsi nespravedlivé, nevinné jsi odsuzoval a viniky jsi
propoustél, adkoliv Hospodin pravi: ,,Nezabije§ nevinného a spravedlivého!* **A ted mluv! JestliZe jsi
ji opravdu vidél, povéz: Pod kterym stromem jsi je vidél spolu obcovat?* On odpovédél: ,,Pod
lentiskem.“*® Rekl mu Daniel: ,,V&ru, zalhal jsi ve sviij neprospéch. Hle, and&l Bozi mé4 uz od Boha
rozkaz, aby t& roztal vpuli!* *® Dal ho odvést pry¢ a prikazal pfivést druhého. Tomu fekl: ,,Plemeno
kenaanské a ne judské, krasa t& omamila, vasni je zvraceno tvé srdce.”” Takhle jste se chovali
k dceram izraelskym a ony se vam ze strachu podvolily, ale dcera judska si nedala libit vasi svévoli.*®
Ted’ mi fekni: Pod kterym stromem jsi je vidél spolu obcovat?* Odpovédél: ,,Pod dubem.* *Daniel
mu fekl: ,,Véru, i ty jsi zalhal ve sviij prospéch. And€l Bozi uz ¢ekd, ma mec, aby té€ roztal vpuli; tak
vas oba zahubi!“ In: Da 13, 51 — 59.

9V tecké mytologii bohyn& zem&dglstvi, zejména spojovéna s ristem obili; byla nékdy uctivana jako
Matka-Zemé, zakladni zdroj plodnosti. Jako personifikace hojnosti nosi na hlavé vénec obilnych klast
a miva obilny snop nebo roh hojnosti, naplnény ovocem a zeleninou, nebo nékdy srp. Vice in: HALL
1991, 90.

** BRABCOVA 1965, 612.
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Latka na pravém stehnu, které je blize k divakovi, je vyrazné svétlejsi. Autor tak
zvyrazinuje modelaci pomoci svétla. Levou rukou si Zuzana ptidrzuje zlatavou rousku.
Jeji prsty jsou volné natazené, nckteré zcela propnuté, Stihlé a dlouhé. Umocnuji tak
Zuzaninu eleganci, kterou dotvaii i peclivé upravené nehty. Toto drzeni levé paze pod
pravym nadrem a kompozice Zuzanina téla je podle mého nazoru ziejmé inspirovano
Raffaclovym obrazem La fornarina, ktery byl namalovan v letech 1518-1520. Pravou
rukou se Zuzana opira o masivni pilastr. Prsty pfidrzuje Zupan a jeji ukazovacek ladné
kopiruje linii latky. Zuzaniny paze jsou svalnaté, ale pfesto zenské.

Zuzanina tvar je buclata a ovalna, pod bradou ma drobny podbradek.[8] Jeji krk
je ovSem §tihly a dlouhy. Hlavu ma lehce naklonénou K pravému rameni, kam smétuje
i jeji sklopeny zamysleny az neztcastnény pohled. Zuzaniny oci jsou proto piiviené,
témet zaviené. Oboc¢i ma peclivé upravené a tenké. Nos je drobny a dokonale rovny.
Zuzaniny rty jsou tmavé riizové a krasné vykrojené. Plet’ je podlozena ve svétle bélobou
a ve stinech tmavosedou, ¢imz dostava stiibfité chladny kolorit a pevnou plastickou
modelaci.”® Jeji vlasy jsou kudrnaté a maji svétle hnddou barvu, ktera v odlescich
prechazi az do zlatavé. Sepnuty do drdolu a ozdobeny zlatou korunkou. Ta ma na sobé&
Sperk s Cervenym kamenem, ktery drzi dvé postavy svyma nohama. V ruce pak kazda
Z nich drzi perlu. Z medailonu je na drobném fetizku zavéSena perla ve tvaru kapky,
ktera spadava na Zuzanino Celo.

Za Zuzanou stoji dva starci. Jejich hlavy jsou tésné u hlavy Zuzany, jen 0 kousek
vys. Starci vypadaji, jako by Zuzané néco Septali.[10] Stafec na pravé strané ma plast
mechové zelené barvy, ze kterého vykukuje rtzova kosile. Pravici ma poloZenou na
Zuzanino ramé. Leva ruka je pak zdviZzena ve velmi naléhavém gestu. Plsobi, jako by
se chtéla Zuzany dotknout, stisknout jeji pazi. Tvar starce je zobrazena z tii¢tvrte¢niho
profilu a jeho pohled je upfen na Zuzanu. Oblicej je opaleny a plny jemnych vrések,
hlavné okolo jeho hnédych ocich. Nos je velky, ale Stihly. Statec ma bujny plnovous,
ktery uz je dost proSedively. Na hlavé ma ¢epec lososové barvy, ktery je zdoben zlatymi
teCkami v pasu a dvéma perlami. Z ¢epce vykukuji starcovi Sedivé kratké vinité vlasy.

Stafec stojici frontalné za Zuzaninym levym ramenem je opien o hlavici pilastru
a je zahalen do rudého plasté. Jako jediny ze tii postav upira pohled na divéka. Jeho tvar
je vrascita s velkymi vacky pod oCima, které maji hnédou barvu. Jeho tmavé oboci je

svrastélé a jeho pohled plisobi ustaran€. Stejn€ jako druhy staiec ma plnovous. Ten mé

5. BRABCOVA 1965, 611.
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tmaveé hnédou barvu a je rovhomérné propojen s kudrnatymi vlasy. Oba starci ptisobi
spiSe otcovsky, nez aby Zuzanu nabadali k nemravnostem.

Prazsky obraz je asi nejvice podobny obrazu Zuzana a starci z videnské
soukromé sbirky.52[l3] Oba zachycuji stejnou cast piib¢hu, ale videnské dilo zachycuje
veétsi déjovost a jeho podtext je jasnéjsi. Starci jsou situovani na Stejnou stranu obrazu
ajejich vyraz je individualngjsi, i kdyz v ném neni zlostné karikujici rys, ktery je pro
nizozemské obrazy pfiznatén}'l.53 Nejvice je vSak prazskd Zuzana podobna berlinské
Lukrécii,”* jak tvarem oblideje a stavbou téla, tak i Gdesem a zdobnou korunkou
ve vlasech.[14] Taktéz podoba tvafe a gesta starce jsou srovnatelna s Tarquiniovymi.
Tyto obrazy si jsou podobny i tim, ze ob¢ v podstat¢ dramatické scény jsou prevedené
do jisté zklidnéné formy. Barevnost téchto dvou obrazii bohuzel nemiiZeme porovnat,

jelikoz berlinsk4 Lukrécie shofela v roce 1945,

*2 Publikovano K. Steinbartem, Vincent Sallear I1., Muchner Jhrb. der bildenden Kunst, NF IV, 1927,
s. 361 a d. Mimo na§ obraz zname jesté nékolik variant této kompozice. Jsou to: 1. Zuzana a starci,
Epinal, Mus. des Vosges, Kat. 1929, ¢. 93; 2. Zuzana a starci, Graz, Landesmuseum Joanneum, Kat.
1923, €. 108; 3. Zuzana a starci, aukéni kat. sbirky Blumerel, Pafiz IV. 1913, ¢. 351. In: BRABCOVA
1965, 617.

K obrazu existuje v mnichovském Grafickém kabinetu kresba s napisem ,Meester Vincent
Inventor®. Sellaerovi se ji pokusil pfipsat W. Schmidt a pozdéji i K. Steinbart. Je nesporné, ze kresba
vznikla v tésné souvislosti s videtiskym obrazem. Nazor o Sellaerové autorstvi se opira hlavné o napis
na kresbe, avSak domnénka ztotoznujici Mistra Vincenta s Vincentem Sellaerem na zdkladé shody
ki‘estnich jmen se nam nezda zcela vérohodna. In: BRABCOVA 1965, 614.

 Inv. & IL 151/1/1451, dfevo, 104 x 85cm. Zakoupeno roku 1886, vedeno pivodné jako
Nizozemsky mistr kolem r. 1575, potom jako Vincent Sallear. Publikovano P. Wescherem Vincent
Sallear 1., Muchner Jhrb. der bildenden Kunst, NF 1V, 1927, s. 358, obr. 3. In: BRABCOVA 1965,
617.

* BRABCOVA 1965, 614-615.
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1.3 Smrt Mari Magdaleny

Autor: Abraham Janssens van Nuyssen (Antverpy 1571/1575 — tamtéz 1632)
Datace: kolem roku 1602

Technika: olejomalba na dubové desce

Rozméry: 92,5 X 66 cm

Provenience: ptivod z premonstratského klastera v Teplé

Abraham Janssens van Nuyssen pochazel z Antverp a byl zakem Jana
Snellinexe. V letech 1597—1598 navstivil Rim pod patronaci kardinila Francesca
del Monte. Zde se setkal spraci Caravaggia a inspiroval se jeho polofigurdlnim
zachycenim postav a ptfedev§im Caravaggiovymi principy umélého osvétleni. Po
navratu do Antverp se stal Abraham Janssens ¢lenem Bratrstva romanisti a kabinetu
De Violiere. Zde vyuzival svych zkuSenosti, které nalerpal v Rimé¢, zejména pfi
zobrazovéni naboZenskych scén a portrétil.>®

Dle J. Vackové mé¢l byt prazsky obraz nejspiSe zakazkou pro exkluzivniho
objednavatele.[15] Ten si zfejmé& pial obraz s tehdy modni mucednickou tematikou,
kterou Janssens protknul s manyristickym erotismem. Toto dilo Janssens namaloval
Vv Antverpach, tésné po svém navratu z Rima. Poji zde nové ziskané zkuSenosti
sumélym osvétlenim, s tradi¢ni polofigurdlni kompozici vlamskych malift, jaké
muizeme vidét u Jana van Hemessena.”’

Namét tohoto obrazu vychazi z Provensdlské legendy, ktera pochazi
z Francie 11. stoleti.”® Je soucasti Zlaté legendy Jakuba de Voragine. Jde o ptfib¢h, kde
Maiti Magdalena vystupuje jako poustevnice putujici do Provence spolecné se sestrou
Martou, bratrem Lazarem a biskupem Maximinem.>® N4s obraz zachycuje &ast legendy,
kdy Maii Magdalena umira a je pfijimana na nebesa. D¢ je zasazen do horského
prostiedi u Sainte-Baume, kde Magdalena stravila tficet let Zivota jako poustevnice
Vv jeskyni. Sedmkrat denné ji and€lé vynaseli na nebesa, kde ji bylo ve vidéni dopfano
zakusit blaZzenost, jeZ je pripravena spravedlivym.® Tento namét byl v renesanci velmi

obliben. Mafi Magdalena se na renesancnich obrazech objevuje Castecné zahalend,

% VACKOVA 1989, 193.

" VACKOVA 1989, 202-204.
% HALL 1991, 261.

¥ ROYT 2006, 151.

80 HALL 1991, 261.
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kdeZto v baroku nahotu Mafi Magdaleny nechéavaji plné vyniknout, je bud’ zcela naha,
nebo zakryta dlouhymi vlasy.™

Olejomalba na dubové desce je komponovana na vysku.[16] Dynamicka
kompozice obrazu je rozdélena dvéma diagonalami, které vychazeji z levého horniho
rohu obrazu. Prohnuté télo Mati Magdaleny je tak zakomponovano do ostrothlého
trojuhelniku. Dvé horizontaly déli obraz do tii ¢asti a ohranicuji tak dé&j scény. Dolni
horizontala prochazi skalou u nohou Maii Magdalény a druhé skalou u jeji hlavy. Cela
scéna je nasvicena reflektivnim svétlem vychazejicim z levého horniho rohu.

Tento obraz zachycuje okamzik smrti Mafi Magdaleny, kdy mé byt pfijata na
nebesa. Maii Magdalenu podpird zezadu andé€l s velkymi modrymi kiidly. Drzi ji
V podpazi za hrud’. Jeji télo pisobi velmi tézce, je kypré a ruce jsou svalnaté. Inkarnat
kize je velmi studeny, ale ne jeSt¢ mrtvoln¢ bily. Mafi Magdalena je zobrazena
VvV polopostavé a klin ma zahalen inkoustové modrou drapérii se sn¢hové bilou
podsivkou. Jeji hrud’ je zcela odhalena a mala pevna nadra zakryva jen par prament
svétlych dlouhych vlasi. Obli¢ej Maii Magdaleny je zobrazen z podhledu
a v tfictvrteCnim profilu. Zachycuje posledni vydech. Jeji rty jsou lehce nafialovélé,
plné a pooteviené. OCi jsou tak ptivieny a propadlé, ze vidime jen bé€lmo. Oboc¢i ma
skoro rovny tvar a je husté a hnédé. Vlasy Mati Magdaleny jsou svétlé az zlatavé barvy.
Nechava je volné spadat po ramenou a nadrech. Jsou lehce zvinény a peclivé
vykresleny. V pravé ruce drzi krucifix, i kdyZ jeji kratké $tihlé prsty uz ho pousti.

Hned vedle Maii Magdaleny stoji modlici se and¢l ve zlutém rouchu. Je vidét
ktery je zobrazen z boku. Jeho télo je esovité¢ prohnuto. V rukou drzi tmavou latku a
place. Tvar zobrazena z profilu zachycuje jeho Zal. Mohli bychom se domnivat, ze jde o
obycejnou Zenu, protoZe kiidla andéla nevidime celd. Vidime jen n¢kolik bilych peticek
na jeho ramenou. Mozna by mohlo jit o Magdaleninu sestru Martu. Postava je totiz
oblecena do dobovych Sath starorizové barvy s modrou masli a jeji levé rameno je
velmi vyzyvavé odhaleno. Jeji vlasy také pfipominaji uces obycejné Zeny. Jsou tmavée
hnédé a sepnuty do bézného drdolu.

Po Magdaleniné pravici je oteviend kniha, opiena o lebku s dal§imi kostmi

apred knihou je ozdobnd nadoba na mast. Symboly Mati Magdaleny. Cel4 scéna je

L HALL 1991, 261.
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zasazena do horského prostedi, které pozname jen podle nékolika skalnich vybézki.
Ptesto je obraz ladén v teplém koloritu.

Nejblize nasemu prazskému obrazu je deska Diana a Kallisto, signovana
a datovana rokem 1601 z Szépmiivészeti Mizeum v Budapesti.?’[17] Jsou si podobné
V bledém inkarnatu téla svétice a jeho pozici, analogickym typem hlav andéll, jasnym
koloritem réizovych a modrych rouch.®® Dalsi blizkou praci je obraz Cephalus Truchlici
nad umirajici Procris z Floridského John and Mable Ringling Museum of Art.%*[18]
Procris je zde taktéz zachycena v polofigufe, jak umira. Jeji télo je stejné kompozicné
feSeno jako télo Mari Magdaleny, ale vychazi z néj mnohem vice expresivity. Hlavné
zZ tvafe umirajici Procris. Neni tak klidna a smifena jako tvar Mati Magdaleny. Procris
ma mrtvolné studeny inkarndt pleti a oblicej sevien v kiec¢i. Janssens zde uplatiiuje
principy umélého nasvétleni, které znd z praci Caravaggia. Tato prdce ma mnohem

chladnéjsi kolorit, nez jeho ptedchozi rané prace.

%2 Diana a Kallisto, Abraham Janssens, 1601, olejomalba na dievéné desce, 91 x 140 cm.
Szépmiivészeti Miuzeum, Budapest. In:

http://www.szepmuveszeti.hu/adatlap _eng/diana_discovering_the pregnancy of 9111. Vyhledano
dne: 4. 4. 2015.

3 VACKOVA 1989, 204.

% Cephalus Truchlici nad umirajici Procris, Abraham Janssens, okolo 1610, olejomalba na platng,
125.7 x 106 cm. John and Mable Ringling Museum of Art, Florida. In:
http://emuseum.ringling.org/emuseum/view/objects/asitem/People@1041/0?t:state:flow=12213fdf-
7edd-4b32-8eba-8a7bf8e55ae5. Vyhledano dne: 4. 4. 2015.
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1.4 Madona s ditétem

Autor: Pieter Coeck van Aelst (14. 8. 1502 Aelst, Belgie — 6. 12. 1550 Brusel) (Kopie
podle Rogiera van der Weydena)

Datace: 1540-1550
Technika: olejomalba na dubové desce
Rozméry: 68 x 51cm

Provenience: Statni zamek Konopisté ? — 1943 (dokumentovano cca 1920)

Pieter Coeck van Aelst byl malifem, sochafem, architektem, grafikem, ktery
ptispél velkou mérou k rozsifeni italské renesance ve Flandrech. Byl zdkem Barenda
van Orley v Bruselu a poté se stal sam mistrem v Antverpach. Jeho zakem byl napiiklad
Pieter Brugel star§i.®

Na tomto obraze je zachycena Panna Marie s JeziSkem ve velmi intimnim
momentu, kdy matka koji své dité.[19] Jde o typ Galaktotrofiisy, Panny Marie kojici
(Maria lactans).®® Ikonograficky predobraz tohoto ndmétu miizeme nalézt v evangeliu
podle Lukase.’” Tento prototyp byl prenesen z Byzance do Italie v 15. stoleti a poté do
Nizozemi. Diky Rogieru van der Weydenovi se tento namét stal velice popularni a byl
Casto kopirovan. Pieter Coeck van Aelst do tohoto namétu vnesl nové italizujici prvky,
zalozené hlavné na pisobivém koloritu a kontrastu rumélky a smaragdové zelené
barvy.®® O. Kotkova fadi tento obraz mezi kopie Rogierovych kompozic z druhé
poloviny 15. stoleti.®

Obraz je komponovan na vysku.[20] T¢lo Panny Marie je v hlavni stfedové ose
a jeji hlava je ptiklonéna k JeziSkovi po diagonale. Oba tvoii schéma rovnostranného
trojuhelniku.

Panna Marie sedi u dfevéného stolu, pfes ktery je piehozen mensi ¢erny ubrus
kruhového tvaru. JeziSek sedi na ném a vrha se do naruci své matky, kterd mu nabizi
svlj prs a vybizi ho, aby se napil. Panna Marie je ¢astecné zahalena do rudé latky, ktera
ma velmi vyraznou stylizovanou drapérii. Jeji Sat je Cerny, jen konce rukavi jsou

olemovany vinkovymi motivy vySitymi zlatou niti. Pod Saty ma bilou kosili, ktera je

® Slovnik svétového malifstvi 1991, 120.

% Vychazi z typové podobného ndmétu panenské bohyné Isis, ktera koji svého syna Hoéra. Vice In:
KIRSCHBAUM/BANDMANN/BRAUNFELS 1968-1976, 158-159.

"Lk 11, 12.

8V ACKOVA 1989, 51.

* KOTKOVA 1999, 53.
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vyhrnuta tak, aby mohla nakrmit Jeziska. Dlouhymi prsty pravé ruky si pfidrzuje
obnazené¢ nadro, aby mohla nakojit své dité. Prso drzi mezi ukazovackem
a prostfednickem, které tak pusobi jako malé, ale zaroven jeho plny kulaty tvar
s drobnou nacervenalou bradavkou dava pocit, ze jeji fiadro je plné matetského mléka.
Levou rukou Panna Marie drzi JeziSka za btisko. Palcem a malickem ho pak hladi po
ru¢ce a noziCce. Jeji prsty jsou dlouhé a jejich nézny pohyb zachycuje Mariinu
matefskou lasku. Hlava Panny Marie je sklonéna k levému rameni. Jeji jemné
narGzovéla tvar je dokonale vymodelovana pomoci svétla. O¢i Panny Marie jsou
pfiviené a jeji pohled sméfuje doll, ale neni v pfimém oc¢nim kontaktu s Jeziskem.
Tenké a upravené obo¢i ma pulkruhovy tvar. Nos je velmi drobny a kostnaty oproti
cervenym rtim, které jsou sice malé, ale zato plné a dokonale vytvarované. Mariina
brada je kulatd a uprostied ma dolicek. Pfestoze ma Panna Marie hlavu ptiklonénou
k levému rameni, neni na jejim dlouhém krku zadny fald. Svétlé medové hnédé vlasy
jsou kudrnaté a cCasteéné skryté pod bilou rouskou. Vlasy jsou peclivé a detailné
vykreslené.

Nahy Jezisek v Mariin€ naru¢i ma pod sebou bily kus latky opét s velmi
vyraznou a stylizovanou drapérii. Jeziskovo télo je kypré, ale zaroven s vyrysovanymi
svaly. Na jeho malych nozi¢kach jsou napadné dlouhé prsty. Na pravém stehnu ma
pravdépodobné jablko tmavé barvy, které piidrzuje levou ruckou. Odkazuje tak na
atribut Krista jako nového Adama. Pravou ru¢i¢kou odstrkuje prsty Panny Marie, které
drzi prs. Jeho tvar je natoCena k Mariinu prsu a je zobrazena ve tiictvrte¢nim profilu.
JeziSktv oblicej je buclaty, pod malickyma o¢ima ma par vrasek. Nos je stejné jako u
jeho matky drobny a kostnaty a rty jsou naspulené a plné. Na bradé ma také dolicek.
Jeziskav kratky krk je plny faldiku.

Panna Marie s Jeziskem maji za sebou jen tmavé pozadi a modelace pomoci
svétla jim dava plné plasticky vystoupit.

Prazsky obraz jist¢ patii do cyklu kopii Madon Rogiera van der Weydena.
Koresponduje s obrazy Madony a ditéte v Art Institute v Chicagu’®[21] a v Musée

de Beaux-Arts v Caen.”'[22] Polopostavu Madony s Jeziskem miiZzeme také nalézt

" Madona s ditétem, Rogier van der Weyden, 1460/65, olejomalba na dfevé, 38.4 x 28.3 cm, Art
Institute, Chicagu In: http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/16303?search_no=1&index=1.
Vyhledano dne: 4. 4. 2015.

" Portrétni diptych Laurent Froimon(leva strana), Rogier van der Weyden, 60. 1éta 15. stoleti,
olejomalba na dobovém panelu, 51,5 x 33,5 cm, Musée de Beaux-Arts, Caen In:
http://www.wga.hu/index1.html. Vyhledano dne: 4. 4. 2015.
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v obraze Svaty Lukds kreslici Pannu Marii,” taktéZ od Rogiera van der Weydena.”*[23]
Vsechny tyto uvedené obrazy maji s nasi prazskou deskou mnoho spole¢nych ryst.
Panna Marie drzi malého JeziSka v naruci a nabizi mu svijj prs. Krom obrazu z Chicaga,
kde Panna Marie 1 JeziSek maji ruce sepnuty v modlitb¢. Madony maji vlasy ¢astecné
skryty pod rouskou bud’ ¢ervené, nebo modré barvy a jejich tvar se kloni k Jeziskovi
nebo jejich pohled. I kdyz v téchto dilech pozorujeme viely matefsky cit a n¢hu, jejich
zachyceni je jeSté poné€kud statické. JeziSek je s Pannou Marii jen v nézném kontaktu,

ktery je typicky pravé pro praci Rogiera van der Weydena.

72 Svaty Lukas kreslici Pannu Marii, Rogier van der Weyden, okolo 1450, olejomalba na dobovém
panelu, 138 x 110 cm, Alte Pinakothek, Munich In: http://www.wga.hu/index1.html. Vyhledano dne:
4. 4, 2015.

" KOTKOVA 1999, 53.
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1.5 Madona s ditétem

Autor: Jihonizozemsky malif

Datace: tieti ¢tvrtina 16. stoleti
Technika: olejomalba na dubové desce
Rozméry: 90,5 x 69,3 cm

Provenience: ziskan do sbirky Narodni galerie v Praze roku 1945 od Ceského narodniho
vyboru Vv Praze

Italizujici malba Madony kojici dité patfi svym typem Madony do okruhu
jihonizozemskych mistrti, jako jsou Pieter Coeck van Aetst, Bernart van Orley a Jan
Metsys, z prvni tfetiny 16. stoleti. Nicméné konzervatorské prace ukdzaly, ze jde
0 dilenskou praci ze tieti Ctvrtiny 16. stoleti. J. Vackova fadi tento obraz do doby kolem
roku 1530 a pfipisuje ho malifi, ktery tvofil v okruhu malife Ambrosiuse Bensona. Ten
ptejima zakladni ikonografii Madony od Rogiera van der Weydena a Gerarda Davida,
a dava ji navic italizujici nadech.”

Tento obraz stejné jako ptedchozi deska vychdzi z byzantského piedobrazu
Galaktotrofiisy, Panny Marie kojici (Maria lactans). Cerveny” plast, do kterého je
Panna Marie odéna, odkazuje na jeji viely matefsky cit k JeziSkovi. Ten je usazen na
polstari, ktery odkazuje na jeho bozsky tén. "

Dubova deska je v hornich rozich zkracena do tetragonu. [24] Obraz je
komponovan na vysku. Intimni scéna matky a ditéte je zasazena do interiéru. Panna
Maria s Jeziskem jsou situovani na hlavni stfedovou osu.[25] T¢lo Panny Marie je
sto¢eno po diagondle vychazejici z levého dolniho rohu a protind jeji levou ruku, tsta
anos. Jeziskovo télo je taktéZ stoCeno po rovnobéZzné diagondle. Obé postavy tvori
kompozici tupouhlého trojuhelniku. Nasviceni obrazu vychazi z okna v levé horni ¢asti
obrazu. Madona s ditétem jsou tak osvétleni pfirozenym dennim svétlem.

Panna Marie stoji u stolu, na kterém je stoli¢ka s polStafi, na niZ sedi
Jezisek.[26] Jeji télo i tvaf jsou natoCeny k pravé stran¢ obrazu. Madona je oblecena do
tmaveé modrého Satu lemovaného kozeSinkou. V ramenou je Sat nabran a v predlokti se
hnédé rukavy zuzuji. Pies ramena ma volné ptehozen Cerveny plast, ktery spada na stil

a tvoti vyraznou drapérii. Madona si prsty levé ruky pfidrzuje velké nadro kulatého

" VACKOVA 1989, 109.
® Vice In: BECKER 2002, 42-43.
"® Vice In: BECKER 2002, 226.
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tvaru a ptfiklada jej Jeziskovi. Pravou rukou drzi Jeziska a dlouhymi prsty ho hladi za
ouskem a po zadech. T¢lo Panny Marie oproti obli¢eji ptisobi mohutné.[27] Jeji tvar je
kulata a pod bradou ma maly podbradek. Obli¢ej je zobrazen ze tii¢tvrteéniho profilu.
Pohled Madony je upien na JeziSka. Jeji oCi jsou drobné a zaklenuté oboc¢i neni skoro
vidét. Nos ma Stihly a kostnaty. Inkarnat pleti je jemné ténovany do teplych barev.
Rumélkové rty ma seviené a jsou velmi uzké, ale presto se nepatrné usmivaji. Jemné
vlnité svétlé vlasy ma na temeni rozdéleny pésinkou a zbytek je ukryt pod pruhlednym
zavojem.

JeziSek pusobi velmi rozverné. Neklidné sedi na stoli¢ce a jeho télo je stoceno
k Mariinu prsu. Pravou rucic¢kou, pfes kterou ma piehozenou pruhlednou splyvavou
drapérii, se ptidrzuje Mariiny levé ruky, kterd mu podéva prs. Levou rucickou je pak
plné zapien o stolicku. Jeho buclata tvar je lehce natoCena k Marii, ale jeho pohled
sméfuje ven Z obrazu. Jeziskovy vlasky jsou kuceravé, svétlé az zlatavé.

Stolicka, na které sedi, méa dievéna podlouhla drzadla a uprostied velky polstar
zlatavé barvy s pressbrokatem. Na obou rozich polStafe jsou zavéSeny dva stfapce.
Z pod stoli¢ky pak spada na stul tmava t€zka karminové ruda drapérie, taktéz s motivem
pressbrokatu. Nad hlavou Panny Marie jsou zobrazeny mechové zelené zavésy se
sttapci. Okno v levé cCasti obrazu dava obrazu priuhled do italizujici staro-flimské
krajiny s fekou, stromy, skalnatym pohofim a polorozpadlym domem. Kolorit obrazu
pusobi teplymi hiejivymi tony.

Jak bylo zminéno vyse, tento obraz vychazi ze zakladni ikonografie Madon od
Rogiera van der Weydena a Gerarda Davida. Panna Marie stejné jako u desek Rogiera
van der Weydena nabizi JeziSkovi své fadro a je zahalena do rousky. JeZiSek uz nelezi

V jeji naruci, naopak jeho télo je rozpohybovano a hraje si s matéinou rukou. Jeho
rozverny pohled sméfuje ven z obrazu a je upfen na divaka. Tento prvek miizeme
pozorovat u Madon Gerarda Davida, naptiklad u Madony s ditétem’’ ze Staatliche
Museen v Berling.[30] Stejné tak okno s prihledem do vlamské krajiny, jak mtizeme
vidét u Gerardova obrazu Madona s ditétem a mlécnou polévkou z Aurora Trust v New
Yorku.”®[31] Prazsky obraz ma také spojitost s praci Bernarta van Orley, kterou

vnimame hlavné v podobném pojeti Panny Marie, jako je tomu u obrazu Svatd rodina

" Madona s ditstem, Gerard David, 1490, olejomalba na dievé, Staatliche Museen, Berlin In:
http://www.wga.hu/frames-e.html?/html/d/david/index.html. Vyhledano dne: 4. 4. 2015.

" Madona s ditétem a mlécnou polévkou, Gerard David, okolo 1515, olejomalba na dievé, 33 x 28
cm, Aurora Trust, New York In: http://www.wga.hu/frames-e.html?/html/d/david/index.html.
Vyhledano dne: 4. 4. 2015.
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z Museo del Prado v Madridu.”®[32] Obdobné pojeti lavirovaného zavoje ve vlasech
Madony, jeji peclivé vykreslené vlasy a ostré rysy v obliceji. Bernart van Orley, také
jako nas autor, pouziva techniky pressbrokdtu. Jistou spojitost s italskymi Madonami
mize pozorovat na JeziSkovi. Jeho télo je svalnatéjsi a roztazené nohy jsou v pohybu.
Tyto prvky spatfujeme spise v italském prostiedi. Jako ptiklad uvadime obraz Andrea
del Sarta Madona s ditétem a malym svatym Janem z Galleria Borghese v Rim&.%[33]

" Svata rodina, Bernart van Orley, 1522, tempera na dievé, 90 x 74 cm, Museo del Prado, Madrid In:

http://www.wga.hu/index1.html. Vyhledano dne: 4. 4. 2015.

8 Madona s ditétem a malym svatym Janem, Andrea del Sarto, okolo 1518, olejomalba ne dievé, 154

x 101 cm
Galleria Borghese, Rim In: http://www.wga.hu/index1.html. Vyhledano dne: 4. 4. 2015.
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Obrazova ptiloha pouze v tiSténé verzi.
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2. Obrazy s profanni tematikou
2.1 Monna Vanna Nuda

Autor: Joos van Cleve (Cleve nebo Antverpy kolem 1464 — Antverpy 1540/1541)
Datace: mezi 1529-1534
Technika: olejomalba na mahagonové desce
Rozméry: 89 x 69,6 cm
Provenience: vlastnictvi J. A. Knebela van Katzennellenbogena, ? — pted 1725; sbirka
hrabéte Heinricha Beaufort-Spontini, zamek Becov nad Teplou ? —1950 (?); Narodni
galerie v Praze

Autorem tohoto portrétu je s nejvetsi pravdépodobnosti Joos van Cleve. Joos
van Cleve byl skvélym malifem a zejména vynikajicim portrétistou. Pravé diky tomu
byl pozvan roku 1530 do Fontainebleau francouzskym kralem Frantiskem I. a jeho
zenou Eleonorou Portugalskou, aby zhotovil jejich portréty. Béhem svého Zivota Joos
van Cleve navstivil také Italii, a to v roce 1536, a Anglii, v dobé¢ vlady Jindficha VI8

Pro nas obraz je vSak nejdulezit¢jsi doba jeho plsobeni na dvofe Frantiska I.
Joos van Cleve byl najat, aby namaloval portrét Frantiska 1. a jeho manzelky
Eleonory,® dcery Spanélského krale Filipa.®® Na francouzsky dvur pfijel kratce po jejich
shatku. Podle zpravy Giucciardiniho maloval 1 jiné Slechtice. Joos van Cleve se ve
svych portrétech snazil vyrovnat novému pojeti, které do Francie vnesl Leonardo
da Vinci,®* coz miiZzeme pozorovat i u naseho obrazu.

Podle M. J. Friedldndera jde v pfipad¢ dila Monna Vanna Nuda S nejvétsi
pravdépodobnosti o podobiznu kralovské milenky.® Vyslovuje také domnénku, Ze

hlavni Cleevovou inspiraci byly Leonardovy kartény z Chantill %

Tato prazska prace
byla zfejmé ptipisovdna samotnému Leonardovi. Pfi restauraci byla totiZ objevena na

desce stolu signatura: Leonardo Vince. Podpis byl vyryt v ptivodni vrstvé malby a ma

L VACKOVA 1989, 96.

8 portrét Eleonory kralovny Francie, Joos van Cleve, okolo 1530, olej na dieve, 35,5 x 29,5 cm,
Kunsthistorisches Museum, Videti. In: http://www.wga.hu/support/viewer/z.html. Vyhledano dne: 1.
4. 2015.

8 Podobizny obou kralovskych manzeld, které maloval Joos van Cleve, se zachovaly a jsou dobie
znamy. In: SIP 1953, 137.

8 Opoustl celkovou plosnost a usiloval o vybudovani plastiky plné figury exaktng umisténé

Vv prostoru. Zda se, ze znal Leonardovy teoretické uvahy o portrétu, kde mistr doporucuje nemalovat
pfi pIném dennim svétle, nybrz v zeserelé mistnosti se svétlem rozptylenym, aby tim Iépe vznikla
jemna plasticka modelace téla. In: SIP 1953, 137.

% 0. Kotkov4 tuto myslenku nesdili. Domniva se, Ze jde o dobfe situovanou kurtizanu, ktera se
pohybuje ve vyssich spolecenskych kruzich. Usuzuje tak z ostentativné odhalenych nader, pfemiry
§gerkﬁ a sebevédomého vyzyvavého pohledu. Vice in: STOLAROVA/VLNAS 2008, 85.

8 Kartony z Chantill, jsou pokladany za jistou variantu Leonardovy Mony Lisy, ale s odhalenym
poprsim. Tyto obrazy maji leonardovské slohové rysy z doby jeho druhého pobytu v Milané (1506—
1512), aviak maji i rysy mladsi, které jsou jiz Leonardové citéni cizi. Vice In: SIP 1953.
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hladké okraje, takze je nepravdépodobné, Ze by byl vyryt do zaschlé¢ malby. Dalsi dikaz
o tom, ze byl obraz pfipisovan Leonardovi, nalezneme na zadni strané desky.
Napis: No 16. Leonardo da Vinci modi Giorgione.[34] OvSem slohovy rozbor doklada,
7ze o dilo italské provenience nejde. SpiSe se jedna o praci malife z okruhu
Fontainebleauské skoly.®’

V ¢&lanku Novy obraz Joose van Cleve z roku 1953 Jaromir Sip poprvé upozornil
na to, ze by se mohlo jednat o dilo Joose van Cleva. Jeho domnénka byla zalozena na

praci M. J. Friedlindera,®®

ktery mnichovsky obraz snazvem Podobizna Zeny
s obnazenou horni polovinou téla, ptipisuje Joosu van Clevovi. Sip viak svou hypotézu
demonstruje na jinych dilech Joose van Cleva. Pfedevsim na portrétu Frantiska I.,%°
hlavnim dile, které Cleve vytvofil pfi pobytu ve Francii. Zde Sip nachazi nékolik
nepopiratelné¢ shodnych ryst snasi Monnou Vannou Nudou.* V katalogu Nérodni
galerie v Praze z roku 1988 — Staré evropské umeni: Sternbersky palac: Katalog stalé
expozice,®® viak miZzeme tento obraz najit jests jako praci pfipisovanou Francouzskému
mistrovi 16. stoleti z Fointainebleauské koly. Piesto ho J. Sip a L. Slaviek zmiuji
v kapitole Nizozemské, holandské a viamské umeéni 15. — 17. stoleti,%? neuvadeji viak, Ze
by se mohlo jednat o dilo Joose van Cleva. Jako autora obrazu oznacuje Joose van
Cleva, na zékladé &lanku J. Sipa, az J. Vackova ve své knize Nizozemské maliistvi
15. a 16. stoleti: ceskoslovenské sbirky z roku 1989. Taktéz v katalogu Netherlandish
painting 1480-1600: the National Gallery in Prague, O. Kotkové z roku 1999 najdeme
jako autora tohoto obrazu Joose van Cleva.

Ustiednim namétem deskové malby je postava polonahé Zeny.[33] Obraz je
komponovan na vysku, portrétovand je zachycena v interiéru. Spofe odéna sedici Zena

je situovand v hlavni kompozi¢ni ose vyjevu. Poloha jejiho téla sleduje trojuhelnikové

8 §iP 1953, 134-137.

M. J. Friedlindera, Die altniederlindische Malerai, 1931, sv. IX. In: SIP 1953, 140.

8 portrét Frantiska L. krale Francie, Joos van Cleve, 1532-1533, olej na dfevé, 72,1 x 59,2 cm,
Philadelphia Museum of Art. In:
http://www.philamuseum.org/collections/permanent/102586.htmI?mulR=738179723|5. Vyhledano
dne: 1. 4. 2015.

% posazeni figury v prostoru u obou portrétd je velmi podobné. Podobna je i modelace rukou. Tvar
hlavy ma nékteré shody az napadné: mohutné nadocnicové oblouky, partie nad vicky jakoby oteklé,
dlouhy nos a zvlast¢ malé, Siroko od sebe posazené o¢i. Podobnost modelace vynika zejména ve
vnéjsich ocnich koutcich. Pfipomenme si slova Ludvika Baldasse, ktery fikd, Ze osklivé rysy na tvari
kréale nejsou nikterak potlaceny, ba Ze vystupniovany do jakési démonicnosti. TotéZ mozno fici témet
doslova o nasem obraze. Pohled Zeny je pohledem 0soby z rafinovaného dvorského prostiedi. In: SIP
1953, 138.

% Staré evropské uméni: Sternbersky paléc: Katalog stalé expozice 1988.

% Drazdivy leonardovsky obraz Monna Vanna Nuda, pfipisovany $kole ve Fointainebleau je dilem,
vV némz krome italskych podméta citime zfejmy nizozemsky pfizvuk. In: Staré evropské umeéni:
Sternbersky palac: Katalog stalé expozice 1988, 100.
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kompozi¢ni feSeni. Diagondly rovnoramenného trojuhelniku tvoii vrchol nad hlavou
zeny a prochazeji nejprve jejimi spanky a poté rameny.[34]

Podobizna polonah¢ mladé zeny v sob¢ ukryva jistou tajemnost a vyzyvavost.
Zena sedi pred temnym pozadim doplnénym v obou hornich rozich tmavé zelenou az
smaragdové zelenou drapérii, tvofici dojem jevistni opony. Pii restauraci, kterou
provedl Mojmir Hamsik v roce 1951, doslo k zjisténi mnoha ptemaleb.’® Bé&lostna
kize mladé divky tak velmi vyrazné kontrastuje stmavym pozadim. Zena sedi
vzptimené, jeji tvar je zobrazena z anmfasu, zatimco jeji vypnutd hrud’ uz je lehce
natocena do strany. Pravou rukou se opirad o desku stolu a pevné ji na konci svird. Druha
ruka ji mezitim jemné drzi v zapésti. Jeji prsty si pohravaji se zlatym naramkem z perel
a rudych kament a nézn¢ zenu hladi.[35]

Cerveny zupan s hnédou kozesinou, do kterého je divka obletena jen napiil,
témer zahaluje jeji levé rameno, kdezto pravé nechava plné vystoupit. Padajici zupan
tak ukazuje i svou svétlou saténovou podsivku. Splyva do zZenina klina a plné jej
zakryva. Klin je z ¢asti ukryt i za fimsou, ktera je také skryta pod drapérii Zupanu.

Bélostna tvar mladé divky se studenymi odlesky je klidné. Pod tenkym, peclivé
upravenym obo¢im jsou hnédé oci, které se divaji ikosem a ne pfimo. Zraci se v nich
klid a touha. Na dokonalém nose je vidét nézny nadech, ktery kouzli zachyceni
momentu napéti. Jemné rumélkové tvare dokresluji tajuplny tsmév. Plné rty nejsou
rudé, ale jen lehce nartuzoveElé a pisobi nevinng.[37]

Divka ma ofiSkové hnédé vlasy, sepnuty turbanovité¢ stoCenym pruhem latky,
ktery je uprostied dekorovan zlatym Sperkem ze tfech perel, rudého kamenu a jedné
vétsi perly ve tvaru kapky. Tyto stejné perly ma i jako ndusnice. Jeji vlasy jsou mirné
zvlnéné, okolo obliceje jsou volné zkadefené, a rdmuji tak tvaf. Dva prameny divce
splyvaji okolo nader, jako dva hadi hledajici tikryt. Jsou velmi peclivé vykresleny.

Na vypnuté hrudi mé vystaven zlaty Sperk ze dvou perel, rudého kamene a perly
ve tvaru kapky. Sperk je zavéSen na jemnych &ernych koralcich, které jsou doplnény

nékolika perlickami. Majestatnost drZeni trupu umociiuje vyrysovanost kli¢nich kosti

* HAMSIK/KESNER 1985, 5-6.

% Nejdiive byl odstranén lakovy filtr, jenz kryl studené reflexy pleti. Odstranénim laku se ukézaly
retuse, které byly naneseny ve dvou vrstvach. Bylo zjisténo, Ze ¢erna barva pozadi neni pivodni, Ze
pochazi nejspise ze sedmnactého stoleti. Byla vSak ponechana, protoze spodni, piivodni vrstva temné
Sedého tonu je zachovana jen ve zbytcich. Rovnéz malba kozeSiny a vlasti neni ptivodni a byla
ponechéna z téhoz divodu jako barva pozadi. Ostruvky piivodni barvy byly patrné v pramenech vlast
na ramenou. Byly odstranény pozd¢jsi oste nasazené béloby na perlach i deformujici pfemalba

M
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a napjaty krk, ale také i lehké naznaceni Zeber a biiSnich svall. Jeji ladra nejsou pfilis
velké ani mald, maji zakulaceny tvar s rizovymi vystouplymi bradavkami.

Cely obraz je protknut tajemnym erotickym napétim, které neni zptisobeno jen
prvoplanovou nahotou, ale pravé jednotlivymi detaily na téle zeny. Jako je vyraz ve
tvafi, splyvavost vlast, odhalujici se drapérie, nézny stisk zapésti v kontrastu s pevnym
stiskem desky stolu Zeninou pravici. Prostor, ve kterém je divka usazena, ji pfedstavuje
jako femme fatale. Je to obraz Zeny, ktera ztvarniuje své osudové piedstaveni.

Nejblizsi Cleevovou praci naSemu prazskému obrazu je Podobizna Zeny
S obnazenou horni polovinou téla, jak ji M. J. Friedlander pojmenoval a uvadi, ze ji
vidél v obchodé u Bohlera v Mnichov&.” Mnichovsky exemplaf je na rozdil od nageho
obrazu spiSe dilenskou kopii nez origindlem Joose van Cleva. Je vidét zna¢ny rozdil
v kvalité dila. Drzeni téla Zeny je loutkovité, nasazeni hlavy na krk nejisté, vyraz tvare
neurity a modelace t&la neurdita.”

Pfi srovnani prazské Monny Vanny Nudy s obrazy z milanského okruhu plné
vynikne jeji seversky charakter.[38] Piesto ma toto dilo s milanskymi obrazy97 zen
sedicich ve skalnaté krajiné mnoho spole¢ného. Zeny jsou usazeny na jakési terase
Vv kiesle vystlaném drapérii, jejiz jeden cip ma piehozen ptes predlokti pravé paze. Jde
o stejny figuradlni typ, vyznacujici se jakousi abstraktni oblosti. V prazském
I mnichovském obraze pievlada zajem o individualitu portrétované. Tyto prace jsou
vice detailni v popisu t&la a precizni v zachyceni $perkd.*® Nakonec bychom mohli
porovnat naS prazsky obraz i s prvotnim vzorem vSech téchto obrazti a to
s Leonardovou Monou Lisou.*[39] Rozdily jsou znatné, piesto jistou souvislost
pocitujeme. Hlavnim spoleénym rysem je kompozicni feSeni téla vSech Zen — sedici
Zena situovand v hlavni kompozi¢ni ose vyjevu, jeji vypnutd hrud’ lehce natoCena do
strany a tvafr zobrazena z dnfasu. Sepnuté ruce ma voln€ poloZené na stole a pohled
upira na divaka. Nase Monna Vanna Nuda asi nema tak zahadny usmév jako jeji slavna

piedloha, ale d4 se v ném takeé ¢ist. Zalezi jen na oku a fantazii divéka.

% Udava jeho rozmdr 95x72 cm (n4§ obraz m&ii 89x69,6 cm). Je reprodukovan na tab. 53 v devatém
svazku dila Die altniederlindische Malerai a je uveden v katalogu pod &is. 114a. In: SIP 1953, 134,
% SiP 1953, 134-136.

% Monna Vanna, Leonardo da Vinci (?), okolo 1515, &erna k¥ida na kartonu, 72,4x54 cm, Museé
Conde (Chantilly). In:

http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Monna_Vanna, Cartoon, musee_Conde.jpg. Vyhledano
dne: 25. 3. 2015.

% SiP 1953, 139-140.

% Mona Lisa (La Gioconda), Leonardo da Vinci, okolo 15031505, olejomalba na dtevé, 77 x 53 cm,
Musée du Louvre, Pafiz. In: http://www.wga.hu/index1.html. Vyhledano dne: 25. 3. 2015.
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2.2 Portrét polonahé Zeny

Autor: nizozemsky malif (kopie podle mistra z Fontainebleauské skoly)

Datace: druhé polovina 16. stoleti

Technika: olejomalba na dubové desce

Rozm¢éry: 41 x 28,5 cm

Provenience: v roce 1806 zaptij¢il na OSVPU hrabé Franz Christian Sternberg; po ném
zdédila hrabénka Leopoldina Sylva Tarroucca; rozena Sternberg-Manderscheid; po ni
jeji syn Friedrich

Tento portrét polonahé zeny bychom mohli na zadklad¢ slohovych prvka
s nejvetsi pravdépodobnosti zafadit do Fontainebleauské Skoly nebo mezi kopie
Raffaelova obrazu La Formarina.[41] Diky bliz§imu technologickému ohledani vsak
muzeme tuto praci zaclenit do nizozemského prostiedi. Jeho technické parametry totiz
odpovidaji vice severnim zemim nez Francii. Autor tohoto obrazu ndm ale ziistdva
utajen.*®

Hlavnim namétem tohoto obrazu je postava polonahé Zeny.[40] Obraz je
komponovan na vysku, portrétovand je zachycena v interiéru. Sedici polonaha Zena je
situovand v hlavni kompozicni ose celé scény. Portrét je rozdélen do ¢tyf celkl. Prvni
horizontala prochazi ofima zeny, druha jejimi rameny a tieti jejimi lokty. Z poslednich
dvou horizontal, respektive z jejich pravych konct. Vychazeji dvé diagonaly, po
kterych je télo zeny stoceno k levé strané.[43] Toto kompozicni schéma mizZeme
sledovat i u Raffaelova obrazu La Formarina.

Télo 1 hlava Zeny jsou natocCeny k levé stran€ obrazu. Jeji kypré télo je z Casti
zahaleno do prthledné draperie, kterd je lemovana tenkym vySivanym prouzkem.
Prithlednd latka ptikryva pravé rameno a cel¢ pravé nadro. Pod fadrem si latku Zena
pfidrZzuje ukazovackem a prostfedniC¢kem levé ruky. Jeji nadra nejsou ani malé ani pfilis
velka. Jsou pevna a kopiruji tvar kapky. Palec levé ruky je ve vertikdle se stiedem
Zenina obli¢eje. Pravou rukou si zena v kliné drzi neprihlednou stylizovanou drapérii.
Z prsta pravé ruky je vidét pouze palec. Na zapesti ma drobny Sperk, fetizek s malymi
tmavymi kaminky. Jak bylo zminéno, leva ruka pfidrzuje drapérii a na zapésti ma také
naramek. Jeho kameny jsou naopak svétlé.

Oblicej zZeny je obly a jeji tvare jsou plné. O¢i maji mandlovy tvar a jeji pohled
je upien na divaka. Pod o¢ima ma par drobnych vrasek. Jeji oboc¢i je upravené a tenke.

Pod Stihlym uzkym nosem ma vyrazny dolicek, ktery je ziejmé zplsobeny

100 y/{ce In: KOTKOVA 1999, 143.
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vyrysovanymi plnymi rty. Zena méa velmi dlouhy krk, na kterém miZeme zpozorovat
n&kolik drobnych faldi. Uges Zeny je upraven do antikizujiciho uzlu, doplnén o cop,
ktery je pfipnut pfes temeno hlavy zeny. Z vlasu ji vykukuje pravé ucho ozdobené
decentni nausnici s ornamenty.

Hlavni inspiraci pro toto dilo byl bezpochyby Raffaeliiv obraz La Formarina,™
ktery autor namaloval v letech 1518-1520. Tento obraz byl také vychozi inspiraci pro
umeélce z Fontainebleauské skoly. Naptiklad obraz La Dame a sa toiletteloz[42]
zachycuje taktéz nahou divku v polopostavé, ale déj scény je mnohem komplikovangjsi
a obohaceny o dalii $perky, zrcadla, mistnosti a postavu sluzky.'®® Prazsky obraz je
V tomto ohledu mnohem prostsi, proto bychom m¢li jeho kotfeny hledat spise v dile La
Formarina. Kompozi¢ni feSeni téchto obrazi je stejné. Rozdily mize pozorovat
Vv odliSném pohybu prstl a pazi, které je u naSeho obrazu mnohem strnulejsi, a také jeji
télo je mnohem vzpiimenéjsi. Nase portrétovand zZena nema tak klidny a pfijemny vyraz
ve tvaii jako La Formarina. Dalsi rozdil je v rozvrzeni drapérie. Zena na prazském
obraze ma pruhlednou drapérii piehozenou pies pravé rameno a pravé nadro, kdezto La
Formarina ma prasvitnou drapérii shrnutou jen na bfise a pfidrzuje si ji levou rukou. La
Formarina ma vlasy ukryty pod turbanovité sto¢enou latkou, nase divka ne. Jeji uces
ptipomina propletené drdoly Zen z Fontainebleauské skoly. Poslednim vétsim rozdilem
je pozadi. Prazsky obraz je komponovan v interiéru, kdezto La Formarina je zasazena
do venkovniho prostfedi a za zady ma ket myr‘[y,104 ktery odkazuje na Zeny uctivajici

Venusi.

101 | a Fornarina; Raffaello Sanzio; 1518-1520; 87x63cm; Inv.¢. 2333; sbirka Barberini, Rim.

In: http://galleriabarberini.beniculturali.it/index.php?it/97/raffaello-la-fornarina. Vyhledano dne: 25. 3.
2015.

102 1 a Dame a sa toilette; Fontainebleauska $kola; 1580; 105x76 cm; Musée des Beaux-Ars de Dijon.
In: http://dijoon.free.fr/mba/femtoilette.htm. Vyhledano dne: 25. 3. 2015.

%vice In: KOTKOVA 1999, 143.

104U Vergilia (Bucol. VII, 62) a Ovidia (Fasti 1V, 141-144) se piSe o tom, Ze Zeny uctivajici Venusi se
maji pied vstupem do ocistné lazn¢ ozdobit rizemi a myrtou. Délo se tak s pfipominkou na to, Ze naha
Venuse byla v lazni ptekvapena ,,nezbednymi satyry* a ,,hned myrtou zakryla se cela“. V renesanci
Giovanni Boccaccio poznamenal, Ze listy myrhy jsou sdruzeny ve dvojicich, coz poukazuje na
vzéajemnost mileneckého paru; cerny plod myrty symbolicky naznacuje, ze v lasce se skryva
melancholie. In: ROYT/SEDINOVA 1998, 102.
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3. Obrazy s tematikou antického Rima
3.1 Sebevrazda Lukrécie

Autor: Mistr ze Svaté krve (dilna)
Datace: prvni ¢tvrtina 16. stoleti
Technika: olejomalba na dubové desce
Rozméry: 56,5 x 42,6 cm
Provenience: majetkem rodiny Drzewica; sbirka A. Wegrath; sbirka Egidy Neradové,
Praha 1947

Anonymni antverpsky malit Mistr ze Svaté krve je jednim z mnoha malifa, ktefi
navazovali na praci Quentina Massyse. Mistr ze Svaté krve pracoval pro stejnojmenné
bratrstvo v Bruggach a silné ovlivnil antverpskou $kolu prvni tietiny 16. stoleti. Mohli
bychom ho tedy fadit mezi antverpské manyristy, doby kolem roku 1520. V pulzujicim
pristavnim mésté se umélci navraceli ke gotickym tradicim. Tato dila maji tedy jistou
pfibuznost se soudobym italskym manyrismem, jehoz soucasti byly také zamérné
gotismy.'%

Namét Sebevrazda Lukrécie patiil k nejCastéji opakovanym tématiim dél v dilné
Mistra ze Svaté krve. V letech 1520-1525 se malifi hojné inspirovali dnes bohuzel
ztracenym prototypem Sebevrazdy Lukrécie od Quentina Massyse. Tento namét se t&Sil
velké oblibé a to predevSim v prvni Ctvrting 16. stoleti. Byl chapan jako humanisticka
profanni paralela k biblické Judit¢ a Maii Magdalené. TaktéZ byl pro malife pikantni
z diivodu zobrazeni zenského aktu v poloﬁgufe.lo6

Tento tragicky namét vychazi ztimské historie. Lukrécie byla ctnostna
a pokornd Zena. Jejim manZelem byl Collatinus Tarquinius, syn Egeriﬁv.107 Jednoho
vecera Collatinus pil vino u Sexta Tarquinia. Tam se spolecné s vojadky smluvili, Ze
pojedou vyzkouset, jestli se jejich zeny chovaji v jejich nepfitomnosti ctnostné. Sexta
ohromila Lukréciina krasa a jeji poCestnost, proto kdyz muzi odjeli zpét do tabora, tak
se k ni vratil. Hrozil Lukrécii, Ze pokud se mu nepoddd, zabije ji a otroka, aby se

mluvilo o jejim cizolozstvi. Lukrécie mu tedy pod hrozbou vyhruzky podlehla.

Zneucténd Lukrécie vyslala posly do Rima za svym otcem a za svym manzelem do

% VACKOVA 1989, 113.
16 y ACKOVA 1989, 118-120.
07 1vIUS 1979, 117.
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Ardey. Kdyz oba piijeli, vSe jim fekla. Posadila se na postel a vslzach prosici
0 odpusténi si vrazila do srdce niz.'%

Obraz zachycuje okamzik Lukréciiny sebevrazdy.[44] Je zde zobrazen moment,
kdy dyka praveé pronika do jeji hrudi. Lukrécie stoji zpiima v hlavni sttedové ose. Jeji
hlava se lehce naklani po diagonale k pravému rameni. Lukréciina leva ruka pevné svira
dyku s ozdobnou rukojeti a noi ji do svého kyprého t&la. Cepel dyky sleduje diagonalu
protinajici stfedovou osu v misté krvacejici rany.[47] Druhou rukou si piidrzuje
rozevirajici se zupan krvaveé rudé barvy, ktery je olemovan hnédou kozesinou, do né¢hoz
je odéna. Pod zupanem vidime nadychané rukdvy prihledné kosile, kterd se na hrudi
Lukrécie rozhaluje a jen ¢astecné skryva jeji nadra.

Jeji tvat zachycuje posledni nadech a bolest. Tenké upravené oboci a ptiviené
o¢i zraci jak Lukréciin Zal, tak Glevu. Inkarnat jeji pleti nenaznacuje Lukréciinu smrt,
naopak je ladén do teplych barev. Usta jsou lehce pooteviena a jako by uZ se z nich
vytracela barva. Piesto na nich vidime lehké rumélkové odstiny. Celd tvar plsobi
utrapenym dojmem, ktery umociiuji vrasky pod o¢ima a vyrazny podbradek. Vlasy maji

svétle hnédou barvu a jsou sepnuty zdvojem, kterym naznacuje svou hanbu.'®

Zavoj je
pripnut k vlasim zlatou prstencovitou ozdobnou sponou s ¢ervenym kamenem, ktery
lemuji drobné perlicky. Prisvitny lazurovany zavoj je olemovan zlatou niti a jeho
drapérie se vznasi nad rameny Lukrécie, jako bélostnd pavucina.

Lukréciinu hrud’ zdobi dva Sperky. Jeden mohutnéjsi ndhrdelnik zdobeny
spiralovymi ornamenty. Ten druhy je vyrazné decentnéjsi. Zlaty Sperk s perlami
a modrym kamenem je zavéSen na tenkém fetizku a spadavd mezi Lukréciina nadra,
ktera jsou pomérné daleko od sebe a z ¢asti jsou zakryta drapérii. O trochu niZ je do

hrudi Lukrécie zabodnuta dyka. Z rany vytékaji slabé praminky krve. N&které jsou jiz

zaschlé a jiné jsou zcela Cerstvé.

198 Najdou Lucretii sedici zarmoucenou v loznici. Pfi jejich prichodu ji vytrysknou slzy, a kdyz se ji
muz pta: ,,Vede se ti dobie?* odpovi: ,,Nikoliv. Jakpak se muze dobie vést Zené, kdyz ztratila
pocestnost? Stopy ciziho muze, Collatine, jsou na tvém ltizku. AvsSak jenom télo je poskvrnéno, duch
je nevinen. Smrt mi bude svédkem. Ale podejte mi pravice na cestné slovo, Ze cizoloznik neziistane
bez trestu. Je to Sextus Tarquinius, ktery sem pfedeslé noci vpadl ozbrojen nasilim jako nepfitel

v podobé¢ hosta; dosahl tu zhoubné rozkose, ale nejen pro mne: jste-li vy muzi, i jemu samému ¢in
protoze byla donucena, ale ptivodci zlo¢inu: mysl pry hiesi, ne télo, a tam, kde neni umysl, neni také
vina. Ona pak pravi: ,,Vy uvazte, co jemu patii; ja se sice zprost'uji hfichu, ale neosvobozuji se

Z trestu; naptisté zddnd Zena zbavena cti nebude Zit, odvolavajic se na Lucretii.“ Vrazi si do srdce nliz,
ktery méla ukryty pod Satem, nalehne na n¢j jesté a umirajic klesa. Vice In: LIVIUS 1979, 118-119.
9 HALL 1991, 503.
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Postava Lukrécie je vsazena do hnédého ramu v technice trompe-I'oeil. Stejné
jako skoro identicky exemplaf z Bruselského Musée Royaux.''°[45] Vn& ramu je
naopak tmava barva. Obraz tak plsobi dramati¢téjSim dojmem a snazi se divaka
vtahnout do déje. Priblizit mu Lukréciino utrpeni a jeji bolest.

Obrazl s tematikou Lukréciiny sebevrazdy vytvoftila dilna Mistra ze Svaté krve
nékolik. Mnohem expresivnéjsi je zobrazeni Lukrécie ze sbirky Szépmiivészeti

111

Miuzeum v Budapesti.”[47] Hlavnim rozdilem je, Ze Lukrécie drzi dyku obéma

rukama. Jeji vlasy jsou rozpusténé a neni odéna do zupanu, ale do dobovych barevnych

Sati."'? Lukrécie z Budapesti neni vsazena do hnédého ramu v technice trompe-I'oeil,

jako prazska Lukrécie a Lukrécie z Bruselu.'®

Dalsi pfibuzny obraz se nachazi ve
videiiské Akademii. Ten se podle J. Vackové svym tlumenym italizujicim koloritem
blizi také bruggskému malifi Ambrosiu Bensonovi. Dal$im ptibuznym obrazem
s namétem Sebevraida Lukrécie je prace Joos van Cleva.'**[48] Jeho dilo je velmi
podobné vyse zminénym obraziim. Clevova Lukrécie se 1isi jen bohatSim odévem,
rukavicemi a na hlavé ma cervenou zlatem proSivanou sellu s vlajicim zavojem.
Ptestoze si jsou Lukrécie znaéné podobné, pii bliz§im pohledu do jejich tvaie pocitime,
ze Clevova Lukrécie ma mnohem jemngjsi a ne tolik naturalistickou tvar jako obrazy

z dilny Mistra ze Svaté krve.

10 VACKOVA 1989, 119.

11 gebevrazda Lukrécie, Mistr ze Svaté krve (dilna), okolo 1530, olejomalba na dubové desce, 65 x
49 cm. Szépmiivészeti Muzeum, Budapest. In: http://www.wga.hu/support/viewer/z.html. Vyhledano
dne: 2. 4. 2015.

2 KOTKOVA 1999, 119.

13 Sebevrazda Lukrécie, Mistr ze Svaté krve (dilna), prvni &tvrtina 16. stoleti, olejomalba na dubové
desce, 57,7 x 43,3 cm. Musée Royaux, Belgie. In: http://www.fine-arts-museum.be/fr/la-
collection/maitre-du-saint-sang-lucrece?letter=mé&artist=maitre-du-saint-sang-1. Vyhledano dne: 2. 4.
2015.

1% Sebevrazda Lukrécie, Joos van Cleve, 1520-25, olejomalba na platné. Kunsthistorisches Museum,
Viden. In: http://www.wga.hu/support/viewer/z.html. Vyhledano dne: 2. 4. 2015.
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3.2 Sebevrazda Lukrécie

Autor: Mistr Zenskych polopostav (narozen kolem 1500)

Datace: pied rokem 1550

Technika: tempera na dievéné desce

Rozméry: 37,2 x 31,5 cm

Provenience: Prazsky hrad Kammerherren 1781; Obrazarna Spole¢nosti 1797;
Obrazarna v Rudolfinu 1889, 1919; Prazsky hrad 1963

Mistr Zenskych polopostav byl ¢inny v prvni tfetiné 16. stoleti v Antverpach.
Nejcasteji se vénoval tematice Zenskych polopostav, z toho také vyplyva jeho ptizvisko.
Jestli vSak jeho oznaleni, Mistr Zenskych polopostav, patii jednomu malifi nebo
nékolika umélciim, se neda s jistotou fici. Zobrazuje upravené krasné zZeny, ¢asto hrajici
na hudebni néstroje. Taktéz je zndm jako krajinaf, kterym se stal pod vlivem

J. Patiniera.!*®

Jeho obrazy byly velmi Zadané. Byly hlavnim prodejnim artiklem na
trzich, jejichz soucasti byly prodejni galerie. M¢l také velmi dobré vztahy
S habsburskym dvorem, ktery uméni podporoval, a tvorba Mistr zenskych polopostav
byla zde velice cenéna. ™

Nas prazsky obraz lze diky slohovému rozboru bezpochyby pfipsat prave
Mistrovi zenskych polopostav. Polopostava Zeny natocena do strany, emailové hladka
malba, plastickd modelace tvaie a téla, ostré linearni vymezeni obrysu, ale také
anatomickd rozvolnénost, se kterou malif zachdzel pfi strukturovani téla. Detailni
vykresleni fas, vlast, Sperkli a narGizovély inkarnat pleti — to vSe jsou znaky, podle
kterych mtizeme piipsat tento obraz pravé Mistrovi Zenskych polopostav.117

Stejné jako u pfedchoziho obrazu je na této dievéné desce zachycen moment
Lukréciiny sebevrazdy, kdy dyka pronika do jeji mladé hrdé hrudi.[49] Scéna
sebevrazdy Lukrécie se odehrava v interiéru. Obraz je komponovan na vysku, 1 kdyz
diky jeho rozmérim puasobi dojmem c¢tverce. Postava Lukrécie je situovana v hlavni
kompozi¢ni ose obrazu. Poloha jejiho téla sleduje trojihelnikové kompozi¢ni feSeni.
Diagonalni strany ostrotthlého trojuhelniku prochédzi hrudi Lukrécie a rameny, kde se
protinaji. Vrchol pomysiného trojihelniku tvoii temeno Lukréciiny hlavy.[50] Postava
Lukrécie vystupuje ze tmy a jeji télo je velmi vyrazné nasviceno svételnym zdrojem

vychézejicim z levého dolniho rohu.

1 Slovnik svétového malifstvi 1991, 466-467.
118 v ACKOVA 1989, 97.
1T NEUMANN 1966, 184.
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Lukréciino svalnaté télo i hlava smétuji vlevo. Jeji levé obnazené rameno je
nejblize divakovi. Obéma rukama pravdépodobné drzi dyku. Ta je vSak divékovi skryta.
Lukréciiny ruce vidime az od poloviny ptedlokti. Pies pravé rameno, které je ukryto ve
stinu, je pfehozend tmaveé hnéda drapérie s kozeSinou. Mezi jeji Zebra je zabodnuta dyka
a Z rany vytéka ruda krev. Lukréciina nadra jsou pevna a kulatd, stejné tak i vystouplé
bradavky. Na §tihlém dlouhém krku ji visi fetéz, ktery ji stylizované spadd mezi nadra.
Vyse na hrudi ma Lukrécie velky Sperk tvofeny pfirodnimi motivy. Je zdoben uprostied
kamenem obd¢lnikového tvaru, ¢tyfmi malymi perlickami po stranach a jednou perlou
kapkového tvaru. Sperk je zavéSen na §iilite z drobnych tmavych koralki.

Lukréciina tvar je zobrazena ve trictvrtinovém profilu. Jeji tvar je ovalna a pod
kulatou bradou ma drobny podbradek. Inkarnat pleti je bélostni a tvafe jsou vyrazné
nartizovélé. Lukréciin pohled je upfen na dyku. Jeji ofiSkové hn&dé o¢i jsou lemovany
hustymi detailné vykreslenymi fasami. Obo¢i mé tenké a peclivé upravené. Lukréciin
Stihly nos je rovny a kostnaty, rty jsou naopak plné, lehce naspulené a maji rumélkovou
barvu. Mlzeme v nich vidét lehky ismév vyjadiujici tlevu. Vinité vlasy Lukrécie jsou
sepnuty Vv antikizujicim uzlu, doplnéném ozdobnou tenkou dcelenkou, kterou ma
posazenou Vv puli hlavy. Na temeni hlavy mé vlasy rozd€leny uprostied péSinkou, par
praminki, které jsou detailné vykresleny, ji spadava do tvare.

Jaromir Neumann uvadi dalSi prace Mistra Zenskych polopostav s obdobné
pojatym namétem Lukréciiny sebevrazdy. Zminit mlZeme napiiklad obraz ze
sbirky Gallerii Colonna v Rimé, kde je Lukrécie zobrazena aZ po kolena. Dila podobné
nasSi prazské Lukrécii miZeme také nalézt ve sbirce Bradl prodané v Kolin€ v roce
1897,® nebo exemplaf, ktery byl prodan v Kolin€ nad Rynem v roce 1927. Déle M. J.
Friedldnder popisuje tii exemplaie ze sbirky Em. Goldschmidta ve Frankfurtu. Ta byla
vydraZena roku 1909 v Berling. Jde o zobrazeni podobné polopostavy, ale v bohat§im
Satu. Také se za Lukrécii odehrava jesté scéna se znasilnénim. Poté umélecky slabsi

. . 11
kopie ze zdmku v Grunewaldu u Berlina S

118 Naptiklad dilo se sbirky Bradl (prodané v Koling, Heberle, 1897) se ¢tyitadkovym napisem, ktery
muze byt totozné s identicky pojatou postavou na triptychu dnes neznamého ulozené.

(srov. hlubatiskovou reprodukci v Rijskbureau voor Kunsthistorische Documentatie v Haagu).

In: NEUMANN 1966, 184-185.

19 Kat. 1, & 5554. In: NEUMANN 1966, 186.
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a nakonec obraz z Pinakotéky v Cremon&.”®® O autorovi naseho obrazu se z hlediska

kvality a slohového zafazeni nedd pochybovat. Ve srovnani z citovanych obrazl se

jedna o velmi hodnotnou malifskou préci.121

120 pycrari, 1951, 5.195, ¢.274, obr.233. In: NEUMANN 1966, 186.
121 NEUMANN 1966, 184-186.
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3.3 Sebevrazda Sofonisby

Autor: Bartholoméaus Spranger (Antverpy 1546 — Praha 1611)
Datace: 1603-1607

Technika: olejomalba na platn¢

Rozméry: 125,5 x 97 cm

Provenience: kolekce dr. Otty Reichla, Praha

Bartholoméus Spranger patfil k hlavnim pfedstavitelim malifského okruhu na
dvoie Rudolfa II. Ve svém zivoté se setkal s tvorbou fady mistra riznych uméleckych
Skol, ktefi jeho dilo zadsadné ovlivnili. Jeho tvorba byla velmi cenéna jiz v dob¢, kdy
Spranger zil. PfedevS§im jeho schopnost umélecké transformace a napodoby, pii které
neztratil svou osobitost a ptivabnost. V roce 1557 se dostal do uc¢eni k Janu Mandynovi,

122 poté se

poté k Fransu Mosteartovi a posléze ke krajinafi Cornelisu van Dalemovi.
ucil z rytin manyristickych mistrit Franse Florise a Parmigianina. V Italii vytvofil fadu
nadhernych nasténnych maleb, a tak byl roku 1570 papezem Piem V. jmenovan
papezskym malifem. Od roku 1575 pusobil ve Vidni na dvofe Maxmilidna II. Roku
1581 se stal vyznamnym dvornim malifem Rudolfa II. v Praze.'?®

E. Fucikova tadi obraz Sebevrazda Sofonisby do skupiny Sprangerovych d¢l,
v nichz se postavy z tmavé ploché malby vynotuji jako pfizracnd zjeveni. Pouzité
svetelné efekty pak jeSté vice umociiuji jiz tak dramatickou scénu. Tyto vyjevy se
mohou zdat barokné expresivni, ale na druhou stranu v nich miizeme pozorovat navrat
K postavam esovitého manyristického kanonu Sprangerovych dél z osmdesatych let
16. stoleti.***
Na obraze je zachycen ptibch vychazejici z fimskych d&jin, které byly sepsany

Liviem.'®

Konkrétné nam dilo pfiblizuje moment, kdy kartaginsk4 Zena Sofonisba drzi
VvV ruce pohdr s jedem, ktery ji poslal jeji manZel numicky kral Masiniss, aby nebyla
potupena pied Rimem. Tento ndmét nebyl v renesanci moc Eastym. MoZné proto patii
toto dilo az do Sprangerovy pozdni tvorby. Toto téma bylo totiZ oblibeno hlavné

v baroku.

122 NEUMANN 1978, 316-318.

123 Slovnik sv&tového maliistvi 1991, 600.

128 FUCIKOVA 1997, 40.

1% Historie Rima, Ab Urbe condita libry, XXX.15.
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Sofonisba byla zobrazovana vzdy bohaté odéna a v ruce drzela pohar anebo ho
pfijimala od sluhy. Pfipomina tak Artemisiu'®® pijici tekutinu s popelem svého muze
z poharu. Artemisia byla v renesanci ¢asto zobrazovana s poharem, na kterém byl napis
Mausélos.*" Tak je tomu i u naseho obrazu. Sofonisba ma na krku Silru perel
odkazujicich na Zenskost, cudnost, dastojnost, ¢istotu ducha a jeho silu.*?® Ve vlasech
Sofinisby je koruna, ktera ur&uje jeji vzneseny ptivod a umociiuje jeji distojnost.**® Na
vzneseny puvod ukazuje i Servena barva jejich $ati, kterou Rimané vnimali jako symbol
moci.*®

Obraz je komponovan na vysku; jeho scéna je zasazena do interiéru.[51]
Zobrazend postava Sofonisby je situovana v hlavni ose vyjevu. Spolecné s dvojici
muzskych postav po jeji pravici a levici tvofi zakladni trojuhelnikovou kompozici
obrazu. Horizontdla prochazejici bradavkami Sofonisby déli obraz na dvé poloviny.
V horni ¢asti postavy kopiruji dynamické trojuhelnikové schéma. Diagonala
ostrouhlého trojuhelniku prochazi vS§emi hlavami postav obrazu. Druha diagonala se s ni
stietava pred obli¢ejem muze v levém hornim rohu a kopiruje jeho naptfazenou pazi,
ktera kon¢i az v pravém hornim rohu. Tam se protind se tieti stranou trojuhelniku, ktera
kon¢i v hlavé druhého muze po Sofonisbiné pravici.[52] Zobrazené postavy jsou
vyrazné nasvétleny svétlem, pfichdzejicim z levého dolniho rohu. Reflektované svétlo
zduraziiuje dramati¢nost déje.

Sofonisba neni posazena piimo ve stfedu scény, ale mirné doleva. Serosvitna
modelace tak dava vystoupit hlavné jeji levé Casti téla. Sofonisba sedi u stolku
potazeném rudou latkou, sepnutou ve Svech tfemi knoflicky. Jeji sedici télo plisobi
velmi pfirozené. Pravou ruku ma volné polozenou na opéradle zidle. Jeji prsty jsou
uvolnéné a zapésti ji zdobi zlaty naramek. Levou rukou je Sofonisba opiena o stolek a
drzi pohér s jedem, se kterym si prsty pohrava. Na této ruce ma opét zlaty naramek,
ktery ji po pazi volné klouze. Jeji kypré télo je spoie odéno do Satl, které jsou na hrudi
plné rozhaleny. Bild drapérie ji spadd mezi nadry, kde je shrnuta diky kobaltové

modrému korzetu, lemovanému zlatym Svem. Na korzetu je jesté pfipnut zlaty Sperk ve

126 Manzelka Mausbla, satrapy v Karii v Malé Asii. Nastoupila vladu po smrti svého manzela roku
353 pt. n. 1. a dala dostavét v Halikarnassu velky monumentalni pamatnik — odtud pojem
,mausoleum®. Byl jednim ze sedmi divt starovékého svéta. Pfimichala pry Mausoluv popel do
tekutiny, kterou potom vypila, a tim, jak poznamenava Valerius Maximus, ze sebe ucinila zivouci
hrobku (4,6). Artemisia symbolizuje vdovskou oddanost manzelové pamatce. Vice In: HALL 1991,
65.

2" Vice In: HALL 1991, 419.

128 Vice In: ROYT/SEDINOVA 1998, 55-56.

2 Vice In: BECKER 2002, 122-123.

% Vice In: BECKER 2002, 42-43.
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tvaru kvétiny, ktera ma uprostied velkou kulatou perlu, a jsou na ném zavéseny tii zlaté
listky a perla ve tvaru slzy. Kulaté perly ma Sobonisba i okolo krku. Volné ji spadavaji
mezi mala kulatd nadra. Vrchni sukné¢ Sofonisby je cihlové Cervené barvy se zlatym
lemem a ma velmi vyraznou drapérii. Spodni sukné je tmavé modro Seda. Sofonisbina
tvar je zobrazena ve tfi¢tvrtinovém profilu. Je natocena nalevo a jeji pohled smétuje
nahoru smérem k muzi po jeji levé stran€. Jeji oblicej je skoro utopen ve tmé¢, proto
i inkarnat jeji pleti je dost tmavy. Vystupuji jen buclaté tvafe, vyrazny nos, plné
nacervenalé rty a jen lesk v jejim oku nam napovida, kam se diva. Na hlavé ma zlatou
korunku s vyraznymi dlouhymi tenkymi hroty, kterou dopliuje latka protkana zlatem.
Jeji svétlé zvinéné vlasy ma sepnuty a vpleteny v korunce. Par prament ji vlaje volné za
rameny.

Muz za Sofonisbinym levym ramenem ji podava pohdr a zaroven odvraci svou
osmahlou vraséitou tvar. Jeho pravice je napfazena za hlavou Sofonisby a drzi v rohu
jakousi drapérii, pravdépodobné zaveés. Muz na pravé strané sedi za zady Sofonisby
a jeho tvar je zobrazena z profilu. M4 pooteviena usta a vyrazny nos. Drzi se za hlavu,
jako by ocekaval néco straslivého. Jeho pohled je totiZ upfeny na travici se Sofonisbu.
Ob¢ postavy vystupuji ze tmy a jsou modelovany pomoci Serosvitu. Tento obraz je
ukazkou klasického Sprangerova temného koloritu, jenz nabyva sametovych tont,
zafivym prosvétlenim.

Toto Sprangerovo dilo patfi do jeho pozdni tvorby, kdy vyuZziva svételnych
efektt k dramaticnosti scény a vytahuje hrdiny svych obrazli z temného pozadi. Tento
postup mizeme pozorovat i na obraze z Kunsthistorisches Museum ve Vidni, Venuse a
Vulkan.**'[53] Venuse vystupuje ze tmy v celé své nahoté. V pravé ruce pevné drzi jen
karminové rudou drapérii. Levou rukou k sobé pfitahuje Vulkéna. Tento obraz je
proniknut mnohem vétSim erotickym napétim, neZ obraz se Sofonisbou. Venuse je ale
taktéz esovité prohnuta a diky tomu, ze je VenuSe zobrazena ve stoje, esovitost mnohem
vice vynikne a umocni jeji eleganci. Dal$im podobnym obrazem je Alegorie
spravedinosti a obezietnosti z Musée du Louvre v Paiizi.*¥[54] Télo zeny
personifikujici spravedlnost vystupuje z tmavého sametového pozadi, které je tvoieno
zéveésem. Spravedlnost zaves pridrzuje v pravém hornim rohu stejné jako muz na nasem

obraze. Jeji bélostné télo piipomina svou muskulaturou té€lo Sofonisby. Svalnaté

131 Venuse a Vulkan, Bartholomius Spranger, olej na platng, 140 x 95 cm, Kunsthistorisches Museum,

Videi. In: http://www.wga.hu/support/viewer/z.html. Vyhledano dne: 2. 4. 2015.
132 Alegorie spravedlnosti a obezietnosti, Bartholomius Spranger, olej na platng, 131 x 106 cm
Musée du Louvre, Pafiz. In: http://www.wga.hu/support/viewer/z.html. Vyhledano dne: 2. 4. 2015.
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postava Spravedlnosti vynika hlavné diky napfazené levici, ve které drzi me¢. V pravici
drzi sviij druhy symbol — vahy.'*® Sat obou Zen je taktéz velmi podobny Sofonisbininu.
Spranger zde opét vyuziva cihlové Cervenou barvu. Obé zeny maji taktéz jako
Sofonisba odhaleny jen nadra. Alegorie obezietnosti, kterd sedi v zadni ¢asti obrazu, ma
dokonce velmi podobné kompozi¢ni feSeni téla jako Sofonisba. Obé sedi na kfesle,
pravou ruku maji opfenou o opéradlo a v levé drzi predmét, ktery je pro né symbolem; u
Obezretnosti je jim zrcadlo a had, toho ma obtocené¢ho kolem pravice.134 Tvar
Obezretnosti je taktéz zobrazena ve tfi¢tvrteCnim profilu a je natoCena k levé stran€.
Spranger dle mého nézoru pravdépodobné z této postavy vychazel, pfi praci na obrazu

Sebevrazda Sofonisby. Prazsky obraz pusobi totiz mnohem preciznéji a propracovanéji.

133 Met je odznakem jeji sily. Véhy, jez pochazi z doby starého Rima, znaéi jeji nestrannost. Vice
In: HALL 1991, 425.

134 Obeztetnost je zt&lestiovana jako zena s hadem a zrcadlem. Symbolika hada vychéazi z Matouse
(10,16): ,,bud’te tedy obezietni (prudentest) jako hadi“. Zrcadlo ziskala v pozdnim stfedoveku;
naznacuje, ze moudry muz ma schopnost se vidét takovy, jaky skutecné je. Vice In: HALL 1991,
307.
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Obrazova ptiloha pouze v tisténé verzi.
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Obrazova ptiloha pouze v tisténé verzi.

58



Obrazova ptiloha pouze v tisténé verzi.
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4. 7.aver

Malba renesan¢nich nizozemskych mistrii byla ovlivnéna nestalou politickou
situaci, ndbozenskymi konflikty a silnou vlnou italismu, jako touhy po né¢em novém
a modernim. Tyto vSechny aspekty se projevuji i na zobrazeni Zenskych aktii. Piestoze
nam cCeské sbirky nedovoluji vystavét komplexni piehled vyvoje Zenského aktu
V nizozemskych obrazech, tak v nich nalezneme velmi zajimava dila.

Ve skupiné se sakralni tématikou se stietavame s obrazy, které byly ovlivnény
italismem. Jsou to prace Vettena Heyna a Vincenta Sellaera. Oba obrazy s namétem
Zuzany a starci, zachycuji Zuzanu jako svidnou bohyni, nymfu koupajici se bez
jakéhokoliv studu. Desky s Madonou a ditétem jsou taktéz ovlivnény italismem, ale
stale v nich pocitujeme navrat k nizozemskym starym mistrim. Hlavné u prace Pietera
Coecka van Aelste je zietelna navaznost na Rogiera van der Weydena. Dilo
Jihonizozemského malite, které opét vychazi ze starych mistrii, bylo zfejmé svazané
snahou obnovit Mariansky kult a vyzdobu kostelti po ni¢ivych boufich ikonoklasmu.
V neposledni fadé¢ manyristicky obraz Smrt Mari Magdaleny Abrahama Janssense van
Nuyssena ndm ukazuje novy smér, kterym se bude ubirat malba Zenského aktu v dalSich
letech a ptedjima oblibenou tématiku mucednickych scén, které budou hlavnim zdrojem
zenského aktu v baroku.

Ve skupiné s profanni tématikou pozorujeme silny vliv Leonarda da Vinci
a Fontainebleauské $koly. Pfipomefime si slova Leonarda da Vinci, Cit: Zeny se maji
zndzornovati v jednani plném studu, s nohama K sobé srazenyma, s pazemi sepjatymi:
hlavy schylené a stranou naklonéné.*® Coz Leonardo da Vinci zdmé&rné &astednd
porusuje ve svém dile Mona Lisa. Zahrava si s divakem a jeho zeny se naopak zptima
divaji ven z obrazu a o jednani plném studu také nemtize byt fe¢. Tak je tomu i u nasich
dvou portréti mladych odhalenych zen. Monna Vanna Nuda je obrazem s tajemnym
nabojem, ktery je bohuzel nyni pro vefejnost nedostupny. Oba obrazy jsou ukazkou
silného italského vlivu na portrétni nizozemskou tvorbu a pikantnosti dvora Frantiska I.
ve Fontainebleau.

Posledni skupina v této praci je tvofena obrazy, které zachycuji naméty
vychazejicich z historie antického Rima. Tyto naméty byly v Nizozemi velmi oblibené,

zejména v Antverpach a Brugach. Piedev§im motiv Sebevrazda Lukrécie byl velmi

135 \V/INCI 1994, 18.

60



modni. V kolekci Markéty Rakouské se k roku 1524 vyskytovaly tfi tyto obrazy.136

Umeélci zde mohli zachytit nahé Zenské té€lo ve velmi moralistické scéné. Oproti témto
v celku statickym Zenskym aktim je dilo Bartholoméuse Sprangera — Sebevrazda
Sofonishy, které bylo vytvofeno na dvofe Rudolfa II., spiSe teatralni. Pojeti scény, je
jako jevisté, kde kazdéa postava hraje svou roli. Toto manyristické pojeti Zenského aktu
vystupujicitho z tmavého pozadi ukazuje na rozervanost a uvolnénost manyristického
idealu.

Vsechny uvedené obrazy v této praci zachycuji jen zlomek toho, co bychom
mohli v souvislosti s zenskou nahotou v nizozemskych renesan¢nich obrazech nalézt.
Pfesto v nich miizeme pozorovat jisty vyvoj; od uhlazené akademické malby ovlivnéné
italismy az k rozvolnénému manyristickému pojeti Zeny. Snaha renesancnich mistrl
K navratu antického idealu je vidét pfedevs§im v gestech nahych Zen, vychazejicich ze
soch Venusi.

Zenské akty v malbé nizozemskych renesanénich mistrii se stavi do kontrastu se
zobrazenim Zeny dle kalvinistické moralky. Zeny, ktera se stava hospodyni s prostymi
a m&Stanskymi mravy. Tato praktickd Zena se stavd symbolem holandské krasy na
prelomu 16. a 17. stoleti. Pfresto, pfes vSechny politické a nabozenské nepokoje, Zenska

nahota se s nizozemské malby nevytraci.

13 VACKOVA 1989, 120.
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