Posudek bakalaiské prace Anny Gromovové :
PRUKOPNICI CESKE ABSTRAKTNI FOTOGRAFIE
JAROSLAV ROSSLER A JAROMIR FUNKE

Anna Gromovova se zam¢tila na fenomén fotografie, ktery je velmi popularni
kapitolou ¢eského vytvarného uméni. Fotografie, ktera vlastn€ vznikla az v 19. stoleti, se zahy
stala samostatnym uméleckym oborem, nejen zabérem reality, a ziskala vlastni profesionaly i
nadsené tvlirce - amatéry. Abstraktni fotografie v poloze vlastné nefigurativni ¢i nepredmétné
je dobové spojena s abstraktné pojatym malifstvim a filosofickymi podnéty a duchovni
inspiraci. Autorka sleduje pouziti tohoto pojmu a vymezeni jeho obsahu a vymezuje i v praci
Casto uzivany termin fotogram. Potvrzuje vliv dobovych praci i teoretickych stati z pocatku
20. stoleti na dalsi vyvoj moderni fotografie.

Ve druhé ¢asti prace velmi obsahle podava piehled o vyvoji ¢eské fotografie od konce
19. stoleti az zhruba do zacatku II. svétové valky: velmi podrobné rozebira kontakty se
zahrani¢nimi fotografy ¢i fotografickymi Skolami, podnéty, které oteviraly nové vyrazové
styly, vlivy riznych vystav ¢i uméleckych seskupeni. I ve fotografické tvorbé se odrazily
dobové nazorové a stylové proudy, které zname napt. z malif'stvi, a v abstraktni fotografii i ve
svétovém kontextu vidi jako piedni tviirce a prikopniky Jaroslava Rdsslera a Jaromira
Funkeho. Rovnéz v dile Frantiska Drtikola nachazi abstraktni prace uz ve 20. letech, kdy
pracoval s geometrickymi télesy a hlubokymi vrzenymi stiny a vidi zde i vliv jeho asistenta,
Jaroslava Rosslera. Nasledné shrnuje obdobnym zpiisobem i vyvoj pfedevsim abstraktni
fotografie na mezinarodni scéné, a to zejména ve vztahu k ¢eské scéné. Popisuje rizné
mezinarodni stylové Skoly a skupiny a jejich odezvu v ¢eském prostiedi, a to vCetné
americkych ¢i ruskych porevoluénich tvliret, jejichz dilo se diky tehdejSim publikaénim
moznostem mohlo celkem dobte a rychle dostat i do ¢eského prostiedi. Ve srovnani
s mezinarodnim dénim na poli abstraktni fotografie tak lze doloZit, Ze pravé oba tvirci z Cech
velmi Casto patii mezi priakopniky novych styll, nazora i technik, byt ne vzdy bylo jejich dilo
docenéno. Tato ¢ast prace je velmi dobfe dolozena odbornymi podklady.

V dalsich dvou kapitolach se postupné vénuje Zivotnim osudiim a dilu obou
sledovanych tviircli: nejprve se zameéfila na Jaroslava Rosslera a jeho vyvoj, ktery byl
nesporné ovlivnén svym ucitelem, FrantiSkem Drtikolem, v jehoZ ateliéru zac¢inal a potkal tam
1 svou Zenu. Je zde shrnuta 1 jeho samostatna éra a jako podstatné vlivy jsou zde zdlraznény
pfedevs§im dva momenty: ¢lenstvi v Devétsilu a cesta do Pafize a tamni pobyt ve 20. a 30.

letech. Po valce se Rossler prakticky odmlcel , ale nakonec se dockal i ocenéni svého dila na



konci 60. let a diky Ann¢ Farové ziskalo vyznamnou kolekei jeho dél i Uméleckopriimyslové
muzeum Vv Praze. Bohuzel vétSina praci z pocate¢niho obdobi tvorby do roku 1922 (kdy také
pracoval v Drtikolov¢ ateliéru) jim byla znic¢ena, ale z dochovanych praci je zfejmy talent
mladého fotografa a postupné tiibeni stylu, které ho dovedlo az k abstrakci a novym
postuptim vcetné kombinace s kresbou nebo urcité manipulaci. Jeho prace z let 1922 az 1924
lze povazovat za prvni Ceské abstraktni fotografie: autorka sleduje jeho podnéty, diky nimz
zacal napf. jako prvni pracovat i v duchu konstruktivismu apod., ocetuje i jeho vysokou
technickou zruc¢nost, diky niz si troufl na rizné specidlni postupy. V Pafizi se Casto zabyval i
reklamni fotografii, prevazné se statickymi prvky, vyjimecné se zivymi modely. Vlivem
nestastného nucené¢ho odjezdu (vyhosténi) z Patize ziejmé doslo K urcitému vyhoteni a
umeélecky se pak zacal znovu projevovat az koncem 50. let. Znovu se vratil k technickym
experimentlim a od konce 60. let se v jeho dile objevuje 1 barva.

Jaromir Funke se dlouho vénoval studiu na riznych vysokych Skolach. Jeho
celozivotnim piitelem byl Josef Sudek, Zdenek Rykr nebo Rudolf Mazuch, jakozto vSestranna
kulturni osobnost a intelektual se piatelil i s Teigem nebo Otakarem Storch-Marienem,
ovlivnil ho i Eugen WiSkovsky, ptedev§im jako teoretik. Funke sam se vénoval studiu
odborné a teoretické literatury, ale ptsobil 1 ve fotografickych spolcich a byl
spoluzakladatelem Ceské fotografické spole¢nosti a Gi¢astnil se jejich vystav. Byl ovlivnén
levicovymi nazory, ale i kdyz sam byl obvykle v opozici proti autoritam, stal se nakonec od
30. let ucitelem fotografie na riiznych Skolach, také na Statni grafické skole v Praze, kde
vychoval fadu vyznamnych fotografi. Sdm se zacal systematicky vénovat fotografii az od 20.
let, brzy patii mezi jeho ndméty zatisi a zdhy vznikaji 1 jeho teoretické prace a experimenty,
ale od 30. let se vracel k predmétnym tématim, i kdyz v moderné€ pojatém stylu. Abstraktni
dila pracuji pfevazné se svétlem a stinem a geometrickymi tvary, pozdé&ji se vénuje detailu,
struktufe, materialim. Velmi invenéné pojimal fotografie architektury a redigoval 1 vyznamné
Casopisy véetné vlastnich prispévk, ale na konci valky se jeho dilo uzavielo.

Anna Gromovova velmi peclivé zpracovala Zivotni 1 tviir¢i osudy obou osobnosti
ceské fotografické avantgardy a podlozila je podrobnou heuristikou a na zavér zpracovala
komparaci jejich tvorby. Pfedpoklada, Ze se asi nikdy nesetkali: Rossler byl profesiondlem,
experimentatorem, v jehoz dile pfevaZzovala vytvarna podstata a imaginace, ktery vSak zil a
pracoval dosti uzavieng, byt’ byl ¢lenem Devétsilu, a dlouholetym pobytem v Patizi doslo
k ¢astecné izolaci. Naopak intelektual Funke se z nadSeného amatéra stal jednou z vlivnych
osobnosti mezivale¢né kulturni scény, publikoval a vzdélaval, §itil nové poznatky, ale

vyznaval puristickou Cistotu média, systematicky se propracoval az k abstrakci. Oba také



vyuzili ve fotografii konstruktivistické postupy a zaséahli 1 do reklamni fotografie, zejména
Rossler. Naopak Funke reagoval na dilo Atgeta a byl ovlivnén i surealismem — je
pravdépodobné, ze 1 kdyz se pohybovali v odlisnych spolecenskych kruzich, tak své dilo
navzajem znali, Oba bohuzel nebyli v Teigeho vybéru pro vystavu ve Stuttgart v roce 1929
atak jejich dilo doslo mezindrodniho uznani az pozdéji: v této souvislosti zde ziejmée
zapusobila 1 jista introvertnost Rosslera, jenz v Pafizi pasobil pfevazné pod hlavickou ateliéru
jako reklamni fotograf a zfejmée se nijak vytvarné neprojevoval.

Autorka v zavére¢ném shrnuti vyzdvihuje uméleckou povahu jejich dila, které
vznikalo za zcela odlisSnych podminek a dlouho vlastné (zejména u Rosslera) ziistavalo
neznamé — nedostatek pramenti k zivotnim osudim plachého Rosslera i k jeho inspiracnim
zdrojim nuti vyjit z interpretace zachovaného dila. Odlisnost obou osobnosti byla velka tak
jako jejich cesta k moderni vytvarné estetice abstraktni fotografie, ale nesporné je tieba dnes
je zatadit do svétového kontextu vyvoje fotografického uméni, byt’ ve své dobé ho nemohli
diky izolaci pted valkou i v obdobi okupace a néasledn¢ i poté. Ziejmé se zde naskyta moznost
ziskat nové poznatky i ve Francii, byt’ ne zcela jista — i kdyz udajné nenavstévoval muzea,
zcela jisté v rdmcei svého zaméstnani mél moznost seznamit se s dobovym odbornym
francouzskym tiskem. Funkeho ndzory by také mozna mohli reflektovat i nékteti jeho zaci.

Anna Gromovova hodnoti prace obou fotografti velmi vysoko a povazuje jejich dilo
predevsim v Ceském prostiedi za prukopnické. Prace je velmi systematicky a detailné
zpracovana a vyznamnou c¢ast tvofi vlastni hodnoceni vytvarného dila a piinosu obou
fotografli v ceském 1 mezindrodnim kontextu. Fotografie je dnes béZnou soucésti naseho
Zivota a povazujeme ji za veristické zachyceni okamziku, bez uvaZovani o technickych
moznostech, ale obCas sami mame potfebu zachyceni urCitého jevu, kdy nutné musime
zvazovat, jak se k tomu dopracovat, pokud nechceme se snimkem déle manipulovat. O to vice
je tfeba ocenit prace té€chto naSich pfedchlidcl, jak je zhodnotila i Anna Gromovova.

Doporucuji proto praci k obhajobé.

V Praze dne 1. zafi 2014 PhDr. Petra Hoftichova



