Univerzita Karlova v Praze
Pedagogicka fakulta
Katedraceského jazyka

LINGVISTICKA CHARAKTERISTIKA SOUCASNEHO KOMIKSU

(Linguistic characteristics of the present comics)

Vedouci bakal&keé prace: PhDr. Olga Palkoskova, Ph.D.

Autor bakaldské prace: Ales Hradey

Bydliste: Novoborskéa 650, Praha 9, 190 00

Obor studia: Cesky jazyk a &epis se zagtenim na vzdlavani
Typ studia: Prezeéni

Rok dokorgeni BP 2014



Cestné prohlasent:

ProhlaSuiji, Ze jsem bakatkou praci vypracoval samostatm pouzitim uvedené literatury.

ProhlaSuji, Ze odevzdana elektronicka verze BEgaticka s jeji ti¥#nou podobou.

V Praze dne 20.6.2014



Na tomto mist bych rad po&koval PhDr. Olze Palkoskové, PhD., za cenné ratigominky
a odborné vedeniippsani bakal&gké prace.



Obsah

Lo UVOO <ttt bbbt 7
2. DefiNICE KOMIKSU .....oiiiiiiiiiiiiie ettt 8
0t S o o) =T o ¢ 180 1 1] 8
2.2, KOMIKS JaKO MEIUM . .....uiiiiiiiiiiiiiiiiii e e e e e e e e s s nnnes 9
2.3. Devéaté unini a cesta k definiCi KOMIKSU ..........oouiceeecc i 10
2.4, SEKVERINT UMBNT....utiiiiiiiiiiiii et e et e e e e e s e e e e eenns 11
2.5, OStatni defiNICE .........ovviiiiiiiiiiiiee st 12
. SErENA NIStOrI@ KOMIKSU .....eeiiiiiiiiiiiiii e et e e 14
3.1. Strina historie STHOVENO KOMIKSU...........eeiiiiiiiiiiiii e 14
3.2. Historie eVropSKEN0 KOMIKSU..........ccceeeeeicie e 21
3.3. HiStorie KOMIKSU U NAS .....cccoiiiiiiiiieeeeiiiee et e e 27
e JAZYK KOMIKSU ..ottt e e eea e e e e e e e e e e e e e e e e eeeeeeenennnnns 30
4.1, SOGAST KOMIKSU.....eveiiiieiiiiiiiiii ettt e e e emmne e e e e naee e 30
I T O o] VAP P PRSP 32
4.1.2. PANEI ...t 32
A.1.3. IMBZEI@ ettt 33
414, BUDBING ... 34
A 15, TIUIBK oo eee e e e e e e e e e e e e e e eeeeneenes 35
4.2. VZhled SIOV V KOMIKSU ....ccooiiiiiiiii ittt 37
4.3. KOheze @ KONEIENCE ........ooiiiiiieeeee e 37
[ 1 (=T =] o [ = PP PP PPN 39
4.5. Bima a nefimared V KOMIKSU .........ooiiiiiiiiiiiiiii e e a e e e 40



5. Analyza vybranych KOMIKS. ..........coooiiiiiiieee e e 42

5.1. RedStaveni QULOTKY ........ouviiiiiiii e ecccmem et e e e e 42
5.2. Redstaveni analyzovanyCBId..............cooooiiiiiiiiiiiiiiiiit e 43
o N Y = U= W =T o | 43
5.2.2. NG OUSEI ..ot e e e e e e e e e e e e eeee e 43
5.3. Jazykova analyza komiksu &na Pepik...........cccoooiiiiiiiiiiiiiii e 43

5.3.1. HOMZONEAINEIENENT ... 44
5.3.2. VertiKAINKIENENT ...coooiieieee e 45.
R TR J 1 01 = o3 - W 01V, - 46
5.3.4. LEXIKAINT FOVING ....eeeiiieiiiiiei ettt a e 47
5.3.5. MOIfOIOQICKA FOVINA......cciiiiiiiii et e e e 48
5.3.6. Foneticka a grafiCka rOVING .........cccccceieeeeeiiiiicise e e e e e e ee e e eeeeeeeeenennees 49
5.4. Jazykova analyza KOomiksu Na GebL..............cccoeeiiiiiiiiiii e 51
5.4.1. HONZONTAINEIENENT ...t 51
5.4.2. VertiKAINKCIENENT ...ccooiiiiiiee e 52
I G TS 01 = 1 o3 = W 01V, - 55
5.4.4. LEXIKAINT FOVING ....ovviiiiiiiiiieii ettt e e 56
5.4.5. MOIfOIOQICKA FOVINA......ccoiiiiiiii et e e e 57
5.4.6. Foneticka a grafiCk& roViNa .........cceeeeeiiiiiiiiii e 58
5.5. POroVNANi 0D0U @NAIYZ .......ooiiiii e e e 59
G-\ | PP TP PP PPPPPPPPPPPPPRR 62
FARS =74 g b= T a d T 11T = L | PR 63
7.1, PriMArNT HEEIATUIA .....ccooiiiiiiiiis ettt e et eeeees e e e e e s s nnnneeeaeeens 63
7.2. SEKUNAAINT TEratUIa ........eviiiie e emmmeeme e e 63
7.2.1. KNiZNi PUBHKACE .....eeeiiiie et 63
7.2.2.CIANKY, rECENZE, TOZNOVOIY .......oceveeeeeeseemeemeeeeeeeeeteeteeteaeee e seeeeeeeee e steneenes 65



7.2.3. INtErNELOVE SIANKY ......vviiiii e e e as 66

8. RESUIME ... ettt e e e e ettt e e e e et e e e e e e nbbb e e e e e e e e nnnbneeeeas 67
O SUIMIMIATY et e ettt e et ettt e e e e e eeta e e e e e ee s s e e e e e e eessnn e eeeennnnaaeeeas 67
10. KICOVA SIOVA ......eeeeiiiiiiiiieiii e emm ettt e e s smme e e e s e e e e e e 68
B =3 YA o o SRR 68
12, SEZNAM OBIABK. ....coii ittt e e e e e are e e e e anees 68



1. Uvod

Komiks je médium, které si ziskava stakdsv pozornost. Od Zatku jeho existence se
jeho popularita roz#la zejména do zemi Severni Ameriky, zapadni Evi@plaponska,
kde je komiks pogkud ,zakEhlejSi* nez jinde.

Komiks se postupentasu stava oblib&sim i u nas. Setkavame se s nim stale vic
a hlavé v riznorodjsich formach, nez tu bylo zvykem. @R dnes vychazi dkolik
casopis zantrenych na komiks (Crew, Aargh!), kazdoén® je paadana akce s ndzvem
KomiksFEST!, kde jsouidstavovana dila tzv. ,pro dage’, komiksy s tématikou, ktera
nezapada doidre obvyklé pedstavy komiksu, totiz obrazkového sesSitu plnéhsilina
a vulgarisni. Traditni détskécasopisy, na jejichz strankach &sky komiks ve 20.stoleti
vyskytoval nejvice, sice uz z velkésti estaly vychazet, komiks se ale stal stabilni
souwasti nabidky ¥tSiny knihkupectvi, coz je novinkou poslednich IBnes uz neni
piekvapenim, Ze tam maji komiksy vlastni polici, Kdek maniceska tvorba, ale i to
nejlepsi z toho, co $tovy komiks za posledni dobuipesl. Cesky étend si tak nize
snadno roz$ovat po¥domi o tom, co to komiks j&im miZze byt a co umi. Neni &m
zvlastnim, Ze o komiksovych novinkach na trhu sesdioviddme ze vSech méditetre
televize. (Foret, Kiinek, 2012, str. 9)

| presto je komiks u nas stadle vniman jako fpddé umnini, ve srovnani

s ,VvysSi literaturou“, a to hlaenco se tge akademické sféry. Odbornych publikaci
o komiksu, i pes jeho vazistajici popularitu, stale neni moc, a tak se ndom@xe stavu,
ktery uz ped lety vystizg popsal Will Eisner v ivodu své knihy Komiks a sefini
umeni:

.Komiks si ziskal silnou pozici v popularni kuleuposlednich dvou stoleti, ale zejména
kwvili své forn# (jako jsou stripyi komiksoveé sesSity) a svym térfmtmu je jakoZzto médiu
odpirana akademicka pozornost. Zatimco vSechny fdhoni sodasti, jako design,
kresleni, karikatura nebo psani, jsou kazda samsebe pednetem vdeckého zkoumani,
této unikatni kombinaci nebyl@novano mnoho mista (pokudbec) ani v literarnim, ani

ve vytvarném diskurzu(Eisner, 1985, str. 5)

V prvni ¢asti prace se budwrovat uvedeni do problematiky. Zodgaeni otazky, co to
vlastre komiks je, pedstavenim &kterych definic, které existuji. Vychazet budu zhyn

Willa EisneraKomiks a sekvemi uneni (Theory of Comics and Sequential Ajghoz



myslenky dale rozviji Scott McCloud ve své publikdak rozumat komiksy z evropského
prostedi jsem vybral knihu Thierryho GroensteeSsavba komiksu Dale nastinim

strienou historii vyvoje komiksu az do podoby, jakou meédnes.

DalSi ¢ast prace se bude tykat specifik komiksového jazykgména vztahu obrazové
a textove slozky. Pot&@dstavim komiksove prvky, které se tohoto témaiing dotykaji.
Vychazet budu iedevSim z knihy Maria  SaracenihoJazyk  komiksu

(The Language of Comicsjle také z vySe jmenovanych publikaci.

Nebudu zde psat o komiksu a jeho patiotanga jak se oznéuje v Japonsku, komiks tam

procélal zcela odliSny vyvoj a je nad moznosti této pr&o kvalifikovag obsahnout.

Ve druhécasti se potom budu zabyvat porovnanim dveél cgské komiksové autorky
Lucie Lomové, jez byla jvodné zndma jako autorkaétbkych komiksovych ibeha
Arca a Pepik které vychazely v devadesatych letech v poputarrdasopiseCtyilistek.
Pozdiji se ale z#&ala wnovat komiksu pro dosfe, jichz na pelomu tisicileti vydala
nekolik a kritikou byly tak dobe pijaty, Zze za & obdrzela #kolik cen. Provedu nejprve
jazykovou analyzu komiksovychtipeht z knihy Anca a Pepik(kniha vysla v roce 2004,
jedna se vSak o sbornik komiks let 1990-2000) a detektivnihoilpthu Na odskel z roku
2014, tyto vza@ti porovnam a zjistim, zdali autorka zaznamenalaupov jazykove

strance svych komiksovycleld

2. Definice komiksu

2.1. Pojem komiks

Slovo komiks ma sy pavod v anglickém ,comic strip“, cozZ je termin ozngci kratky
pruh obrazl, obvykle jich byva 3 az 5, (strip = prouzek). Zréaho hlavg z novin, kde
se nefastji objevuje. | vcéestire se dlouho pouzivalo ozéeni comics, které bylo ale

c¢asem poestno na dnesni pojmenovani komiks.

.Komiks — z anglického comics, comic strip, komigkguzek, pas komickych obrézk
Komiks se oznraje i jinymi, casto nepilis vystiznymi vyrazy: obrazkovy sesit, graficka
novela, graficky roman, obrazkowyilpeh.” (Groensteen,2005, str. 7)

Mario Saraceni se ve své knidazyk komiksu (The Language of Comios), jak je

mozné, Ze pojmenovani komiks nesou i takova déko jje Maus Arta Spiegelmana,
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pojednavajici o sblizovani otce se synem na pozagominek na holokaust nebo
PalestinaJoea Sacca, je£liutrpeni palestinského lidu a jeho dt&ani ze strany Izraele.
Duvod vyswtluje tim, Ze prvni stripy, které vznikaly, &y humornd, komicka témata
(v Americe se jim také po &itou dobuftikalo ,the funnies®). V pozgsi dolk, asi tak
pouzivat termin ,graficky roman*“. Nahradit starynién novym se vSak nikdy nepovedIo,
a tak si pojem graficky romén oblibili spiSe vyda@, jakoZzto marketingovou strategii,
jak 1épe komiks prodavat. Ve skatesti je rozdil mezi pojmy ,komiks" a ,graficky
roman“ pouze zalezitosti obalu a na obsah nebmibdd aspekty dila nemailec zadny
vliv. (Saraceni, 2003, str.4)

Podle francouzského komiksového teoretika ThierryBmensteena vynalezl termin
~graficky roman“ Will Eisner, ktery jim clit zdaraznit zandteni na dosfého ctenée.
Groensteen s nim ale nesouhlgsi.. necitim potebu razit specialni termin pro... co
vlastre? Pro propracova#isi, ,literarnéjsi“, tlustsi, cernobily komiks pro dosgfg? Je to
prece stale komiks. Podobné Skatulky se kot vymezuji, a jejich vymezeni se v kazdé

zemi ligf ... 4

2.2. Komiks jako médium

Médium je rozsahly pojem, obvykle ozwmgici jak knihy, noviny nebocasopisy,
tak jakakoliv audiovizualni dila. Komiks za médiwmnauje Scott McCloud ve své knize
Jak rozumat komiksy kde se pokusil vytiit jednotny vSeobe@nzavazny princip formy
komiksu (RySka, 2012, str. 24). Komiks tam zndadaekio prazdny dzban, s vy&lenim,
Ze untlecka forma — médium — znama jako komiks, to jeofa@dschopna pojmout
jakékoli mnozstvi mysSlenek a obfaz(McCloud, 2008, str.6). Nadoba, jako je
nag. sklerény dzban, tedy obsahu dava formu, ale s obsahexk jiBma nic spodaého.
Jaky bude obsah, to saniepr¢ zélezi na turci, ale komiks je pouze ,posel“, proto

McCloud upozatiuje na to, abychom si nepletli poselstvi s poslBtoGloud, 2008, str. 6)

! Matsjicek, Tomas; Rozko$ z komiksu, rozhovor s ThierryrodBsteenem; A2; 200737



Metafora komiksu jako nadoby je ale velmi Sirokgako definice nesta, zahrnuje Siroké
spektrum vizualniho udmi, i takove, které bychom komiksem nazvali jerZist
K posouzeni toho, co potom tedy jedtomiks je a co uz neni, je peba podrob&si

definice.
2.3. Devaté unéni a cesta k definici komiksu

Komiks byva gkdy ozn&ovan jako jeden ze Zantiteratury. Toto pojmenovani ale neni
spravné, steghjako v literatite nebo filmu rozliSujeme mezi detektivkou a romektm,

¢i historickym romanem/filmem, fiteme i v komiksu rozliSovat jednotlivé jeho Zanry.
Nezpochybnitelny je rozdil mezi komiksovym seriadlemenym dtem a ,dosplym*
komiksovym romanem, jednotliva dila aleabeme dlit i z hlediska Zanru, existuji

komiksy s historickou tématikou, romantickiélgghy ¢i sci-fi, apod.

.Komiks je dnes jiz flis velky druh urni, aby se veSel pod literaturu jako Zanr. Navic,

proc by mél byt komiks zrovna Zanr literatury a ne vytvarnéinani?*?

Komiks je, stej jako film, hudba nebo literatura, druhem d&mh VZilo se pro b
oznaeni ,devaté umni“. Tento termin pochazi od francouzského filmavékritika
Clauda Beylieho z p@tku Sedesatych let. Termin byliijat z divodu trefného
pojmenovani staleiznorodjSich projewt nového média, zejména ale vyjadal narok na
legitimni existenci mezi zavedenymi, tr&diimi formami ungni. (Ryska, 2012, str. 22)

Pesimisticky postoj k budoucnosti komiksu jako jasiefinovaného druhu umi zaujal
jese Thierry Groensteen, kdyz sggbval, Ze jak viejnost, tak muzea i knihovny povazuji
komiks za infantilni, vulgarni nebo bezvyznamnyna relativni ,legitimizace” devatého
uméni ve Francii nefinesla rjaké vyznamné mnoZstviéld zkoumajicich fenomén
komiksu. Navic o rozpravach, jez se o komiksu vedyoensteen prohlasil, Ze jsou

vedeny kratkozrakou erudici, nostalgii a zZim#nim. (Groensteen, 2005, str. 11)

MoZznost spojit analyzu komiksu s jeho kulturnimjgiim shrnul Scott McCloud v Gvodu
knihy Jak rozungt komiksu:,Kdyby se v3ak naSla spravna definice, mohla bytise
odhalit 1Zivost &ch stereotyp...a dalo by se prokazat, Ze potencial komiksu jenbeay
a uzasny!*(McCloud, 2008, str. 3)

’Holexek, Jan Uvod do komiksu
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2.4. Sekve@ni umeni

Jednu zprvnich knih o teorii komiksu ma na ¢dmi Will Eisner.
Jeho kniharheory of Comics and Sequential ArKomiks a sekvemi uneni)
je povazovana za jednu z nejlepSich publikaci o rasgoich metodach komiksu
(Kruml, 2007, str.252). Jeho jméno také nesou jedmerické komiksové ceny, jakasi
komiksova obdoba filmovych Oscat Eisner ve své knize komiks ozmge jako
sekverini umeni, za dilezitou slozku komiksu povazuje posloupnost d¥buice obraa

(panet) za sebou.

Jeho myslenky iffevzal a déle rozvinul jiz zmovany Scott McCloud, ve své knize
Jak rozurdt komiksy aby vytvdil jednotnou definici zahrnujici cely &v komiksu.
K terminu sekvetni umeni pridava obrat vizualni, ale vzép prichazi na to, Ze tato
definice by zahrnovala i animovany film, takzéchazi s kiéovou myslenkou prostorové
juxtapozice. Zatimco v animovaném filmu se pronstale na totéZ platno,figtup
u komiksu je rozdilny v tom, Ze jednotlivé ratke jsou poskladany prostorévkazdy na
jiné, své vlastni misto. Prostor u komiksu tedyjénratejnou roli jako u filmucas.
(McCloud, 2008, str.7).

Jelikoz mu slovo ,ureni“ pripada pilis vagni, nahrazuje ho ,sekvenci kreslenych gcim
obrazi“. Taktéz gidava slovo ,zarrna“, nebd chce oddlit autorsky komiks od
nahodilého sledu obrazNakonec fidava i nezarnitelnou funkci komiksu, takze aplna
definice, jakou pro komiks vymezil, je teggamérna juxtaponovana sekvence kreslenych
a jinych obraz, urcena ke sédovani informaci nebo kvyvolani estetického
prozitku®“.(McCloud, 2008, str.9).

Jako uplg zasadni povazuje McCloud onu juxtapozici. Jehandaef nepovazuje za
komiks kreslené vtipy nebo karikatury, ale uz jakghv dvéma, teba nezasrne, vedle
sebe umisnym obraam, pipousti potencial stat se komiksémeden samostatny obraz
¢i kresba astavaji stale jen jednim obrazem, ale uz pouhoyiavee ,obrazek nmeni

v neco vic, nabyva formy komiksu{McCloud, 2008, str 5). To je rozdil mezi Eisnerem

a McCloudem. Will Eisner se sekwenimu ungni venuje pouze jako prostdku, McCloud

3Barta, Jan Jakist komiks aneb o devatém ani

4 Slerka, Josef Komiks/Jak mu rozém
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ve své knize definuje dvojici bezpréstire navazujicich obrazk jako hlavni zasadu

a organizani princip celého komiksu. (RySka, 2012, str.26).

S juxtapozici podle McClouda ma souvislostdgého druhy stzejni pojem, a to uceleni
(v origindle pouziva autor anglicky vyraz ,closurgitekladatel Richard Podany zvolil
vyraz uceleni hlavhpro jeho neobsazenost jinym vyznamem). Jedna p@aes, diky
némuz si pozorovatel dokaze spojitédiésti v celek. Mezi dvojici zobrazenigobi lidska
predstavivost, kterd spojuje dva rozdilné obrazkyedep. ,Ar uz byly na zé&tku
seberozdilgsi, nakonec budou pit k jedinému organismu.(McCloud, 2008, str. 73).

Viz obrazekeé.1. Na prvnim panelu vidime muZze, jenz prckedpmuzem jinym, jenZ se po

ném ohani sekerou. Druhy panel zndzge nani mesto a spolu s nim vyik, tedy

Obrazek 1 Pojem ,uceleni“ podle Scotta McClouda

2.5. Ostatni definice

Definovanim komiksu se zabyvalo velké mnozZstvi idal&utod, jist¢ neni v moznostech
této prace je vSechny zahrnout, tak uvedu jgaemé giklady. Nag. R.C. Harvey v knize

Comedy at the Juncture of Word and Imaggvoril definici, Ze komiks je obrazkovy
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narativ nebo expozice, v niz slovéagto gimo zasazena do obrazku v tzv.bublinach)

dophuji vyznam obrazk a naopak.(Harvey, 2001, str.76).

Jiz zmhovany Thierry Groensteen ve své kneavba komiksumluvi o komiksu jako

o narativnim druhu s vizualni dominantou (Groenst&®00, str. 26). Tato definice neni
dokonala, zahrnuje vlastmjakykoliv film. Groensteen vSak toto ozfeami sam nebral jako
kongné a ve své knize se jednotné definici brani. Naj€€ nabizi dva
postehy, a to, Ze vSichni musi uznat, Ze komiks: a)@yhnuteld (svou konstituci)
specifickou stavbou; b) aktualizuje pouzéitdr potenciality média na ukor ostatnich, které
jsou umensenyi vylouceny. (Groensteen, 2000, str.25). Z toho mu vyplyeqgi hledani
podstaty komiksu nalezneme nikoli zanedbatelnéhajieé mnoZstvi odpa@di.

Mario Saraceni se také jednozna definici vyhyba, znfiuje vSak wkteré dilezité
aspekty tohoto média. Za néjdzit¢jSi povazuje a) VyuZziti jak slov, tak obrdizk b) text
organizovany v sekvencich, kdy jsou jednotlivé ekt Utvary od sebe graficky ogdny.
K tomu jeSt piidava komentd Ze gitomnost jak obrak, tak textu, neni typicky pouze pro
komiks, ale zfisob, jakym v m tyto dw¥ slozky spolupracuji, dité priznany je.

(Saraceni, 2003, str.5).

Pro Uplnost fidavam jest definici z¢eskéEncyklopedie literarnich Zariy kde je komiks
definovan jako,intersémioticky narativni Zanr, dici udalostci pribeh prostednictvim

série kreseb zpravidla dopinych textem.(Mocna a kol.2004, str.316).

Komiks je tu ozné&en jako zanr, s dodatkem, Ze z Zapopularni literatury ma blizko
k thrilleru, fantasyc¢i sci-fi. Coz je vrozporu s definicemi autozminovanych vyse.
Z hlediska vnimani komiksu u nas je ale situacésati§iz dost odliSna od dob, kdy kritici
vystupovali proti Foglarovym Rychlym &im: ,Oblacky, které Sly hovidécim chlapém
od Ust a vymezovaly dialoddyly povazovany zanechutné, animalni, v uslechtil&gke

literature negipustné.®

Definic komiksu je tedy stale mnoho a Zadna z nigbyla zvolena za ,oficialni”.
Jednozné&né nejblize k jednotici definici ma vSak podle méhmts McCloud a z jeho

vymezeni komiksu jako ugtecké formy bude i tato prace dale vychazet.

® Bure$ Karel, 2009. Vtymu s Foglaremiilieh redaktora legendarnictesopis (in Studia komiksu,
Moznosti a perspektivy, Olomouc 2012)
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3. Struéna historie komiksu

3.1. Stru*na historie s¥tového komiksu

Historie komiksu je zajimava, a zajimaveé jsotisfupy k ni. Jednotlivi autovidi zacatek
komiksu kazdy jinak. Bktefi datuji vznik komiksu jako takového az do 19. ettioINekteri
(véetns Encyklopedie literarnich zan®) hledaji souvislost komiksu s jeskynnimi malbami
z pravku. Scott McCloud se svou definici komiksu jakotpponovaného sekveémiho
umeéni doSel nafiklad ke Cortézo¥ nalezu z roku 1519,fedkolumbovskému rukopisu,
coZ je jedenactimetrova sklata, vypra¥jici osudy politika a vakmika jménem Osmy
Jelen jagué drap. Jako datum vzniku je uveden rok 1049. (Mc@| 2008, str.11).

Tato skladéka sice nema ohrat@né jednotlivé panely, alefgsto je mozZné rozeznat
jednotlivé scény podle ziny tématu, podohkinjako u dalSi historické pamatky, kterou
autor povazuje za komiks, totiz Tapiserie z Bayeuix, obr. 2. Tato 70 mairdlouha

vySivana tkanina zobrazuje udalosti vedouci k noské invazi do Anglie v roce 1066,

stejre jako invazi samotnou. Obrazoveé vyjevy jsou dopravéy textem v lati&

Obréazek 2 Tapiserie z Bayeux

® Encyklopedie literarnich zaihrMocna, Peterka a kol.
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Prvky komiksu nizeme najit i na Trajanéwsloupu. Jeho vyznam sfiga hlavrg v tom,
Ze byl uten pro véejnost. Kruml k tomurikd, Ze obrazova forma spojena s textem byla
pii takové komunikaci s Sirokymi vrstvami idealni,boé byla pro vSechny srozumitelna

a navic i atraktivni.(Kruml, 2007,str.16)

Naproti tomu nerizeme za komiks ozuié egyptské hieroglyfy, nebojejich podoba
zastupuje zvuky, nikoliv realitu, a jsou takedchidci pisma a ne komiksu. Neda se to
vSakiici o egyptskych malbach, ve kterych Ize po hlubskmumani objevit takérfoehy,

a to znamena komiks.(McCloud, 2008, str. 15)

Vznik komiksu tedy nelzetpsreé datovat, oba zmbvani autd, jak Kruml, tak McCloud,
piiznavaji, ze k uplé prvnimu komiksu na st€, nedospli, , /ecké malby, japonské
svitky, to vSe by sedmn prostudovat‘(McCloud, 2008, str. 15), algnizeme s jistotou
Fici, Ze pokusy vyprat pribehy prostednictvim obrazu a textu se tahnou lidskou historii

jako cervena nit uz od p@tku vki“ . (Kruml, 2007, str, 16).

Jako pielomova udalost je chapan vynalez knihtiskiéibdhy se tak dostaly k SirSimu

¢ten&skému publiku a umoznily jednodusSsi rdesi literarnich .

V Anglii osmnactého stoleti taky prozZivala roZkwsatira a karikatura, jeden z prvnich
unmglca, kterého jeiteba v této souvislosti zminit, je William Hogharento malf a grafik
vytvarel satirické obrazy tykajici se palych spolé€enskych témat, coz Ize &gt uz

z ndzwh jeho nejslavi§Sich dl, totiz Zivot polzhlice neboZivot zhyralce Jejich zvlastnost
spaivala v tom, Zze dohromady vyprdy piibéh. Jak jeho obrazy, tak rytiny se prodavaly
jako ucelené soubory a tedy slouzily k tomu, abj slivdk prohlédl jednu po druhé, jako
celek. (Kruml, 2007, str. 16).

Ze byl knihtisk zasadnim plomem v cest ke dnednimu komiksu, na tom sé&dina
teoretili shoduje. Stejnou shodu nachéazeji i vtom, Ze piyae moderni komiks, jak ho
zname dnes, a prvniho komiksového hrdinu datujdedatenéctého stoleti. Zde se vSak
jejich cesty rozchazeji, a to zejména podle geark@fio néritka. Mario Saraceni tak
nachazi prvniho komiksového hrdinu v Ally Slopesiz(obr. 4), jenz spét svétlo swta
vroce 1884 na strankach britskél@asopisu Judy. Autory &h dva, spisovatele

Charlese H.Rosse a jeho Zenu, kikslMarii Duval. (Saraceni, 2003, str.1).
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. CONDUCTED BY GILBERT DALZIEL.
SATURDAY, OCTOBER 18, 1887

SLOPER AND CAPTAIN SHAW. e
« Pupa, having got through his holidays, has at last sat_down to hard work again, and promises to look into many public grievances. His first step, t
sent ating. st the metter on ane side, s fo appoint & Slopér. Commission to inguire into the safety of our theatres aguinst ire.. The preliminary meel

Government per / g
* with Captain Shaw was held he ofher day, and T understand that the gallant Captain was perfectly amazed at Papa’s architectural knowledge.’—Tootsis.

DAY’S FISHING, AND WHAT CAME OF IT. HANGING A LORD.
n S

Obréazek 3 Ally Sloper’s Half Holiday z roku 1887

Americti autdi obvykle za prvni komiksovou postavu oZoa Yellow Kida, jenz zé&al
vychazet v roce 1895 v néldi edici New York World, kde jeho autor Richard®utcault
vytvarel technické vykresy. Mickey Dugan alias The Yellkwd (zZluté dit), byl pleSaty
kluk s kivymi zuby, chodil ve sisre veliké Zluté neni koSili, pohyboval se ve slumech,
které byly pro New York pozdniho devatenactéhoestaypické. Milan Kruml vidi dvod
oblibenosti komiksovych strip v tehdejSi americké spdlgosti, plné pistéhovalai

z rozlicnych zemi celého sta, kté¢i mluvili kazdy jinym jazykem a anglicky se jést
poradre nenadili, hodné novych obyvatel USA bylo dokonce negramotnych.tdree
obrazkové gibehy staly rychle oblibenymi. V tomto ,jazykovém badryu“ pasobily jasi
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a promlouvaly k publiku jazykem, srozumitelnym prdechny. (Kruml, 2007) itbehy
Yellow Kida byly nebyly rozdleny panely, jednotlivé ifthody se veSly do jednoho
velkého obrazku, jenz zabiraktginou pilku novinové stranky. Postava Yellow Kida
zprvu nebyla opaeéna textem, pozgl se na ¥m text z&al objevovat, a toimo na jeho
Zluté n@ni kosili.

Outcaltovy textové bubliny, jichz v Yellow Kidoviywazival, si vzali za vzor i ostatni
autai a zanedlouho se &aly objevovat ve spoustkomiksovych stripech nebo
komiksovych knih&cH. Yellow Kid pracoval s jazykem, kdy? pouZival zukéSslang

typicky zejména pro irskéstehovalce.

»Yellow Kid byl rekolika generacemi historikkomiksu pijat za zasadni dilo véfinach
komiksové tvorby. V roce 1995 se slavilo stoletédiychvile, kdy se ditv na’ni kosili
poprvé zjevilo v Outcalt@vobrazkovém serialu. Oslavy zahrnovaly vystavyowipkove

projevy nebo publikace¢etre souhrnného vydani vSech jeho komiksovychﬁstﬁp

"Wood, MaryThe Yellow Kid on paper and stage, Contemporangithtions

8 Couch, N.C. Christopher; Yellow Kid and the Comage
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Obrazek 4 The Yellow Kid

Diky okamzité populardt téchto strigi se komiksové stripy staly kazdodenni &asti
novin, kde se zZ@mlo prosazovat &Si mnoZzstvi autdr Ve ficatych letech se jejich
oblibenost donesla aZz k vydavatal ktei v té dold zatali vydavat prvni sbirky komiks

a ne pouze kolekce novinovych sfripTyto na komiks zagfené casopisy, jako
New fun comicg1935), Detective comicg1937) neboAction comics(1938), se staly
domovem vSech budoucich komiksovych hiédinnamych dodnes. Mario Saraceni datuje
prvni takovy c¢asopis s originalni tvorbou do roku 1935, totiz evy&Zmirgny
New fun comicgSaraceni, 2003, str. 2). Will Eisner ve své knkaamiks a sekvemni
umeni umig’uje vznik ,comic books* uz do roku 1934. (Eisne®8b, str. 7). Nezniuje
nazev konkrétniho titulu, ale praymbdobré myslel casopisFamous Funniesktery se na

novinovych stancich objevil &ervenci 1934.

° Goulart, Ron. "The Funnies: IGomic Book Encyclopedia
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V casopisu Ace comics se vroce 1936 zrodil prvni maskovany superhrdina,
The Phanton® O dva roky pozgi potom spaiila swtlo swta nejslavijsi postava tohoto
druhu, Superman. Objevil se hned v prvnim vydaniSevyzmigného casopisu
Action comicsUstredni téma hlavniho hrdiny, dvoji Zivot maskovanétsiitele, se stalo
inspiraci pro mnoho dalSich auioa bylo vyuzito v mnoha jinych komiksovych dilech,
jako nap. v Batmanovi, jenz vznikl vroce 1939 piDetective comicsa v mnoha
dalSich.(Saraceni, 2003, str.2).

Ve ctyricatych letech doslo kipsyceni publika komiksy se superhrdinskou tématikou
a komiks se zasfil vice na detektivni fib¢ehy a horory. JelikoZz s postupekasu

v komiksovych knih&ch iibyvalo zlaéinu a nasili, z&aly se nejiizngjSi autority obavat,
jaky vliv by takové publikace mohly mit naitd a mladez. NejgtSim kritikem se stal
psychiatr Frederic Wertham a jeho publikaBeduction of the innocent (Svad
nevinnych) (Saraceni, 2003,str. 3) V padesatych letech tdik bézné kampa# proti
komiksu, coZ milo za néasledek, Ze si komiksova nakladatelstvi sayteorila vlastni
pravidla pro vydavani komiks jednalo se vlasth o autocenzuru.
Tzv. Comics Code Authority byl vyhlaSen vr.1954nma Miku§akova ve své knize

Comicsdava za fiklad desatero firmy Premium:

1. Uel neswti prostedky. Hrdinové nestji libovolng porusovat moralni zakon, i kdyz
jde o dobrou ¥c.

2. Fibéh nesmi obsahovat pogy pro ctskou zl@innost.

3. Zlain se nevyplaci. Kazdy zé;m musi byt potrestan.

4. Vyhybejte se drazdivym kresbam.

5. Nezesrsdnujte (fady a véejné Gedniky.

6. Hrdinové nemaji byt bezpréstni gicinou smrti zl@inca.

7. Vyhybejte se scénam wmni, zvlast jsou-li do dje zapojeny &ti.
8. Nepouzivejte lizostraSné scény a zohaveni.

9. Supermani. Pozor na ,super‘ material. Vyhybsgdteni hrdiny jako poloboha.

2 The Daily Strip
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10. Vyhybejte se brani jména Boziho nadarmo a oenjBozich odvozenému kleni.
(MikuStékova, 1995, str. 9)

Od té doby se vSechny komiksy, jenZlynbyt vydany, musely nejprve schvalit
a Vv pipad, Zze kontrolou proSly, byl na jejich obalu vy#stnapis ,Approved by the
Comic Code Authority" (Schvaleno CCA). Tato intemee zasadila komiksu velkou ranu.
Patet vydanych komiks se zmenSil o 50%, hodnnakladatal cekal bankrot.
(Kruml, 2007)

V Sedesatych letech zazily znovuzrozeni hrdinskaéiksy, ¢asto se sci-fi tématikou, jako
nagiklad v dnesni dabznami X-Merxi Fantastick&tyika. Mirou své reality a nadsazky

okouzlil ¢ten&e Spiderman. Kesvé negpéi sla¥ se dostalo vydavatelstvi Marvel.

Mrivrw s

vydavan pod nazvem ,comix“. Tato dila se vysmaala jak experimentalni formou,
tak obsahem, a co je podstatné, byksena zejména doslym c¢ten&tum. Tento komiks si
dokazal ziskat vazsi zajem a vroce 1978 vySel zasadnicipoWilla Eisnera

Smlouva s BohempovaZovana za prvni graficky romaibec.

Zlomovym painem, ktery definitivé zaadil komiks mezi respektované, vyép
umeleckeé formy, se stdllausArta Spiegelmana, vydany v letech 1985-1992. Kntiaiz
autor IEi zkuSenosti svého otce s nacistickym konceénfra taborem Osdim, se
nesmazatekh zapsala do mezinarodniho gdemi a upoutala na sebe pozornost jak
¢tendd, tak i kritika a wdci. (Saraceni, 2003, str.3).
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Obrazek 5 Art Spiegelman: Maus

3.2. Historie evropského komiksu

V Evrope je za otce komiksu povazovan krésdivycarskeho jvodu, pivodni profesi
wcitel Rudolph Topffer. Jednim z autorprosazujicich tuto historickou interpretaci
je francouzsky sémiotik a byvaly feditel Muzea komiksu v Angouléme,
Thierry Groensteen, jenz o Topfferovi piSe, . k®ncem roku 1820 vynalezl7ipehy

v rytinach* (Groensteen, 2005, str.11). T&lmza nasledek i teoretické zkoumani nového
zpasobu vyprawni, snad i proto vydal Topffer v roce 18&sej o fyziognomii (Essai de

physiognomonie)prvni jakousi ,obranu&i oswtleni komiksu, v niZ se mimo jiné zabyval
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moznostmi sekvamiho vypra¥ni, z r€jz se pozdji vyvinul komiks. V interview pro
casopis A2 se na otazku, koho povaZuje za zakladadtemiksu a pr& vyjadil
Groensteen takto:

e

.Podle mého byl nejélezitjSi Topffer On jediny poznal potencial nového métfigeho

dilech si komiks poprvé édomil sam sebe®

Scott McCloud se tuijklani na stranu Groensteenaegtoze v jeho interpretacijth
komiksu neni Topffer na prvnim méstWilliama Hogartha a jeho soubory obiiae rytin,
jejichZ vznik se datuje uz do osmnactého stolitidt prostitutky— 1731), sice povaZuje
za vyznamny meznik ve vyvoji sekwaiho unéni, o Rudolphu Topfferovi mluvi
McCloud uz pimo jako o ,otci komiksu“. Mluvi o tom, Ze v Topfievych gibézich je
pracovano s karikaturou a jednotlivé vyjedyobrazy gibéhu jsou ohrardieny panely.
Hlavnim divodem, pré zrovna u tohoto Zenevského autordiza moderni komiks, je to,
Ze vjeho pibézich se poprvé v Evrépprojevuje vzadjemné propojeni a zavislost slov
a obrazk. Topffer sam bral s\ vynalez jako koridek, tvrdil, Ze komiks je @en spiSe pro
détské publikum nebo pro nizSi vrstvy spalesti. Z témat jeho fib¢ha je znat, Ze je
nentl vumyslu vydavat, rly slouzit hlavé pro pobaveni jeho blizkych. Jeho
nejslavigjSim painem jsouPribéhy M. Vieux BoisdHistoire de M. Vieux Boigozdji

s usgchem v Americe vydana pod nazvdbobrodruzstvi Obadiaha Oldbucka — The
Adventures of Obadiah Oldbuc¢kyiz obr. 3.Sam o sob tvrdil, Ze neni vytvarnik ani
spisovatel, a newdomil si tak, Zze,vytvoril a ovladl ungleckou formu, ktera neni ani
jedno zé&h dvou a zarove je obojim a kter& ma svébytny jazyk.*
(McCloud, 2008, str. 17).

1 Matsjicek, Tomas; Rozkos z komiksu, rozhovor s ThierryroeBsteenem; A2; 200Z.37
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Obrazek 6 Obrazkovy pfibéh Rudolpha Topffera, Monsieur Vieux Bois, z roku 189

Ze Topffer nebral svou komiksovou tvorbu véznebylo nic neobvyklého. Komiksovi
autai se v té dob, ale jest i dlouho potom, nesetkavali s takovym vSeobecnyijetpm
jako tvirci vénujici se jinym formam ugmi. Komiksové umini bylo v z&atcich,
ale i skoro po celé dvacaté stoleti povazovano & mpodadného, neistojného pro
vzklané lidi. | proto si komiksovi aukp ¢asto fikali ilustratdi, komegni vytvarnici
¢i karikaturisté. (McCloud, 2008, str. 18).

V pocatku dvacatéeho stoleti se evropsky komiks nachézstinu toho amerického, odkud
byla taky \tSina produkce dovazena. Evropsti @use ale americkou tvorbou nechali
inspirovat a v pibéhu stoleti se tak u#tendi setkavali se svébytnou evropskou tvorbou.
Rozdil mezi USA a Evropou byl také zf@dku v rozdilném publiku, pro &g byly
komiksy ugeny. Zatimco v Americe & komiks v obliké dosgli, ten evropsky byl zprvu

uréen zejménadskémuctendi.

Kniha Comics: Strdné @jiny, spojuje zaatek moderniho evropského komiksu se jménem
Alain Saint-Ogan. Tento autor jetitcem komiksovych dobrodruzstvi Ziga a Puceho

(Zig et Puce). Abehy dvou chlapt a jejich pt&iho kamarada Alfréda vysly poprvé v roce
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1925 v novinach |'Excelsior a zamdy vyvoj tzv. franko-belgického komikst neboli

bandes dessinégg@k byva komiks ve frankofonnim présti ozngovan.

Mezi pokr&ovateli Alaina Saint-Ogana zaujimdlelité misto Georges Prosper Remi,
belgicky autor, znamy pod svym pseudonymem Hergé&raasi nejslawjSi postavy

evropskéeho komiksu, detektiva Tintina. (Saracedd3, str. 2).

Tintinova dobrodruzstvi (Les Aventures de Tintig¥la poprvé v roce 1929 a stala se
jehoz hledani zkanci, pokladi ¢i ztracenych artefalit zavede az do nejzazSich kibut
naseho sita, kam jej nevahaji nasledovat i jebetni gatelé, wele se psem Filutou
(v origindle se jmenuje Milou). Hergé zakomponodal svych pibéhu realné udalosti
atémata, kterd se dostala do belgickéhoé¢gomi — od objevovani vesmiru az po
blizkovychodni valeni o ropu — a v fihodach svého detektiva je oZzivil @end&im

predstavil v zajimavé a dobrodruzné férti

Tintinova dobrodruZstvi se proslavila po celénst&wpreloZzena byla do sedmdeséti jaiayk
a prodalo se vice nez 200 miliomytiska. ™

Hergé byva oznamvan jako piikopnik zanru, byl prvni, kdo v komiksu pouzil styista
linka“ (claire ligne), ¢&imZ inspiroval pozgsi tvirce i cely umdlecky styl pop-artd®
Na Hergého fikladu ukazuje McCloud, na jakém principu funguj&omiksu to, ze se
¢ten& s postavami snadno ztotoznpi.. u nekterych komiké je tenhle nesoulad jest
vyrazrejSi. Napiklad belgicka Skola ¢isté linky”, jako u tvirce Tintina Hergého, spojuje
velice ikonickou kresbu postav s nezvykle reakght pozadim. Takova kombinace
dovoluje ¢tendi, aby si nasadil masku postavy a ber@gevstoupil do s#ta, ktery
stimuluje smysly.(McCloud, 2008, str. 43).

12| ambiek Comiclopedia, heslo ,Alain Saint-Ogan
13 Oficialni stranky Tintina
% Farr, MichaelThe Adventures of Hergé

!5 pleban, Dafnénvestigating the Clear Line Style
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Obrazek 7 Tintin a faronovy doutniky z roku 1955

S nastupem druhé &ové valky a s #&meckou invazi doSlo k Uplnému znem&iin
dovozu amerického komiksu do Evropy. Vydavatelé ade setkavali se staleétdi
poptavkou po nay oblibeném médiu, a tak &ili podporovat mistni uéice v jejich
tvorbé. Obdobi ¥mecké okupace nefio sice dlouhého trvani, evropskym adutor vSak

poskytlo jedinénou gleZitost a povzbuzeni v jejiatinnosti.*

16 pleban, Dafnanvestigating the Clear Line Style
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DalSi Belgtan, Pierre Culliford, tvidici pod pseudonymem Peyo, vyiivov roce 1946
piibéh Johan a Pirlouit(Johan et Pirlouit) odehravajici se nairetlowkém pozadi. Hlavni
hrdina, staténé paze, a jeho trpa&liptitel se ve svych dobrodruzstvich setkali i s malymi
modrymi postavami, které pogd vesly do @jin jako Smoulové(Smurfs) Poprvé se

objevili v roce 1958 a od roku 1960 ziskali vlastomiksovy serial. (Kruml, 2007)

Ve Francii vectyiicatych letech vznikl zakon, jimz &y byt chrany céti pred nasilim,
zobrazovanym v americkém komiksu, a jenz tedy zakalzdovoz amerického komiksu.
Z toho divodu se francouzskym doméacim aiitaor zmensila konkurence a naopak byli
nabadani k domaci tva¥bTak se v roce 1959 setkali dva autepisovatel René Goscinni
a kreslf Alberto Uderzo, kt& meli pro vydavatelstvi Edi Presse vytionovy komiks,
jenz by se odehraval v historii. Vznikla tak postastérixe a jehoitel, nepoddajnych
Gali, vzdorujicichitimské okupaci. Téma okupace nebylo nahodné, fras&aupoliticka
reprezentace, &ele s prezidentem Charlesem de Gaullem, se vté dobzila svym
ob¢anim vratit valkou ztracené selbmlomi a hrdost. V malé galské vesnici, jez vzdoruje
okupantim, tak mizeme hledat alegorii k francouzské odbojoiv#nosti za druhé s¥ové

valky.’

17 Astérix: Fenomén a souvislosti
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3.3. Historie komiksu u nas

V Ceskoslovensku se prvni komiksytaly objevovat v mezivatemém obdobi. V peatku
vychazely v Humoristickych listech nebo:asopisech jako Palek nebo Sipy. ¥tSinou

vSak neSlo o doméci tvorbu, alieklady z angtitiny ¢i z francouzstiny.

Jeden z prvnich autibréeského domaciho komiksu byl Josef Lada, jenz mewi |
1908 a 1916 ffispival kratkymi gibéhy do Humoristickych ligt. Jeho pozgSi komiks na

motivy Svejka Jaroslava Haska otiskleské slovo ve své nédi piiloze®

V roce 1928 se Lada pokusil o kresleny seriél nia@gdovani, zéal tak vznikat komiks
Dobrodruzstvi Tondy'utala, jenz vySel poprvé v roce 1929Ceském slovu, konkrétn

v jeho ditském koutku, z #hoZ se potom stala samostatiifiopa Slovéko.*

ol
7PN
A letéli stile vyse a vyse. Stastnou nahodou letélo nad Afrikou &eskoslovenské letadlo

a malem by se bylo s Tondou srazilo. Jen tak, Ze se Tonda zachytil
zadniho kola!

Kdyz se ocitli nad maLi.El_mu P’rahou, pustil se Tonda letadla, A zrovna méli u Cutalit k obédu ¥vestkové knedliky. Tonda
nadzdvihl svou gumovou &epici a snaSel se s Zulikem pomalu k zemi. se jich napuc, ale pfece si je$t€ natrhal plnou &epici §vestek a pustil
do nich!

Obrazek 8 Dobrodruzstvi TondyCutala; Lada, Josef (1929)

18 Historie komiksukomix.kvalitne.cz

Fencl, IvoHistorie Ladovych kreslenych komika vypréaeni
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DalSim ¢eskym gedvalénym autorem komilis je Ondej Sekora, jenz se proslavil svou
postavou Ferdy Mravence. V jehdil@zich z hmyziho stta se misi situmi komika
s parodovanim lidského chovéani. @ejdSekora se pry pro svéilpshy inspiroval u Walta

Disneyho.

Jako prvnicesky komiks se jigtkazdému vybavRychlé SipyJaroslava Foglara, a to i
piesto, ze Foglar byl spisovatel a obrazky do komitekreslil. Na komiksu se jako aiito
podileli postupi kreslii Jan Fischer, Vaclav Junek, Bohur@ierméak a MarkaCermak.
(Nosek-Windy, 1999).

Foglarovi vySlo gkolik povidek, jez byly vydany nakladatelstvim Mafiach v novinach
Ceské slovo. Foglar Melantrichu v roce 1935 naviibZzeni novéhd@asopisu pro &i
Skolniho ¥ku. Nakladatelstvi souhlasilo a tak vznddsopis Maly hlasatel, vwmz poté
ve spolupraci s Janem Fischerem Foglar vydal phvrieset fibéhi Rychlych Sig,

v nichZ této vzorné parttvorili protivahu Cerni jezdci a které z dnedniho pohledutitvo
uzawenoucast. Ctendska odezva si ale vynutila pokmvani, a tak vznikala dalsi a dalsi
pokraiovani dobrodruzstvi Foglarovych hrdiiNosek-Windy, 1999)

»Vydavani comicsu byla’asto v socialistické /& zastavovano. Rychlé Sipy vychazely
v letech 1946-1948 wasopise Vged, v letech 1969-1970 byly vydany kaiznpo roce
1989casopisecky a souhrarknizre (1999). Ribeh o tajemstvi Vorita sporech dvou part,
ktery tvail Ustedni téma, poditoval ctenge k identifikaci s hlavnimi hrdiny a najolval
touhu dospivajicich po uzavirani tajnych bratrstévsouasné dob jeho obliba klesla

a role Rychlych $ipje vyznamnaiedevsim z hlediska histodeského komiksu?®

V padesatych a Sedesatych letech vychazel kom#gipky jen véasopiseckych seridlech
anebo v naslednsebranych seSitech, jako byRBC mladych technik a pfirodowdci
neboMateridouska(Prokipek, 2008). V roce 1969 pak v nakladatelstvi Ovy&o prvni
gislo ¢asopisuCtyrlistek Prvni ibéh se jmenovaNVynalez doktora Myspulina jeho
autor, Jaroslav 8mecek, zprvu nepdtal s pokrgovanim. Pozéi si velky zdjemctendu
vynutil dalsi dily, se kterymi jiz Bmetkovi pomahali dalSi spisovatelé, zejména Ljuba

Stiplov4, ale i Libu$e Koutna, Hana Lamkova a datsi

20 Historie komiksu komix.kvalitne.cz

L Historie Ctyrlistku / ZajimavostiKnihovnicka Ctyilistek
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V komiksu vystupuijictyii zviteci hrdinové, Myspulin, Fifinka, Rifa a Bobik, kt& spolu
proZivaji mnoha dobrodruzstvi. \ayilistku se ale postupetiasu objevovali dalsi a dalsi
postavy a jejich vlastni serialy. Byli to rifidad Polda a Olda, Ka a Skubanek, Rexik

¢i Anca a Pepik.

Ctytlistek vychazi dodnes. Od roku 1990 uz ho vydavénostatné nakladatelstvi
Ctyilistek. Dnes vychazityilistek dvacetkrat g, piiblizné v nékladu 40 000 vytisk
Na konci roku 2010 vyslo jizgtisté &islo?

Autorsky kolektiv SEQENCE se na histatéského komiksu diva pohledem generaci, pod
timto pojmem si fedstavuji jak ufitou skupinu twrci, ktefi v tomto obdobi fisobili, tak i
jeho c¢tende. V obdobi d&chto generaci vidi dité vzedmuti komiksu. Prvni
generace je umista do obdobi kolem druhé &wvé valky, druha generace do doby
reprinfi Rychlych 3ii z let 1967-70, dalsi se tykéasopisi ABC a Ctylistek a jejich
vydavani v sedmdesatych a osmdesatych letech. dNgsleggenerace&asopisuKometa
(také generace 89) a poté posledn¢, dedy generaceéasopisuCREW (1997-2000) a

posledni, sotasna, generace nula, jejiz auto  dodnes
publikuji.(Segence, kol. autinr2010)

Porevoldni ¢asopisKometavySel celkem 36 krat (do roku 1992) a vychazelam
zejména dilaceskych twirct, nékolik vynikajicich sérii pro mladez, vysly v ni tak
reprinty Rychlych Sip ¢i Kaji Saudka. Tent@&asopis stvidl prvni generaci tuzemskych
porevolknich ¢tendi. (Seqgence, kol. autir 2010). Jako samostatny Zzanbspbil
v devadesatych letech satiricky komiks, ktery tatigal politickou situaci. Vychazely
komiksy jako Zeleny Raoul Dlouhy nos nebo Klep, jako sowéasti spoléenskych
casopis.”

Po roce 1992, kdyipstal vychazetasopisKkometa se projevilo, Ze ¢esky komiks neni

VEtSi zajem, a tak skoragstal vychazet. Do roku 1997 nevySel prakticky ¥adn

V roce 1997 zé&al vychazetasopisCREW v imz sice zp&atku vychazela vyhradndila
cizich autoli, svou soutZi z roku 1999 ,Zerfit znamend nezit", podchytila nastupujici

22 podskalska, JarBuirci ctyrlistku oslavuji, vychaziefisté cislo, Denik.cz

2 Treti tisicileti — tisiciletteského komiksuRpmiks.cz
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generaci komiksovych twca, jejichz dila pak z&ala vychazet v novém sbornildargh!.
(Segence, kol. autdy2010).

V neposledni dob se u nas zalo dd&it komiksim ve forn& cernobilych roméain.
Cernobilost je Zasti zmisobena ekonomickymi podminkami, na druhou stranak v3
umoziuje tSi expresivitu. Mezi nejdezit¢jSi jména tveici po roce 2000 p#tBranko
Jelinek, autor trilogi@Oskar Ed(2003-2006), Jaroslav Rudi$, jehalbis Nebel stvaeny
ve spolupraci s Jaromirem 99 (2003-05), si ziskak8u popularitu, #jm¢ i tim, Ze

nejprve vychazel jako stripdasopisu Respekt, byl dokonce i zfilmovan.

DalSi dila, ktera stoji za zminku, jsMolemanJitiho Gruse (2007), ve Francii ocery
roman Lucie LomovéAnna chce skt (2007) ¢i Bomber Jaromira 99 (2007).
(Prokiipek, 2008).

4. Jazyk komiksu

4.1. Sowasti komiksu

NejdulezitejSimi vlastnostmi komiksu jsou vyuZiti slov a obdrdzdohromady a to, Ze je

text rozatlen do samostatnych célkgraficky od sebe odtenych.

To, jak v rem spolupracuji lingvistické a grafické elementypje komiks jako ur@eckou
formu zcela unikatni. Také to, Ze je organizovan panel, je jeho zakladni
charakteristikou a také tim, co ho odliSuje od ako&ych vtipi, jeZ obvykle neobsahuji

vice nez pra¥jeden panel.

JelikoZz komiks vyuziva spoluprace jazykoveé slozkystozkou grafickou, igbiraji ol

slozky réjaké vlastnosti a funkce slozky druhé. Lingvistikazcluje slova na
plnovyznamova (autosémanticka), kter4d nesou obsgiowdi, a neplnovyznamova
(synsémanticka), jejichz smyslem je jejich gramdidunkce ve #¥té. V komiksu jsou
stejre tak prvky plnovyznamové a neplnovyznamove, neladi, jp oznduje Saraceni,

prvky obsahové funkeni. (Saraceni, 2003, str.5).
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Saraceni to ilustruje naigladu, viz obr. 9.

AH MR ZABEL.
| UNDERSTAND

MR.BURGER HAS

ASKEPR YoU To
PENCIL ‘LADY
NIGHT’

GUESS | | [HE MUST THINK | er... weLL,
(AN GIVE | |VERY HGHLIOF |WEVE KnOWN

YOu TO GIVE ~ |EACH OTHER
YOU AN OPPOR- | A LONG TIME.
TUNITY L\kE

MM.Do YoU HAVE SURE.
YOUR PORTFOLIO HERE .
WITH you?

| DON'T WELL,THAT'S |
LIKE THESE )\ JUST ONE STNLE
CAN DO OTHER.

MM. OK HERE'S WHAT WE'LL DO
PLL GEY YOU THE PLOT AND
THE BIBLE AND SOME BACK

ZACK'S AND TODD'S PAGES,

ISSUES . | WANT You To STUDY ||

*f////////z;/mumm\@//

/
e 3

Obrazek 9 The Language of comics; Saraceni, Mariothe components of comics (2003)
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V tomto ukazkovéem ibeéhu je mozné poukazat nakolik zajimavych prvk, co se tye
jejich funkce. Funkni prvky ukazuji nafiklad ¢as nebo mist@&imz drzi jednotlivé panely
a tim i cely pibéh pohromad.

V panelu¢. 1 pini takovou funkci titulek v hornéasti. Vtémz panelu je v bubén

nakreslena nota. Ta reprezentuje to, Ze si pog@eize brouka gjakou melodii.

Pod t€ékami v panelu¢. 5 sictend& predstavi, Ze si postavahem listovani strankami
mysli réco pro sebe.

Kapky potu v panelw. 6 znamenaji &§akou vnieni nervozitu nebo neklid postavy

na obrazku.

A koneng, kdyz autor pouZzil symboly dolaru v panaiu 8, nel tim na mysli, Ze si
postava odnasi sesSity s vidinou snadného ziskwlaatbuti. (Saraceni, 2003, str. 7).

Anglické slovoflip v panelué. 5 reprezentuje dalSi fenomén, @z je poteba se zminit,
totiz onomatopoicka neboli zvukomalebna slova,&teapodobuji firozené zvuky. Jejich
vyskyt je v komiksu vice nez bohat§asta byvaji citoslovce jakBang! rebo Prask! pri
vystielu, Chachalpti smichu, apod.

Pro ujasgni je dilezité uvést pojmy, se kterymi komiks pracujgedstavit si je a pokusit
se o stranou definici. Thierry Groensteen ve své kng&avba komikspracuje s Sirokou
Skalou pojn, jako jsou strana, dvoustrana, arch, strip nebpetrgmec. V této praci
uvadim jen ty pojmy, které seéjmkym zpisobem dotykaji jazyka a jeho podoby

v komiksech.

4.1.1. Obraz

Obraz je zakladnim prvkem jakéhokoliv vizu&imarativniho dila. Je to staticky fragment,
ktery ma omezenou vypédni hodnotu, obvykle popisujegjaké misto nebo postavu.
Teprve v souslednosti¢kolika obrazi vznika celek, v &mz je ukryty obsah. Obraz tak
plni  roli  podobnou jednotlivym &nym ¢lenim ¢ vétam v SOU¥i.
(Groensteen, 2000, str.21).

4.1.2. Panel

Panel je termin pouzivany anglicky piSicimi autémankofonnicast zastoupena Thierrym
Groensteenem rozliSuje jéStinétu, coz je jakasi ,vnini ¢ast” obrazu, jiz ohraduje

rame&ek. Angloameiiti teoretici komiksu ramiek od panelu neodtlji, z tohoto pistupu
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vychazi i tato prace. Viz EisneKomiks a sekvemi uneni: ,...abychom mohli tyto
udélosti uzaxit v toku vyprayni, museji byt razeneny do jednotlivych vygé Temto
vyseim sefika panely nebo také ramie." (Eisner, 1985, str.38).

Na strance obvykle byva Sest az ¢tepaneti. Tyto panely obvykle zobrazuji jednotlivé
okamziky gibéhu. Nekdy se jim takéiika ,zmrazené momenty* a jsouimvnavany
k fotografiim, ale to neniifli§ &astné pojmenovani. Panel, na rozdil od fotogra&ditZ
¢asto zobrazuje dialog, jenz trva delSi dobu nebassii fotografie. Nejde ale jen o dialog,
Saraceni nap na obrazku vyse zifje panek. 5, kde je zachycena osohbia ¢eni, jedna

se tedy o zalezitost na delSi dobu, nez pouhy snmfie@toaparatu. (Saraceni, 2003, str.7).

Trvani dje v panelu mze byt také znazoéno jeho délkou, panel obsahujici
dlouhotrvajici ¢innost byva delSi nez takovy, ktery zachycuje jendasovy bod

(viz obr. 10, let kamenu vs. jeho dopad do vody).

L dort know it T like that. Me neither.. but

T 1 dorrt know if 1 dorvk ‘| | somenow L wish
want to make any ripples.

1 could Feel

i
B s
ot it
B~ =

T3
L

Obrazek 10 The Language of comics; Saraceni, Mariofhe components of comics (2003)

4.1.3. Mezera

Mezera, gkterymi autory oznéovanda jakoskarpa (McCloud, 2008, str. 66), je prazdné

misto mezi jednotlivymi panely. Byva jitipnavana velka iezitost, protoZze pokryva
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vSechen & a souvislosti, jez se odehravaji mezi jednotlivymomenty, vyobrazenymi
v panelech. Mezery byvajtizné Siroké, v gkterych komiksech nebyvaibec zadna. Jeji
vyznam to ale nedmi, je to pouze stylisticka zalezitost. Mezera Zajgodo ,hry“
¢tend&ovu fantazii, a funguje tak podofirjako prazdné misto mezi jednotlivymitami ¢i
fadky v textu. | v textu je totiz vzdyckyéoo, co autor nedopedél a ¢tend& si to musi

domyslet sam. (Saraceni, 2003, str. 9).

O mezée a étendské zkuSenosti viz také odstavec o ,uceleni* ScdfteClouda,

v kapitole 2.4. Sekvemi uneni.

4.1.4. Bublina

Tento prvek si #tSina lidi s komiksem ihned spoji, dalo by i$&t, Ze se stal komiksu

symbolem (viz log@eského KomiksFest!u na obr. 11).

A

KOMIKS
FEST?

Obrazek 11Logo ¢eského KomiksFest!u

Bublina je misto, kde byva v komiksu undist WtSina textu, obsahujec nebo myslenky,
od toho se taky vzily terminyecova bublinaa mySlenkova bublinaBublina byva
ve &tSiné pripadi zndzorgna formou ovalu nebo okiéu, ale jsou mozné i obiny.
Razné variace, jaka¢ba hranaté bubliny, maji za cil fapodtrhnout urdlecké zaniteni

piibéhu, apod.

Konec bubliny sréfuje k postaw, kterare¢ pronasi nebo siégo mysli. Obvykle miva
formu ostré Sipky, ale neni to pravidlem. ¥kterych gipadech zaujim& misto Sipky
piima ¢éara. V ffipad, Ze se jedna o mysSlenkovou bublinu, hraji rolkgimala kole€ka.
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Bubliny v komiksu nahrazuji uvozovacéty, pouzivané v kombinaci gimou feci, jako

jsou: ,,Ontekl:* nebo ,Ona si myslela:* (Saraceni, 2003, 9tr.9

4.1.5. Titulek

Krome bubliny se v komiksu vyskytuje text j€at jednom stavebnim prvku, a to v titulku.
Na rozdil od bubliny neni titulekifmou sogasti panelu, ale byva umistna jeho okraji.
Nejcasgji nahae, ale objevuje se také dole nebo na levém olvdjitulku nachazi své
misto hlas vypraie, jeho funkce je poskytnotten&i n¢jaké dodatené informace k éhi

v panelech. (Saraceni, 2003, str. 10)

V nejjednodussi forghje titulek na prvnim panelu obrazku9, kde uvadi pouhyasovy
ramec. Mnohdy titulekten&i pomaha, aby se neztratil ¥jg kdyZ vyswtluje, co se stalo

v mezée mezi jednotlivymi panely.

V nekterych gipadech ma titulek zasadni vyznam pro cetibdh, jelikoZz se v nich
vyskytuje ¥tSina vypra¢ni. Takovym pipadem je fiebaAlois NebelJaroslava Rudise
a Jaromira 99, viz obr. 12.
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Pro dobrotu
na Zebrotu.

¢
).

Nas vy&epni Sokin ma velky problém. Tak dlouho nam
daval na sekyru, az mu tu jeho sekyru v pivovaru, liho-
varu a masné utli. Slo to rychle. Zaloba, soud a &lus.
Polsky pan faraf...

...co ma na futrech zafez za 90 zelenych, za ného
uspofadal mai. Ja zacal diuh splicet z kapesného od
mé Kvéty a vyhybkar Wachek dokonce uspofadal aukci
obrazku, které pajkuje do pfreklizky. Nic nepomohlo.

Pan Sokin?

Chudak Sokin ted za nas sedi na Ruzyni a premysli

o trestu, Na pivo musime az do Vigic, kde ale to&i tak
strasny samoser, Ze jsme to napsali panu prezidentovi.
A rovnou jsme pfipojili 24dost o milost.

Obréazek 12 Alois Nebel; Rudis, Jaroslav, Jaromir 992003-2005)
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4.2. VVzhled slov v komiksu

Komiks je médium, kde i vzhled slov hrajéleZitou roli. | v tisS€ném textu bychom jist
nasli spoustu mist, kde jsou stor dodany dalsi vyznamyy vyzdvihnuta jejich dlezitost
tim, jak je upraven jejich vzhled. | v odbornychagich jsou kapitoly nadepsanyci,
slova, jez jsou psana kurzivou, jsou povazovanangakym zpisobem dlezita.
(Saraceni,2003,str.20)

V komiksu jsou slova, ktera jsou napsanénd) povazuji za hlasitvyicena. Zvyrazani
vykiikt, zvolani, apod. byva zapsano pismem né&padtsim nez zbytek textu. Takové
apravy jsou mozné zejména proto, Ze komiksy jsoualeé ¥tsSing pripadi psany rang.
Jejich autéi potom mohou do vzhledu textu promitat své momientéozpolozeni
¢i zvyraziovat emoce jak své, tak ty, které zrovna proZiegiih postavy. Pismo talasto
byva roztesené, kdyz je piteba zvyraznit neklidi smutek, nebo naopak s igimi rysy,

pro znazorwni vzteku, agrese.
4.3. Koheze a koherence

Koherenci se v lingvistice oztie wcna, mysSlenkovd a komunikai soudrZnost,
smysluplnost textu. Jednotliv@sti koherentniho textu spolu souviseji a navazaljsebe,
piijemce nema problém textu poroztmYV pripact, Ze rekteré pasaze textu zcela
koherentni nejsou, fe g@ijemce smysl i tak pochopit, doplni si jej z kuttigh
a socialnich  souvislosti, sam totiz fedem jeho koherenci t@dpoklada.
(Danes, Hlavsa, Grepl, 1987, str. 633).

Jestlize koherenci je mySlena hlavarozumitelnost textu, koheze je jeji podminkou,
kohezi se ozrije vnitni provazanost textu, #pob, jak jsou jednotlivéasti spojeny .
(Cermak, 2001, str. 170).

Na kohezi textu se podili jak lexikalni priestky (jako napp opakovani, pouZzivani
synonym, apod.), gramatické prestky (nap. pronominalizace), tak i spojovaci vyrazy

a spojky, tzv. konektory. (Dane$, Hlavsa, GrepB7,%tr. 633)

Podle Saraceniho se koheze a koherence netykasgygh text, ale texi obecwr, to
znamena &etre komiksu. Komiksova struktura je zaloZzena na paitelenezi kterymi

funguji obdobné vztahy jako mezi jednotlivyddistmi textu. (Saraceni, 2003, str.36)
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Jednim ze zakladnich &gohi, jakym se dva panely smysluplapojuji, je, Ze maji daké

prvky spoléné. Mize to byt pozadi, budovy, nebo i malé objekty.

Na obrazku¢.13 je pouto mezi panely vyti®no opakovanim, coéini komiks snaze
pochopitelnym. K takto doslovnému opakovani ale ocbdzi piliS zhusta,casgjSim
piipadem je, Ze prvni panel poskytne informa&ést téhle informace je zopakovana na
dalSim panelu a tak dale... jak je &ticha obrazku. 14. V tomto pipact nebyl zopakovan
cely prvek, ale stefhje patrné, Ze mezi panely doSlo flegani informace a oba panely
tedy drzi pohromatljako celek. (Saraceni, 2003, str. 37).

Situace, kdy je takto fpdavana informace a postupuje se od znamého k npvEm

v syntaxi znama jako aktualdlienéni vypowdi.

.ProtoZe vypo¥d’ je zpravidla spojeni tématu (vychodiska) a rém@hara) vypoedi,
mohou se sémantické vztahy vyplbw textu realizovat v podstatvojim zakladnim
zpisobem: jednak jako vztahy tematicke, jako jistéatmké posloupnosti, nebaémata

jednotlivych vypoddi se vyvozuji z/pdchéazejicich vypeédli v textu, jednak jako vztahy

rematické, jako logicko-sémantické vztahy mezi wyfi, dané pedevsim vyznamovym
w24

ponerem rémat, v nichz jsou vyznamovast vypovdi.

Obrazek 13 The Language of Comics; Saraceni, MaridBetween the panels (2003)

% Hrb&ek, JoseBrovnani dvou fekladi z hlediska vyuziti prostdki koheze textuNaSeres
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Obréazek 14 The Language of Comics; Saraceni, MaridBetween the panels (2003)

Na obrazku¢.14 neni patrna jasna koherence, jednotlivé panetgaji na prvni pohled
Zadnou souvislost, naSe kulturni a socialni zkustendm ale umaitije pochopit smysl

zdanliw nekoherentniho gteni, steji jako je tomu u textu nebo mluveného projevu.
4.4. Inference

Stejre jako v textu, ani v komiksu nejsou vSechna migidyeky zcela koherentni. Navic
¢im je pedpokladané publikum starSi a forma experimes&iln roste i mira
sociokulturnich znalostni, jeZen& potrebuje k porozurni umeleckého dila. To plati jak
pro literaturu, tak pro komiks. Namejsi texty vyzaduji po fljemci uneni ,cist mezi
fadky“. Proces, kdy dokadZeme z informaci, které mamor poskytl, logicky odvodit nové

souvislosti, se nazyva inferenc€efmak, 2001, str.170).

Pti procitani komiksu je, uz z jeho podstaty, ffgiita mit schopnost inference stale aktivni.
Komiksova forma nas nuti odvozovat celek z poskytrtucasti viastd na kazdé strance.
Vzhledem k pitomnosti mezery mezi jednotlivymi panely je v ké#adkomiksu gitomno

.hluché misto®, které je p&ba si domyslet. (Saraceni, 2003, str. 52).
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4.5. Ffima a neimaie¢ v komiksu

Ve chvili, kdy chce autor v textu vyjét situaci, kdy promlouva jind osoba, nez je
vyprawg¢, pouzije pimoutrec. Tato figura text aktualizuje, dodava mu Zivostteatcnost.
Piimate¢ je uzavena v uvozovkach a zpravidla ji doprovaztavuvozovaci. Z hlediska
pozice pré¥ véty uvozovaci lze Pmou ie¢ psat temi zpisoby. V prvnim pipac, kdy
uvozovaci ¥ta piimou fe¢ predchazi, je ukarena dvojtékou a nasleduje fpma rec
(Mamarekla: ,Fijd’ brzy doni.”). Véta uvozovaci ize byt umistna na konec iimé
ieCi, v takovém pipadt je oddlena ¢arkou a uvozovaci znaménko se klade az za ni
(,Prijd brzy domii,“ fekla mama.). Bkdy je wWta uvozovaci vloZenaifmo do Fimeé reci

a je od ni odélenacarkami. Ol ¢asti gimeéieci jsou vymezeny uvozovkami (f{fd brzy

[ A

domi,” fekla mama, & se na tebe nemusim zlobit.”). (Hlavsa a kol., 1993 66).

Nepiima re¢ se vyuziva v situaci, kdy jefima re¢ nékym, nag. vyprawéem, pouze
zprostedkovana. V napméreci se ale zpravidl@&ast pivodniho obsahu ztrati, dojde tak
k reprodukci ilokuce (zasmu), ale ne lokuce (obsahu) vygaN. (Grepl, 2011, str. 66).

Nap. ,Co budeme dnesk&lat?* zeptal jsem se. ,Jé, @bjna pivo!* navrhnul Honza.
Neptimaie¢ by vypadala asi takto: ,Zeptal jsem se, co budeimeska dlat, a Honza

navrhnul, abychom S§li na pivo.” V tomtaipact se ztraci Honzovo nadSeni précy

expresivita jeho vypaidi.

V komiksu jsoutet a myslenky zasadnuvedeny pouze vifiné feti. Recové nebo

mysSlenkové bubliny jsou tak ekvivalenteniirpé feci v psaném textu. Kazdy prvek

psaného textu ma takig\ekvivalent v komiksu:

Literatura Komiks
Uvozovky Hranice bubliny
Uvozovaci ¥ta ,Rekl..." Sipka sngtujici od bubliny k postay
Uvozovaci ¥ta: ,Myslel si..." Krouzky sméfujici od obl&ku k posta¥

(Saraceni, 2003, str.62)

Komiks tedy pro vyjateniteci a mySlenek jednotlivych postav vyuzZiva pouterourec,
zprostedkovani vyprag¢em tu tedy nefunguje tak jako v textu. Prostor, kué

v komiksu své misto vypr&y, je prae titulek. Mnoho titulki obsahuje pouze komenta
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typu: ,Ctvrtek®, ,O péar hodin pozgi.“ ¢&i ,Mezitim...“. Jiné ale obsahuji mnohem vice
informaci, autorovo dopujici vypravni nebo uvedeni do konkrétni situace. Viz vySe
heslo ,Titulek" a giklad na obrazkd.12 (Alois Nebel).
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5. Analyza vybranych komiksi

5.1. Fedstaveni autorky

Lucie Lomova jeceska krestka a komiksova autorka. Vystudovala dramaturgii na
prazské DAMU a jiz Bhem studii se &novala tvorls kreslenych vtip. V roce 1989
vydala se sestrou prvnfipéh dvou mySek A#éi a Pepika, jejichz vznik popsala Lomova
v rozhovoru pro ¢asopis Instinkt: ,Po lyZovani jsme se sestrou sbd v chalug

v KrkonosSich a kreslily si. ... a najednou nam z toyily takové legni mysi postavky.

Zacaly jsme pemyslet, co by vSecko mohltad, kde asi tak Ziji..*

Po revoluci se Zivila mimo jiné jako kulturni reeentka. Tuto praci vSak ukéita
a z&ala se naplnodnovat tvork komiksi, uz jako kreskka i autorka. Do roku 2000 se

vénovala naplno préaci préasopisCtyilistek, kde jeji komiksy pravidetrvychazely.

Seznamila se s francouzskym teoretikem komiksuriyrie Groensteenem, ktery pagid
ve Francii vydal jeji prvni komiks pro dadg, Anna chce skt (Anna en cavale; 2006).

Tento roman byl kritikou ifiznivé ocerén a krong Ceské republiky byl vydan i v Polsku.

V roce 2010 stravila dva #sice v Domu autdrv Angouléme, na ktery dostaldigpvek
od francouzského Centra knihy a kde pracovala eslémém romanu Divosi, ktery vydala

v Unoru 2011.

Mezi lety 2009-2011 vytovala komiksovy scéféna Literarni akademii Josefa
Skvoreckého v Praze, od roku 20%ispbi na Ustavu udni a designu €U v Plzni®®

% Eisenhammer, MilaRanenky to se mnou nemaiji lehké, rozhovor s Ledidvou Instinkt

% Oficialni stranky Lucie Lomové
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5.2. Fredstaveni analyzovanycl¥ld

5.2.1. Arta a Pepik

Komiks o dvou mysSich aétech, Arte a Pepikovi, vychazel s velmiipgnivym ohlasem
deset let ve znamémniasopise Ctyilistek (1990-2000). Tato knizkaiipasi prvnich
dvaadvacet iibéha, které si u é&ti i jejich rodica ziskaly velkou oblibu svym osobitym
humorem, sviznymdem a také pohadkovou formou Stpmné spravedInosti, ktera vzdy
zvitszi 2’

Piibehy An¢i a Pepika pozfi vySly souborg ve ftech knihdch, vtomto textu je

pracovano s knihou prvrinca a Pepikz roku 2004.

5.2.2. Na odstel

Na odstel je zatim poslednim komiksovym romanem autorkyessliky Lucie Lomové.
Je to detektivka z divadelniho prieti. Hlavnimi hrdiny jsou divadelni kiita Dita a jeji
manzel, policejni komigaOulibsky. Na z&atku umira jeden z hercptimo na jevisti

a detektiv z&in4 pétrat po tom, ktery z mnoha poigdych ma vrazdu na ggomi.

Autorka se do specifickych &w divadla a policie nechala za$w odborniky, a tak
v zawru knihy dtkuje ,Karlu Kralovi, Séfredaktorovicasopisu Sét a divadlo, pro ktery
tenhle komiks fpvodre vznikal, panu kriminalnimu komigaDanu Popel&ovi za odborné

rady a vSem laskavym recenzianf kte&i neprozradi, kdo je vrah.(Lomova, 2014)
5.3. Jazykova analyza komiksu &a a Pepik

V komiksech o Ade a Pepikovi bychom mohli hledat dva zanry. Komijs®y uteny pro
déti, a tak je v nich vyrazny vliv pohadky. Znaky @atky, jez jsou zde dodrZeny, jsou
vitézstvi dobra nad zlem (vetéin¢ pribéht je to dopadeni ztince — V ohroZeni, Skandal
ve mest, V horach), v gkterych gibézich je patrna fitomnost kouzel, nadpozenych

postav nebo proémy (Na hrad, Vanani).

2" Comicsdb.cz, heslo ,Ama a Pepik"
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Druhym Zzanrem, kterym by se dalyilgghy Anci a Pepika ozridt, je detektivka.
V mnohych pibézich se Ada a Pepik dostanou na stopucaiat, nebo nepravosti, které
potom objasni. V detektivnim #pobu vypréaeni mizeme taky najit evidentni podobnost

s komiksem Na odsdl.

Z jazykoveho hlediska je text zajimavy ptaxmameienim na dtskéhoctende. Jazyk je

Zivy a nekomplikovany, snazi se byt aktuélni, nemyc

Z hlediska stylu by se ifio)chy svym zamtenim daly jednozrimé zaadit do stylu
umeéleckého, komiksova forma potom svytastym a bBznym vyskytem dialofy evokuje

styl dramaticky.

5.3.1. Horizontalniélenéni

Horizontalré je kniha Arga a Pepilclenéna na jednotlivé ifbehy, jichZz je dvaadvacet.
Rozsah fbéha je zpravidla Sest az osm stran. Kazdy z nich matiténi straré
ilustrovany nadpis s obrazkem dvou hlavnich hrdinejich jmény, Ata a Pepik. fbehy
nemaji jednotici téma neb@jdjedna se o samostatnéilpdy. RAmcem vSech jsou pouze
postavy Ari a Pepika, v &kolika z nich vSak dochazi k opakovaritpmnosti rkterych
charaktei, jako nap. maminka Agi nebo bratranec Robert (Na#éa, Stelec Robert).

Tituly piib&ht jsou vyhradi tvoiené jmény a jsou bedipnakové®, znasici hlavni postavu
(Stary Zubr, Stryc René), nebo také piedici udalost (Skandal ve &sté, Navstva,
StraSidelna Skola). teré gihody jsou ladny pohadko¥, s klasickym pohadkovym

titulem Pohadka odkom/nséem, se zde vSak nesetkame.

Co se t¢e horizontalniha@lenéni na nizsi arovni, ipb¢h je ¢lenén klasickou komiksovou
formou, tedy do jednotlivych parigljez neodpovidaji vySe uvedenéiareni, o rtmz
mluvil Saraceni, totiz 6 — 9 parieha stranku. V Ate a Pepikovi je mnozstvi pafel
znané nepravidelné, jejich velikost se také stranku ocnky liSi. WKtSina jich ma
obdélnikovy tvar, v knize se vSak celkeasto objevuji i panely kulaté. Autorka vyuziva

jak paneh opatenych textem, tak panepouze obrazovych, beze slov.

Kazdy z gibéhu je uveden titulkem v horrigasti prvniho panelu, jez uvagtende do dje.
Napt. ,Na Stdry den odpoledne figel Pepik za Afou...“ nebo Ara a Pepik

se skamaradili satimi z nedalekého tabora..."

8 Spanova, Veronik&lasifikace tituli literarnich ol
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5.3.2. Vertikalni ¢lenéni

Vertikalni ¢leréni probiha tradiné. V knize promlouva jak vypra¢, tak jednotlivé
postavy. Vyprawcuv text je umisin do titulka, které bd’ na z&atku gibéhu uvadiji do
déje (viz vySe), pomahajéasové a prostorové orientaci &id(za chvili...; az tetiho
dne...), nebo vysiluji, co se stalo v mete mezi panely, kde neni jasna koheze

(Sli dlouho, pedlouho, chodba klesala...a zase stoupala...kdyz adnay...).

Promluvy postav jsou graficky osamostaiy v jednotlivych bublinach, a to Burecovych

(Chyt se n&, honem!), nebo mysSlenkovych (Tak on to mysli w&zn

Vzéacrt je vyuzita i nepma ieg, jako napiklad v gibéhu Utroby zemské, kde je text
(Anca a Pepikediteli muzea vyposdéli, jak se tam dostali chodbou pod zemi...) usrist

do titulku vyobrazeného v hordasti panelu. (Lomova, 2004, str. 91)
Ani v bublinach, ani v titulcich nenajdeme uvozovky

VétSina textu pat promluvam postav, vékterych &tSich panelech se objevuje vicero
postav a tak &kolik rozhovofi sowasré. Nag. na za¥r pribéhu U mde, kdy Arta
pieswdéi hotelového portyra, aby navratil hiist hotelu kradené cennosti, se ocitame

v hotelové lobby a sledujeme jednotlivé postavgjelh nadSené reakce:

Myslela jsem, Zze mi je ukradli, ale lezely na stblk. Zazrak! Ma peftenka je zas plnal,
zatimco v pofedi stoji Aga s portyrem a probiha mezi nimi dialog:

Tak vidis, Aro, Ze jsem vSechno vrétil. Tohle je vaSe.

Vezndte to, pane Noho, vaSi nemocné matce. My uz pexize...

(Lomova, 2004, str. 60).

Promluvy postav v bublinach jsou psanym velkymi pismeny. V fipac, Ze postava

kii¢i nebo zveda hlas, je pismo graficky vyvedeno&Seno teba az natyinasobek.

Vypraw¢ do gibéhu vstupuje minimakéy prostor pro jeho promluvy je velice maly, idat
mu pouze vySe zméné uvodni titulky, titulky vys#tlujici d&j (které jsou ale ojedifté)
nebocasté, ale usmécasove informace.

Vypraw¢ je neutralni, z jeho promluv neni nikdy citit expivita nebo &aké osobni

zapojeni do &e pribéhu.
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5.3.3. Syntakticka rovina

Syntaktickd struktura textu je ovlitna jeho formou, tedy komiksem, prejn v tomto
ohledu plati podobna pravidla jako pro drama. Takéze jde o knihu za&enou na

détskectendske publikum, znén¢ ovliviiuje syntax dila.

Valna wtSina promluv postav v bublinach je tema jednoduchymi é&ami, pokud
je v bublirg pouzito souwti, nemiva zpravidla vice nez @véty (Bojim se, Ze nam to ani
nebudou ¥iit!). V jednotlivych promluvach (bublinach) jsou thwa soéadna sousti
roz&klena do ¥t jednoduchych (JenZe jA nevim nic! A to dnprdw nikdo neu¥ti!
Zastanu radSi doma. (Lomova, 2004, str.78)), jindy de bubliny umisino vice
jednotlivych t, ¢i vykiika (UZ ho mame! Bpravte megafon! (str. 85)). Vysledkem

je navozeni dramatnosti situace.

Dramattnosti gibéhu napomahaji také parcelace textu, zmnozenf (lievelim ja! Stary
zubr! Jeho zéastupce! (str.61§psté jsou #tné ekvivalenty, navazujici dojem mluveného
slova (Vyskgil! Honem! Pomoc! Sem s nima! Bojim bojim! Mamino!

Komiksova forma se projevuje také v hojném vyugiighsy (Tady jste...; Pdj, nastipame
par polen...), ta navozuje pocit, Ze obrazek nenhpwusnimkem, ale Ze moment, ktery
zobrazuje, méa delSiho trvani (viz kapitola Panel).

Elipsa je taky pouzivana, kdyZz chce autor naizneesouvisly proud mluvengedi a tim
emotivni naboj promluvy @sSinou jej pronasi postava, jez je gakého specifického
davodu rozruSena), néprecegni ze zmhovaného fgibéhu U mde, ktera je v Soku
z hotelové kradeze a nasledné n&ugpolicie:

BohuZel, nemohu vam pomoci...snad gedhytneme...musime doufat...

(Lomova, 2004, str. 54)

Nebo starosta, ktery se vipthu Skandal ve #s& probouzi z hypnozy a @ma

si ukdomovat, co se muimodilo:

Zacinam si vzpominat..ekdo cizi za mnoussel na radnici, Ze se mnou ndtpotebuje
mluvit...Zi¥ to vidim...ma divné uhrdvé a’, seda si naproti a naphuje proti ma

ruce...

(Lomova, str.24)
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Koherenci dila zajidji slova i obrazy, opakovani znamych matidela peibeh
soudrznym. V fipadt, Ze obrazky tématem nenavazuji, je koherence t&a@is

vyswetlujicim textem v titulku.

5.3.4. Lexikalni rovina

| lexikalni strdnka At a Pepika je zajimava.&8ina textu, ,zakladni vrstva“, je psana
spisovnym jazykem (pro titulky s vypr&ovym textem to plati zcela), v promluvach

postav se do ni ale vkrada obec¢asgtina.

Hlavni hrdinové, Ata s Pepikem, se vyjagi zasads spisovi, az to v gkterych
piipadech fisobi nepdtcné. Nékteré ostatni postavy vSak promlouvaji nespigpwaonz
pomaha autorce vykreslit jejich charaktery. Vyjgd se tak nap unosci v pibéhu
V horéach:

Jo! My jsme ty lugi, u sta hrond! ... pamatuj si, jak zahlidnu policajta, je s touhkdkou

amen! ...

(Lomova, 2004, str. 49)

Obecnowestinu pouziva i dalSi negativni postava, rozmazieatranec Robert, ipéhu
Navstva:

To je leda tak pro miata ... to je tak pro phta, jak se s tim ... to viS, Ze jo ...
(Lomova, 2004, str. 16-17)

Postavy, které nejsou negativni, mluvi obvykle @ps, k nespisovnému vyjadvani

sklouzavaji v eméné vypjatych situacich (Co zas chcete? Sem s rourou!)

Pouzivanim obecnéestiny se fibéhy aktualizuji, @isobi realgji a skut&néji. Stejny
dojem vyvolava i pouziti frazéin(U sta hrond! Had na prsou radnice!).

Prostor pro hru se slovy skyta autorce vymySlemistlich jmen. A¥a a Pepik jsou
personifikované mysSi, mistni nazvy se tedy od tauvijeji. Mésto, v BmzZ hlavni
hrdinové bydli, se jmenuje USin, vesnice vedle ©usklavni cena v sotdi Miss MyS$
je zajezd od cestovni kanciaMystour, apod. V duchském pibéhu Na hrad se na
obrazech objevuji s#dowci Slechtici Hromslav a Archleb, taborovy vedoueizase ve
skautském duchu pojmenovan Starym Zubrem. Krohm¢i a Pepika maji i ostatni

postavy typickyeska jména, jako#a nebo ¥rka.
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Komiks je vSak forma, pro kterou je nejty@iSi pouzivani zvukomalebnych, neboli
onomatopoickych slov. &h je v Arte a Pepikovi négberné mnozstvi. Onomatopicka
slova jsou skoro na kazdé strance knitgappii desti, Rach!pii pronasledovani
stredowkym rytitem v briéni rap-rap, nesouci v sabtajemné kroky zdalicvaknebovrz
vrz, znamenajici otéeni dwri, crrrr! zvoni zvonek u du@ Rrup! je zase zvuk

roztrzeného svetru.

Maximalni pouziti onomatopoickych slov je asi veérgc(viz obr.15), kdy jsou Ata
s Pepikem wzréni unosci dti a s nimi jsou v mistnosti malé, brei dti, zrovna ve
chvili, kdy na misto s hlasitym ,,Ruce vi@h!“ vtrhne policista.

Obrazek 15 Arta a Pepik, Di€, Lomova Lucie (2004)

5.3.5. Morfologicka rovina

Morfologické prostedky autorka vyuziva hla¥rk tomu, aby navodila mluvenost projevu.
V bublinach se tak objevujikteré nespisovné koncovky (hlasej&m paiasi), koncovky
jsou ¢asto vypou&ny Uplrg (uz tam budem), dochazi i ke zkracovani slozZertyaln

(kams to dal, vzals je ty).

Postavy sahaji Kito tvaGm v situacich, kdy je na méstzvySena mira expresivity.
V téchto emotivnich chvilich nevahaji autmy postavy pouZivat i zdroblin, a to
vytvorenych jak zvlastnich jmen (naS Robertek, JituSkédk i z ostatnich jmen
(reportérova replika: Dovolite malou otéka? v @ibéhu V galerii (str. 98), je spojena
s typickym vyjadovanim, paticim k novindské profesi).

48



Ze slovnich drut jsou hoj zastoupena citoslovce, kterd vydavaji jakiv(cvak, rup,
kiach, prask, bum, cink), tak lidé ( uaaa, uiiii, bé@mtatd, tramtada, juchajda, dudlajda,
mamama, papu!, apod.).

DalSim slovnim druhem, jenz je vyr&mastoupen, jsou slovesa. Text se snaZi budovat
drama, nagti a pib¢h je veden snahou o co n&f§i aktualizaci. Z tohotvodu jsoucasto

pouzivana slovesa, zejména dynamicka (jdem nayjie kng, musim gco podniknout)

V promluvach postav, tedy v bublinach, se t&kgto vyuziva imperativu, coz ma stejny
cil jako jazykové jevy vyse, totiz podtrhnout drariaost a aknost dje, jez je pro étska

komiksova dobrodruzstvi typicka.

5.3.6. Foneticka a graficka rovina

Fonetickd stranka je vtomto komiksu zvyr&za pra¢ mnozstvim citoslovci
a onomatopoickych vyréz ale také jejich grafickym ztvanim. Citoslovce, za jejichz
vznik mohou lidé, tzn.izné vyKiky, tev, vyrazy leknuti, z&Eeni, apod. jsouétSinou
vyvedeny tdnou formou pisma a jeho &genim, coZz ma za naslede&si naléhavost
a trojroznernost vypra¢ni. Hlasité zvuky vydavané&emi, jako je prasknuti dvmi nebo
raizné vystely, jsou zesileny barevnou vyplni bubliny a jejivarem, jenz neni ovalny,
jako v ostatnich ifpadech, ale hranaty, s hroty na stranach, coz ugokostrost"

a negiijemnost zobrazeného zvuku.

Na rekterych mistech komiksu autorka pracujéksinkami (To se ¢kdo pongje, kdyZz ma

tatu zlodje!) ¢i s pogvky (tramtatd, tramtada, juchajda, dudlajda!).

Intenzita gibéhu je umocBna i vyobrazenim konkrétniho panelu, kdy inhapa
obrazku¢.16 je rychlost auta umogna jak onomatopoickymr?— Zn — Znltak i vsazenim
jednoho panelu do druhého.
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Obrazek 16 Anta a Pepik; NavSéva; Lomova, Lucie (2004)
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5.4. Jazykova analyza komiksu Na o#t

Na odstel je komiksovy roman z divadelniho presti. Jedna se o detektivk&imz je
podobny dobrodruzstvim A&na Pepikagten&, pro rEjz je dilo psano, je ale odlisny, totiz
dosgly. Zapletka se odehrava v divadlgéast romanu je dokonceémovana pimo
divadelni hie. Z hlediska stylu Ize cely komiksovy romanratit do stylu undleckého,
konkrétré dramatického, ¥asti, kdy jsme ssdky divadelni hry, se potom o jiném nez
dramatickém stylu bezpochyby uvaZzovat neda. Hlpestavou je divadelni kritka, diky
¢emuz se v dile objevuji i kusy novinovyéldnki nebo jejich citace. V mistech, kde tomu

tak je, potom textiechazi do stylu publicistického.

5.4.1. Horizontalniélenéni

V detektivce Na od#tl bychom¢leréni na kapitoly hledali magn Jednd se o jeden
celistvy @ibéh, jez z&ina na prvni strana na posledni kan Jednotlivé strdnky komiksu
dokonce nejsoudislovany. Do samotnéhcjg jsme zaséceni gedmluvou, ktera zabira

samostatnou stranku:

»Nase skutky jsou nam stéle v patach. A o tom vanwiprawt. Zaciname v podver
onoho osudného dne. Divadelni kil Dita Oulibska préa¥ lusti sudoku.”

(Lomova, 2014)

Na konci knihy je potom doslov, vychazejici sersébp textu, pat mu také cela stranka,

navic se u & nachazi portrét kibvé postavy celéhaibpehu:
.Nase skutky jsou nam stale v patach. Dokud nasieubu.”
(Lomova, 2014)

Pribéhu sice chybi kapitoly, na jednotliv@sti by se ale roztit dal. Vzdy, kdyz skodi

n¢jaka diki ¢ast, jez by se dala nazvat kapitolou, vstoupi &ge slyraznym zpsobem
vyprawé, jehoz text zabird cely jeden panel na dalSi &tr&wym vypra¥nim zapini
mezeru, jeZ po konci minulé ,kapitoly* vznikla. Tak nagiklad po neusgEném zatykani

na nestské ulici, které se odehrava v noci, dostavarkesk na kbitov, jiz ve dne.
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Prvni panel ale zabira promluva vyptée.

» Tech par dni, co zbyvaly do pdu zavrazdného Mildy Sladka, stravil detektiv Oulibsky
a jeho tym pilnou praci. Dalsi vyslechy, porovndwaipovdi, hypotézy...“

(Lomova, 2014)

Na nizsi urovni je textlenén na jednotlivé panely, kniha vysla ve formatu 24080 mm,
tedy ,na Stku“. Nejéastji je tedy na jedné strance pahél, ale neni to pravidlem. Panely
jsou vSechny obdélnikového tvaru, pouze pokud dedje situaci, kdy ¢kdo z postav
sam rco vypravi, jsou ranmiky panet rozostené, ale i tak zachovavaji obdélnikovy tvar.
Panely jsou ve valnéétsine pripadi opateny textem, @1 uZz v bublinach, obl&ich

¢i v titulku. Panely bez textu se vyskytuji minimé&ln

Titulky jsou umistny wétSinou v levé hornéasti panal, objevu;ji se Eisté nahde.

5.4.2. Vertikalni ¢lenéni

Vertikalné je pribéh ¢lenén na promluvy nebo myslenky jednotlivych postavaavstupy
vyprawée. V textu nejsou pouzivany uvozovky, misto nicbujgrimeé reci odckleny
graficky, v bublinach, a to ketovych, jeZ jsou casgjSi (Zlom vaz!), nebo

v mySlenkovych, jez jsou zastoupertidka (No tak, zvedni to!).

Text znazatujici projevy vypra¥ce je umisin do titulki, v nekolika péipadech zabira
cely panel (viz vy3e). Titulek je vtomto komiksywZit i pro promluvy postav. &e
se tak, kdyz ona postava&am sama vypravi postayiné, sama se tedy stava vyptéem.
Takova situace je taky jedinymiipadem, kdy autorka v komiksu Na a@s$tsahla
k pouziti nepiméregi. (,Rekl mi, Ze jsem Syl divadlo vnutil, Ze se stala heék®u, jen

aby n® nezklamala.”).

V pasazi, kdy detektiv Oulibsky vyslycha éslky a podeelé, je titulku vyuzito ke
kratkému pedstaveni postav. V panelech, kde probihaji jetgoicény vyslechu, se tak
v titulku nahde objevuje nap Alice Hajska, heréka nebolgor Drabek, jevistni technik
Svou zakladni funkci, tj. orientacidase, pini titulky pouze v jedné dilcasti, a to f
rekonstrukci vrazdy, kdy udavajigsnycas (17:18, 17:40, apod.).
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Nekolik titulkt je taky mistem, kde vypray pribéh prfimo komentuje, jako je tomufip
scért vrazdy:

.KdyZ se rkdo zasteli, vypada to Uplajinak nez ve filmu nebo na divadle. Padne jako

kamen, jako loutka, kterégstihnete ni¢. Nekdy si @i padu zlomi dokonce nohu. Kdo to
zazil, nikdy na to nezapomene.”

(Lomové, 2014)

Zajimavou zvlastnosti této knihy jsou mista, kde kidboniksového vyprasni vstupuji
novinoveéclanky. Jejich uloha jefpdevsim ilustrativni, dodavaji nové skirtesti, jeZ jsou
pro vyvoj gibéhu dilezité. Novinové ¢lanky na obrazkuc¢.17 jsou uvozeny &ou

policisty: ,Z tech si vemte fklad, hoSi! Co ti toho uz stihli vgérat...” a lze v nicheist
I kousekélanku.

RAD BYCH
VIDEL TY ,DOBRE
INFORMOVANE
ROJE"!

uZ TO NEXB
SDELIL RODN

2 TECH 51 VEMTE
PEIKLAD, HOSI! CO
T1 TOHO UZ STIHLI
VYSTARAT...

'y PAK ZAJEDU.

' ] A Tﬁte"ﬁeﬂﬁ’éw SENA TO
VRAZDA ZE ZARLIVOSTI? 5pOLU PODIVAME.
Jak jsme se dozvédé-  romanek ukongil.-
1i, vztahy v Divadle Podle dtvéryhodnych
Bagta, kde véeradoglo  informaci se jeji byva-
ke zlo&inu, nejsoutak 1y milenec z rozchodu
1dylické, jak bychomsi  dlouho nemohl vzpa-
| snad mohli myslet. V&- . matovat a divadelni
lentina Kyselov(29),  Klub bpval svidiem

‘Kerd se viera po tragic- Getnych bouflivych vy~

| k€ smti svého snouben- stupii mezi nim a zavrai-
e zhroutila, silapfed  dénym Miloglavem
dvdmalety sjinym  Slddkem. My se ptame:
‘kolegou, Jaromirem  mohla byt séslivost mo-
Traumgoldem (31). tivem vBerejsi vrazdy?
jAanafnyjja_itﬁn, kdo . e

e -

Obrazek 17 Na odskel; Lomova, Lucie (2014)
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Posledni formou, jakou je v komiksu Na ddbtprezentovan text, je mobilni telefon. Na
obrazku¢. 18 je vidt situace, kdy se hrdinka Dita né#e dovolat manzelovi, a tak mu
posila textovou zpravu. Kusa forma ,esemesky” ndalgim pokraovani gibéhu svou
roli, autorka jejim prosednictvim uvedla postavu detektiva v omyl, protatexné

»vrah je Jelen“neodhalilo pravého pachatele.

e NA TU 5
OMINAM, ALE MoC
© TOHO TU o Ni AS|

NO TAK,
2ZVEDNI TO!

Obrazek 18 Na odstel; Lomova, Lucie (2014)
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5.4.3. Syntakticka rovina

Syntaktickd forma dila je vyznamnovlivnéna jeho formou, tzn. komiksem,

a dramatickym stylem, jenz je ¥ipchu patrny.

V textu secasto vyskytuji jak jednoduché&ity, tak souvti. DelSi soudti sodadna se
vyskytuji WtSinou v titulcich, tedy v promluvdch vypkge. Aby bylo dosazeno
dramaténosti a efektu trvani okamziku, jenZz je vyobrazem abrazku, jsou sosti

sodadna v promluvach postav nahrazovargkolika vétami jednoduchymi, jdoucimi

za sebou. Toto plati v situacich, kdy sej zintenziviiuje akce:

.VY jste pry na premi& nebyla. A napsala jstefipernyclanek do novin. Jak si taikec

dovolujete?!”
(Lomova, 2014)

NejcastjSi formou vypo¥di je souvti podadné, typicky s jednouctou hlavni a jednou
vedlejSi. V takovém souti se uplatuji podadici spojovaci vyrazy.Z( rekonstrukce

vyplyva, ze Jaru Traumgoldaiieme ze seznamu pagych vyadit.)

Dramatickému stylu odpovidaji i dalSi syntaktickégiredky, které jsou autorkou vyuZzity.
Je to nap parcelace .(.ma odpoledne /pdstaveni. Bratek zahradnikemyi gradace

(Minuly tyden mi préizli pneumatiky. VSechre§yri. Neco vam ukazu.).

Casté je taky uziti vsuvede uz, chudak, Gpfrdementni.nebo elips, které, podobiako
jiné syntaktické prosedky v komiksu, navozuji dojem trvani okamzikatbi Oulibska,

na sloviko...).

Aktualizaci a uvfitelnosti @ibéhu v napinavych chvilich napomahajéty ¢i vétné
ekvivalenty, které jsou Wyeny (zvolany), s emotivhim né&dechenT.akovy nesmysl!
Hyeny zatraceny! Tady se neda pracovat!)

Koherence fibé¢hu je zajiStna opakovanim stejnych maiivjak v textu, tak v kresh

Nekdy je ale vyZadovana dita zkuSenosttend&e. Nag. v moment, kdy se detektiv pta:
» 10 je tu vSechno pad takhle otekené?" a dostava se mu odpmir: ,To ne, herci si
berou klte na vratnici.“V dalSim panelu uz vidime detektiva, jak se p@bgss dlouhém

plasti: ,Ten revolver, to je Nagant, Zepro pochopeni souvislosti mezi panely je v tomto
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piipact pofreba znat obvyklou, stereotypniifedstavu vratného v dlouhém plasti.

/ TEN REVOLVER
TO JE NAGANT,
ZE?

ANO,
KLASIKA.

Obrazek 19 Na odstel; Lomova, Lucie (2014)

5.4.4. Lexikalni rovina

Z lexikalni strdnky komiksu Na odst je zajimavy vyskyt frazéin(Kam n# vezete?
Na posledni vylet vaseho Zivotanpespisovnych vyrdiz(Cau pardéale!)a vulgarisnd (U
divadla se musidto vydrzet, kurva! Ruce v, ty hajzle!)

Pozoruhodny je rozhodnslang, ktery postavy ve suéci pouZivaji. JelikoZz se jedn&
o detektivni pibéh z divadelniho progtdi, mizeme rozeznat slang policejni a divadelni.
K policejnimu slangu pét zkratky jakopéemjéko (pohotovostni motorizovana jednotka)
nebo kaddka (kontroly osob), také ostatni pojmenovani jak@ezdovka,ci citove
zabarvena pojmenovarpdhlidejte mi tu mrtvolku).

Ke slangu divadelnimu se §taji vyrazy jakogeneralka, zlomvazky, préennebo pro
divadelni prosedi typicka ustalena slovni spojedldm vaz, Jirko!, Bude$ mi to hazet?).

Kromé slangu jsou v komiksuifiomna také slova, jez nejsotimppo slangem, jsou vSak
spjata s ufitym prostedim. K takovym vyraim z prostedi policejniho pdt slova
a slovni spojeni zit do vazby, seznam pogglgch, lokalizovat mobil, rekonstrukoebo
expertiza. K divadlu zase neodmyslitélnpati foyer, reprizaci alternace V textu
se objevuje také mnozstvi Utuaspjatych se Zurnalistikou, k takovym seipaji seriézni
periodika, paparazzi, titulekebosloupek
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Vlastni jména postav jsou tpodu jak ceského JituSka, Oulibsky, Stehlikoya
tak anglického(Bob Steiner, Paul Jelerd tieba Zidovskéhd@Jaromir Traumgold, Leo
Jelen) coz uc¢ten&e evokuje kosmopolitni gvdivadla a jména takispivaji k realistické

atmosfée pibehu.

Obecnacestina a vulgarismy jsou v textu etm® motivovany, jako naiklad agresivni

ohrazeni se na novireél ,Hyeny zatraceny!"

Ve scér, kdy si Leo Jelen &tuje detektivovi Oulibskému, Ze ho i jeho roli serialu
pronasleduji, vytahuje jakaidlaz vyhfizny dopis od rasleného divaka:

Ty sviné Zilo! Ty uz dlouho $kodit nebudes! Takovi jakfetieba zlikvidovat! 5 se!l!
Obcan®

(Lomova, 2014)

Vtomto pipact spojuje autorka nespisovnost a vulgarity nejermsecaim vypjeti,

ale poukazuje i na né&fs vysokou Urove vzdlani u pisatele.

5.4.5. Morfologicka rovina

Na morfologické arovni se projevuji zejména&ny spojené s expresivitou a efném
zabarvenim jednotlivych promluv. Jde hl&va nespisovné koncovkytigavnych jmen
(zeleny se poprali s modrejma, zlayigj), nespisovna zafnai v a v instrumentélu slov
jako s modrejma, s lidma, apod. ramci dojmu mluveného projevu {@sto zkracovano
piicesti minulé Ja ten mobil neukrad!)nebo spojovan slozeny tvarfigudku

(VSeckos polil!).

K vyjadieni expresivity je také sami@meé pouzivani zdrolstin, jako Jitusko, mrtvolka,
otdzeka.

Podstatny pro govost a dramatnost gibéhu je hojny vyskyt sloves dynamickych

(uz jedou, zavolejte, jdeme)

Expresivitu i dramatinost podtrhuji¢asto pouZivand citoslovce, vydavana lidmi nebo

(Clic, prask, tesk, bang!, blesk!, crr, pif!, cvak Kop! Bum! RRRNKach)
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5.4.6. Foneticka a graficka rovina

Foneticky zajimavé prvky vtextu jsou zejména onmpeicka slova, viz vySe
vyjmenovana citoslovce. Pozoruhodny je rozdil nezikem opravdové pistole (BANG!)
a pistole-hraky (PIF!). Zvuky, které produkuji lidé nebo tata, jsou umighy do bublin.
Zvuky nezivych ¥ci jsou vzdy mimo bubliny a vect8iné ptipadi maji rejaké zvlastni
grafické ztvarani.

V piibéhu na rkolika mistech zvoni mobilni telefon. Tento zvuk zeazorgn dwma
zpasoby: tene ztvarrenymi zvukomalebnymi slovyingy dingy dong ding dang dong
piipadré Dung dala dung dyng da&ebo grafickym vyobrazenim not.

VAZNE SESTY
sSMYysL!

Obrazek 20 Na odskel; Lomova, Lucie (2014)

MEZITIM...

Obréazek 21 Na odskel; Lomova, Lucie (2014)
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Text je vcelé knize psan @, halkovym pismem a velkymi pismeny. Zvlastniho
grafického ztvaréni se dostalo expresivnim wkim, jiZ zmirenym onomatopoickym

slovaim, napism na zdech apod.

Obrazek ¢.22 prokazuje tvrzeni z kapitoly 5.4.4. o nevysokémdlani pisatele
a prav@épodobném emmim vypjeti @i psani dopisu. Vytvieni tohoto dojmu je vSak
vyrazre podpdeno grafickou strankou, cely dopis je psan iesgnym pismem,

expresivi zabarvena slova jsou podtrzena).

4 Ty vl oLovH0 §KOD’lT
/ X1 TAKOVS

-4 il
T_Es SE oBE.F‘N

Obrazek 22 Na odskel; Lomova, Lucie (2014)
5.5. Porovnani obou analyz

Komiksy o Arte a Pepikovi vznikaly mezi lety 1990 az 2000, diztkla Na odstel
vznikla v roce 2014. Mezi @ma dily je tedy az 24 let rozdilu.

Vyznamre je to patrné v takovych zalezitostech, jako jsechhicky pokrok, v nagsim

dile se Bzn¢ pracuje s mobilnimi telefony, piaci, flip charty, nebo s GPS.

Oba komiksy pracuji s detektivnim zanrem, zatimoataAa Pepik ale spiS formou
détského dobrodruzstvi nebo pohadkyjbph detektivky Na odgel je promyslesjSi
a komplikovawjSi. Tomu ostatéh odpovida i rozsah jednotlivych téxtZatimco pibehy
Anci a Pepika maji zpravidla 6, 7, ne vice nez 9 stk odstel je knihacitajici stran
devadesat. U prvniho jmenovaného¢emého pro &i, je délka pibéht motivovana

zejména cilem udrzeni pozornostéirajicihoctenée.
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Praw c¢tend, pro kterého je to které dilo d&ano, je podstatnym rozdilem mezi
srovnavanymi dily. DobrodruZstvi Ana Pepika cili nadiské publikum, n&tende, ktei
teprve seitenim z&inaji. Z toho dvodu text obsahuje zejména kratké jednoduactig, v
se slozitym soudtim nepracuje taka vibec a promluvy vypraie jsou zredukovany na
minimum, zpravidla se objevi jednd&ta na zaatku @ibéhu a nanejvys jedna vigechu
vyprawni. Tento jev se stdva Vipadech, kdy je p#&tba dovysitlit kontext,
aby sectend neztratil.

A to je pra¢ dalSim specifickym jevem praitsky komiks, jenz p&ita s tim, Ze fijemce
jes€ nema setbou prakticky zadné zkuSenosti a jeho sociokuitpfehled je omezeny.
Tento komiks je dost pragdodobré jednou z prvnich knih, ne-li knihoualec prvni,
kterou dtsky ¢ten& ve svém Zivat drzi. Koherenci textu tedy z&i§ji cetnd opakovani
téhoz (d uz obrazovych prostdki jako je pozadi, postavyi objekty, nebo prvi
jazykovych, jako umigvani @&je do momentalnih@asoprostoru v titulcich nebo jmen

postav).

Oproti tomu je komiks Na od&i mnohem vysglejSi. V detektivnim Zanru je podstatné
spravné pracovani s divakovouwegstavivosti a s jeho dedukci. Jakbgh plyne, autor
poskytujec¢ten&ovi dalSi a dalSi stopy,igsreé v té mfe, aby se adresat v textu neztracel,
ale aby udrzel jeho pozornost a&davost a ubec chti ¢ist pribéh dal. O tom mluvi sama
autorka v interview praasopis Instinkt, kdy#ik4, Ze:,Ud ¢lat detektivku je &Si, nez
jsem si myslela. Na Zatku musite &det vSechno, hlawnkdo to udlal a proc. Pak se
rozhodujete, kdy a v jakém sledu to budete odhaldemze jak vite vSechno, bojite se,
abyste toho nekl pilis, nebo naopak mélo. Nevite, jak butlena* zachytavat ty signaly,
jak bude pozorny?

Tyto ,signaly” vyZzaduji uéitou kulturré socialni zkuSenostten&e, se kterou autor
détskeho dobrodruzstvi paat neniize. VSechny dlezité informace jsou tak z pohledu
piibéhu zangna zlaince a detektiva. Podle vzeni je vSak maskovany zimec snadno

odhalitelny uz na prvni pohled. (Lomovéa, 2004,5s1r2). Zadné skryté informace tak

v Ance a Pepikovi nenajdeme.

9 Eisenhammer, Milan; Panenky to se mnou nemajiéetdzhovor s Lucii Lomovow,19 (2014)
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DalSim obrovskym rozdilem mezi &ba dily je slovni zasoba. V dobrodruzstvich¢iAn

a Pepika je vyuzivano pouze zakladni slovni zasoizohleduje podobny stav vyvoje

u ditte. Na odsel je gibéh doslova napkny odbornym nazvoslovim, slovygatymi,
slangem, apod. Lexikalni rovina textu skyta Sirokskalu vyrazovych prostdka,

od vulgarniho jazyka pmérného divaka serialu po vzneSena slova, pronaSena n
divadelnich prknech. Lexikalni prastlky vypra¥ni odliSuji jazyk, kterym se bavi herci

v zakulisi nebo na jevisti, policisté novin&i. RozliSuje jazyk novinového sloupku,
literarni kritiky ¢i televizniho dokumentu. Autorka také v 2&v knihy dkuje svym
.zdrojum“ z fad divadla a policie za pomoc se ztwdnim jejich, jis€ i jazykového,

prostedi.

Pro komiks je typické hojné uzivani citoslovci. Mdstel jich ale rjak vyznamné
mnoZstvi neobsahuje, daleko vice textu je obsaZedialozich a jinych promluvach
postav. Tato pomysina osa citoslovce — ostatni jext Ance a Pepikovi vychylena
mnohem vice doleva, citoslovce jsou v z&sad kazdé strance a, jak bylo ilustrovano,

nékteré panely jsou jimi azipplrené.

Jestlize do fib¢hu Anci a Pepika autorka nijak vyrazmevstupuje a kdyZz ano, pouze
neutralnim komentém, tykajicim se igska@eného dje, v knize Na odgel je tomu
naopak. Vstupy autorky tu taky nejsoiilid ¢asté, jednozrimé ale vstupuje Pmo do
déje, kdyz ho komentuje afplava i vlastni zkuSenostiDjta vzpomina naasy, kdy sama
byla jeSt nadSenou studentkou divadelriy. | j& mam tu dobu v seélpalcive Zivou.

VSechno, co se tehdy stalo, nikdy nezmizi.Ldova, 2014).

Z grafické stranky je velky rozdil v tom, Ze &na Pepik je komiks v barevném provedeni,
kdezto Na odsel ma pouze&ernobilé provedeni. Barevnost &ma Pepika podtrhuje jeho
zaneieni na dti, u tské literatury je talka podminkou, aby obsahovala barevné
ilustrace a byla tak prétende atraktivigjsi. Cernobila forma je dnes v komiksu moderni
a zvyraziuje jeho undleckou hodnotuCernobilé jsou GsEné komiksy jako Maus Arta
Spiegelmana, Palestina Joea Sacca, Persepolisndaratrapiovéi cesky Alois Nebel

Jaroslava RudiSe a Jaromira 99.

Che&lo by setici, ze hlavni posun ve tvatbautorky nenastal, protoze hlavni rozdily
Vv jazyce obou & lezi hlavre v jejich publiku, to by vSak bylo zav§iti. Rozdil vice nez
dvacet let je mezi alna komiksy patrny, patrna je i cesta, kterou awariusela za tu
dobu projit. Stvéit kresleny roman pro dosj@ publikum neni nic jednoduchého a i proto

jsou autdi ,dosplych* komiksi ve swté¢ brani mnohem va#ji. | Lucie Lomova
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se ve sve usitecké tvorkt posunula k namnéjSim dilim a tim si ziskala respe&tend i
Kritik 0.

Rozdil v textech jednotlivychéatitak nelezi pouze v odliSnostech mezi komiksemdsto
a pro dosplé, ale také ve vysgosti autorky, jez je dnes schopna vyivomnohem

s

komplikovargjSi a sofistikovagjSi dilo a pouzivat vém vyznamg slozigjSiho jazyka.

6. Zaver

Komiks je fenoménem, jehoz se tyka mnoho paradda jednu stranu se s nim dnes
setkavame na kazdém kroku: v knihkupectvi, knikovnv trafikhch se etabloval tak
dolre, Ze v nich ma bezpe své misto, stéle ale viastmevime, co to komiks je.
Literarni Zanr, vytvarny Zanr, médiund, uméleckd forma? Na to ani dnes neexistuje
jednotny nazor, naémz by se vsSichni shodli. 8kolik kreslenych romain které si ziskaly
celos¥tovou pozornost a popularitu, jakblaus, Palestina, Persepoliaebo Valcik

s Basiremzajistily komiksu ve vSeobecném golomi pozici pinohodnotného wheckého
dila, jez spiuje ty nejgisrejSi pozadavky. Objektem seriéznih@deckého zkoumani
se vSak komiks stale stava jeidka. Na gkterych univerzitach jsou tzv. ,comics studies”
vyucovany, ale tyto univerzity, jako je naSe UniverZfalackého v Olomouci, tviospiSe
vyjimky.

Tato prace se pokusilggastavit komiks jako svébytnou ghlackou formu, zminila hlavni
smery existujicich swtovych definic a takéuzné pohledy teoretik komiksu na vznik

a historicky vyvoj komiksového wni.

------

jevi pritomnost textu i obrazu a jejich vzdjemna kooperpiesdlovani informaci.
Konkrétni jazykové progedky, kterymi se komiks vyziaje, byly podroba zkoumany

v dalSicasti textu, jazykovém rozboru dvou komiksovych stejné autorky, ktera vznikla

kazdé v jiném tur¢im obdobi autorky a jeZ jsou z&iana na odliSnéh&tenée.
| ptes rozdily mezi jednotlivymi dily, popsané tegdchozi kapitole, se jazyk obou
komiksi v mnohém shodoval. V této praci jsem komiksovérayni stylow zaradil

k dramatu, pro jeho vyznamnou dialogovou sloZkes®Zze uloha titulk kde do pibéhu

vstupuje vypra¥¢, je zejména v novodobych komiksech pro dtspmezanedbatelna,
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valna \tSina gFibéhu je odvypraena prostednictvim dialo§ mezi jednotlivymi

postavami.

Praw dramaténost je picinou dalSich jew, které ol dila spojuji. V pasazich, kdy se
piibéh dostava do akg&jSi roviny, gechazeji oba komiksy k Useosti, ke kratkym,

viv s

expresivita ve vyjaiibvani postav a s ni spojené pouzivani ob&esény a nespisovného

jazyka.

DalSim specifikem jazyka komiksu je vyrazna freksemiziti onomatopoickych slov. Tato
vlastnost je spojena s obrazovou slozkou vygmavPomoci citoslovci nebo graficky

ztvarrénych zvuki se @&ni v panelech stava trojrozZmmym acétend je vtahovan do &e.

Vyznamna je samdejme i grafickd slozka. Ve &tSin¢ sowtasnych komiks je text psan
ruéné piimo autorem, a tak vznika prostor pro grafické auyni emoci a expresivity.
Autor méa tak proti klasickému literarnimu textu rheen SirSi mozZnosti, co secey
zvyrazréni vypowdi, jeZz maji emotivni naboj. V komiksu je talasto pismo t&né,
zvétSené, ostré nebo naopak rozmlzené, iesené. Tato technika ran prispiva

k prohloubeni dojmu zifb¢hu.
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8. Resumé
(cesky)

Tato prace nejprve ipdstavuje komiks jako vyznamny kulturni fenomérénd¥je se
raiznym sowgasnym i historickym pohlésn na definici komiksu a také na jeho vznik
a historii. V praci je ¥novana pozornost jazyku komiksu, nemz se podili jak textova,

tak obrazova slozka.

Druha ¢ast prace se zabyva jazykovou analyzou dvou kamikkstejné autorky, Lucie

Lomové. Prvni kniha je soubogtdkych gibéht o Ante a Pepikovi, druha se jmenuje
Na odstel a je to detektivka z divadelniho pii@sti. Analyza je provedena z hlediska
horizontalniho a vertikalnihalenéni, syntaktické, lexikalni a morfologické roviny.
Pozornost je &novana i grafice a fonetice, jez maji v komiksu mmospoléného.

V zA&wru prace jsou oba texty porovnany a vii@agny giciny jejich rozdilnosti.

9. Summary
(english)

At first, the thesis introduces comics as an imgoarcultural phenomenon. It is dedicated
to various present and historical views to therdtfn of comics and also to its evolution
and history. The attention is given to the languafjeomics where both the verbal and

visual aspects cooperate with each other.

The second part of this thesis deals with the Istguanalysis of two comic books from
the same author, Lucie Lomova. The first book isoutbchildren’s adventures
of An¢a a Pepik, the second is called Na wmsand it is a detective story on theatrical
background. The analysis is realized from the pofrtiorizontal and vertical text layout,
syntactical, lexical and morphological level. Theeation is also given to phonetics and
graphics which in comics have much in common. A¢ #nd both of the texts are

compared and the causes of their differences idrif
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