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PRIMOVA, A. Fotografie jako hra s (nejen) grafickym prvkem. [BakalaFska prace]
Karlova Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, Katedra vytvarné vychovy.

Praha, 2014, 80 s.
ANOTACE

Predmétem této bakalarské prace je pohled na obraz a fotografii jako celek a pak jeji
cestu k roli grafického prvku. Vénuje se prevdiné koldZzovym technikam, jejichz
autority ¢erpa z ¢eského vytvarného umeéni od pocatku 20. stoleti. V ndsledujici ¢asti
predstavuje tvorbu soucasnych mladych umélch. Teoretické principy probrané v préci
jsou prevedeny do vytvarného zadani pro zaky pedagogického lycea a vyssi odborné

Skoly. Stejné tak jsou uplatnény v praktické ¢asti bakalarské prace.

Klicova slova: fotografie, graficky prvek, kolaz, obraz, svét, vytvarna vychova

ANOTATION

The subject of this bachelor’s thesis is to look at the complex of image and
photography and their role as a graphic element. It's dedicating mostly to collage
techniques, whose authors are chosen from the Czech art in the early 20th century.
The following section presents the work of contemporary artists. Theoretical
principles discussed in the work are converted into art award for students of
Secondary Vocational School of Education and Higher Vocational School of Education

and Social Sciences. All of which are also used in the practical part of the thesis.

Key words: photography, graphic element, collage, image, world, art education
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1 vnimani je tvorba.”

Christian Morgenstern

,Fotogrdfie je chodici oko. Klusajici zfitelnice... Bud' nékdo vidi, co se mad fotografovat,
anebo nevidi. KdyZ to vidi, tak to uvidi i bez fotoapardtu; tim apardtem to jenom sdéli.
To je jako kdyZ ma nékdo myslenky a pise je. PiSe uz to, co mél driv, neZ vzal pero do
ruky. KdeZto nékdo mizZe mit v kaZdé ruce pét per a kdyZ nema myslenky, tak nemd co

sdélovat.”

Miroslav Hornicek



uvoD

KdyZ jsem vybirala téma bakalarské prace, méla jsem za to, Ze sama tvofim kolaze.
PUvodné se mé téma nazyvalo "Fotografickd kolaz dnes". BEhem konzultaci, hledani
informaci k praci a praci samotné mi nakonec doslo, Ze koldze uz ddvno netvofim.

Tento préh uz jsem prekrocila, a proto jej se mnou musela prekrocit i celd prace.

"Fotografie jako hra s (nejen) grafickym prvkem" byla reakci na moji bezradnost v tom,
jak celou situaci vyreSit. Nezkouma pouhou koldz, ale i roli fotografie v
experimentdlnim, dnes i multimedialnim, uméni celkové. Cilem této bakalarské prace
je shrnuti vyvoje koldzZe, fotografické kolaze a poukdazani na jeji dnesni nastupce. Dale
se snazim adekvatné z nich vyjit v praktické ¢asti a najit inspiracni vychodiska pro dalsi

didaktické zpracovani.

Svou bakalarskou praci délim do tfi vzajemné se prolinajicich a na sebe navazujicich
Casti: teoretickou, praktickou a didaktickou. Kazdd z téchto ¢asti svym vlastnim
zpusobem pfrispiva do rozvoje hlavni myslenky prace, jiz je fotografie a jeji vyuZiti v

dalsi tvorbé.

Teoretickd ¢ast se vénuje tématu obrazu, fotografie, grafického prvku, koldze,
fotografické kolaze, fotografii jako grafickému prvku. Postupné rozvijejici osnova ma
za ukol ucelené predstavit téma a problematiku prace a zaroven predstavit prvky,

které se nasledné promitaji do obou nasledujicich ¢asti.

V Casti praktické predstavuji vlastni tvorbu a svoji cestu k vyslednému souboru
fotografii. Je to systematicky vyvoj od prvnich koldzi az k manipulaci s fotografii

a naprosté minimalizaci zdsahu do fotografie.

Do didaktické casti promitam teoretické principy vychazejici z teoretické casti
bakaldrské prace, zaroven ji propojuji se svou vlastni tvorbou skrze kombinovani

materiall s mymi vlastnimi autorskymi fotografiemi.



TEORETICKA CAST

1 OBRAZ

"Obrazy jsou plochy, které maji vyznam." (FLUSER, 2013, s.11)

1

"...rovnd barevnd plocha, kterd pripousti jakykoli pocet ¢teni, véetné toho sprdavného.'

(GOMBIRCH E. in TRESTIK M. Uméni vnimat uméni, 2011, s5.16)

Obraz a jeho vyznam spocivd v povrchu. MlzZeme jej vnimat dvéma zpusoby.
Povrchné, coZ je chvile, kdy obrazu vénujeme jediny pohled. Nebo jej mlieme
dlkladné prozkoumat a pokusit se prohloubit jeho vyznam. Podle Viléma Flussera se
tato faze nazyva scanning - "pohled pfi ném sleduje kompletni cestu, ktera je utvarena
jednak strukturou obrazu, jednak intenci pozorovatele." V priibéhu scanningu se

postupné odkryva vyznam obrazu.

Ve vyznamu obrazu se vidy spoji dvé intence. Vlastni vyznam obrazu a to, co je
divakovi vlastni. Obraz nemlze byt nikdy jednoznacny. Nabizi vidy prostor pro

mnozstvi interpretaci. Co divak, to jiné vnimani obrazu.

Pri zkoumani obrazu sledujeme jednotlivé prvky zobrazené na povrchu. Propojenim
jednotlivych prvkd jsme schopni definovat mezi prvky vztahy a urcit tak nejen cas

zaznamenany v obraze, ale i vztahy vyznamové.

1.1 COIJE OBRAZ?

"Obrazy prostredkuji mezi svétem a clovékem." (FLUSSER, 2013, s.13)

V oznaceni, které je nase spolecnost schopna pojmout jako srozumitelnou a funkéni
definici, predstavuje obraz kulturni a historicky predmét — sociokulturni zpravu a
vytvarny artefakt. Z toho vyplyva, Ze je obraz samostatné vytvarné dilo, které v
zabéhnutém slova smyslu znamenad obraz, tedy to, co visi na sténé obyvané mistnosti.

Nicméné je nutné si uvédomit, Ze problém obrazu neni v soucasnosti omezen pouze
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na kategorii vytvarného, ,fyzického” predmétu, ale je to i problém kaZdodenniho

vnimani a vidéni skutecnosti.

,V estetickém smyslu je obraz specificky odraz objektivni skutecnosti v lidském védomi,
kterym je pfrisvojovdn svét v noetickych a gnoseologickych, socidlnich, tridnich,
etickych, smyslovych aj. aspektech byti a jeho praxe. Ve vytvarném uméni v SirsSim
smyslu téZ socharské, malirské, grafické, architektonické aj. dilo, které obraz vytvarné
zhmotriuje; v uzsim vyznamu téz dvojrozmérné umélecké dilo, tj. deskovy, zdvésny ci
ndsténny obraz, mozaika, vdzové malifstvi apod., jehoZ vyrazovymi prostredky jsou
predevsim linie a barva. V tomto uZsim vyznamu mdaZe byt o. definovdn téZ meznimi
pojmy jako malba obrazovd nebo malba ornamentdlni, z jiného hlediska jako zdvésny
obraz (jehoZ samostatnost zvyrazniuje rdm) nebo dekorativni panel (ktery rdm

potlacuje ¢i vytlacuje) apod.” (BALEKA, 1997, s. 246)

1.2 ZOBRAZENI

Podle Michaela Trestika bylo k vynalezeni obrazu zapotrebi vynalézt prvné zobrazeni.
Vynalez zobrazeni neni moZno datovat, doprovazi nds od pocatku, tricet, mozina
Ctyficet tisic let. Za prvni zobrazeni je mozné povazovat napfiklad nalezenou stopu. Ve
chvili, kdy zahlédneme par prohlubni v hliné a vime, Ze prohlubné nejsou prohlubné,
nybrz stopa, a Ze stopa znamena zvife a Ze zvife je blizko, protoZe je stopa Cerstva,

nalezli jsme zobrazeni.

Zasadnim obratem v déjinach a mysleni ¢lovéka je schopnost vidét néco v nécem. To je
prvopocatek zobrazeni, které vede az k vynalezu obrazu. Ackoliv jsou jeskynni malby
prvnim nam znamym zobrazenim, stdle je nemlzZeme prohlasit za obrazy. Zakladni
definici obrazu je "...&istd a ohranic¢end plocha"(TRESTIK, 2011, s. 17). Zobrazeni se
rozviji v souvislosti s rozvojem hlinéného nadobi a staveb. Postupné dostdva zobrazeni
ohraniceni, které upoutdva pozorovatele a naznacuje mu fakt, Ze pravé sleduje obraz

a co vsechno jesté obrazem je.
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Mezi dneSnim zobrazenim a zobrazenim v dobé praclovéka je zasadni rozdil. V dnesni

dobé uz zobrazeni nenachdzime, nybrz jej sami vytvarime.

Jednim ze zobrazeni, ktera dnes mlZeme vytvaret mnoha rlznymi zpUsoby, je i
fotografie. Je to zobrazeni, které povaiujeme za realistické. Fotografie je opticky
"podobna" a tvori podobny vjem jako realita. Fotografie jako zobrazeni skutecnosti,

Cili realistické, je asi nejrealistictéjsi ze vSech moznych.

Na zakladeé principu pfipodobnéni pracuje velka ¢ast vytvarného uméni.

11



2 FOTOGRAFIE / GRAFICKY PRVEK

V tématu fotografie jako grafického prvku se fotografie transformuje z role celku jako
hlavniho zajmu divaka do odliSné obrazové informace. Obraz v roli grafického prvku
totiz muZe byt centralni informaci, ale naopak i pouhym doplnénim ke spokojenosti

estetického, nebo i jiného vnitfniho vnimani tvirce.

Vizualni kultura nds dnes doprovazi na kazdém kroku. NaSe doba se vyznaluje
naprostou nadmirou tlaku obrazu a obrazového materiadlu na nasi mysl. Kazdy z denné
potkdvanych obrazd ma na nas jiny ucinek, pfitahuji nas, obtézuji nds a v kazdém
pripadé nas svou aZ neuvéfitelnou kvantitou obklopuji. Obraz se nachazi vsude, at uz
je zprostredkovan skrze média nebo je jeho sledovani nasim zajmem, tedy formou

vytvarnou.

K nutné vybavé dnesSniho ¢lovéka v boji proti (medidlnimu) odpadu musi nezbytné
patfit uméni selekce. Kdo nefiltruje mnozstvi vizudlnich vjemu, utopi se v mofi obraz(
a text(l. BéZna osoba denné zhlédne, aniz by je vyhledavala, hned nékolik tisic obraz(,
fotografii a s nimi reklam, které se vryji do podvédomi, aniz by byly chténé. Ale to neni

predmétem této prace.

Zistanme tedy u formy vytvarné. M{j vlastni zamér je transformace fotografie jako
takové, a tim i zmény jejiho celého smyslu a vyznamu. Podle Viléma Flussera divak,
ktery vnima fotografii pouze povrchné, ji zaroven vnima jako okno. Pouhé okno, jehoz
pomoci vidi "realitu". Pomoci manipulace a transformace fotografie zkoumam jak

vlastni meze fantazie, tak nahlizim do predstavivosti jinych.

Ve fotografii uzité jako graficky prvek v kolazi ¢i jinych technikach funguje vétSinou
dialog a zvlastni symbidza konkrétna/redlna a abstraktna/snu. Snad v kazdém z dél se
objevuje prvek znazornuijici realitu, ktery jako kdyby poukazoval na existenci néceho
hmotného a narusil tim svét plny snd. Kategorie fotografie jako prostfedku k dalsi
tvorbé, Cili koldzovym technikdm, plakdatim atp., je tedy oblasti fantazijniho svéta.

Moznosti komparace se svétem realnym. Kolaz je vizualni hra.
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2.1 FOTOGRAFIE
Fotografie je dnes jednim z nejbéznéjsSich médii vibec. Je vytvarena jak profesionaly a
umeéleckymi fotografy, tak fotografy amatéry. Fotografie je zaroven vyznamnym

vytvarnym a vizualnim ndstrojem v oblasti reklamy.

"Vizudlni komunikace ve svych nékolika rolich - i nadfazeném postaveni - ¢ekd na
zdkazniky, které ovlivriuje, manipuluje. Nastdva okamzik cekdni na vysledek jejich
rozhodnuti, tedy: zda obcan zvoli danou firmu Ci vyrobek nebo si vybere jiny... i tento
princip je ndpadné podobny s principem volebni hry a ziskavdni pfiznivci konkrétni

firmy - tedy politické strany...

...Ve svété, kde reklama ovliviiuje kazdého a v nékterych pfipadech pfimo ovlddad
mozky tisici a podstatné prispivd k jejich rozhodovadni, je otdzka po vlivu (a) moci - a

nejen té politické - moZnd Uplné zbytecnd." (SMID, 2006)

Malokdy se najde clovék, ktery by nevlastnil fotoaparat, nebo alesporn nemél
fotoaparat jakozto zdakladni pfislusenstvi mobilniho telefonu. Fotografie je v dnesni

dobé zkratka vsude.

Co vlastné fotografie je? Jedna z definic nam sdéli, Ze je to "postup zaznamendvani,
technika zdpisu stdlého obrazu zplsobeného svételnymi paprsky do emulze, jejimz
zdkladem jsou stFibrné soli". (CISAR, 2004, s. 47). Flusser ndm naopak povi "apardty
vyrobeny a distribuovany obraz podobny letdku". (FLUSSER, 2013, s. 91). Samoziejmé,
co ¢lovék, to pohled, co teoretik, to jina definice. VSeobecné je fotografie médium
zachycujici momentdlni stav a pohled do jednoho momentu skutecnosti. Svym

zpUsobem je to forma nesmrtelnosti jistého detailu okamziku.

,Fotografie v riznych formdch zéznamu mizZe byt chdpdna konkrétnim zptsobem jako
opticky zdznam reality, ale také jako talisman vyznamné osobni vzpominky. Jeji
fyzicnost, spojend s pfedmétnym zobrazenim Ci abstraktnim zndzornénim reality, je

prostrednictvim elektronické stopy technického média transformovdna do lidské
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paméti svébytnym otiskem ,znovuvybavitelnosti“, védomim ,zakonzervované”

skutecnosti do podoby ,dusevni reality”...

...muazZe byt tudiz uréitym zaZitym existencidlné - dusevnim bohatstvim, vizudini,
synapticky zaznamenanou zprdvou, byt uloZenou prvotné na informacné nestabilnim
nosi¢i ... vraci nds do minulosti svou pfitomnosti, ale jiz transformovanou do jiné
Casoprostorové dimenze, tudiZ i jiné alternativy vyvolané pritomnosti zdznamu.”

(SMID, 2012)

Problematika spojend s vnimanim skutecnosti a fotografického obrazu se da rozdélit
do tfi oblasti: fotografie a skutecnost, fotografie a vytvarné umeéni, fotografie a
soucasna vytvarna vychova. VSechny tyto oblasti jsou velmi provazané, v nékterych
pfipadech dokonce neoddélitelné. Z kantorského hlediska se musime vénovat
kompetencim déti prfi orientaci, zkoumani a pojmenovani vizualnich zkuSenosti v

soucasném svété v kontextech a moznostech aktudlni technické vyspélosti.

V hodinach se nesmime bat vyuzivat nové metody, nastroje a technologické postupy,
které nam davaji moznost smysluplné tvofit a doddvat dilim dusevni a estetické
hodnoty. V oblasti fotografie je technika na prvnim misté, protoze fotografie sama na
technickych inovacich stoji. Co se fotografické kolaze tyce, novd technologie, ktera
poskytuje pro tvorbu jak samostatnou, tak pro tvorbu s détmi neskutecné moznosti, je

tézko postradatelna.

2.2 STRUCNE DEJINY FOTOTGRAFIE
Prvni fotografie spatfila svétlo svéta roku 1826. Pohled z okna v Le Gras, jehoz
autorem byl francouzsky vynalezce Nicéphore Niépce, je povazovana za prvni

chemickou fotografii vzniklou ve fotopfistroji.

Fotografie jako takova byla plivodné vnimana jako ndpomocné médium k "vy$Simu
uméni", pouzivala se z velké casti k fotografovani portrétl (jakozto nahrada malby)
nebo jako studijni fotografie. Zname radu umélcl, ktefi fotografii pouzivali jako

napomocny materidl k vlastni tvorbé.
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Alfons Mucha, cesky malif, ktery se proslavil hlavné diky svym secesné ladénym
plakatim. Jeho celoZivotni dilo, Slovanska epopej, je momentalné uloZeno v Praze v

Narodni galerii ve Veletrznim palaci.

Byl vSak vedle toho také vyborny fotograf. Své snimky vyuzival jako predlohy pro
malbu. TudiZz vznikaly kompozicné podobné reSené fotografie, jako jsou jeho slavna
dila. Na vSech cestach mél svlij fotoaparat po ruce, jeho fotografie z Ruska pred
Rijnovou revoluci (1917) se staly predlohami pro &asti Slovanské epopeje. Ddle je

vSeobecné povazovan za zakladatele ceské skoly klasického fotografického aktu.

Josef Vaclav Myslbek, jeden z nejzasadnéjsich ceskych sochafl prelomu 19. a 20.
stoleti. Fotografii se sam nevénoval, ale v ramci tvorby svych monumentalnich soch je
uzival jako predlohy. Pfi tvorbé pomniku svatého Vaclava si od svého pfitele Vojtécha
Hynaise zapUjcil fotografie s korimi v kroku (dilo mu zabralo 36 let tvirci prace a jeho
definitivni podoby se nedozil). Ddle napftiklad pfi tvorbé nahrobku kardinala Bedficha
kniZzete Schwarzenberga, ktery se nachazi v chrdmu svatého Vita na Praziském hradé,
pouzival nalezené archivni snimky draperii a fotografie zapuUj¢ené pfimo od rodu

Schwarzenberg(.

Néjakou dobu od vytvoreni prvni chemické fotografie do chvile, kdy byla uznana jako

samostatna forma uméni, to samozfejmé trvalo.

Moziné vyuziti fotografie a fotografie sama se zacala zkoumat az ve 20. stoleti, a to v
obdobi mezi valkami. Tak se stalo i navzdory tomu, Ze fotografie byla vynalezena jiz
sto let predtim. Jako prostfedek tvorby ji pak zacali chdpat napfiklad clenové

umeéleckého svazu Devétsil.

Zde se dostdvame k momentu, kdy se fotografie opét stava prostredkem k dalsi
tvorbé. Jako pouhy ucel plnici prvek nabyvajici smyslu az ve chvili, kdy je pfetvoren

nebo spojen v celistvé vytvarné dilo.
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obr. 1 Joseph Nicéphore Niépce - Pohled z okna v Le Gras, 1826

obr. 2 Alfons Mucha - Studie Aktu, 1895

2.3  FOTOGRAFICKE ZANRY

Kazdy jednotlivy z ndsledujicich fotografickych Zanrd pracuje s fotografickym obrazem

jinym zpusobem.
VSechny jsou vytvoreny a uzivany s jasnym ucelem a smyslem.

Dokumentarni fotografie je odvétvi fotografie, které zobrazuje skutec¢nost jako ¢asovy

dokument, zaznam, zobrazeni reality

Dokumentarni fotografie je pristup k fotografii jako k realnému pravdivému sdéleni
divakovi. Divak skrze ni sleduje svét pomyslnym "oknem". Navstivi vzdalené kraje,
posadi se k mofi, ocitne se uprostfed boje. Dokumentarni fotografie je ve vétsiné

vizudlni prostfedek doplfujici informaci.

Je moZno ji rozdélit na subjektivni nebo objektivni, podle ucelu, za kterym je

dokument pofizen.

Aranzovana, inscenovana fotografie je specifickym druhem znazorfovani, pouzivanym
predevsim v kontextech umélecké tvorby. Na zakladé principu védomé a fizené
manipulace umélec dosahuje pusobivosti svého dila, kdy vétSinou realitu svérazné
uchopuje a subjektivné interpretuje. Fotografie nemusi byt nutné pokusem o

»zachyceni skutecnosti“, ale ,jinou skutecnosti, obrazem, ktery nabizi prostor pro
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fantazii, pfedstavivost a ztotoznéni se s jinymi svéty a Urovnémi vnimani na zakladé

specifické Fedi symbold, vizuélnich informaci.’

Typickym prikladem mUzZou byt fotografie pouzZivané k propagandé béhem nacistické

diktatury. Peclivé komponované obrazky mély navodit pozitivni emoci.

Ucelem a vedkerym smyslem reklamni fotografie je propagace. Zaujmout zakaznika
natolik, aby na danou nabidku vznikla poptdvka, ktera se ne vidy zaklada na skutecné

potrebé.

Neni naprostou nutnosti, aby reklamni fotografie zobrazovala napfimo produkt nebo
sluzbu - mudzZe slouZit také jako podpora znacky/brandu produktu - napriklad se mlze
pouzit fotografie, ktera vytvari prostredi, povétSinou pozitivni, do kterého pak produkt
zapada, jeho vyuziti vétSinou jasné vyplyva. Plati to i v opacném pripadé, kdy se uzije
obraz takovy, ktery navodi jasnou potfebu produktu, jelikoZz zobrazuje pfipad, kdy jste

bez néj, a vas svét se tudiz zfejmé borti.

Kazda z téchto kategorii fotografii je jistym zplsobem vytvofena za uéelem uZivani
obrazu jako grafického prvku. Dokumentarni fotografie doplfiuje reportaze, ¢lanky a
titulky casopisli nebo televizni shoty. Vidy se kombinuje s dalSimi a dalSimi prvky.
Fotografie aranzovand, velmi blizkd roli reklamni fotografie, plsobila v minulosti v
oblasti plakatové tvorby a zde také naddle setrvava. Dale byla a je velmi oblibenym
zpUsobem tvoreni surrealné ladénych fotografii. Reklamni fotografie je v dnesni dobé
snad nejrozsifenéjsi fotografii ve verejném prostoru. Stejné jako se Clovék nezbavi
reklamy na kazdém druhém kroku, nemUZe se zbavit ani reklamni fotografie, protoze

ta jde s reklamou ruku v ruce a bez vizudlniho nabuzeni se dnes neprodava snadno.

1 p s . P TSN v . ;o . . . SN
Vytvarna vychova v environmentdlnim vzdélavani - moznosti vytvarné vychovy v ramci environmentalniho
vzdélavani na z8; prirucka k projektu Alma Mater
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2.4 TRANSFORMACE SKUTECNOSTI

Transformace skutecnosti se dd vnimat nékolika zplsoby vidy se vsak jednda o
preménu/pretvoreni. Pfeménou se da nazvat kdecos, at uz od nenapadné (nékdy
hodné ndpadné) retuse k naprosto oteviené manipulaci obrazem, coz maze zahrnovat

i experimentdlni tvorbu v oblasti fotografie.

S transformaci se setkdavame dnes a denné. Ani jedna z fotografii pouzivanych v
reklamnim primyslu, Cili reklamni fotografie, neni ani zdaleka pravdivou vizudlni
informaci. Vznikd proto velka krize mysleni spolecnosti, protoze lidé pod vlivem
reklamy chtéji dosahnout néceho, co v redlném svété vlastné ani neexistuje a

popravdé ani nemUze.

DalSim prikladem transformace jsou naopak pfiznané manipulace s obrazem. Je to
cokoliv, kde je viditelna zména ve fotografii. Velka Cast této prace stoji pravé na
manipulaci fotografie a jd sama s ni pracuji. Pfetvoreni vizudlniho viemu a nabyti
novych vyznamd a smyslu. Je to nekonecné téma experimentdlniho vytvarného

umeéni.

Dobrym prikladem je i transformace probihajici béhem pfipravy na fotografovani,
fotografie, jeZ nezobrazuje realitu, nybrz fiktivni svét. Jednd se o fotografii

v 2 . v , .o , vve . .y 7 , ,
aranZovanou.” Z prace na aranzované fotografii se dd vytézit velmi zajimava a zdbavnd

aktivita.

Transformace fotografie je velmi dobrfe aplikovatelna i do didaktickych program.
Pokud se jednd o transformaci pomoci PC a grafickych editord, studenti vétSinou velmi

vitaji praci s jim dobfe zndmou technologii.

2.5 GRAFICKY PRVEK

UzZ slovo prvek naznacuje, Ze se jedna o jistou ¢ast néceho. V nasem tématu se tedy

dotykame ¢asti nebo elementu umélecké tvorby.

vz 2.3 Fotografické zanry
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Grafickym prvkem muZe byt cokoliv. Obraz, text, grafém.. kterdkoliv cast dila,
sestavajiciho z nékolika at uZ nesourodych nebo néjakym zplsobem navazujicich

prvkl, je povaZovanad za prvek graficky.

MozZnosti kombinaci grafickych prvkd je mnoho. MuZeme kombinovat obraz
s obrazem, obraz s textem, text s textem (Kolar - strojopisy).. Je to velmi obsahla a

svym zpusobem volna disciplina.

Nejznaméjsi a nejbéznéjsi kombinaci grafickych prvkl jsou pro nds plakaty a plakatova

tvorba.

"...vSeobecnd a zdkladni souvislost obrazu a pisma byla pfitomna v plakdtech,
ovlddajicich tehdejsi ulici. Plakdt se stal hlavnim prostfedkem masové reklamy. A oc
méné byl pokldddn za vysoké uméni, tim vice pritahoval modernisty, jako médium

komunikace" (JANSKA, 2007, s. 128)

Kombinace obrazu s pismem miZeme nalézt az 2 000 let nazpatek, kdy v Pompejich
vznikaly mozaiky vyobrazeni v kombinaci s popisy. Vztah mezi obrazem a pismem se v

déjinach evropského uméni neustale opakuje.

Nejvyraznéjsi chvili kombinace grafickych prvk( je ndstup plakadtu jako hlavniho
masového prostfedku komunikace. Plvodné Cisté typograficky fesené informacni

plakaty se pomalu pretvari a méni az do formy uméleckého dila.

Moderni plakat a jeho historie prameni z potfeby zvysit estetickou nebo reklamni

ucinnost na spolecnost.

Po roce 1890 se plakat rozviji a stava se jednim z nejvyraznéjSich médii secesniho
stylu. Zde uzZ jsou slySet jména jako Alfons Mucha (pomysind mezinarodni ikona
plakatové tvorby, pfes noc slavnym diky plakatu Gismonda z roku 1894), Henri de

Toulouse-Lautrec, Pierre Bonnard..

Plakaty jsou posléze inspirovani tvlrci obrazovych basni a dalsi koldZzovd tvorba

mezivalecné avantgardy.
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3 KOLAZ
Koldzi se chci v této prdci zaobirat dikladnéji, a proto zac¢indm u obecného pojmu

kolaze jako takové.

Je to technika uzZivand prevainé ve vytvarném uméni, kde montazi a spojovanim

raznych obrazovych material(l vznika naprosto nové umélecké dilo.

Koldz mlze zahrnovat nesCetné druhy materidlG: novinové vystfizky, stuhy, kousky
barevnych nebo ruénich papirll, ¢asti jiného uméleckého dila nebo texty, fotografie a

dalsi nalezené materialy, lepené na kus papiru nebo platna.

3.1 KOLAZOVE TECHNIKY A MATERIALY
V umeéni 20. stoleti mUZeme nalézt bezpocet technik, které uZivaji fotografii jako
graficky prvek. Ja jsem se rozhodla pfibliZit par technologickych postup(, které se dale

v praci vyskytuji, ve spojeni s vybranymi autoritami.

Kazda z nasledujicich technik odliSnym zplsobem a pristupem pretvari nejen vizudlni
vzhled fotografie, ale zaroven méni jeji vyznam. At uZ je k nim potreba strihani,

mnozZeni, nebo doslova likvidovani obrazovému materidlu.

Konfrontdaz je technika zaloZzend na spojovani motivd s pfribuznymi nebo
protichddnymi vlastnostmi. Porovnava prvky ze zcela odliSného prostiedi a epoch.

Umélec klade vedle sebe neporusené obrazy a pocita s naznacenim jejich souvislosti.
Pouziva ji ve své vytvarné tvorbé Jifi Kolar.

V technice zvané raportaz tvlrce sefazuje na sebe navazujici materidly, udalosti a

déje.

ProlaZ pracuje s obrazem na zakladé prihledu z jednoho prostoru do druhého. Skrze
otvor protrzeny Ci profiznuty v obraze prvnim se divdme na obraz druhy. Hraje se zde

s propojenim dvou rGznych svétq, s prolinanim skuteénosti s uménim.

20



Rolaz je koldZova technika, které dal vznik a s jejiz pomoci tvofril své kolaze Jifi Kolar.

Rolaz je technika, ve které se rozfezanim reprodukci na pruhy a jejich skladanim podle
predem zvolenych pravidel tvofi nové dilo. Méni se v ni rytmus kompozice, prolinaji se

razné vyznamy. Vychazi z konfrontaze.

Dnes se roldZe daji vytvofit i pomoci rlznych nastaveni pfimo ve fotoaparatu.
Okamzitd kombinace dvou po sobé jdoucich sekvenci. Pfiklad v autoritach Isabel M.

Martinez, umélkyné Zijici v Torontu a jeji projekt "Quantum blink".?

Pomoci muchlaze se méni zakladni souvislosti fotografie nebo obrazového materialu.
Deformaci obrazu skrze muchlani a mackani se porusi plvodni rfad, ¢imz se zdlraznuje

role nahody.

Jifi Kolar k préci technikou muchldze pouzival série reprodukci obrazl, starych tisk(

nebo obrazové materidly a fotografie z ¢asopisu.

Muchldz se mliZe vyjadiovat i k aktudlnim tématlm v dnesni dobé - mezi autoritami
této bakalarské prace je zahrnuta i umélkyné s jinym pojetim prace s fotografii ve
spojeni pravé s technikou muchlaze. Laura Plageman spojuje fotografii a jeji

deformaci, ¢imz poukazuje na lidské zasahy do krajiny.

Multiplaz je dalsi z koldZovych technik, tato ovSsem pracuje s ¢etnosti ndmétu a s jeho

kopirovanim (stejny namét nebo ndméty na sebe navazujici).
Eva Fukova je predstavitelkou éesko-americké fotografie.*

Fotomontaz je vytvarné dilo vytvorené montazi stejnorodého materialu, tj. z fotografii

Ci jejich ¢asti nebo z negativd, a jejich novou projekci. (BAKALA, 1997, s. 106)
Jednim z prvnich ¢eskych grafiki experimentujicich s fotomontazi byl Ladislav Sutnar.

Chiasmaz je jednou z nejvyznamnéjSich a nejzajimaveéjsich technik objevenych Jifim

Kolarem.

?viz 4.4.3 Isabel M. Martinez
*viz 3.4.4 Eva Fukova
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V této technice Kolaf roztrhdavd na kousky struktury nejrGznéjsich druhd pisma,
dopisu, notovych osnov, map zemépisnych i hvézdnych, Sachovnice nebo fotografie,
které pak znovu sklada dohromady a lepi na podlozku. Ztraci se zde plvodni vyznam

znakl a vznikd zcela nova kompozice a novy fad obrazu.
Stratifie je dalsi z technik, se kterymi pracoval Jifi Kola¥, jedna ze zvlastnéjsich.

Slepi se v ni nékolik vrstev barevnych papirli, obrazovych materialQ, fotografii, a ty se

nasledné prorezavaji fezakem. Odkryvanim spodnich plan( se tvofi pozoruhodné

obrazce.

obr. 3 Jifi Kolar - rolaz

obr. 4 Jiti Kolar - muchlaz

obr. 5 Eva Fukova - multiplaz

obr. 6 Jifi Kolar - chiasmaz
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Jak uz bylo receno v definicich kolaze, at uz z vykladového slovniku vytvarného uméni
¢i zdrojli internetovych, koldz se mlze skladat z vystfizk( z fotografii nebo obrazovych
material( (novin apod.) a nebo rovnou z obrazovych material(i kompletnich. Vidy se

ovsem jedna o plochy materidl papirového razeni. Nebo presnéji prosté obraz.

Prvni otazkou pfi dneSnich moznostech tvorby kolaze je analog nebo digital? Jesté v
dnesni dobé stale prezivda na umélecké scéné i koldz "tradi¢ni", pricemz se jednd o

sy v , s/ _ow . 5
kolaz tvofenou v ruce, opravdu stale s pomoci nlizek a lepidla.

Prace s vystrizky z rliznych ¢asopisu, novin, starych fotografii, novych fotografii... Dnes
snad nejdostupnéjsi materidly, v minulosti rozhodné dostupné. Koldz je pfitomna na
nasi vytvarné scéné od 20. let 20. stoleti a v mezivalecné avantgardé byla jednou z
nejzasadnéjsich technik, v ¢emz urcité hraje roli pravé dostupnost materiall k jeji

tvorbé.

Kolaz v dobé digitalniho véku je vétSinou otazkou prace s grafickymi editory. Pocitac
nam umoznuje pracovat s fotografii na jiné Urovni a mnohdy ji posune o néco dal. S
jeho pomoci jsme schopni zasahovat do fotky tak, Ze to ve vysledné praci neni
pouhym okem rozpoznatelné, zdroven do ni oviem muiZeme viditelné vkreslovat,
propojovat ji s dalSimi, kombinovat s vektorovou grafikou atd. MoZnosti je tolik, Ze by
jejich vycet a popis vydal na samostatnou praci na toto téma. Co se tyce techniky a
jejiho vyuziti pfi tvorbé kolazi, neni samozrejmé nutnosti, aby se pracovalo pouze s

vyuzitim pocitace.

Velkymi technickymi pomocniky jsou i skenery, s jejichz pomoci se muze fotografie
deformovat ihned pfi pfevodu na digitalni data, zde uz se jedna o praci s fyzickymi
obrazovymi materialy. Nebo pfimo samotné fotoaparaty. Vyvinutéjsi modely spojuji

v, vzs v , . , 6
vétsi pocet sekvenci do jednoho snimku rovnou.

> viz 4.3 Kol4? - pomoci niizek a lepidel
® viz 4.4.3 Isabel M. Martinez
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3.2 DEJINY KOLAZE

VSeobecné jsem se zaméfila i na historii kolazZe a jeji prvni ozvuky.

"V malifstvi a grafice je to technika komponujici dilo z papirovych vystrizki
nalepovdnim na podlozku; jejich vybér muzZe byt volen zamérné, veden asociaci, mize

byt zaloZen zcela na ndhodé." (BAKALA, 1997, s. 176)

Termin ,kolaz” pochazi z francouzského slova "Coller" v jeho vyznamu "lepidlo, lepit".
Tak jako koldz samotnd, i jeji ndzev se pravdépodobné poprvé objevuje u dvou
zasadnich postav vytvarného uméni 20. stoleti — Georges Braque a Pablo Picasso. Ti ji
ve 20. stoleti poprvé zacali pouzivat, a kolaz se tak postupné stava vyraznou soucasti

moderniho umeéni.

Pablo Picasso roku 1910 vlepuje do svého obrazu - jako imitaci vypletu - voskované
platno. Papirova tapeta se zacina objevovat jako doplnék v kresbach Georgese Braqua.

VloZenim ciziho prvku do dila zacaly vznikat jakoby ,vytvarné transplantace”.

Jednd se o revoluci v plosné tvorbé, postavenou na kombinaci vytvarnych a
nevytvarnych prvkl. Prvni koldZze maji funkci pouhého doplnku dila, jeho vylepseni;
nebo jsou formou pfiblizeni reality vloZzenim opravdové ¢asti svéta, nevytvarného

prvku, do naprosto odliSného prostoru vykonstruovaného rukou umélce

»Papiers collés” je malifskd technika a typ kolaZe, kterou vyuZival Georges Brageue.
Inspirovan Pablem Picassem ji vytvoril a zformoval. Umélec zde vklada do obrazu kusy
plochych materiall, jako jsou papiry, voskovand platna atp. U Braqua se objevuji také
noviny a dalsi materialy, pficemz vloZené kusy zastupuji samotné objekty. Braque tuto
techniku poprvé aplikoval ve své papier collé Ovocna misa a sklenice (1912), kde ji
kombinuje s kresbou. DalSim prikladem umeélce, ktery uzival techniku papier collé je

pak Henri Matisse, ktery produkoval obrazy v tomto stylu ke konci svého Zivota.

Jednim z nejvyraznéjsich umélcli zabyvajicich se na zacatku 20 stol. kolazi jako takovou
je Max Ernst, ktery je zaroven nejvyraznéjsi postavou kolaze surrealistické. Ernst se v

oblasti koldzi pohyboval jak v spontannich sférach dadaismu, tak nasledné ve snovych
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polohdch surrealismu. Za zminéni stoji jeho knihy kolazi, napriklad kolaze z knihy

Stohlavd Zena (viz obr. 8).

KoldZ dostala v uméni vyznam nadfazeného pojmu. V dnesdni dobé se kolazi nazyva
kazdé dilo, v némz je vyuzito stfihani a lepeni. Neni to naprosto odpovidajici, spise je
to praktické: pojem je strucny a v Sirsi spolecnosti srozumitelny. S4m Max Ernst ovsem
upozorioval, Ze se koladZze nemaji zaménovat s tim, co je znamé jako jiz vySe zminéné
papier collé kubistl, které byly motivované hlavné esteticky nebo architektonicky.

Surrealistickd kolaz je totiZz podle néj ,,novy druh Sokujiciho a prekvapivého uméni”.

Podle ndazoru Wernera Spiese je sotva néjaky pojem, ktery by univerzalnéji definoval

, v . v s v , v . sv 7
podminky a moZnosti uméni naseho stoleti, nez je kolaz.

M:?vé-s.:ﬂw}; QS
bez s w 1p

obr. 7 Pablo Picasso - Kytara, noty a sklenice vina, 1912

obr. 8 Max Ernst - Stohlava Zena; Dans le bassinde Paris, 1929

3.3 OBRAZOVE BASNE JAKO PREDVOJ KOLAZE U NAS

"Obrazové bdsné se staly nejlepsi prikladem interakce médii v ceském uméleckém
prostredi 20. let 20.stoleti. Slovo a obraz v nich vytvdreji integrovany vyznamovy celek.
V syntéze bdsnictvi a malifstvi, obohacené i aktualizované novymi prostiedky

technické a masové civilizace, spatrovali jejich tvirci cestu k realizaci "poezie po

7 online, [cit. 2.3.2014]. Dostupné z http://k-kgrafika.czweb.org/
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vSechny smysly", jejimZ nejvlastnéjsim vyrazem méla byt - kromé lyrické abstrakce

artificialismu - obrazovd poezie" (JANSKA, 2007, 5.128)

Obrazové basné vznikaji a funguji v ramci mezivale¢né avantgardy a poetismu. Jejich
tvarci se inspiruji produkty velkomésta a civilizaci jako takovou - reklamni grafika, a z
ni pak konkrétné cestovni plakaty. Ty obsahovaly fotografie krajin a mést s turisty, v

popredi doplnéné dalSimi texty a obrazovym materidlem.

Z cestovnich plakatl obrazové basné tézily nejen motiv, ale zdroven i ono spojovani

vizudlné nesourodych prvk.

Prvni obrazovou basen vytvoril Karel Teige roku 1923 pod ndzvem QOdjezd na Kytheru.
Podnétem pro tvorbu obrazovych basni zde bylo posilani pohlednic z cest. Déle jsou
velmi podstatné obrazové basné lJindficha Styrského, jejich? soubor je jeden z
nejrozmanitéjsich, jak formalné tak technicky. Mezi nimi se nachdzi i Styrského rané

/v 8
kolaze.

Tvorbé obrazovych basni se vénovali nejen malifi, ale i herci, basnici a fotografové v
ramci sdruzeni Devétsil. Jejich hlavnim cilem byla oslava moderni civilizace a

populdrnich kultur.

S néstupem surrealismu se tvlrci obrazovych basni stavaji kolazisty, vétsinou pracuji

pouze s vizualnimi prostfedky a prace s pismem v rdmci obrazu zde mizi.

MARION

———s50uvenir

ERRRRRENI

TOEX

obr. 9 Karel Teige - Odjezd na Kytheru, 1923

obr. 10 Jindfich Styrsky - Marion, 1923

® viz 3.4.2 JindFich Styrsky
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3.4 FOTOGRAFICKA KOLAZ

Z obecného hlediska se jednd o koldz tvorenou z fotografii nebo jejich ¢asti. Mlze to
pak byt kolaz lepena nebo tvofena montazi jednotlivych sekvenci, podobné jako kdyz
tvofime film, ale ne spousténim jednotlivych obraz( za sebou, nybrz pres sebe. V tu
chvili uz mdzeme mluvit o fotomontazi. V dnesni dobé je moziné kolaz vytvorit i
pomoci pocitace, kdy zpracovavame digitalni data v rlznych druzich grafickych

editord, jako je napfiklad Photoshop.

3.4.1 Karel Teige
(1900 — 1951)

Cesky teoretik uméni, literarni a vytvarny kritik, umélec, publicista a prekladatel.

Vdci predstavitel ceského poetismu - pro ktery sepsal manifesty a na jehoZ vzniku se

podilel - a surrealismu. Jeden ze zakladatell Svazu moderni kultury Devétsil.

Zde musim predevsim odkazat k vySe zminénym Obrazovym bdsnim, které jsou u
Teigeho pro nase téma prvotnim zdjmem. Kromé Odjezdu na Kytheru (1923) - viz

obr. 9 - zminim jesté Pozdrav z cesty (1924).
Jiz od Sestnacti let publikoval své kresby v zahranici.

Karel Teige se vénoval cely Zivot typografii, a tim se také dostavame k jednomu z jeho
nejznaméjsich dél - v roce 1926 vychazi Nezvalova Abeceda (viz. obr. 11). Teige velmi
originalnim zpUsobem propojuje typografii spolu s fotografii. Zde graficky
vkomponovava tanecni pézy Mil¢i Mayerové, které jednotlivé symbolizuji kazda jiné
pismeno. Teige tim nazorné predstavuje vlastni vizi, Ze fotografie muize zasadné

zménit moderni typografii.

Karel Teige byl od roku 1934 clenem Surrealistické skupiny. Plvodné vnimal
surrealismus jako vys$si stadium poetismu. Jeho prvotni postoj k Bretonovskému

surrealismu byl negativni a velmi kriticky. Zde, v Surrealistické skupiné, nakonec
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pUsobil jako jeji mluvéi a obhajce surrealistickych principl. Tvori fady fotografickych

kolazi a fotomontazi.

Vysledny soubor kolazi, které tvofi od roku 1935 aZz do své smrti roku 1951, je

fascinujici fadou 364 svébytnych vytvarnych dél, kterd odrazeji jeho vnitfni svét.

Tematicky nejzajimavéjsi védecké prace, které publikoval, jsou Surrealismus, proti
proudu (1938) a Moderni fotografie v Ceskoslovensku (1948). Zaroven byl referentem
hned nékolika novin (pf. Ruch, Prdvo lidu, Lidové noviny). Byl také Séfredaktorem a

grafikem mésiéniku ReD - Revue Devétsilu.

,V novém svété je novd funkce uméni. Neni tfeba, aby bylo ornamentem a dekoraci
Zivota, nebot krdsu Zivota, holou a mocnou, netrfeba zastirati a hyzditi dekorativnimi
privésky. Neni tfeba uméni ze Zivota a pro Zivot, ale uméni jakoZto soucdst Zivota.”

(Karel Teige, 1922)
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obr. 11 Karel Teige - Abeceda, 1926

obr. 12 Karel Teige - Kolaz ¢.50, 1938
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3.4.2 lJindfich Styrsky
(1899 — 1942)

Z daldich ¢eskych tvlrcd koldze zminim lJindFicha Styrského, ktery je jednou z

nejzdsadnéjsich postav ceského a vlastné i evropského surrealismu.

"Styrského dilo je tak mnohostranné, Ze se zdd byt jako celek neuchopitelné: vnimdme
vZdy jen jednu &dst, pfi natoceni se zjevuje jind, a ndhle ty, o nichZ se domnivame, Ze je
zndme, se ukdZi v novych, pozménénych souvislostech. V jedné faseté se zrcadli dalsi, a
jakmile jsme presvédceni, Ze jiz vidime dovnitr krystalu, znejistime: mohlo jit pouze o

odlesk jedné strany." (SRP, 1977)°

Z tvorby lJindficha Styrského je pro Ucel této bakaldiské prace zasadni jeho
fotografickd a koldZovd tvorba, ackoli to byl umélec vsestranny a pusobil hned v
nékolika oblastech tvorby najednou (malif, fotograf, grafik, vytvarnik, bdsnik,

teoretik...).

Z fotografickych praci zminim jeho velmi cenéné cykly z Prahy a Pafize - Zabi muz,
1934; Muz s klapkami na ocich, 1934 a Parizské odpoledne, 1935. Jedna se o ukazky
surrealistické fotografie, které byly vnimany jako velky prinos moderni fotografie. Dila
Zabi muz a Mui s klapkami na o¢ich byla pFedstavena na vystavé Skupiny surrealist(l v
roce 1935. Pafizské odpoledne je cyklus zifejmé nedokonceny, pravdépodobné kvili
zdravotnim komplikacim, které ho v Pafizi postihly. Cyklus Pafizské odpoledne je
mozné oznalit jako jisty zavér Styrského fotografického dila. Postupy uZité v
predchozich dvou cyklech jsou uplatnény i zde, ale zaroven pfibyva novy motiv, ktery
nachazi inspiraci nejcastéji v oblasti hibitovd a zde pfitomnych ndhrobkd. Jednd se o

motivy funeralie, devastace a eroze.

KoldZzové tvorbé se vénuje jiz v rdmci Devétsilu, kdy tvori své Obrazové bdsné. Vznik
Obrazovych basni je momentem, kdy se kubistickda kolaz méni na poetistickou

fotomontaz.

® online, [cit. 14.3.2014]. Dostupné z http://phil.muni.cz/udim/avantgarda/index.php?pg=styrsky_toyen
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"Obraz, je poetickou vizi svéta. Z poZadavku obohatit jeho plochu magii slova, vpisovali
jsme do obrazii riiznd hesla, véty, jeZ byly soucdsti obrazu. Tak vznikly obrazové bdsné,
ani obraz klesl na droveri ilustrace. Obraz se stdval kaleidoskopem, ktery

nepotieboval logiky, jako ji nepotiebuje ZGdnd krdsa." (Jindfich Styrsky)™®

V rdmci Edice 69, kterou roku 1931 zalozZil, vedl Erotickou revue (1931-1933). Té byly
vydany tfi dily, vcelku Sest svazk(. Obsahovala prevainé preklady cizojazyénych
erotickych text(, byla dopln&na kresbami Toyen a kresbami a fotografiemi Styrského,
které ji dodavaji kvalitu i velky umélecky vyznam. V ramci Edice 69 bylo taktéz vydano

Sexudlni nocturno a basné Vitézslava Nezvala doplnéné Styrského litografiemi.

A kone&né pak Emilie ke mné pfichdzi ve snu, Styrského autorsky eroticky text doplnén

jeho vlastnimi koldzemi, jez maji taktéz eroticky naboj.

obr. 13 Jindfich Styrsky - Zabi muz, 1934-1935

obr. 14 Jindfich Styrsky - Sexudlni nocturno, 1931

obr. 15 Jindfich Styrsky - Emilie ke mé pt¥ichazi ve snu,1933

1 JindFich Styrsky - Mym odim nutno stale hazeti potravu; 2009 rezie Ales Kisil
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3.4.3 Jiri Kolar
(1914 - 2002)

v

Cesky basnik a vytvarnik. Prevazné diky svym koldziim se proslavil po celém svété.

s

Spolu s Jindfichem Chalupeckym zaklada Skupinu 42."

7

Prvni koldzZe lJifiho Kolare vznikaji jiz ve tficatych letech. Prvni vystava jeho kolaZzové
tvorby se kond roku 1937. Clenem Skupiny 42 se ovéem KolaF stal jako basnik, a tak
své vytvarné experimenty na ¢as pozastavuje a vénuje se spiSe literarni ¢innosti. Na
konci Ctyricatych let se pozvolna navraci k vizualnim prostfedkim a ke svym versiim

Ve

zacina prifazovat obrazy. Zde se objevuji i metody jako je konfrontaz a raportaz.

Trvalo vsak jesté delSi dobu, nezli basnik opustil psané slovo, aby nasel nové vytvarné
prostiedky, v nichZ i pfesto, Ze pracoval s prostfedky vizualnimi, stale vyuZival principy

pfiznacné pro jeho vlastni psanou poezii.

V 50. letech experimentuje s vizudlni poezii, od té pak plynule prechazi k vytvarnému
umeéni. V této oblasti ho zaujala predevsim technika kolaze, jejiz zakladni postupy v 60.
letech zdokonaluje a rozviji do Siroké $kaly moznosti, zplsob( a metod. Pracuje i s
jejich kombinacemi. Dulezitym prerodem v jeho tvorbé je vytvareni strojopist. Ve
strojopisech poprvé v jeho tvorbé ztraci pismo svlj vyznam a stdva se vizudlnim
materidlem. Timto zpUsobem vznikl novy jazyk, znaky byly stale nezavislejsi na své

pGvodni funkci.

7 _s

V této dobé tedy Kolar nachazi, rozviji a dokonce sam vytvari kolazové techniky.
Nespokojil se s vSeobecnym nazvem ,kolaz“, proto pro kazdou vytvarnou modifikaci
vymysli pojmenovani a dava jeji definici. K nejvyznamnéjSim z nich patfi raportdze a

konfrontazZe, se kterymi v kolazové tvorbé zacina, a dale roldze, proldze, muchldze,

. % e 12
chiasmdZze, stratifie.

! Skupina 42 - Zeské umélecké sdruZeni, zalozeno roku 1942. Do skupiny patfili autofi jako byl napf¥iklad
Jindfich Chalupecky, FrantiSek Hudecek a zminény Jifi Kolaf. Byli ovlivnéni prevazné civilismem, futurismem,
kubismem a konstruktivismem

2 viz. 3.1 Koldzové techniky a materialy
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V rliznych obdobich své tvorby zaroven Jifi Kolar tvofi objekty, jejichz povrch koldzuje

rdznymi zplGsoby. Znamé jsou napfiklad jeho chiasmazové objekty.

Jifi Kolaf navazuje tvaréim zplUsobem na odkaz mezivale¢né avantgardy. Zasahuje
vyrazné do oblasti experimentalniho uméni. Uz ve své dobé se pfibliZzuje nékterym ze
soucasnych proud( tvorby, ale nikdy se s Zddnym neztotoZniuje. Jesté dnes ovliviiuje
citéni a mysleni basnik(, vytvarnikd. Jeho tvorba ma vliv na vyvoj reklamy, uZitého

umeni, ilustrace, na knizni a ¢asopisecké Upravy.

Svym dilem vyznamné pfispél k chdpani moderniho zpUisobu mysleni. Nuti spole¢nost
ke komplexnimu vnimani skutecnosti. Nuti k ndhledu z jinych a ¢asto neocekavanych

Uhld pohledu.

V roce 1990 byla, z iniciativy Jifiho Kolafe, Vdaclava Havla a Theodora Pistéka,
vyhlasena Cena Jindficha Chalupeckého, preduréend ke kazdoro¢nimu opakovani jako

soutéZ mladych umélcd/vytvarnik( do 35 let.

ivi‘,

obr. 16 Jifi Kolar - Olympijské zlato, 1972

obr. 17 Jiti Kolar - Autoportrét, 1979
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3.4.4 Eva Fukova
(1927)

Autorka ceského plvodu, predstavitelka cesko-americké fotografie. Patfi k
nejvyznamnéjsSim osobnostem ceské umélecké scény 20. stoleti. Je legendarni a

prakopnickou osobnosti povalecné ceské fotografie.

Se svym manzelem malifem Vladimirem Fukou pattila do spolec¢nosti pohybujici se
kolem lJifiho Kolare. Na zdkladé rozhodnuti manzela v roce 1967 emigrovali do USA.

Fukova se vratila poprvé az po jeho smrti, ale nikdy uz se nevraci natrvalo.

Fotografii a lepené kolazi se vénovala od mladi. Studovala na grafické skole a nasledné

malbu na Akademii vytvarnych uméni v Praze.

Se svou tvorbou se byla schopna prosadit i v New Yorku. Zde se vénovala fotografii a
v / v / v v/ . v 13 T
pak kolazové tvorbé, ktera zahrnovala predevsim multipldZe.”” Pracovala se socidlné-

civiliza¢ni fotografii, od které prechazi k surredlné-poetickému vidéni svéta.

Se svym fotoaparatem zachycuje pohled na "absurdni kafkovskou Prahu", jak ji sama

nazyva. "Chodila jsem po Praze a sbirala motyli.""

V emigraci se vénuje fotografovani
New Yorku, kde zachycuje a konfrontuje jednotlivé reality. Hledd podobné principy,

jaké hledala v prazskych ulicich.

"Umeéni vidét uméni. Uméni vidét a chdpat. A to, kdyz to clovék md nadéleno tak mad

Zivot tisickrdt bohatéjsi ne kdokoli jiny.." (FUKOVA, 2003)

Pfesto, Ze Eva Fukova fotografovala a tvofila hodné, stejnou mérou také selektovala,
Proto jeji tvorba za poslednich Sedesat let Cita pouze nékolik set snimkua. Jejich sbirka
byla vystavena v Prazské Leica Gallery v roce 2013 pod nazvem Pdbeni™. Jednalo se u?

o nékolikdtou vystavu jeji tvorby v Cechéach.

 Viz 3.1 Kolazové techniky a materialy

" Eva Fukova; Je&té jsem tady: Eva Fukova, 2003 refie: Zdenék Tyc
 slovo "vynalezl" Bohumil Hrabal; znamena volné plynouci, bezbrehé vypravéni
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obr. 18 Eva Fukova - Comics, 1964

obr. 19 Eva Fukova - Délnice, kolem r. 1960
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4  FOTOGRAFICKA KOLAZ SOUCASNOSTI

Eli Craven, Fabienne Rivory, Isabel M. Martinez, Jackson Patterson, Laura Plageman,
Lda Ocana, Mark Dorf, Reynald Drouhin, Sammy Slabbinck, duVarret. V souboru dél
téchto autorit se nachazi zmét naprosto odlisSnych pojeti fotografickych kolazi, kolazi
a grafickych prvk(. Hlavné proto je tato ¢ast bakalarské prace velmi zajimavou oblasti,
jejiz zmapovani nebylo snadné, zato vSak bylo velmi pfinosné jak svou inspirativnosti
pro mé samotnou, tak tim, jak obohacuje a oZivuje tuto praci jako takovou. lJiz
samotny prlzkum a hleddni bylo obohacujici. Nékteré zde nalezené napady

transformuji a aplikuji nasledné i ve vlastni tvorbé.

TvUrci se pohybuji od béZné koldze z vystfizkll, pfes kombinaci fotografii s barvami,

kombinace nékolika fotografii a grafickou Upravou v pocitaci.

Nejprve tedy zminim zdsadni zmény v moznostech tvorby - novou techniku.

4.1 MODERNI TECHNIKA NA UMELECKE SCENE

Zasadnim prevratem pro vytvarném uméni a medialni tvorbu byl vyndlez digitalni
fotografie. Prvni digitalni fotoaparat spatfil svétlo svéta jiz v roce 1981, byl vynalezen
firmou Sony'®. Jednd se o chvili, kdy fotografie jako realny list papiru mizi a dal funguje

jako nehmotny soubor dat v paméti disku.

Digitalizovani fotografie pfineslo nejen moznost jeji masové distribuce, také otevira
Vv v . . . . s . 17 . .
vétsi moznosti v manipulaci s vizualni informaci.”” Manipulace v postprodukci s

vyjevem obrazu je dnes naprostou prirozenosti.

MozZnost digitalizovani dat uzZ i readlné existujicich obrazu, je dalsi uzivanou technologii.
skener je velkym pomocnikem jak v béZiném Zivoté, tak zajimavym prostfedkem k

vytvarné tvorbé.

Dalsi prevrat a zasadni proménu umélecké scény i celkového mysleni spolecnosti

zpuUsobila nova média.

'® prynim komer&né vyrabénym digitalnim fotoaparatem byl v roce 1988 Fuji DS-1P
Y viz Transformace skute&nosti
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4.2 POCITAC JAKO ZAKLAD TVORBY

«r e

zakladni principy fungovani mechanického stroje stvoreného pro provadéni
slozitéjSich vypoctli. Pocitac je dnes nepostradatelnou soucdsti naseho sSkolniho
profesniho i soukromého Zivota. Bez néj si vétSina z nds neni schopna predstavit
kazdodenni Zivot (nebo tfeba psani bakalarské prace). Ale jak je to ve vztahu pocitace

aumeni?

Ackoli se nejednd o predstavitele uméni koldZzového ani fotografického, je podle mne
tfeba zminit Zdenka Sykoru jako velkého prikopnika prace s pocitatem v umeéni,

presnéji v malbé.

4.2.1 Zdenék Sykora
(1920-2011)

Patfi mezi nejvyznamnéjsi osobnosti ¢eského uméni 2. poloviny 20. stoleti. V 60.
letech zacal experimentovat se zapojenim pocitace do uméni. Vyuzivani pocitace pfi
tvorbé dila se ve své dobé setkalo s odporem, Sykora to ovSem pojal jako vyzvu pro
nové pojeti barev a tvard. Prvni struktura z roku 1963 - Sedd struktura - byla tvofena
jesté bez pomoci technologie. Prace s pocitacem urychlila ndro¢nou pfipravu tvorby.
Prvotni prace zahrnujici spolupraci s pocitacem jsou zaloZeny na striktnich pravidlech
naprogramovanych umélcem, ze kterych vznika struktura poskladana ze zakladnich
geometrickych tvarl. Pozdéji tvofi makrostruktury, které vznikaji zvétsSenim elementu
nebo jiz existujicich struktur. Z makrostruktur, které zacina ohraniCovat cernymi
liniemi, minimalizuje, a zacind tvofit pouhé linie. Linie, které jsou zaloZeny na

nahodnosti generovani soufadnic pocitacem.

Ackoli pracoval se systémy, programy a nahodnosti, z(stdva origindlnim malifem,

nebot se zaroven zabyval barvou, tvarem a vztahy mezi nimi.
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obr. 20 Zdené&k Sykora - Cerno-bila struktura, 1964

obr. 21 Zdenék Sykora - Linie ¢.206, 2002

4.3 KOLAZ - POMOCI NUZEK A LEPIDEL
| v dnedni dobé se najdou nadsSenci a sbératelé starSich tisténych materialll, na nichz
stavi sva dila. Tito umélci se vétSinou odkazuji na tradici, nebo napliuji své kolaze

kousavym humorem jim vlastnim.

4.3.1 duVarret

llustrator, ktery se specializuje na snové az surrealistické kolaze, které divaka zaujmou

na prvni pohled.

"Once you see them, you’ll drown into a mixture of dreamlike scenarios provoking

every possible thought in your head. Mysterious as his artworks duVarret opened his

mind for and shared his creative life with us."™® Novinaika Viktorija Zilinskaité a jeji

komentar k duVarretové tvorbé.

18 online, [cit. 4.4.2014]. Dostupné z http://www.ignant.de/2013/11/04/dreamlike-scenes-by-duvarret/
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obr. 22 duVarret - surrealistické kolaze, 2013

4.3.2 Jackson Patterson

"Recollected Memories" jsou jednim z nejnovéjSich projektl Jacksona Pattersona,
amerického fotografa. Jeho prace sestdavd z rlznych vybranych fotografii, které
propojuje s fotografiemi z vlastniho rodinného alba. V pribéhu svého Zivota a tvarci

¢innosti procestoval mnoho zemi, ale vidy se nakonec vratil na "Divoky zapad".

Patterson se inspiroval pribéhy, které stavi do popredi ve chvili, kdy spoji médium
fotografie s technologickymi postupy 21. stoleti, kulturni vlivy migrace na zapad s
historii své vlastni rodiny. Kazdy kus zpracovava sv(j vlastni originalni ptibéh, vlastni
postup vyroby a vizudlni jazyk. Fotograf, ktery je plvodem z Arizony, pfi praci na
projektu zjistil, Ze pribéhy, které objevil, nejsou jen pfibéhy jeho vlastni rodiny, ale

jsou to pribéhy, které existuji na celém svété, tedy i mimo néj a jeho rodinu.
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obr. 23 Jackson Patterson - Recollected Memories, 2013

4.3.3 Laura Plageman
Umélkyné a pedagozka, Zijici a pracujici v Oaklandu. Pomoci svych obrazl
prozkoumava vztahy mezi procesem tvorby obrazu, fotografickou pravdou a

zkreslenim.

Zasazeno do ramce digitalniho véku, Laura Plageman pracuje se svymi predstavami o
realismu a autenticité pomoci analogovych proces(. Ve svém projektu "Response",
zachazi s fotografii jako s obojim, reprezentaci i hmotnymi predméty, dotyka se

moznosti realistické reprezentace, referen¢nosti, a fotografie-jako-véci.

"My process unfolds through observation and experimentation; | let the image and its
materiality dictate its direction. Playing with paper and light in unplanned and organic
ways, | look for new ways to perceive space, form, and context of my subjects.” (Laura

Plageman, 2013)"

Vytvari obrazy, které ukazuji obyCejnou ptirodu jako néco zdhadného a krasného,

pozménéno rukou Clovéka.

' online, [cit. 2.3.2014]. Dostupné z http://photolp.com/projects/entry/response/
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obr. 24 Laura Plageman - Response

4.3.4 Lua Ocana

Spanélska fotografka, Zijici a tvofici v Barceloné.

Hlavnimi pojmy jeji prace jsou kiZe, zlom a cas. Kazdy z obraz(l je tvofen dvéma
polaroidovymi snimky, kdy jeden z nich je roztrhly a jsou umistény nad sebou. Takze
moment porizovani fotografie neni zmrazeny v jeden presny okamzik, ale umélec zde
poskytuje kontinudlni fragment casu. Vytvari paralelu mezi trhanim fotografického
materialu a casem potrebnym ke zbaveni se prvni vrstvy kQize pokryvajici télo, tedy

obleceni. Veskera cesta ¢asem a co se v ni stane, se odrazi v kazdé jednotlivé konecné

montazi. Ve své praci ndm ukazuje své vlastni vnimani prostoru.

obr. 25 Lua Ocafia
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4.3.5 Sammy Slabbinck
Belgicky umélec, vytvari papirové koldze, ve kterych kombinuje vintage fotografie se

soucasnymi kompozi¢nimi styly.

Fotografie jsou jako u klasické kolaZe rozifezany na kousky a pozménény, doddava jim

nadsdazku a hraje si s proporcemi.

Jako dité byl Sammy Slabbinck fascinovan ¢asopisy z 60. a 70. let, které v té dobé
zacinal sbirat. Pozdéji z nich uchovava jen kousky, které tfidi, a zaCina tvofit kolaze.
Kombinaci archivnich snimk( se sou¢asnymi kompozi¢nimi styly se Sammy Slabbinck

pohybuje velmi blizko pop-artu a obcas se pfiblizuje k surrealismu. Vlastnim smyslem

pro humor dokazZe pobavit a zaujmout divaka.

obr. 26 Sammy Slabbinck - kolaze

4.4 KOLAZ - POMOCI PC A TECHNOLOGIE

Nasledujici ¢ast se vénuje Upravé obrazu pomoci technologie. Jde o manipulaci skrze
pocita¢ a grafickych editorll, ale ne vidy. Ne vidy je totiz potfeba k tvorbé koladze
grafického editoru. V nasledovném vyctu jednotlivi vytvarnici experimentuji s rlznymi

moznostmi manipulace fotografii skrze moZznosti moderni techniky.
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At uZ se jedna o nastaveni fotoaparatu, prace se skenerem, prosvécovani Ci jiné

moznosti, vSechna feSeni jsou origindlni a ndpadita.

4.4.1 Eli Craven

Umeélec narozen roku 1979 v Idaho Falls, Zijici a pracujici v lllinois.

Prostfednictvim fotografii, které naznacuji néco hmatatelného, néco co jde aZ za

hranici fotografie, a jejich pretvareni, zkouma roli obrazu v procesu socializace.

Shromazduje snimky z ¢asopist, knih a své vlastni minulosti, s jemnou smési humoru a
melancholie jsou pak rekonfigurovany tak, aby bylo moiné |épe vnimat hodnotu

originalu.

Ve svém projektu "Screen Lovers" peclivé sklada fotografie do sebe tak, aby ¢astecné
skryly a transformovaly original, ktery nasledné nabyva nového vyznamu. Zahyby
skryvaji ohniskovou informaci obrazu, a tak upinaji divdkovu pozornost k vétSinou
druhotnym gestlim, pohybu a formé. Konvencni scény radosti, smutku a romantiky tak
nabiraji zcela nové hodnoty svou anonymitou a nejednoznacnosti. Tento jednoduchy,

Vé

ale velmi Uc¢inny akt skladani, se stava prizkumem nového vyznamu skrze odcitani.

V projektu "Sports" prekryva ohniskovou informaci pomoci barevné plochy.

obr. 27 Eli Craven - Screen Lovers, 2013

obr. 28 Eli Craven - Sports, 2012
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4.4.2 Fabienne Rivory
Francouzska umélkyné. Vytvari dila, ve kterych propojuje barvu a fotografii. Na
propojeni téchto dvou prostredkd, tedy na tento druh tvorby, se zaméfuje jiz od roku

2007.

S velkym nadSenim prozkoumava interakce mezi fotografii a malbou, redlnym svétem
a svétem fantazie, vzpominkami a pfitomnosti. Obrazy ze série "Miroir" jsou vyrobeny
pomoci akvarelu nebo inkoustd, které jsou aZz nasledné digitdlné skombinované s

fotkami.

Hotové prace obsahuji urcitou jiskru a zprostfedkovavaji vice subjektivni a poetickou

vizi.

"My images are built around photographs that are picked out of my personal

collection: landscapes, nature, silhouettes...

These are individual memories but, through the choice of the photos, the way they are
processed, and the minimalism of the resulting pictures, they become more universally

evocative and can remind anyone of a memory, any place,an emotion..." (Fabienne

20

Rivory)

s v

1

obr. 29 Fabienne Rivory - Miroir

20 online, [cit. 2.3.2014]. Dostupné z http://cargocollective.com/labokoff/Info/
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4.4.3 lIsabel M. Martinez
Umélkyné pochazi ze Santiaga de Chile. Drzi BFA od Pontificia Universidad Catdlica de

Chile a MFA z University of Guelph, Kanada. V soucasné dobé Zije a pracuje v Torontu.

"According to quantum mechanics we have forty conscious moments per second, and
our brains connect this sequence of nows to create the illusion of the flow of time. So,
what would things look like if that intermittence was made visible? This body of work
explores that hiccup, that blink, that ubiquitous fissure in the falling-into-place of

things." (Isabel M. Martinez)**

Ve své praci "Quantum Blink" se zaméruje na formulovdni néeho mezi zmrazenim
Casu - coz je to, ¢im se fotografie vyznaCuje - a jeho neulprosnym plynutim.
Kombinované fotografie z "Quantum Blink" se skladaji ze dvou expozic pofizenych
pouhé okamziky od sebe. PouZitim masky umisténé ve fotoaparatu dosahuje vytvoreni

pruhovaného vzoru, tato funkce ji umoznuje smisit dva obrazy dohromady a ve stejné

chvili je udrzet ve stavu, kdy jeden nezmizi v druhém.

obr. 30 Isabel M. Martinez - Quantum Blink

! online, [cit. 20.3.2014]. Dostupné z http://www.ignant.de/2013/09/13/quantum-blink/
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4.4.4 Mark Dorf

Mlady umélecky fotograf Zijici v Brooklynu.

Jedna z jeho poslednich sérii nese nazev "Path". Autor zde zkouma nové technologie a
digitdlni jazyk v lidském kontextu pomoci digitalni fotografie. V ramci obrazl se
zaméruje na vyuziti prisné geometrické a syntetické formy kontrastu oproti krajiné, do
niz je vloZzen a kde se porovnavaji naprosto odliSné vizualni vjemy. Zaméruje se na
krajinu a moderni digitalni jazyk. Mark Dorf se snaZi porozumét nasemu agresivnimu
zachycovani a digitalizaci okoli pomoci velmi zakladniho pouZiti cisté barvy a
jednoduchého nastroje soucasného digitalniho zpracovani obrazu, které pouzivame k

vytvoreni smyslu a manipulaci v masmédiich.

"I specifically find interest in the ways in which we have become dependent upon this
technology to help aid us in our navigation of our every day and how it affects our
perception of the world around us all socially, emotionally, and physically — it is no
longer about logging on or off, but rather living within and creating harmony with the

realms and constructs of the internet for our newest generation of inhabitants." (Mark

Dorf, 2013)*

obr. 31 Mark Dorf - Path, 2013

2 online, [cit. 1.3.2014]. Dostupné z http://mdorf.com/path.html/
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4.4.5 Reynald Drouhin

Narozen v roce 1969, soucasny umeélec Zijici a pracujici v Pafizi. U¢i multimédia na

Vysoké skole vytvarnych uméni v Rennes.

Ve svém projektu "Landscape Monolith" multimedialni umélec reviduje kfistalové
jasné krajiny, otocenim ¢asti krajiny vzhlru nohama. Umisténim podivného tvaru
pfimo do stfedu horizontu vytvari okno na nové, naprosto odlisSné ac stejné misto,

které bezkonkurencné funguje s okolnim prostredim.

Intenzivni barvy a témér jednoznacné linie pfirody vytvareji abstraktni scény. Drouhin
pracuje nejen s vyhrazenymi prostory. Stfidavé se zajima se o rizné moznosti odhaleni

néceho jiného, nez je "viditelné", takového paralelniho vesmiru, ktery je ptizracny,

podivny nebo vyplyvajici z kddovanych dat.

obr. 32 Reynald Drouhin - Landscape Monolith

4.5 DOSLOV SOUCASNE KOLAZOVE TVORBY
Na zavér chci jen dodat, Ze soubor mnou zvolenych autorit se povétSinou schazi v
jednom momenté. Momenté kdy kolaz jako takovou presahuje a opravdu pracuje s

fotografii jako grafickym prvkem.

Jsou to dila zaloZzena na manipulaci s fotografii jako celku a tim jsou mi blizka.
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5  PRAKTICKA CAST

M3 autorska tvorba za poslednich par let, kdy studuji na Katedre vytvarné vychovy
Pedagogické fakulty, proSla zasadnimi zménami. Asi nejznatelnéjSi z nich je jisté
hledani Cistoty a jednoduchosti. Dalsi je priblizeni se pro mé novym médiim, fotografii

a grafickému designu.

Po seznameni se s grafickymi editory se pomalu zac¢ala ménit i moje tvorba, ktera
drive stala na malbé, a zacala do sebe zapojovat nové znaky a symboliku. Zacdala jsem
se velmi aktivné vénovat fotografii, ktera mé jednoduse nadchla. A nadchla mé

tisickrat vétsSim zplsobem ve chvili, kdy jsem objevila moZnosti jeji manipulace.

V tom okamiziku se pro mé fotografie stala produktem k dalSimu zpracovani. Zacala
jsem vyhleddavat naprostou Cistotu. Snaha minimalizovat se pro mne stala vsim. Vedlo
mne k tomu hned nékolik dlvod(. Fotografie, které jsou pro mne vhodné
k manipulaci, musi byt "Cisté" a jasné. Ve chvili, kdy je sama fotografie plna jakési

akce, a pak tedy "necistd", plsobi na mé pfi nasledné manipulaci az preplacané.

Tématem takto manipulované fotografie jsem se zaobirala déle nez posledni dva
semestry. V celé praktické ¢asti tento projekt rozvijim a prezentuji cely priabéh mé
prace. Ve vysledku je vidét ma cesta provazena experimenty s fotografiemi, geometrii,

linii, barevnymi tony atp. Cesta k naprosté redukci a minimalismu.

5.1 FOTOGRAFIE KRAJINY

Ke své praci jsem zvolila prevazné fotografie krajiny. Nebo spiSe jsem k nim postupné
dosla. Fotografie horizontl a linii nalezenych prevdiné v pfirodé, ale i mnou
vytvorenych krajin, v nichz jsem vyhledavala horizonty, Cistotu. Zabyvala jsem se i
krajinou civilizacni (viz. obr. 42), kde jsem se sousttfedila na geometrii budov a také na

jimi tvofené horizonty.

Motiv krajiny je trvalou a organickou soucdsti uméni malifského, grafického, a

dokonce i socharského (zde pak prevaziné reliéfni tvorba).
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"V motivu krajiny se odrdZeji podstatné procesy lidského byti, kosmogonické a
kosmologické predstavy, umélecké pfrisvojovdani v jejich smyslovych, filozofickych,

socidlnich aj. vyznamech.

Motiv krajiny podléhd vyvojovym proméndm, podminénym obecnym vyvojem
spolecnosti, tradicemi a urovni kulturni a ndrodni sféry, vztahu clovéka jako vyrobce k

pfirodé, jeZ je podminkou jeho byti." (BALEKA, 2007)

Krajina, jeji vlastnosti a lidské zasahy do ni, jsou jednim z nevycCerpatelnych témat ve
vytvarném uméni. Tak jako se méni civilizace, méni se krajina s ni. Neda se tvrdit, Ze

jsou to vidy pozitivni zmény.

Mé fotografie krajiny jsou fotografované s tim, Ze budou pouZity dal. Nesnazim se
proto o dech berouci skvosty krajinné fotografie, nybrz o fotografie kompozi¢né co

mozna nejminimalistiCtéji reSené, aneb "Cisté".

Své vlastni fotografie nasledné aplikuji i do didaktické ¢asti prace. Fotografie krajiny
pfirodni i civilizacni jsem vytiskla a dala k dispozici Zakim a studentlim Vyssi odborné
Skoly pedagogické a socialni, Stfedni odborné Skoly pedagogické a Gymnazia na
Evropské, ktefi pak ndsledné tyto fotografie bud' jen zapojovali do svych kolaZovych

p o T . 23
vytvord, nebo tvofili pouze z nich.

Jako autoritu jen rychle zminim zdsadni osobnost ¢eské fotografie krajiny Jifiho Havla.

23 . .
viz. 6.5 Realizace
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obr. 33 Adéla Primova - Krajina, 2013

obr. 34 Adéla Primova - Krajina, 2013

obr. 35 Adéla Primova - Krajina, 2013

obr. 36 Adéla Primova - Krajina, 2013

obr. 37 Adéla Primova - Krajina, 2014
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5.1.1 Jifi Havel
(1931)

Jifi Havel - "dvorni fotograf Krkonos". Fotograf samouk, o jehoZ budouci fotografické
kariéfre nenapovidalo zhola nic. PGvodné stavebni inZenyr na draze mél vidy blizko k
prirodé a rad maloval. Fotografoval ze zacatku pro radost, nakonec se fotografii zacal
zivit. Profesiondlem se stal pouze diky vlastni pili a zapaleni. Dnes je fotografie, jak

sam tvrdi, "nejlepsim pfitelem, souputnikem".

Jeho fotografie jsou snimany vidy analogovou technologii. V souboru jeho fotografii
krajin Ize nalézt fotografie Cernobilé i barevné. Jsou zastoupeny v rliznych sbirkach, a
to nejen u nas. Ziskal také fadu ocenéni, jednim z nich je i cena v kategorii Zivotni
prostiedi soutéZze Czech Press Photo (1997). Na svém konté ma vice nez 20

fotografickych publikaci.

Jifi Havel skrze svUj fotoaparat objevuje tajemstvi prirody. Neznaméjsi jeho fotografie,
fotografie Krkonos, jsou hledanim nejkrasnéjsich okamzikl a mist. Sdm dokumentuje
pomoci fotoaparatu Krkonose jiz vice nez padesat let. "Stdle mé umi né¢im prekvapit."

(HAVEL, 2007, s. 25)

Rozdil mezi mym a jeho pojetim krajiny ve fotografii je zcela zfejmy. Pro Havla je
krajina a jeji zobrazeni hlavnim motivem, jeho fotografie maji naprosto nadhernou
atmosféru a zasahnout do nich by byl hfich. Jsou to fotografie, ze kterych na Clovéka

dychaiji lesy, hory, fouka mrazivy vitr nebo lehky letni vanek.

Moje fotografie jsou prvoplanové tvoreny pro uziti dalsi a ja v nich sleduji geometrii,
kontrasty, popfipadé barvy. Zasadnim rozdilem mezi jeho a mym pojetim je motiv, ze

kterého ovSem vychazi vse.
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© Foto: Jifi Havel

obr. 38 Jifi Havel - Fukyr na Zapadni planiné, 1986

obr. 39 Ji¥i Havel - Stoh ze Zelezné hory, 1986

5.2 GEOMETRIE

“Linie - v grafice, malifstvi a socharstvi 1. vyrazovy prostredek vytvarného zobrazovani,
ktery realitu viZdy abstrahuje vzhledem k jejim predmétovym vlastnostem,
trojrozmérnosti, tvaru, barvé, postaveni ¢i pohybu v prostoru, vztahu k ostatnim
télesim v prostoru apod., ale i vzhledem k zdkonitostem vidéni a zobrazovacim

zameérdam." (BAKALA, 1997, s5.202)

Jednim ze zdkladnich prostfedkd v mé tvorbé se stdva prdce s Cistotou zakladnich
geometrickych tvarQ. Zakladni geometrické tvary jsem zvolila pfevadiné z davodu jejich
jasnosti a jednoduchosti. | kdyZ pravé to je jednou ze spornych véci u geometrickych
tvar(l. Jejich symbolika se zacina rozvijet tisice let pred nasim letopoctem, jsou
zobrazovany jiz na sténdch jeskyni a pracuje se nimi snad v kazdé kulture a

nabozenstvi.

Geometrické symboly jsou ve vytvarném umeéni nejstarSi a nejrozsahlejsi oblasti
vytvarnych symbol( vibec. | nejmensi bod (jakoZto symbol stfedu, stability,
soustredéni) ma svdj vyznam. Vertikdly, horizontaly, nejzakladnéjsi a urcité notoricky

znamy symbol, kFiz.

Ctverec je symbolem zemé a pozemskosti (kupodivu je i symbolem mésta), hmotného

a pasivniho principu, stability, spravedlnosti a pfirodni rovnosti.
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Kruh, symbol univerza, uzavienosti, vécnosti bez za¢atku a konce, klidu bez napéti a
bez dynamiky. Symbolizuje nebe, splyva s védomim plynouciho, ale sou¢asné stojiciho
Casu. Symbol vécného Zivota. Rituadlné snad nejvyuzivanéjsi symbol vibec (ndhrobky,

ritudlni stavby, svatozare).

Trojuhelnik na zakladné je symbolem stability Zivota a vzepéti. Symbol aktivniho

muzského principu. Sméfuje vzhuru.

Trojuhelnik stojici na svém vrcholu je symbolem lability, pfirodniho byti a Zenského
pasivniho principu. Symbol nevédomi, niternosti, citd, vody a jejich hlubin. Sméfuje

dold.

Vertikala, symbol aktivity a aktivni muzské, solarni Zivotni a kosmické slozky, vzepéti,
osviceni, ale také ve sméru doll symbol ponoru do hlubin podsvéti, lidského nitra,

nevedomi, primarné pfirodniho a neindividualizovaného.

Horizontala, symbol pasivity a pasivni Zenské, lunarni Zivotni a kosmické slozky, roviny

v T s v v , 24
na niz se odehrava lidsky Zivot, ¢asova osa.
Symbol utajuje a zdroven vyjevuje vyznam, jenz mu byl dan.

"Symbol ma smyslovou podobu geometrického prvku Ci vzorce, pismena nebo soustavy
pismen (monogram, kriZ z pismen), Cislice, zobrazeni vesmirnych Zivli a téles (slunce,
mésic, hvézdy, svétlo, voda, oheri) a prirodnich jevi (mraky, dést, duha, vegetacni
n

cyklus), smyslovych pocitki (barvy), podoby rostlin (stromy, kvétiny Ci jejich casti) [...]
(BALEKA, 2007, s. 355)

Velmi dulezita je zde také symetrie. Symetrie v uméni, obrazech i mych fotografiich je
hlavné jistym harmonickym vztahem c¢asti obrazu. Soumérnost vSech casti obrazu. A

také je to véc, ke které jsem musela postupné dojit.

** dohledano v: Baleka, J. Vytvarné umeéni - Vykladovy slovnik, 2007
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5.3 POSTUPY PRACE

Ve druhém semestru Autorské a dokumentarni fotografie jsme dostali zadani na téma
"krajina mésta". Méli jsme volné zpracovat vlastni fotografie technikou kolaze. Tehdy
jsem se poprvé rozhodla pracovat s jednotlivymi fotografiemi a nasledné je i zpracovat
prostfednictvim Photoshopu. Zminuji to z dlvodu prostého, kdyby nebylo této
semestralni prace, nebylo by ani tohoto tématu bakalarské prace. Tehdy jsem se totiz
skute¢né nadchla a zacala se o kolaz opravdu zajimat. Vysledna prace vznikala hodiny

a je zde taktéz ke zhlédnuti (viz obr. 40).

V ramci pfipravy na vytvarnou cast bakalarské prace jsem se pustila i do
experimentovani s koladzi tvofenou rukou. V rdmci kurzu multimedidlni tvorby, kde
jsme pfimo méli v ramci semestralniho projektu moZnost soustfedit se na téma
bakalarské prace a doporuceno pokusit se pohlédnout na néj z jiného Uhlu. Pro mé
tedy byla vyzva zkusit to provést jinak. To co délam bézné v pocitaci jsem se pokusila
provést za pouZiti nGzek a papiru. Vénovala jsem se technice stratifii®>, kdy jsem
obrazové materidly z casopisli - rGzné fotografie, reklamy, ¢lanky - prorezavala a
nasledné vrstvila. Provedla jsem nékolik experimentd a pokusl, ale rozhodné

prospésnych. Toto experimentovani se odrazi i v pripravé didaktické c¢asti mé

bakalarské prace.

% Viz. Kolazové techniky a materialy

53



obr. 40 Adéla Primova - Krajina mésta, 2012

obr. 41 Adéla Primova - Koldz, 2013

obr. 42 Adéla Primova - Kruh, 2013

obr. 43 Adéla Primova - -More, 2014

BARVA

Velkou otdzkou se stalo i to, zdali pracovat pouze s fotografii ¢ernobilou, ¢i zapojit i
fotografii barevnou. Prochazela jsem stadii, kdy cernobila fotografie byla jasnou
volbou, ale postupem casu jsem cernobilou fotografii zacala "atakovat" barevnymi

prekryvy.

Prekryvy mély jeden efekt, velky kontrast oproti okolnimu prostredi na fotografii. Coz

je velmi dobre vidét na obr. 42.

Od tohoto postupu jsem se nakonec odchylila a pokraCovala ve zkoumani fotografii
celkové barevnych. Zde jsem se dostala do momentu, kdy jsem vysledny efekt v
obraze tvofila pouhym zvyraziovanim tonU a Zivosti barev. Je to tak minimalisticka
promeéna obrazu, Ze kdybych ji nezvyraznila i manipulaci s jednotlivymi tvary, nebo
nezvolila hrubsi, kontrastné;jsi prechod mezi vrstvami, malokdo by si barevnych rozdilt

vsSiml.

Findlni barva praci postupné prechazi do studenych tén( modré, obsahuje i fotografie
cernobilé, kombinace barevné a cernobilé fotografie a dale fotografie, které jsou

dopliovany napfiklad vyrazné barevnymi liniemi.
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obr. 44 Adéla Primova - Linie a trojuhelnik, 2013

PROSTOR / LINIE

Vidy jsem se snazila o kompozicné "dokonalé" Cisté obrazy. Za kazdou ze mnou
vytvofenych manipulaci se skryvd dlouhy cas straveny pocitdnim centimetrq,
odmérovanim, rysovanim. Obr. 43 a 44 ukazuji postup prace, alesponi co se tyce
mnozeni centralni ¢asti fotografie a jejiho umistovani. Opravdu je to chvile, kdy se
jedna spiSe o hodinu geometrie na stredni Skole. Rozdilem je digitalni pravitko v

grafickém editoru.

V ramci umistovani objektd jsem hodné experimentovala, a to nejen pravé s
umisténim objektl, ale i s jeho zvétSovanim, popfipadé zmensovanim, tvary jako

takovymi, pfevracenim, obracenim, ¢aste€nym otacenim.

7 7

Velmi mé zaujaly moznosti rdznych prevraceni ¢asti fotografii, a tim i chvile otevirani
nové dimenze. Zaroven mi pfrislo zajimavé i skladani zvétSovanych namnozenych
geometrickych tvar( z jedné fotografie na sebe navzajem.
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obr. 45 Adéla Primova - More a kosoctverec, 2014

obr. 46 Adéla Primova - More, kosocCtverec a linie, 2014

5.4 POHLEDY ZA KRAJINU

Ve findlnim souboru fotografii aplikuji vSechny jiz zminéné postupy, hru

s geometrickymi tvary, barvy, kombinace barevnych a ¢ernobilych fotografii..

Podle Flussera®® je povrchné vnimana fotografie pro naivniho divaka oknem. Okno,
které udava jasnou informaci a nesporné pravdivy vizudlni viem. Skrze fotografie
poznava pravy svét. Manipulovanych fotografii je dnes ovsem po svété vic nez téch

nemanipulovanych, a proto naivni divak nemusi dostat to co uplné chce..

Pokousim se zde o otevieni nového fiktivniho prostoru v prostoru redlném. Otevieni
nového okna do jiné dimenze a z naivniho hlediska o poznani nového, neskuteé¢ného

snového svéta.

Cisté jednoduché zésahy do &istych jednoduchych fotografii. Abstraktni kompozice v
redlném prostoru, otaceni tvar(, kontrasty, barevnost. To vSe otevird dvere do svéta

za fotografii.

%% Flusser V., 2013, s. 47
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obr. 47 Adéla Primova - Pohledy za krajinu, Nebe na zemi, 2013

obr. 48 Adéla Primova - Pohledy za krajinu, Horizont, 2013
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obr. 49 Adéla Primova - Pohledy za krajinu, Horizont Il., 2013

obr. 50 Adéla Primova - Pohledy za krajinu, Horizont Ill., 2013

Od Cernobilé fotografie jsem se ndsledné odvratila a obrazovou hru jsem aplikovala do

fotografii barevnych.

Pracovala jsem s Cistymi morskymi horizonty, které byly pfimo za timto ucelem
vyfotografovdny. Pro mé je to forma nejcistSi krajiny, nejcistSiho horizontu. Uz
symetrie samotné krajiny je pro mé dech berouci a pro ucel dalsSi manipulace pak

perfektni.
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obr. 51 Adéla Primova - Pohledy za krajinu, More obdélnik(, 2014

obr. 52 Adéla Primova - Pohledy za krajinu, More obdélnikd a linii, 2014
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obr. 53 Adéla Primova - Pohledy za krajinu, V kruhu, 2014

Z barevnych fotografii jsem vybirala snimky kde nebyly Zadné rusivé elementy. Témér
az splyvajici nebe s morfem mi pfijde magické. Postoupila jsem v postprodukéni Upravé
k méné vyraznym zménam v obraze. Pouhé zapojeni geometrie témér bez zasahl do
barevnosti jednotlivych ¢asti je velmi nendpadnd, protoze v Zzadné chvili nemanipuluji

s horizontem.

’ v

Zacala jsem pouzivat linie, ke kterym mé dovedla rysovand voditka ve Phostoshopu.
Toto pfiznané rozpracovani mé nécim pfilakalo. Barevna linie na obr. 52, zobrazuje
pGvodni naznaceni fez(l do obrazu. Plsobi skoro jako ndvod na opétovné zmenseni

jednotlivych ¢asti a jejich seskladani zpét dohromady.
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Finalni faze vystupu vytvarné c&asti bakalarské prace je dospéni k redukci barvy
i nejjednodussich geometrickych tvard. Je to definitivni nalezeni Cistoty, doplnéné a

zvyraznéné barevnou horizontalni linii.

obr. 54 Adéla Primova - Pohledy za krajinu, Linie v horizontu, 2014
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6 DIDAKTICKA CAST

n

Marta Pefinova®’ pise "...vytvarnd vychova umoZriuje ZGkim pozndvat okolni svét i
svuj vnitfni svét prostrednictvim vytvarnych cinnosti a postupné se formujiciho
vytvarného mysleni. Toto pozndvdni sméruje jednak k tomu, aby se Zdci ucili rozumét
vytvarnému uméni, rozumét jeho jazyku a vyznamidm, aby se ucili chdpat vytvarnou
kulturu v nejsirsim slova smyslu jako nedilnou soucldst svého duchovniho Zivota a
bohatstvi spolecnosti, jednak je zaméreno na kultivaci schopnosti Zaki svét kolem sebe
citlivé vnimat, proZivat jej, objevovat v ném estetické hodnoty, ty chrdnit, pfipadné i
zmnoZovat. Tim, Ze Zakim umoZzriuje, aby si v ¢innostech prakticky osvojovali potfebné
vytvarné dovednosti a techniky, rozviji jejich prirozenou potrebu vlastniho vytvarného

vyjddreni, jejich fantazii a prostorovou pfedstavivost, smysl pro originalitu a vlastni

vyraz, ¢imZ vyznamné napomahd utvdreni kreativni stranky jejich osobnosti."
Cile vytvarné vychovy:

I.  Rozvijet vnimdni a pochopeni jevl v Zivotnim prostredi (celku a detailu) v
oblastech pfirody, hmotné kultury a uméni pomoci obrazného vyjadreni. Ve
vychodiscich a motivacich tématu se opirat o mezioborové vztahy.

II.  Rozvijet citéni a proZivani jevd v Zivotnim prostfedi, vytvafet vztah a
odpovédnost k prostfedi prirody, hmotné kultury a k oblasti uméni. Hledat
prilezitosti v nabidce témat, ktera jsou v horizontu zajmu mladého ¢lovéka, aby
zak mohl uplatnit pfedstavivost, fantazii, intuici, interpretacni invenci ve svém
vizudlné obrazném vyjadreni, které je pro vytvarnou vychovu typické. Tento
horizont posouvat k takovym tématlim, kterd souviseji s ujasfiovanim hodnot
ve svété prirody, hmotné kultury a uméni.

Ill.  Rozvijet a kultivovat smyslovou citlivost pfi vnimani a interpretaci jevl
zivotniho prostredi v oblastech prirody, hmotné kultury a uméni.

IV. Uplatriovat subjektivitu a zpétné vazby k ovérovani komunikacnich Gcinka

vytvarnych interpretaci.

%7 PERINOVA, 1996; online, [cit. 10.3.2014]. Dostupné z http://rvp.cz/informace/dokumenty-rvp/rvp-zv/
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,Veskerd prdce pri vyuce a vzdéldvadni se zabyvd obsahem pojmu obraz, obrazem jako
souborem mnoha riznych a ruznorodych informaci, které jsou ,k dispozici“ ve svété
kolem nds. Tridda pojmi VIZUALITA, FOTOGRAFIE A VYTVARNA VYCHOVA otevird
nejen vztah mezi obraznosti, technickym médiem a vychovdvdnim k estetickému
vnimdni. Nabizi také prostor pro realizaci koncepti nebo projektu, které jsou zaméreny
predevsim na fotograficky obraz, stejné jako umoZriuje zkoumat interakci téchto
pojmi. Obecnd rovina tvah o vnimdni svéta jako prostoru, obsahujiciho ,realitu”, se
zvolna méni na velmi uzce smérujici pohled. Tento pohled je ovlivnén predevsim dvéma
faktory. Jednak vybérem média fotografie, jednak zplisobem premysleni o obsazich a

posldni obrazi.” (SMID, J. 2008)

Jako ucitelé mame povinnost nabizet takové inspiracni okruhy a takova témata, ktera
jsme jako ucitelé pfipraveni sami pfijmout, vyhodnotit, transformovat na zakladé

vlastni inklinace i pristupu k tématu a svétu a aplikovat do vlastni koncepce predmétu.

Kolaz je dnes vnimana jako jedna ze zakladnich technik tvorby. Bohuzel se ve Skolach

za ni povazuje cokoliv, co vyZaduje pfi praci papir, nGzky a lepidlo.

Vykladovy slovnik vytvarného uméni uvadi "koldz: ...technika komponujici dilo z
papirovych vystrizki nalepovdnim na podlozku", takie se ani neni ¢emu divit. Jako

prvni je tedy potfeba ukazat a predstavit, co vlastné takova kolaz je.

Fotografie ma v ramci vzdélavani velké moZnosti, pro mne a mé potieby je
nejvhodnéjsi s ni pracovat hlavné jako s prvkem dalsi tvorby a na tom jsou také

postavena vsechna zadani vytvarné rady.

Navrhla jsme vytvarné zadani, které by v idealnim pfipadé kazdému jednotlivému
studentovi umoznilo divat se na fotografii ze tfi zcela odlisSnych uhll. VZidy ji budou

muset pochopit a uchopit jinak.

Studenti se jejich pomoci seznami s ¢asti déjin moderniho uméni, zaroven nahlédnou

do jednoho ze smérl( soudobého uméni, experimentdlniho uméni, které nemusi byt
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pro vétSinu z nich Uplné znamé. Zaroven se seznami s fotografii a zjisti moznosti

snimdni a zpracovani.

6.1 UvVOD DO TEMATU
Strucny prirez Cerpany z teoretické casti zavérecné prace, kde predstavim vybrané
techniky, sméry a skupiny. Pfestaveni jednotlivych autor( a jejich dila. Prezentace

obrazovych materidla.

Struéné predstaveni fotografie, jeji historie a fotografickych Zanr(, ptipadné skoleni

prace s fotoaparatem.

Hlavni osobnosti uvodu do tématu kolaze a fotografické kolaze je Jifi Kolar, na jehoz
vytvarné tvorbé se da nejcelistvéji predstavit kolaz jako celek. Zaroven je mozné z jeho

komplexniho kolazového dila vybrat a predstavit techniky v ramci inspirace k praci.

6.2 PRIPRAVNE ZADANI - FOTOGRAFOVANI
V prvnim ukolu si student volné vybere téma: krajina, civiliza¢ni prostredi, makro
fotografie, zatisi... Toto téma si nafoti. Dalsi dva ukoly na prvnim prakticky stoji.

Student bude autorské fotografie vyuzivat v obou z nasledujicich ukold.

6.3 ZADANI C.1 - FOTOGRAFIE JAKO ZAKLAD DIiLA

Druhym krokem bude vybranou fotografii z vlastniho souboru vytisknout a
pretransformovat ji na zaklad dila nového. Fotografie se nalepi do plochy vétsi ¢tvrtky

(A3). Nasledné se bude volna plocha dokreslovat na zakladé individualni fantazie.

Ukol by mél 7dkovi umoZnit hru se stfetem reality a snu, popustit uzdu fantazii a

pohrat si s hranici mozného a nemozného.

64



6.4 ZADANI C.2 - FOTOGRAFIE JAKO GRAFICKY PRVEK
Ve tretim a findlnim kroku se pak tatdz fotografie uzije jako graficky prvek. Kazdy ze
studentl fotografii mizZe dle vlastniho uvazeni rozstfihat a spojit pomoci koldzové ci

jakékoli jiné zvolené techniky a prizplsobit ku své spokojenosti.
K dispozici by v idealnim pfipadé bylo PC s Photoshopem ¢i jinymi grafickymi editory.

Podminkou je, aby Zaci s fotografii pracovali pouze jako s jednim z prvkud dila. M{zZou i

nemusi svou prdci postavit na inspiraci dily jiz vidénych autorit.

6.5 REALIZACE

K realizaci vytvarného zadani jsem zvolila Skolu, kterou jsem sama vystudovala. Z
jedné strany to bylo z dlvodu aktivnich kontakt( v ucitelském sboru skoly, zaroven
ovSsem proto, Ze se zde nachazi nékolik naprosto rozdilnych a vlastné nesourodych

skupin zaka.

Vyssi odborna sSkola pedagogicka a socialni, Stfedni odborna Skola pedagogicka a
Gymnazium na Evropské, je Skolou, kterad spojuje nékolik obor(. V rdmci stfedniho
vzdélani se déli na pedagogické tridy, tfidy pedagogického lycea a tfidy gymnazia s
estetickym zamérenim. Gymnazium se pak déli podle zaméreni na vytvarné, které

jsem vystudovala ja, a hudebni.

K dispozici jsem ke své realizaci dostala dvé tfidy. Z dvodu nedostatku ¢asu jak z mé
strany, tak ze strany pani uclitelky, MgA. Zdenky Saletové, kterd mi laskavé umoznila
pristup do svych hodin, jsem s kazdou ze tfid stravila pouze jednu hodinu Vytvarné

vychovy, coz znamena 90 minut na vypracovani zadaného ukolu.

K dispozici mi byly dany hodiny s prvnim rocnikem pedagogického lycea - 1.A a prvnim
rocnikem vyssi odborné Skoly pedagogické a socidlni - 1.AS. Zadani dostaly obé tridy
stejné. Ackoliv v prvni z nich jsou Zaci kolem véku 16 let a v druhé pak kolem 20, Zaci v
obou tfidach byli naprostymi vytvarnymi analfabety a tak zacinali na stejné Urovni. Pro

mé osobné bylo velmi zajimavé porovnavat prace lidi s rozdilem minimalné 4 let véku.
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Jako inspiracni vychodisko pro Zaky jsem pouzila v prvé fadé vytvarnou tvorbu Jifiho

KolaFe, pak Karla Teigeho a Jindficha Styrského.
NAMET: Fotografie jako graficky prvek / fotograficka kolaz

ZADANI: Vytvorte fotografickou koldZ, kterd se mlZe, ale nemusi inspirovat praci
predstavenych autorit koldZzové tvorby. Hrajte si s obrazovym materidlem. Nad touto

hrou se vSak zamyslejte. Na vysledny obraz napiSete vlastni zpétnou vazbu.

6.5.1 VOS, SOPS a Gymnazium Evropska - 1.A
V hodiné prvniho ro¢niku pedagogického lycea bylo pfitomno 16 student(. Smisend

tfida s minimem chlapc(.

Mym prvnim krokem bylo predstaveni sebe jako hostujiciho skoro ucitele, ktery s nimi
bude travit tuto hodinu vytvarné vychovy. Nasledovala otdzka, co vlastné védi o kolazi,
reakce nebyly témér zadné. Proto nasledovaly otazky, zdali slySeli o Jifim Kolafi, Karlu
Teigem a Jindfichu Styrském- Kdy? jsem nepochodila ani zde, zeptala jsem se velmi
obecné, jak je to s nimi a déjinami uméni. BohuZel ani zde nebyli Zaci schopni nijak

konkrétné odpovédét.

Pedagogické lyceum nema tolik prostoru pro vytvarnou vychovu. Maji vétSinou
pouhopouhé zaklady historie uméni a pak hodiny praktické vytvarné vychovy, na

kterych jsem byla ja.

Pfipravena prezentace dél Kolare, na nichz jsem demonstrovala jednotlivé moznosti
technik koldze, dél Teigeho a Styrského, byla tedy UpIné na misté. Zakim jsem
odpovidala na vSechny dopliujici otazky a dvod mél po pocatecnich rozpacich

pozitivni ohlas.

K préci bylo zapotrebi pouze nékolik zdkladnich pomucek: ctvrtka, nlzky a lepidlo.
Nasledné si vybirali ze mnou donesenych obrazovych materidld, jez mohli ke své
tvorbé vyuzit. V pripadé, Ze by méli vlastni materidly pouzitelné pro koldz, méli

moznost je vyuzit také.

66



Donesla jsem zakim k vybrani obrdzky z rlznych casopisl a novin. Zaroven jsem
vytiskla také vlastni autorské fotografie. Byly mezi nimi i ty, ze kterych jsem sama
tvorila. Zajimalo mé, jak s timto materidlem budou schopni naloZit oni. Jednalo se

prevaziné o fotografie krajiny - civilizacni i Cisté pfirodni.

Uz pfi zadavani prace jsem zd(raznila, Ze kazdy napiSe na svou prdci vlastni zpétnou
vazbu. Bylo to nejen pro mé potreby k této bakalarské prdci, nybrz i i pro studenty
samotné. Pfi zavéru hodiny, kdyZ jsme si prace ukazovali, ani polovina z nich netekla

to, co doopravdy napsali a co, na rozdil od oteviené feceného, davalo smysl.
Nékteré vybrané prace a jejich reflexe uvadim nize.

Brobesova K., 16 let: "Pfi této technice, nalepovani kulatych tvard, mé napadlo, proc
bych timto nemohla vyjadfit, co si myslim o problémech v pfirodé. Pokud bude v
prirodé chybét jedna kulicka, protoze ji znici ¢lovék, nebo napf. pfirozeny nepfitel -
pfemnozZeni Skldci, pfirozeny nepfitel zvifete, narusi se kolobéh pfirody. Jestlize se
Clovék nad sebou nezamysli a bude pfirodu dal nicit, a tim i celou planetu Zemi, znici
se i sam, protoze vSechny kulicky jsou zavislé na sobé, a pokud jich bude par chybét,

nemU0zZou na sebe uZ nikdy navazovat." viz obr. 55

HadZiosmanovicova D., 16 let: Kolaz je slepena z fotky sidlisté a textu o nové knize. Pfi
tvoreni mé napadlo, Ze spisovatel se snazi napsat dilo a vytvari pfitom nova mista a
predstavy. JenZe realita, ve které Zijeme, je jind (proto je fotka sidlisté obracené, nez
je popis knihy). Jeden pruh textu je obraceny na stejnou stranu jako sidlisté (je tim
vyjadfena snaha o vytvoreni nové reality). Koldz patfi textem nahoru, tak aby sidlisté

bylo vzhlru nohama." viz obr. 56

Veliskova, 15 let: " Stfidani zimy a léta s textovym podkladem. Fotky jsem vybirala tak,
aby ta letni byla opakem zimni (¢erno-bila - barevnd). Text jsem si zvolila jako doplnék

do pozadi, tato technika se mi tak libi." viz obr. 57

Harovnikova D, 16 let: "Prolinani tfi obrazk(. Obrazky jsem vybrala ndhodné, jelikoz

jsem nevédéla, co budu délat. Nakonec jsem je rozstfihala a poskladala jinak. Chybi
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tam trochu barvy, ale to mé ze zacatku nenapadlo." (Vznikly tfi rGzné obrazky, v praci

je zastoupen jeden.) viz obr. 58

Eissova A., 16 let: "Ma to vyjadfovat soucasnou spolecnost, jak se snazi mit vse a
zatlacovat Ci potlacovat své problémy a vyzvedavat na Uroven a potfebovat hmotné

véci a né se zamyslet nad budoucnosti." viz obr. 59

Jifickova A, 15 let: " Auta...mUj smysl Zivota... ¢tyfi kola, motor, vykon, zvuk, radost..

ProtoZe i auta maji dusi, ne Ze ne..." viz obr. 60
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obr. 55 Brobesova K., 16 let

obr. 56 HadzZiosmanovicova D., 16 let

obr. 57 Veliskova, 15 let

obr. 58 Harovnikova D., 16 let
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obr. 59 Eissova A., 16 let

obr. 60 Jifickova A, 15 let

6.5.2 VOS, SOPS a Gymnazium Evropska - 1.AS
V hodiné prvniho ro¢niku Vyssi odborné skoly pedagogické a socialni bylo pfitomno 13

studentek.

| v této tiidé jsem zacdala prezentaci praci Jitiho Kolare, Teigeho a Styrského. Ackoli
jsem predpokladala, ze studentky vyssi odborné Skoly uz by mohly mit jakési
povédomi o teorii vytvarného umeéni, opak byl pravdou, takze jsme vénovaly prvnich

dvacet minut uvedeni do uméni 20. stoleti u nas.

Komunikace s nimi byla snazsi uz z toho dlvodu, Ze mi byly vékové bliz a hlavné je
probirané téma od pocatku zaujalo. Mély velké mnozZstvi otazek a samy si pak jesté

prezentaci nékolikrat poustély, aby si prace |épe prohlédly.

BohuZel mi pfijde, Ze co se jejich vytvarnych praci tyce, zbyte¢né moc nad tim

premyslely a baly se vybocit ze sméru, ktery jsem udala.

Postup hodiny byl stejny jako u 1. A, moZnd s rozdilem omezenéjsiho poctu
obrazového materidlu. Plvodné jsem méla dostat pouze prvni z téchto dvou
uvedenych hodin, tato druhd hodina byla spis reakci na to jak probihala hodina prvni.
JelikoZ ta probihala velmi v klidu a méla u vétsSiny studentd i pani ucitelky Uspéch,
dostala jsem i tuto druhou hodinu s 1. AS. BohuZel to mélo za dlsledek, Ze dostaly to
co zbylo po predeslé hodiné. Ale i tak se odvazim tvrdit, Ze vysledky stoji za to.
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Stejné jako 1. Ai 1. AS musela prdci odevzdat véetné vlastni reflexe dila.

Prichova M., 19 let: "Zvolila jsem techniku roldz. Vybrala jsme si dva obrazky krajin.
Krajina na sebe navazuje postupné. Zacind cernobilou krajinou a tou i konci. Mezi
krajinu jsem dolepovala kousky textu. Tuto techniku jsem si vybrala, protoze mé

zaujala nejvic." viz obr. 61

Bacova P., 20 let: " Pro zacatek mé prdce jsem se nechala inspirovat rolazi. Nad praci
jsem vice nepremyslela, a jaky tedy byl muaj zamér? Tézko fict, mozina poukazat na
kontrasty mezi jednotlivymi sférami - mésto x venkov; den x noc; rusny Zivot x pfiroda.
Mohla bych pokracovat, ale kazdy v kolazi uvidi urcité néco jiného. Mozna pravé to
bylo zdmérem, kazdy si najde néco. S praci jsem celkové spokojend a pUsobi na mé

klidnym dojmem." viz. obr. 62

Hubackova M., 19 let: "Travel on foot with shoes. KolaZz na téma cestovani bez auta.

Krasa krajiny, které si bez auta nevSimneme." viz obr. 63

’ s

Kysilkova A., 20 let: "Zkroceni zlého muZe. Zena nahofe se rozmysli, co se svy

muzem. Je schizofrenni. Dvé strany z cCasopisu. Na jedné je rozhovor s Orlandem
Bloomem a na druhé reklama na néjaké prace. Rychlé prolistovani mé inspirovalo k
tomuto vytvoru. Inspirace: Jifi Kolar. Nechala jsem vétsi mezery, aby vynikla zloba a

krasa." viz obr. 64

obr. 61 Prichova M., 19 let
obr. 62 Bacova P., 20 let
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obr. 64 Kysilkova A., 20 let

6.6 REFLEXE

Obé hodiny mély uspéch. Béhem spole¢ného rozhovoru nad hotovymi pracemi i mezi
psanou zpétnou vazbou jsem se setkala s vinou pozitivnich ohlasli od studentu.
Dokonce i z ucitelského sboru, kde jsem byla pochvalena za dobrou komunikaci s

détmi a vysledné prace, vytvorené studenty pod mym vedenim.

Kromé naprostych vyjimek se studenti na praci soustredili, projevili zdjem o téma a
vzniklo zde par opravdu dobrych praci. Sama sebe chvalim za to, Ze jsem do
zakladniho zaddani pfidala i sepsani vlastni zpétné vazby. Mnohé z praci jen diky

pridanému textu ziskaly na smyslu, a tim i nabyly na hodnoté.

71



Dalsim dobrym krokem bylo pfifazeni vlastnich autorskych fotografii do obrazového

materidlu ur¢eného k praci. Motiv krajiny byl velmi oblibeny a dobte zpracovatelny.

Vékovy rozdil mezi jednotlivymi tfidami jsem vnimala jen ve vétsi volnosti pojeti
zadani u 1. A. Nasla jsem u nich vétsi mnozZstvi ndpaditéjSich a celkové originalnich
feSeni uz kolazové techniky jako takové viz obr. 55. Ve tfidé 1. AS se pak studentky

spiSe drzely sméru, jez byl udan dvodni prezentaci.

V pfipadé mozZnosti prace trvajici nékolik hodin bych do programu zahrnula i praci na

pocitacich a ukoly celkové vice rozvinula do smysluplné na sebe navazujici rady.

Osobné si myslim, Ze by studenti praci s jim znamou technologii vice neZ uvitaly a
hodiny by pro né byly zabavné. Zaroven by se jim oteviely nové moZnosti dané

volnosti, kterd je nabizena v kombinaci vytvarného uméni a IT.
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ZAVER

Zavérem chci jen dodat, Ze fotografie jako graficky prvek pro mé samotnou byla
novym tématem, ke kterému mé dovedla vlastni tvorba jaksi samovolné a bez mého
vlastniho védomého pfricinéni. Psani této prace bylo inspirativni a obohacuijici, a tak

doufam, Ze ji takovou shledd i ¢tenar.

V teoretické ¢asti se snazim o chronologickou prirezovou linii déjin koldZe. Z dlivodu
teoretického zakotveni prace za¢inam stru¢nym uvodem do teorie obrazu, vymezenim
fotografie a grafického prvku. Velmi struéné se zde vénuji i déjinam fotografie, ze
kterych postupné prfechdzim k tématu uzsimu, totiz k déjindm samotné kolaze. Jako
zasadni autority zde vytyCuji predstavitele Ceské avantgardy a samozrfejmé lJifiho
Kolare, jehoz prace se v tomto pripadé neda opomenout. Nasledné predstavuji tvorbu

soudobych umélcl mezindrodni umélecké scény.

V praktické ¢asti bakalarské prace jsem pracovala s informacemi nalezenymi skrze
prazkum pro cast teoretickou a nechala jsem se nové nabytymi poznatky také sama
inspirovat. Zaroven zde hleddm cestu mezi svétem na fotografii a za fotografii. Prahled

do jiného svéta skrze krajinu, za krajinu

V didaktické casti jsem zariskovala a propojila ji s vlastni tvorbou tim, Ze jsem do ni

zapojila jako materidl ke zpracovani vlastni autorské fotografie.

Béhem vypracovavani bakalarské prace jsem nalezla nejen inspirativni podnéty, ale
dostalo se mi i velké podpory ze strany uclitelského sboru nasi katedry, za coz jsem

neskutecné vdécna.
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