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ANOTACE
Kamensky Lukas: Dynamika obrazu - aneb Zivot v ploSe

/Bakalarska prace/ Praha 2011 — Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, katedra

vytvarné vychovy

ABSTRAKT

Prace se zabyva zplsoby, moznostmi plsobeni a zaznamenani pohybu v ploSnych
dilech, které vznikly v ur€itych vytvarnych ismech ve 20. stoleti. Dale se zabyva
puasobenim vytvarného uméni na filmovou tvorbu, ktera byla ur€itymi proudy
ovlivnéna jak po strance vizualni, myslenkové tak technické. Didaktick& ¢ast prace
navrhuje projekt, ktery tematizuje se vztahem statického a pohyblivého obrazu. Ve
vlastni vytvarné praci se zabyvam dynamikou obrazu prostfednictvim klasického

animovaného filmu.
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ANOTATION
Kamensky Lukas: Dynamics of image — or life on the flat

/Bachelor Thesis/ Prague 2011 — Charles University, Faculty of Education,
Department of Art

ABSTRACT

‘The focus of this thesis is the ways in which art and motion come together in

paintings of the 20th century.

It also deals with the connection between art and film, and how film production has

been affected by art in visual, creative, and technical ways.

The didactic part of the thesis examines the relationship between static and dynamic
images, and my own work will explore the way static and dynamic images interact in

classic animated film.'
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1.Uvod

Ma absolventska prace jak sam nazev naznacuje se zabyva pohybem ve vizualnich
uméleckych dilech ktera uz od davnych okamzik( ¢lovéka fascinovala. Prvni ¢ast
filmového média a to jsou historie animace a zachyceni pohybu, prvotni technické
vynalezy které umoziovaly zaznamenat pohyb a vyzkumy lidského vizuélniho
vnimani. Tyto tfi ,substance” nam umoZziuji vnimat a zachycovat audio vizualni dila
jak je chapem dnes.

V tfeti a Ctvrta kapitole se vénuji umélcim a umeéleckym smérum které se zabyvali
zobrazovanim a zkoumanim pohybu riznymi vyjadifovacimi médii: malbou, fotografii,
objektem, animaci &i filmovym zdznamem.

Pat4 Cast hleda souvislosti kdy urcité umélecké sméry zasadné ovlivnily filmovou
tvorbu po vizuélnich a stylistické strance.

Sestéa kapitola se vénuje moderngjsim uméleckym vyuzitim video zaznamu jako
svébytny umélecky smér.

Sedma kapitola je zaméfen na didaktiku kde jsou navrZeny Ctyfi etudy pro animacni
skupinu. Kterd bude pracovat s animacnimi technikami. Jako inspiraci pro naméty
jsem vychazel s raznych &asti bakalarské prace které se mi zdaly nejzajimaveéjsi pro
vytvoreni animacnich programa.

V osmé posledni ¢asti popisuji vyvoj své vlastni praktické praci. Pro tu jsem si zvolil
vytvofeni animace. V dnesni dobé nepiekazi k vytvofeni animovaného dila Zzadné
technické bariéry a myslim si, Ze diky tomu ma animace velky potencial pfi vyuce.
Navic v animaci lze propojit ze vSemi vytvarnymi technikami a tak dat malbé, kreshé

¢i fotografii apIné jiny rozmér.
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2. Tti nejzakladn é&jSi ,substance*

7 v 7z

V této prvni ¢asti bakalarské prace bych chtél jednoduSe nastinit a poukazat na
nejranéjSi objevy uméleckych dél které zachycuji pohyb. Vyobrazeni na téchto dilech
Ize povazovat za prapocatek animace, jelikoZ zobrazuji urcité faze pohybu. V dalsi
¢asti se zaméruji na technické objevy, které umoznovaly divakovi zhlédnout, nebo

7 w7z

zaznamenat prvni animace. V treti ¢asti popisuji zpasob lidského vizualniho vnimani,
které je nejdlleZitéjSi pro zachyceni pohybu a svéta okolo n4s. Diky témto tfem skoro
nesouvisejicim ¢astem mizeme vnimat dnesni filmovou, ¢ animacni tvorbu, jak ji
chapeme a zname dnes. Nechtél sem ale rozepisovat k t¢émto tématim hloubéji,

protoZze na kazdé z nich Ize napsat samostatna prace.

v v,

2.1. Nejran &jSi touhy a pokusy zachytit pohyb

Opustme klasicky animovany film a vratme se hloubé&ji do minulosti do dob, kdy lidé
nechtéli vytvofit film, ale zachytit pohyb a tim vytvofrili prapocatek animace. Stalo se
v dobach mladSi doby kamenné pred 14 000lety ve Spanélské jeskyni Altamira.
TehdejSi ¢lovék pomaloval stény jeskyné motivy bizona uhly a hlinkami. Tito bizoni
jsou mistrovsky nakresleni a pfitom anatomicky presné zachyceni v raznych fazich
béhu. Pani Proudhommeau jednotlivé faze bizonl natocila po okénku animaéni

kamerou a 14tisic let stafi bizoni se na festivalu v Annerou (1962) rozbéhli po

filmovém platné.

nasténych maleb

jeskyné Altamira.

Zdroj: [14]

Obréazek 1: Fotografie

bizonu ze Spanélské




Ramsess Il. (1600 pred n.l.) postavil kruhovy chrdm bohyné Isis obklopeny 110
sloupy. Na kazdém sloupu byla bohyné Isis nakreslena v jiné na sebe navazujici fazi
pohybu tak, Ze kdyZ kolem sloupt projizdéli zavodnici na trigach, zdalo se jim, Ze

bohyné Isis se pohybuje.

© SSK 2002

Obrazek 2: Slouporadi s chramu Obrazek 3: detail sloupu
zasvéceného bohyni Isis. s tvafi bohyné lsis.
Zdroj: [15] Zdroj: [16]

V berlinském Pergamonu je fecka vaza 4. stoleti pfed n.l. ozdobena 4 na sebe
navazujicimi fazemi salta helénského atleta. | z této vazy pani Proudhommeau

nasnimala za sebou jdouci faze a salto nemélo chybu.

Obréazek 4: Recka amfora
s dekorem zobrazujici béZce.
Z let 540/30 pf. Kr

Zdroj: [17]




Ze staré Ciny existuje svazek, na kterém jsou postupné zachyceny faze husiho letu.
V Mexiku na mayskych pyramidach jsou reliéfy mayskych bojovnikd v raznych fazich

jejich tance.!

Tedy pocatky animace muzeme nazvat jako touhou po zachyceni pohybu jakymkoliv

tehdejSim médiem.

'DUTKA, E [7] : (5.7-10)
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2.2 Prvni technické kr Géky k filmu

Némecky jezuita Anthanasius Kircher ktery r.1640 svému publiku pfedstavil laternu
magicu, tedy pfistroj na promitani animované kresby na zed. Rozdil od Kircherovy
animace od animaci jeho pfedchadct byl ten, Ze chtél své divaky pobavit a
nezobrazoval faze pohybu kvuli vécem ritualnim. Kircher témér o tfi stoleti pfedbéhl

americkou kreslenou grotesku, kterd méla jediny ukol a to pobavit divaky.

Obrazek 6: Thaumatrop vynalez
magiky. Ameri¢ana Rogeta

Zdroj: [18] Zdroj: [19]

19. stoleti bylo dobou technickych vynalezu (parni stroj, lokomotiva....), ale také
védecké vyzkumy z fyziky a optiky. V roce 1824 Ameri¢an P.M. Roget objevil tzv.
doznivani zrakového viemu, pro jehoz potvrzeni byl sestrojen thaumatrop (kartonové
kole€ko na niti: na jedné strané kartonu byl ptaek, na druhé klec. Kdyz se kole¢ko
roztoCilo vidéli jste ptacka v kleci). Na stejném zrakovém jevu bédal i Eesky védec J.
E. Purkyné. Vysledkem téchto vyzkuma je dnesni clona v kamefre i projektoru, ktera
na setinu vtefiny vymeéni filmové poli¢ko aniz bychom si toho vSimli. V roce 1831
belgicky fyzik J. A. Plateau sestrojil phenakistoskop a o tfi roky pozdéji anglicky fyzik
W. G. Horne daedaleum a v roce 1867 si nechal Ameri¢an William Lincoln patentovat
Zeotrop. VSechny pfistroje od sebe oddélovaly animovanou kresbu (6-12 fazi) a sérii
Stérbin (na dvou discich €i na cylindru) a kdyz se s nimi tocilo, skrze Stérbiny se nam
11



zdalo, ze kreslené faze splynuly v pohyb. Kineograf z roku 1868 — Kdyz se blo¢ek, na
kterém je na kazdé strané listu nakreslena jedna faze, rychle prolistuje, zda se nam,

Ze se obraz pohybuje. Tyto zdanlivé védecké hficky z optiky byly nezbytnou

podminkou vzniku pFistrojd, bez nichZ by film viibec nevznikl. 2

Obrazek 7: Phenakistoscop Obrazek 8: Zoetrop

Zdroj: [20] Zdroj: [21]

Obrazek 9: Kinetoscop

Zdroi: [22]

*DUTKA, E [7] : (5.10-12)
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2.3 Pohyb, oko a film

Vizualni vniméani patfi mezi hlavni a nejdulezitéjsi lidské smysly, kterymi ¢lovék
vnima okolni svét i sama sebe. Jiz od stfedovéku se spousta lidi snazila porozumét
optickému vijemu a Sifeni svétla. Jako prvnim prikopnikem se stal Euklides, ktery
pracoval kolem roku 300 pf. n. |. na prvnich zékladech optiky. V novovéku
pokracovaly v tomto zkoumani dalSi umélci, teoretikové (Alberty, Dlrer, Leonardo da
Vinci) filozofové a fyzikové (Descartes, Berkeley, Newton). NejvétSi poznatky vznikly
az ve 20. stoleti, kdy po druhé svétove valce doSlo k rozvoji psychofyzikalnich

laboratofi.

Diky témto poznatkiim se mohly zagit vyvijet rizné optické pfistroje a hracky, které
vyuZzivaji zrakovych vijemu na propojeni jednotlivych fazi pohybu animovaného
objektu. Tento proces vnimani zavisi nejen na optické stavbé oka samotného, ale i

na chemickych a nervovych procesech, které jsou vzajemné propojeny.

Optické: Oko pracuje na stejném principu jako kamera obscura: dopadajici svétlo na
sledovanou plochu se odrazi pod uhlem dopadu. Prochazi nam pfes optickou

soustavu a dopada na citlivy material, ktery je exponovan.

Oko je kulovitého tvaru velké o priméru asi 2,5 cm pokryté vrstvou zc&asti
neprahlednou nazyvanou bélmo (svétlu neprostupny prostor). Prahledn& ¢ast je az
rohovka, ktera zajistuje hlavni prachod paprsku. Za rohovkou se nachazi duhovka.
Je to oval (objektiv), vjehoz stfedu je otvor (zfitelnice, nebo panenka), ktera se

reflexné stahuje, nebo roztahuje, aby ovlivnil mnozstvi prochazejiciho svétla (clona).

Dématka

Gitmee

| Fewvea

OIErd panenka ¢

Ffedntkpmora

Obrazek 10: Prirez lidskym
Z.J’Bk-l’.\ll'j' necy Okem .

Cotica /, b
Dhowka

Pasmaté thlisks = Zdroj: [23]
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Chemické: Na sitnici oka jsou umistény tak zvané receptory, které se skladaji ze
svétlo citlivych ¢astic Cipku a ty€inek. Tyc€inky a Cipky v sobé maji molekuly pigmentu
(4 miliont molekul v jedné ty€ince). Tyto molekuly pohlcuji svétlo, které na né dopada
a chemickou reakci se rozklada na 2 dalSi substance. Jakmile je proces ukoncen

molekuly nejsou schopny pohltit dalSi svétlo.

pigmentovy epitel 4m{mrm 3
l‘;'ﬁ‘"-r'\ \".h
tydinky [ f* { Y |
Eipky J \

horizontalni buriky
bipolami busiky

amakarinové bunky , . « ,
Obréazek 11: ZjednoduSene

gangliov buiky — 4 (5% schéma struktury sitnice.

Zdroj: [24]

unitimi membréna
Nervové promény: receptor je spojen s nervovou burikou (tyto spoje nazyvame
Synopse), kazda dalSi bunka je spojovana synopsemi s dalSimi nervovymi burikami,
ktere tvori vlakna optického nervu. Opticky nerv vede z oka do Genikularniho téliska
v lateralni ¢asti mozku, z néhoz vedou dalSi spoje, které kon¢i v zadni ¢asti mozku

v $edé kare mozkové.?

Proto mizZeme lidské oko povaZovat za jakysi fotograficky opticky pfistroj, ktery
vstifebava a zpracovava odrazené svétlo od pfredmétl a vyhodnocuije je na zakladé
sitnice ,filmu“ a uklada a zpracovava je pres chemické reakce a nervové buriky do

zadni ¢éasti mozku.

Animace jako takova vyuziva urcitych nedokonalosti a klama, které mohou oko a cely
tento systém $alit. Pracuje na ,domysleni dat* v mozku, které nam animacni faze,
které spolu nesouvisi, propoji na plynuly pohyb. U klasického filmu se pouZziva na
sekundu 24 okének, ktery nam vytvofi dokonalou plynulou iluzi Zivého pohybu. Ale u
animace napf. loutkové nam staci, kdyz naexponujeme kazdou fazi pohybu 2x za
sebe tim padem staci, kdyz udélame (manualné) 12 odliSnych fazi pohybu a

naexponujeme kazdou fazi 2x za sebe tim padem nédm vznikne 24 fazi za sekundu

* AUMONT, J [5]: (s. 9-29)
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stejné jako u hraného filmu. Pfi promitnuti této sekvence snimk{ nam mozek spoji

trhany pohyb do plynulého pohybu

15



3. Umélci kte ii pracovalis €asem v prostoru

3.1 Eadweard Muybridge

Pdavodnim jménem Edward James Muggeridge, anglicky fotograf, ktery se proslavil
diky jeho prukopnické praci ve fotografickych studiich pohybu a promitani

fotografickych studii pfes jednoduché animaéni pomucky.

Muybridge zacal experimentovat s fotografovanim a studovanim pohybu diky
Zelezninimu magnatovy Lelandu Stanfordovy, ktery ho najal, aby dokézal, ze v
urcitém okamziku, kdyz kun kluSe, ma vSechny ¢tyfi nohy sou¢asné ve vzduchu a
nedotyka se zemé. Jeho prvni snahy byly netispésné, protoze jeho kamera méla
pomalou rychlost zavérky, proto to bylo technicky nemozné. Projekt byl pak pferusen,
protoZe Muybridge byl souzen za vrazdu milence své Zeny. Po propusténi zacal
nékolik let cestovat v Mexiku a Stfedni Americe a délal propagacni fotografii pro

Union Pacifik Railway Company (Zelezni¢ni spole¢nost), vlastnénou Stanfordem.

A G

Obrazek 12: Muybidgeova fotografie zachycujici rozfazovany béh koné. Na tfetim
a ¢tvrtém hornim snimku mazeme vidét koné ktery se nedotyka zemé.

Zdroj: [25]
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V roce 1877 se vratil do Kalifornie a pokraCoval v jeho pokusech zachycovani
pohybu fotografickou cestou, pouzivat 24 kamer a specialni expozi¢ni odpalovace
které vyvijel a snizil expozi¢ni dobu fotografické zavérky na 2/1000 sekundy. Tyto
technické Upravy mu poskytly uspokojivé vysledky a dokazal stanfordské tvrzeni, ze

kdn se pfi klusu nedotyka v urcité fazi pohybu zemé.

Vysledky Muybridgovy prace byly Siroce publikovany, nejastéji ve formé perokresby
prevzatych z jeho fotografii. Ty ale byly kritizovany lidmi, ktefi si mysleli, Ze kin se
nemuze do takové nepravdépodobné pozice dostat. Muybridge bojoval proti této
kritice tim, Ze daval pfednasky o pohybu zvifat po celych Spojenych statech a v
Evropé. K témto pfednaSkam pouzival jednoduchy pfistroj zoopraxiscope a lucernu
ktera byla umisténa v téle pfistroje. Tento pfistroj vyvinul za u€elem prezentace jeho
fotografickych studii a chtél, aby obrazy byly v rychlém sledu za sebou na platné.

Ucinil to tak, Ze fotografie vytisknul na skla rotujiciho disku a tak vyrobil iluzi

M v s

M v s

1887 pod zastitou University of Pennsylvania. Délal fotografické studie riznych
pohybu lidské postavy, ktera byly obleéenda i naha. Studie mély slouzit pro umeélce i

védce.

Obrazek 13: Muybridgeova studie lidského téla ve vyskoku.

Zdroj: [26]
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3.2 Marcel Duchamp

Duchampova kubisticka tvorba zacala v roce 1911, kdy vznikla jeho prvni varianta
obrazu ,Akt schazejici ze schodu“. Timto obrazem zacala jeho cesta k vyobrazeni
pohybu v ploSe. Druhou vice abstraktni variantou Aktu
schézejicim se schodu vyvolal v roce 1912 velky protest
a nesouhlas kritik na pafizském salonu nezavislych.
Na druhou stranu tento obraz v sobé nesl vSe co
dalezité, k ¢emu poté sméfovala kubofuturysticka forma
zobrazovani. V téchto dilech se nevénoval aZ tak
studiem objemu a analytickym zkoumanim prfedmétu.
Zkoumal objekt spiSe po strance mnozeni a pfekryvani
jednotlivych statickych fazi, ne pohybu samotného.
Tento obraz dojem pohybu vyvolal az abstraktnim
zobrazenim, tak tento obraz posunul dal nez futuristicti

umeélci, ktefi vyuzivali spiSe konkrétniho vyobrazeni, nez

abstrahovani tvar(. Pozdéji se Duchamp oprostil Uplné
od malifstvi a zaCal se vénovat kinetickym a mechanickym objektiim a strojim, |
kterymi vnasel do uméni skute¢ny pohyb. Tyto mechanické stroje se projevily v jeho
filmové tvorbé v jednom z jeho filma s nazvem ,Anémic Cinema z roku 1926. Kdyz
natacel optické rotujici reliéfy, zde prokladal disky s textem. Pfi rotaci tyto reliéfy
vytvareji dojem jakého si hlubokého viru nebo naopak kuzelovitého tvaru tento efekt
Ducham umocnil posunutim hlavniho stfedového bodu reliéfu s jeho centra na okraj

zacCatku spiraly a tak docilil zajimavéjSiho a zaludnéjSiho efektu pfi koneéném

promitani.

Obrazek 15: Rotacni kotouce Obrazek 14 vpravo nahofe: .“Akt
s Duchampového filmu ,Anémic schézejici ze schodu*
Cinema*
Zdroj: [27]
Zdroj: [28] 18




3.3 Man Ray

Jiz jako proslaveny a uznavany dadaisticky malif a fotograf se Man Ray v roce 1923
zacal na kratkou dobu zabyvat a experimentovat s filmem. Zacal vychazet ze svych
experimentl s fotografickym materialem, které nazyval rejogramy (fotogramu), kdy
na citlivy fotograficky material pokladal rizné pfredméty, které vzapéti osvécoval.
Tuto techniku pouzil i u svého prvniho abstraktniho filmu ,Return to Reason“. Na pas
filmového materialu pokladal a nahodné sypal rlizné predméty ( malé hrebiky,
pripinacky, kovové spiraly a rizné transparentni materialy). Tyto snimky poté
prokladal realné natoenymi exteriéry, ve kterych vidél stejnou podobu a dynamiku
jak u nasnimaného (osviceného) filmového pasu. Man Ray se vénoval filmové

abstraktni tvorbé do tficatych a Ctyficatych let dvacatého stoleti.

Poté se vraci zpét k fotografii a malbé.

4

Obrazek 16: Ukazka rejograma s filmu
.Return to Reason*

Zdroj: [29]
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3.4 Norman Mc Laren a experimentalni animace

Narodil se a vystudoval ve Skotsku. Animovanému filmu se zacal vénovat jiz v 19
letech, kdy natocil animovany film o svém Skolnim dnu ,,0d sedmi do péti“.
Propojoval zde animaci kreslenou s animaci objektu. Roku 1937 nastoupil do
reklamniho oddéleni hlavni londynské posty, kde pracoval na vyrobé& animovanych a
propagacnich dokumentarnich snimkd, které slouzily pro reklamni potfeby posty. Zde
se seznamil s Johnem Griersonem, ktery pozdéji zalozil The National Film Board of
Canada (NFB) 1914 a vyzval Mclarena k zaloZeni animacniho oddéleni v této
Canadskeé filmové organizaci. Mclaren se na reklamnim poStovnim oddéleni seznamil
i s Len Lye. Len Lye byl Novozélandan, ktery vymyslel a byl prdkopnikem animaéni
techniky ,bez kamery“. Len Lye nanaSel pfimo na filmovou surovinu lazurni barvy a
pomoci houbi¢ek a rliznych jinych materiald nanos barvy upravoval. Tvofil do ni linie
a razné barevné body. Tento film Lan Lye nazval , The colour box“ 1936. Tento druh
animace se dale nezpracovava postprodukéné v laboratofi, ale mize se hned po
zaschnuti promitat na platno. Touhle animacni technikou se proslavil pravé i McLane,
kdy s ni vytvofil reklamni snimek pro pravé vzniklou leteckou postu. Snimek nazval
.Love on wings“ (Laska na kfidlech, 1939). McLane vytvafi pomoci této techniky
dalSich nespocet abstraktnich filmd. McLlane se zaslouzil a byl prikopnikem
animacni techniky — animace zivého herce neboli pixilaci. Ale jeSt€ mnohem dfive
vySkrabal do ¢erné filmoveé suroviny Spendlikem a Ziletkou jiny svdj slavny film
,Blinkity Blank” (1954). V roce 1964 natocil ,Kanon“ (Canon), ve kterém animaci
zachycuje podstatu hudebniho Kanonu. Tento film je velice technicky naro¢ny
McLane vném spojuje rizné typy animacénich technik (kreslenou animaci

s papirkovou technikou, animaci objektu, pixilaci herce a Zivé koc¢ky). Tento snimek
je povazovan za jeho vrcholné filmové dilo. McLane byl prikopnikem a inovatorem

v animacnich technikach a animovaném filmu. Jeho dilo bylo vzdycky hravé, ale

pfitom bohaté na stylizaci, abstrakci a minimalistické prvky, které se prolinaji.*

‘DUTKA, E [7] : (5.62-67)
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Obrazek 17: Ukazka z filmu od Len Lye , The colour box"

Zdroj: [30]

Obrazek 18: Ukazka pixilace z filmu od
McLena ,Canon®

Zdroj: [31]
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3.5 Andy Warhol

V roce 1963, kdy jiz byl Warhol proslaveny svymi obrazy, si zakoupil 16mm kameru a
nasledujicich pét let se vénoval nataceni filmu. Za tu dobu reziroval vice jak sto
kratkometraznich a dlouhometraznich snimku, sérii némych filmu z let 1963 — 1964, i
zvukove filmy (1966 az 67). Zaroven v letech 1964 az 1966 experimentoval

s filmovym portrétem a vytvofil asi pét set Cernobilych némych filmu, nazvanych
SCREEN TESTS. V roce 1968 byl na Warhola spachan atentat. Warhol opustil rezii a
nadale se vénoval produkci filmd Paula Morrisseyho. ,Na poc¢atku sedmdesatych let
stahl Warhol své filmy s distribuce a pofidil si prenosnou kameru Portapak, s niz
natoCil Factory Diaries (Deniky s tovarny) a dalSi prace pro video a televizni projekci.

Pfed svou smrti v roce 1987 rozhodl, Ze jeho filmova pozlstalost ma byt uchovana

v Muzeum of Modern Art v New Yorku.

Obrazek 19: Ukazka
s Warholova filmu ,Empire*

Zdroj: [32]

Nejodvaznéjsi z celého Warholova filmového dila jsou ¢ernobilé némé filmy, jejichz
naléhavost spociva ve vybéru namétu, psychologické naléhavosti, rytmizaci a prosté,
krdsné formy snimané s ostrymi konturami svétla a stind. PfestoZe tyto snimky byly
pavodné nataceny rychlosti 24 poli¢ek za sekundu, Warhol pozZadoval, aby byly

promitany pomalejsi rychlosti Sestnacti poli¢ek za sekundu.”
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...,Andy Warhol z toho nikdy nechtél udélat film. Mél to byt obraz. Pop art vratil obraz
zpatky do malby ale Andy Sel jeSté dal a dal obraz na filmovy pas, misto na platno.
Nereziroval, maloval. Trvalo mi Ctyficet let, nez mi doslo, Ze tyhle filmy se nikdy
nemély promitat v kiné, nebyly tak myslené, proto mi pfipadly nudné. Mély viset na

zdi. Jsou to Andyho nejvétsi obrazy.“ (Mary Woronov, 2008)°

Obrazek 20: Ukazka
s Warholova filmu ,Spanek*

Zdroj: [33]

Obrazek 21: Ukazka
s Warholova filmu ,Polibek*

Zdroj: [34]

*GALERIE RUDOLFINUM [12]
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4. Umélecké sm éry 20. Stoleti které se zabyvaly pohybem

4.1 Futurismus

Myslenkové zaklady ,uméni budoucnosti® italského puvodu nazyvaného futurismus
najdeme v evropském nacismu pfed rokem 1914, tyto mySlenky nakonec vedly ke
katastrofé prvni svétové valky. ,Obrazoborecky a zaroven obrazy podnécuijici
regionismus italskych futuristd mél plvod v pocitu, Ze jsou vylouceni z evropské
umélecké diskuze. Od 18. stoleti, od doby Govanniho Battisty Tiepola, se uz
neobijevil italsky malif evropského vyznamu. Nepochopitelné nahlé vyhasnuti tvarcich
sil v narodg, které cela staleti zastaval v evropském uméni vedouci pozici. ,° Prvni
futuristicky manifest napsal spisovatel Filipa Tommasa Marinetiho v letech 1909, a
hned o rok pozdéji vznikl manifest malifi Giacoma Bally, Umberta Boccioniho, Carla
Carra, Luigiho Russola a Gina Severiniho. ,Boufliva, az k zufivému Sovinismu
vybi¢ovana snaha zapojit se a hrat opét roli na mezinarodnim poli, navic
vystupriovala naivné pozitivistickou virou v pokrok, vyhnala kratkodobé, ale zavazneé
futuristické kvéty“.” Futuristé zadali oslavovat valku jako jedinou ogistu svéta. Velebili
krutost nespravedlivého Zivota, zapaseni v némz silnéjSi porazi slabSiho. Tvrdili, Ze i
umeéni muze také byt jen nasili a krutost. Inspirovali se také z novych technickych
poznatku, hlavné v oblasti rychlosti, dynamiky a pohybu. ,Historickou skute¢nosti ale
zUstava, Ze diky futurismu se Italie opét stala vazné vnimanym partnerem v evropské
umeélecké diskuzi. V roce 1912 poskytla galerie Bernheim-Jeune v Pafizi futuristm
prilezitost nejen vystavovat, ale také popsat své postaveni vici kubismu. Rozdil byl
stru¢né charakterizovan na jednu stranu stati¢nosti (kubismus), na stranu druhou

dynamickym pohybem (futurismus). ,?

V nejlepSim pfipadé to byla analyza pohybu. Skute¢né vysledky dosahl teprve film,
jemuz urovnavaly cestu fotografické studie Eduarda Muybridge a chronofotografie

® Uméni 20. stoleti st. 83.
" Uméni 20. stoleti st. 83.
8 Uméni 20. stoleti st. 85.
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Etienne-Julese Mareye. Ti mé&li velky vyznam pro futuristy. Futurisé byly fascinovani

vesSkerou novou vizualni technikou (fotografii, animaénimi ,hrackami a kinem ) Tyto

moderni techniky umoZznovaly pfesny zadznam pohybu i kdyz

futuristé nepovazovali fotografii za rovnopravny umélecky obor. Tato technologie

méla velky vliv na jejich pfistup k zobrazovani pohybu v obraze a podporovala

abstraktni uméni s rytmickymi, pulzujicimi kvalitami.

Obrazek 22: Gocomo Bella
» Dinamic of motocykle*

Zdroj: [35]

Obrazek 23: Carlo Calla
, Cerveny jezdec”

Zdroj: [36]

Obréazek 24: Gino Severini
,Festival in monmartre”

Zdroj: [37]

Obrazek 25: Luigiho Russola
.Revoluce”

Zdroj: [38]
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4.2 Kubofuturismus

Koncem 19. stoleti zaala v Rusku propukat anarchisticka atmosféra, ktera byla
pfistupna rozvoji jak akademického realismu , tak novatorskym myslenkam , ismim a
odvétvim ve vytvarném uméni. Pro vytvarniky to bylo obdobi ve znameni hore¢né
umélecké &innosti a rozvoje. Diky uméleckym mecenasSum a sbératelim uméni

z Evropy se mohli seznamit s tehdejSimi umeéleckymi sméry a styly. Avantgardni
umélci zacali tyto styly reinterpretovat a kombinovat se svymi jedineé¢nymi inovacemi.
Rusové zahajili nové a zajimavé umélecké experimenty, které v koneéném dusledku

zmeénily tvafF moderniho uméni tehdejsi doby.

Nazev poprvé pouzil roku 1913 rusky kritik uméni Korney Churkovsky k odkazu na
skupinu ruskych avantgardnich basnikd, jejichz prace se tykala francouzského
kubismu a italského futurismu. Nazev nasledné pfijali i rusti malifi a teoretici uméni.
Tento umeélecky smér kombinuje aspekty obou styld. Kubofuturismus postupem ¢asu
pronikl do rdznych uméleckych disciplin (literatura, hudba, divadlo, malifstvi,

sochafstvi a i do architektury). Pozdéji podstatné ovlivnil i ruskou filmovou tvorbu.

Kazimir Malevi¢ patfi mezi hlavni pfedstavitele kubofuturismu v malifstvi. ,Kazimir
Malevi€ vylu€oval tradi¢ni pojem krasnych uméni , zobrazujici sama sebe. VSichni
chtéli univerzalni kolektivni uméni pro vSechny, vzdalené jakémukoliv individualismu
a subjektivité. ,° Malevi¢ roku 1912 vyvinul novy, nezavisly, styl znamy jako
kubofuturismus. Jako jeden z nejkreativnéjSich vytvarnik(i inspiroval umeélce ruské
avantgardy. Malevi¢ byl dobfe kvalifikovan, aby se stal jednim z vadcu
Kubofuturistického stylu. Jeho obraz Rano na vsi po snéhové bou/s (1912) vyjadiuje i
jeho umélecky temperament a podstatu kubofuturismus. V souladu s kubismem, je

roztfisténa kompozice.

Malba vyvolava dojem pohybu. Lidské postavy na obraze se jevi jako vyrobené
stroje, to je vliv futurismu. Malevi€ vidél kubofuturismus jako logické pokracovani

kubismu a futurismu.

*Umeéni 20. stoleti (S. 161)
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Tato etapa byla v jeho kariéfe vSak jenom zastavka na cesté k abstrakci a

eventualnimu vyvoiji jesté jiného stylu, suprematismu.

Obrazek 25: Kazimir Malevi¢
,L'arrotino”

Zdroj: [39]
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4.3 Kinetické um éni a Op-art

Kinetické uméni vzniklo ve 20. stoleti

v Evropé, ale rozSifilo se 50. az 60. letech i

v Americe. Kinetické uméni (uméni pohybu)
muze byt jakakoliv socha &i objekt, ktery je
pohyblivy, at mechanickym motorem, i
pusobenim uréitych elementu: vody, vzduchu
nebo tepelné energie. Kinetické uméni je
Casto pracuje interaktivné s divakem a
navstévnik galerie ho mlze rozpohybovat
vlastni silou. Uméni pohybu tedy vyuziva jesté

jednoho rozméru a to ¢asu. Mezi kinetické

umeéni patfi také op-art. 2D obrazy, které

vyvolavaji v nasi optické soustavé klamnou Obrazek 26: readymade ,kolo“od
Marcela Dushampa

iluzi pohybu, nebo tékavé impulzy. Tyto

kontrastni geometrické obrazy vyuzivaji Zdroi: [40]

nedokonalosti nasi nervové soustavy, ktera se
snazi opticky viem zpracovat a jaksi vstiebat
kontrastni optické rozdily. Pfitom vytvari
faleSnou iluzi pohybu. Naopak 3D kinetické
umeéni vyuziva, a je sestaveno s raznych
geometrickych konstrukci, které pohani urcity

mechanismus. Objekty a konstrukce se

prolinaji se vztahem k okolnimu prostiedi ,
které ovlivriuji svou kinetickou, &i svételnou
hrou. Za prvi kineticky objekt je povazovan
ready made zhotoveny 1913 Marcelem

Duchampem ,kolo“ . Prvnim umélcem, ktery

se zacal zabyvat do hloubky kinetickym
uménim byl Laslo Moholy Nagy, ktery Obrazek 27: ,svételny displej* o
.. f . Laszlo mog nagy

zhotovoval sochy pfipominajici a fungujici na

zpusobu stroje. Dal$im vytvarnikem Zdroj: [41]
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pracujicim s pohyblivymi objekty byl Alexander Calder, ktery vytvarel své pohybuijici
se konstrukce z dratu a dezignové upravenych plisSka. Sochy byly vyvazeny
s absolutni pfesnosti a pfi sebemensim zavanu vétru rozehraji az poetickou

abstraktni atmosféru, kterd harmonizuje s okolim svou ladnosti pohybu.
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J“.___ P . SR Obrazek 28: venkovni

T SARREES | | instalace objektu ,Mobile®
od Caldery

Zdroi: [42]

Obrazek 29: objekt
.Mobile“ od Caldery

Zdroj: [43]
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5.Jak ovlivnilo vytvarné um éni film

MuZe se zdat Ze filmova tvorba nesouvisi s klasickym vytvarnym uménim. Film je
podstatné mladsi neZ kupfikladu klasicka malba a pravé proto lide, ktefi se timto
médiem zabyvali nebyli z poCatku povazovani za tvar¢i osobnosti. Jedni s prvnich
filmard se chtéli po ¢ase zaslouZit o to, aby film byl chapan jako rovnopravné
umeélecké médium. Stejnou snahu méli i fotografoveé (fotograficky piktorialismus),
ktefi se stejné jako ranna filmova tvorba snazili napodobit a zrovnopravnit fotografii
s malbou a riznymi uméleckymi sméry. Pravé tak se mladé filmové médium
inspirovalo vytvarnym umeénim.

V této Casti popisu;ji Ctyfi umélecké styly, které se projevily a vznikly jak v malifstvi,
tak ve velké mife ovlivnily filmovou tvorbu té doby jak po strance vizualni, tak
koncepcéni.
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5.1 Francouzsky impresionismus

V letech 1918 az 1929 se objevila ve Francii nova generace filmar{, ktefi chtéli
pracovat a posunout film na rovinu tehdejSiho vizualniho uméni. Tito filmafi
shledavali tehdejSi francouzskou filmovou scénu jako nudnou. Obdivovali svébytnéjsi
a vizualné i déjové zajimavejsi tehdejsi hollywoodske filmy, které se do Francije
béhem valky dovazely s Ameriky a takika zastinily francouzskou produkci. Tato krize,
kter4 devastovala francouzskou filmovou scénu filmafim pomohla, protoze méli
rdzné jiné prileZitosti jak ziskat kapital na vyrobu svych filmu. Casto rozdé&lovali sv(jj
pracovni ¢as na vyrobu svych avangardnich projektl a filmam zamérenym na zisk.
Timto zplsobem natocila nékolik vyznamnych impresionistickych filmi Germaine
Dulacova, mezi které patfi ,Usmévava pani Beudetova“ a snimek ,Sirotek Gosetta“ .
Podobné i Jean Epstein, ktery mezi svymi nejvétSimi filmovymi experimenty natacel
Feyder, ktery zaznamenal velky Uspéch ze snimkem ,Atlantyda“. Prvni, kdo se Uplné
oprostil od zavedenych vizuélnich stylt a ,pravidel” byl Abel Gance, ktery ze zaCatku
pusobil u filmu jako scénarista a poté zacal reZirovat. Diky své vasni k romantické
literatufe a uméni si postupem ¢asu Gance vytvofil svij osobni styl. Jeho ,Desata
symfonie* (1918) ta se stala jednim s prvnich velkych dél impresionistického hnuti.
Gance vyjadfuje emocionalni reakce posluchacéu sériemi vizualnich trikd, efektl a
montézi. Abel Gance ale hlavné vytvofil jedno filmové monumentélini impresionistické
dilo inspirované francouzskou historii. Jmenovalo se ,Napoleon” (1927). Tento
filmovy snimek se promital na tfi platna vedle sebe a na kazdém byly promitany jiné
scény. Film byl dlouhy Sest hodin. Pfi jeho realizaci Gance pouzival spoustu trik(

s filmovou kamerou a tak ji oproStuje od klasického statického snimani ze stativu.

fvviiw s

filmu vyuziva také filmové masky, triky, prolinani obrazl a riznych transparentnich
materialti, které nataci aby zobrazil subjektivitu, umélecky zamér a vyraz dané
scény.

»Styl impresionistického hnuti vychazel ¢aste¢né z viry reziséru v kinematografii jako
umeéleckou formu. Své prfesvédceni formovali v poetickych ¢asto nesrozumitelnych
esejich, které jim pomahaly v sebevymezeni celé skupiny. Impresionisté nahliZzeli na

uméni jako na formu vyrazu pfindSejici osobni vizi umélce: uméni vytvaFi zkusenost

31



a tato zkuSenost vede k divakovym emocem . Uméni vytvafi tyto pocity nejenom
skrze pfima sdéleni, ale také skrze evokaci a inspiraci. Kratce fe¢eno, umeéleckéa dila
vytvareji prchavé pocity, nebo dojmy, imprese. Do 20. let byl tento pohled na uméni

trochu z médy kvili svému zakofenéni v romantické a symbolické estetice 19.
«10

stoleti.

Obrazek 30: Projekce
na tfi platna filmu
.Napoleon* od Abela
Gance

Zdroj: [44]

*K.Thompsonova A D. Bordwell (s: 97)
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5.2 Némecky expresionismus

| kdyZ mélo Némecko po prvni svétové valce velké ekonomické a politické probléemy,
investovalo hodné do filmového primyslu. Od roku 1918 do nastupu nacizmu se
némecké kinematografii vyrovnala pouze americka produkce. Po uzavieni miru byly
némecke filmy k vidéni v mnoha zemich a v letech 1920 vzniklo umélecké hnuti
expresionismus, které trvalo az do roku 1926. Rozvoj némecké kinematografie nastal
hlavné kvdli izolaci a vladnimu zakazu dovazet zahraniéni filmy. Diky tomu vzrostla a
zesilila poptavka po domacich snimcich a némecké produkéni spolenosti zacaly bez

konkurenc&nich zahraniénich spolecnosti rychle prosperovat.

Umeélecky smér expresionismus vznikl roku 1908 v Némecku. Pravé zde byl tento
proud nejsilnéjSi. Nejprve zacal vznikat v malifstvi ale brzy zac¢al ovliviiovat jak
divadelni scény, tak filmovou tvorbu. Jako jedno s modernich hnuti byl
expresionismus vzpourou proti klasickému realismu. Vytvarnici uzivali ke svému
vyjadieni extrémni deformace, ostrych a agresivnich barev, aby zachytili skrytou
vnitini emocionalni realitu. Na konci Unora 1920 byla v Berliné premiéra prvniho filmu
ovlivnéného pravé expresionismem. Film se jmenoval ,Kabinet doktora Caligariho*
reziroval ho Robet Wien. Nova tvar filmového zpracovani divaky hned zacala
fascinovat. Ve filmu byly pouZity velké divadelni kulisy na kterych byly namalovany
deformované ulice a domy. V expresionistickych snimcich byly ¢asto pouzivani
neherci, aby se vyhnulo realistickému herectvi. Herci ¢asto predvadéli trhave,
nepfirozené nebo tanecni pohyby, aby vyjadfili rozpolcenost ¢lovéka a vnitfni
duSevni stavy. Herecky projev hodné umocnovalo kontrastni li¢eni. Osvétlovadi
nasvécovali flmovou scénu a herce ostrym kontrastnim svétlem, které jesté vice

podpofilo deformaci a dramatiénost déje.™*

»Velky vliv na myslenky expresionismu mél také filosof Friedrich Nietzsche. Nietzsche
rozdélil pojeti uméni na dva typy: apollonsky a dionysky — mysSlenkovy, uspofradany,
pravidelny oproti chaotickému, extatickému a opojnému. Apollénsky princip byl
mysSlenkové pojatym idealem, zatimco dionysky princip pochazel z podvédomi a
predstavoval mysleni rozervaného umeélce. Podle Nietzscheho byly oba principy

obsazeny v uméleckych dilech, pfiCemz expresionismus pfedstavoval spiSe dionysky

' K.Thompsonova A D. Bordwell (s: 111 — 116)
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pristup. Expresionismus bojoval proti soudobym skli€ujicim pomérim a uméleckému

akademismu a predstavil novou problematiku namétu s radikalné novymi formalnimi

prostfedky. Svou pfimosti se prokleti umélci expresionismu znelibili nastupujicimu
«l2

faSismu, ktery je oznacil za zvrhlé umélce a znicil mnoha jejich dila.

AT

Obrazek 33: E. L. Kirchner ,Cervena véz
Zdroj: [47]

Obrazek 31: ,Kabinet doktora
Caligariho* od Roberta Wiena

Zdroj: [45]

Obréazek 32: ,Kabinet doktora Obrazek 34: E. L. Kirchner
Caligariho” od Roberta Wiena ,Zena v zrcadle*
Zdroj: [46] Zdroj: [47]

2 http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=63
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5.3 RusSti montaznici

Zatimco v Némecku a Francii zapoc¢alo avantgardni filmové hnuti po prvni svétove
valce, v Sovétském svazu se montazni Skola objevila ve 20. letech. Jako v celé
Evropé vzniklo toto avantgardni hnuti v ramci filmového primyslu. Po komunistické
revoluci roku 1917 nebyla komunisticka strana schopna financovat filmové projekty
az na vyjimky propagandistickych snimku. Sovétska montazni Skola jejiz vznik se
datuje roku 1925, byla zpocatku Uspésna i proto, Ze nékteré filmy vydélaly penize a
byly Gspésné i v zahrani¢nich zemich. Tyto prostfedky pomohly rozvinout sovétsky
filmovy pramysl. Obdobi let mezi 1925 az 1933 pak pfineslo viditelny rast jak
produkce a distribuce, tak exportu. Do tohoto obdobi spadala pravé montazni Skola.
Prvni pétiletka pocinajici rokem 1928, ale zavedla pfisny statni dohled, ktery urychilil
zanik tohoto hnuti.

.V porevolu¢nich letech umélci zaCaly experimentovat v oblasti vSech médii. Zkouseli
pristupovat k umélecké tvorbé, aby odpovidala zcela novému druhu spoleénosti.

V oblasti vizualniho uméni vznikl smér nazvany konstruktivismus, k némuz méla
montazni Skola velmi blizko. Navzdory svym radikalnim postojam mél
konstruktivismus pfedchuddce v pfedvalecnych smérech. Vliv francouzského kubismu
a italského futurismu se v Rusku slily v hnuti nazvané kubofuturismus, které vedlo

k vasnivému Gtoku na v8echny tradiéni umélecké formy.“*® Ve filmu se
kubofuturismus hlavné projevoval tim, Ze filmafi zaCali pouZzivat vice kamer najednou.
NahliZeliy na filmovanou scénu s mnoha Uhli pohledu a rychlou stfihovou skladbou
tyto zabéry kombinovali mezi sebou. Cely snimek poté nabyl silnéjSi dynamikou a
zajimavosti Uhlu pohledu, ale i nejasnou a zmatenou orientaci v prostoru. Montaznici
experimentovali se stfihovou skladbou a jejimi moznosti vypovédi (dité + mi¢ = hra,

dité + rakev = smrt). Filmova skladba (montéz) je podstatna pro filmového uméni:

.,V kinematografii je prostfedkem vyjadieni umélecké myslenky rytmické stfidani
jednotlivych nehybnych obrazd, nebo nevelkych zabér zachycujicich pohyb, coz se
technicky nazyva montazi. Montéz je v kinematografii tim, ¢im je kompozice barev

v malifstvi, nebo harmonie v hudbé.“ KulaSov. Praci a i novatorstvim ve stfihové

skladbé rusti montaznici ovlivnily a posunuli cely vyvoj tehdejSi kinematografie. Mezi

Y K.Thompsonova A D. Bordwell (s.126-127)
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v s

hlavni pfedstavitele patfi EjzenStejn, ktery natocil snimek ,K7Aznik Potémkin“. Zde se
nesetkavame s zadnym centralnim hrdinou, ale naopak hrdinou je masa lidi. Dé&j je
bez nadpfirozenych situaci, bez hlubokych psychologii, dav a masa nad jednotlivce,
pokud je jednotlivy hrdina, tak jako typ konfliktni vrstvy. Stfidani velkych davovych
sceén s detaily obliCeje. Ejzenstejn mél nejkomplikovanéjSi koncepci s cele montazni
Skoly. ,, Zprvu se opiral o takzvanou montazni atrakciona. Filmar meél vytvofit fadu
vzruSujicich okamzikl jako v cirkuse, aby vybudil divakovy emoce. Pozdéji definoval
principy, které predstavovaly kombinace jednotlivich filmovych prvk, tak aby se
dosahlo maximalniho emocionalniho a intelektualniho u¢inku na divaka. Trval na

tom, Ze montaz nesmi byt omezena pouze na stfih. Prosazoval, aby zdbéry nebyly
«ld

mezi sebou jenom spojovany, ale aby se spolu navzajem stretavaly.

Obrazek 35: Sled tfi zabérl jdoucich po sobé
z filmu ,KFiznik Potémkin“ od EjzenStejna. Na
zobrazenych zabérech si muzem predstavit
stfihovou skladu ruské montazni Skoly. A+B=C

Zdroj: [48]

“K.Thompsonova A D. Bordwell (s.137)
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5.4 Surrealismus

Surrealismus v mnohém pfipominal dada, zvlasté pohrdanim ortodoxnich estetickymi
tradicemi. Stejné jako dada vyhledaval pfekvapujici kontrasty. André Breton, ktery
rozhodl o rozchodu s dadaisty a vytvoreni surrealistické skupiny, citoval pasaz z dila
Comte de Lautréamonta: ,Krasny jako neoCekavané setkani Siciho stroje a deStniku
na pitevnim stole.” Hnuti velmi ovlivnily noveé teorie o psychoanalyze. Surrealisté se
snazili pfi vytvareni uméleckych dél napojit na nevédomi, nespoléhali na €istou
nahodu. A zvlasté touZili vyjadfit nesouvislé pfibéhy sna pfimo jazykem, nebo
obrazem, bez zasahu védomych myslenkovych procesu. Idedlni surrealisticky film se
liSil od dadaistického v tom, Ze neSlo o komicky, chaoticky shluk udalosti. Misto toho
zaznamenava zneklidriujici, Casto sexualné motivovany pfibéh, fizeny
nevysvétlitelnou logikou snu. Dadaista Man Ray se s finanéni podporou svého
mecenase presunul k surrealismu filmem Emak Bakia (1927), ktery mnoha filmovymi
filmem reziséra Luise Buniuela, ktery na filmu spolupracoval ze Salvadorem Dalim byl
Andalusky pes. Zakladni pfibéh vypravi o hadce dvou milencu, ale Casové schéma a
logika jsou nesmysiné. Film zacina scénou, v nizZ muz nevysvétlitelné rozfezava oko
hrdinky bfitvou — a ta se pfitom v nasledujici scéné obévi nezranéna. Jak spor
pokracuje, vylézaji z diry v muzové ruce mravenci, hrdina tahne pres pokoj klavir
nacpany hnijicimi mrtvolami mezka. B&éhem celého filmu ohlaSuji mezititulky
nesmysliné intervaly uplynulého ¢asu, napfiklad titulek ,, o Sestnact let dfive” se objevi

v pribéhu déje, ktery bez preruseni déje pokracuje dal.

Na zacatku 30. ILet se surrealismus jako jednotné hnuti rozpadl. V roce 1933 byla jiz

evropska faze hnuti minulosti, ale stejné jako dada si surrealismus zachoval silny vliv

i po druhé svétové valce.“'

“K.Thompsonova A D. Bordwell( S:186-187)
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Obrazek 36: Zabéry s filmu ,Andalusky pes" od reziséra Luise Bunuela

Zdroj: [49]
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6. Video zaznam v modernim um éni

Video zdznam a video instalace se staly jednou s dllezitych soucasti galerijnich

expozic po celém svéte. Do své prace jsem je zaradil také proto, Ze je to jedna

s nejmladSich uméleckych disciplin, které vyuZivaji jednoduchost a snadné pofizeni

video zaznamu k vyjadreni umélecké koncepce. Tento umélecky smér patfi do
podobné kategorie jako je animace nebo film, protoZe stejné jako ony pracuji

s ¢asem a pohybem v ploSe.
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6.1 Video art

Samotny termin videoart vznikl koncem 60. let minulého stoleti a vztahoval se
zejména k tvorbé v USA a v Evropé. Kategorie videoartu byla opodstatnéna
spole€ensky a politicky, kdy se vymezoval amatérsky pristup k pohyblivému obrazu
vuci profesionalismu filmového nebo televizniho priimyslu. RozSifenim a zlevnénim
video technologie se objevil zjevny entuziasmus mezi tvuarci i produkénimi skupinami.
Rozmach video tvorby vedl k podpofe nejen mainstreamové produkce ze strany
samotnych televiznich studii, ale rovnéz zprvu i k podporovanému rozvoji z dnesniho
pohledu okrajové, tvorby umélcu, avantgardnich filmafa a experimentatord, jimz se
v televiznim vysilani dostavd obecné minimalniho prostoru. Od roku 1967 do
poloviny 70. let nékteré z televiznich stanic zejména v USA, ale i v Evropé vénovaly
vysilaci ¢as pravé se vyvijejicimu fenoménu videoartu. Umélecké tvorba rodici se z
formalnich a estetickych moznosti technologie videa se vedle televizniho vysilani,
kam sméroval ideal umisténi prezentace pohyblivych obrazl videa, zacala objevovat

i v galeriich jako soucast instalaci soch, objektl, obrazt i happeningt.

6.2 Video instalace

Je moderni formou uméleckého zpusobu vyjadieni
a prezentace, ktera je kombinaci videa a instalace.
Vyuziva vSeho kovlivnéni publika, jak okolni
prostfedi, tak publikum samotné. Video instalace
vznikla roku 1970 diky jednoduchosti pofizovat
digitalni zadznam obrazu a jeho snadného

zpracovani. V dneSnich dnech se s videoinstalaci

muzeme setkat takika na kazdém kroku, ovSem

Obrazek 37: Nam June Paik
,Televizni budha“

nejCastéji v galeriich a muzeich, ale i v riznych

exteriérech mésta ¢i pfi riznych work shopech i

Zdroj: [50]

v pfirodé. Umélci pracuji s videoinstalaci a jejim
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zaClenénim do prostoru, ktery
vyuzivaji jako Kklicovy prvek
k naraci. Timto zpusobem se
vypovéd videa rozSifi po celém
prostoru, ve kterém se samotna
instalace nachazi. V tomto pfipadé
je divak ¢i navstévnik soucasti
instalace ktera na ného plsobi a
on hraje aktivni roli narace, ktera
se vyviji vsamotném prostoru.
VdneSni dobé se wyuziva
modernich technologii ktera
dovoluje byt soucasti grafické

projekce .

Obrazek 38: Tony Oursler ,bez nazvu*

Zdroj: [51]

Prukopnici videoinstalace je Nam June Paik, Korejka pusobici v Americe. Od

poloviny Sedesatych let vyuzivala a budovala instalace s vice monitort, se kterych

stavéla celé jednotné stény. Za mistra v tomto médiu je povazovan Bill Viola, ktery

zaloZil roku 1997 studio v Whitney Museum v New Yorku. Gary Hill vytvarel slozité

instalace skladajicich se ze samotnych televiznich obrazovek. Gary Hill do svych

instalaci zapojoval lasery, kterymi lidé prochazejici okolo instalace zménili narusenim

laseru promitanou scénu. DalSi pfedstavitel je Tony Oursler ten projek¢éni monitory

zabudovaval pfimo do svych soch tak aby se staly pfimo jeji sou¢asti.

Obrazek 39: Nam June Paik
JAmerika®

Zdroj: [52]
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7. Didakticka prace

V mé didaktické praci jsem navrhnul &tyfi projekty které se inspiruji riznymi namety,
které se inspiruji uménim, které zobrazovalo pohyb. V dnesni dobé kdy jsou
rozvinuty digitalni technologie a na umélecké scéné se staly podstatnou soucasti
vytvarnych projevu a vyjadreni se tyto technologie podstatné zjednodusili pro préci

s normalnim uZzivatel. UZ nemusime posilat na exponovany material do laboratofi k
zpracovani ani vyvolavat fotografie v temné komore. Digitalizace umoZznila pracovat
s témito médii okamzité. Myslim si, Ze vyuZziti t&échto technologii ve vytvarnych
projektech s détmi muze byt pro né hodné vice atraktivni nez starSi média. Tito lidé
masovymi meédii, poc€itacovymi hrami anebo telefony které dokazi pofizovat jak video
zaznam ¢i fotografii. Myslim si, Ze v dnesni hektické dobé se timto zplisobem dokaze
v dnesni mladezi probudit vétsi zajem tvofit nebo pracovat pomoci zabudovanych
telefonickych fotoaparatu i mimo Skolni prostfedi, kdy si muze kazdy vytvaret viastni
kratké animace (pixilace) i nezavisle na ucitelich a tim se maze zvétsit i vlastni
kreativita.
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7.1 Animace bez kamery

Prikopnikem tohoto druhu animace byl Lan Lay. V roce 1936 vytvoril film ,The colour
box“. Lan Lay pouzival k vytvoreni této animace techniku, pfi které se nepouziva
snimaci kamera, ale pomoci riznych houbi¢ek se nanasi barva pfimo na
nenaexponovany vyvolany filmovy material. Touto technikou Lan Lay vytvérel své
abstraktni experimentalni animace.

Cviceni

Protoze v dnesni dobé neni zrovna jednoduché ziskat filmovy pas, mizeme tento
material nahradit prihlednym igelitem, ktery nastfihdme na dlouhé tenké pasy. Poté
uz animaéni skupina muze zacit nanaset lazurni barvu pomoci houbicek, nebo latek,
pfimo na igelitovy pas. Po zaschnuti igelitovy pas prosvitime zezadu kontrastnim
svétlem zreprodukujeme ho fotografii. Tento snimek poté v programu Adobe
Photoshop rozstfihame na poli¢ka stejné velikosti a zanimujeme je. Touto technikou
si animacni skupina mlze jednoduse vyzkouSet proces, kterym Lan Lay vytvarel své
abstraktni animace.

Cviceni 2.

Animacni skupina bude vytvaret abstraktni obrazy podle riznych druhd hudby.
Neché& na sebe pusobit rizné hudebni styly a pomoci raznych barev tvaru a liniji
budou vytvéret spontanni dila. Vzniklé obrazy rozdélime podle hudebnich zanru na
které skupina reagovala. Poté obrazy zreprodukujeme a vytvofime z nich pomalou
animaci na kterou budem poustét ten druh hudby na ktery vznikla. Zajimavé muze i
byt konfrontovat animace s naprosto odliSnymi hudebnimi zanry.

Vytvarny problém: rytmus, synestezie, propojeni animace a hudby

Obrazek 40: Ukazka z filmu od Len Lye , The colour box"

Zdroj: [30]
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7.2 Jak oklamat oko

Op-Art je umélecky styl, ktery pracuje a vyuziva nedokonalosti nasSi optické soustavy.
Tento styl se za€al rozvijet v 60. letech 20. stoleti. Vytvarnici, ktefi se zabyvali timto
umeéleckym stylem Cerpali z geometrie, optiky a fyziky. Obrazy, které vytvareli, jsou
souhrou optickych iluzi vytvofené jednoduchou geometrii tvarQ a linii. Jeden

z hlavnich predstavitelt op-artu je Victor Vasarely. Na jeho obrazech si mazeme
ukazat praci op-artu s faleSnou perspektivou, plsobenim barevnych ploch na lidské
oko.

Cviceni

Animacni skupina si vystfihne s rozdilnych barevnych papird dva rizné geometrické
tvary, které individuélné poloZzi na bilé, nebo jinak barevné pozadi. Tyto objekty staci
nafotografovat kazdy pouze jednou a potom snimky zduplikovat. DuleZité je, aby
kazdy objekt lezel v jiné €asti snimku, ale tak, aby se pfi animaci ¢astecné objekty
prekryvaly. PFi rychlé frekvenci snimku by rizné barevné tvary na mistech, ktera se
prekryvaji by mély vytvofit optickou iluzi, ktera prolne obé barvy dohromady.

Cviceni 2.

Vytvofime na forméat A4 ruznou splet’ linyji ¢ernym fixem. Poté pomoci kopirky tuto
grafickou ,kostru“ namnozime do libovolného poctu kopii. Kazdy ¢len animacni
skupiny bude vyplhovat bila poli¢ka barvou tak jak bude chtit, samoziejmé neni
podminkou zamalovat celi format A4 ale mohou zUstat i bilé poli¢ka. VSechny
zpracovane listy poté naskenujeme v libovolném pofadi a zanimujeme. Méla by nam
vzniknout vizualni hra barev ktera se bude ménit ale kostra linyji bude ne mnéna.
Budou se nam meénit jen barevné kompozice které budou ovliviiovat celou plochu
animace.

Vytvarny problém: aditivni a subtraktivni michani barev, iluze,

Obrazek 41: Victor Vasarely Obrazek 42: Victor Vasarely
.vega“

Zdroj: [54]
Zdroj: [53] 44




7.3 Akt schazejici ze schod U

Marcel Duchamp byl jeden s predstavitell kubofuturismu, vytvarného proudu, ktery
vznikl v Rusku roku 1913. Inspiroval se italskym futurismem a francouzskym
kubizmem. Marcel Duchamp vytvafi v roce 1911 svou prvni variantu obrazu ,Akt
schazejici ze schodd”. Timto obrazem zacal zkoumat zobrazeni pohybu v ploSe, ale
spiSe po strdnce mnozeni statickych fazi, které pres sebe prekryval a tim vytvarel
Jluzi“ samotného pohybu.

Cviceni

Vytvorte sérii fotografii pohybujici se figury pomoci animacni techniky pixilace. Tato
technika pracuje s animovanim zivého ¢lovéka. Rozfazujte pomoci fotoaparatu
jednoduchy pohyb, nebo kratky déjovy ukon ¢lena animacni skupiny. PFi upravovani
fotografii v programu Adobe Photoshop spojte prvni fotografii s druhou a druhé
fotografii nastavte jen 30% kryti. Takto dale budete pokraCovat prekrytim druhé
fotografie se tfeti...atd. Timto pfekryvanim jednotlivych statickych fazi pohybu
budeme vyuZzivat stejného postupu jako Duchamp a jini kubofuturisté. Vysledna
animace by méla mit pravé stejny efekt jako zmifovany obraz ,Akt schazejici ze
schodd®”.

Cvicéeni 2.

Umistéte na zem velky balici papir tak aby
se snim nedalo nasledné hybat. Nad balici
papir umistéte fotoaparat aby snimal plochu
s ptaci perspektivy. Na balici papir si lehne
jeden €len animacni skupiny a dalSi budou
jeho figuru obkreslovat tlustym fixem. Po
kazdém obkresleni postavy se obrys
zreprodukuje na fotoaparat bez ,zivé
Sablony“. Cilem této animace je vytvofit co
nejvic obrysua které se budou prekryvat a

s drobnymi pohyby nam vytvofi dynamickou
animaci obrysu lidské figury.

Vytvarny problém: prekryvani tvard, pohyb,

Obrazek 14: .Marcel
Duchamp“Akt schazejici ze
schodi*

Zdroj: [27]
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7.4 Levitace" kon é

Mezi dllezité prakopniky zachycovani pohybu patfi fotograf Eduard Muybridge.

K zachycovani jednotlivych fazi pohybu ho paradoxné pfivedla sazka jeho
mecenase, ktery se vsadil a chtél dokazat, ze kan pfi cvalani nema v jednom
okamziku Zzadnou nohu na zemi. Muybridge tedy rozestavil soustavu kamer, ktera
cely béh koné zachytila a potvrdil tak tuto myslenku. Muybridge timto zpisobem
zachytil pohyb roku 1877 a to podobné jako na filmovy péas. V roce 1964 zacal
pracovat Norman Mc Laren s novou technikou animace podobnou tak
Muybridgeovym fotografiim a to, Ze za¢al védomeé animovat Zivého ¢lovéka jako
animacni loutku. Tato metoda se nazyva pixilace.

Cviceni

Pokuste se zachytit ¢lena animacni skupiny fotografii ve vyskoku. Pofidte tak sérii
fotografii. Pfi zanimovani bude levitovat.

Cviceni 2.

Vytvorte rozhovor dvou na boku proti sobé lezicich ¢lent animacni skupiny na
balicim papiru. Dialog vyjadiete pomoci animovani lezicich postav, barevnych papirt
a barev. Celou scénu snimejte s ptaci perspektivy.

Vytvarny problém: fazovani pohybu, figura jako objekt, anatomie, dualismus

Obrézek 43: Eadweard Muybridge ,Cval koné*“

Zdroi: [55]
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8. Prakticka éast

Pro svou zavére¢nou préaci jsem si zvolil
vytvofit kratkou animaci. Moji vizi pro prvni
vizualni zpracovani bylo vytvofit kreslenou
animaci na celuloidni transparentni animacéni
folii. Snazil jsem se ziskat tento materiél pfes
Filmové ateliéry ve Zliné a Filmoveé ateliéry
Barrandov v Praze. Bohuzel odpovédi mi bylo,
Ze uZz jsou tyto folie pouze v archivacnich
skladech a v dnesni dobé uz se nevyrabi,
protoze je nahradily nové technologie. Proto
jsem zacal pfemyslet o jiné vizualni formé,
kterou bych animaci vytvofil. Odpovéd na tento
problém sem naSel v mé volné fotografické

tvorbé&, ktera korespondovala s mymi prvnimi

vizualnimi navrhy. Animaci jsem proto zacal

vytvaret Cisté fotografickou cestou, tedy ve
formé animacni techniky pixilace. Fotografie
jsem nasledné upravoval v programu Adobe
Photoshop, ve kterém jsem dané snimky svym
zpusobem dokresloval, retuSoval a upravoval
podle mych koncepci tak, abych vyjadfil své
pocity a vzpominky, které se vynofuji a zase
mizi. Fotografie jsem zanimoval v programu

Movie-maker a Sony Vegas.

o ) _ N ) Obrazky 44, 45, 46: Ukazky s animace
Pribéhem této animace se stal muj osobni _Pé&na dni®

Zivot, ktery se raznymi paradoxy a ne¢ekanymi | Zdroi: Autor

vlivy méni aniz by jsme si to nékdy do dasledku v dany okamzik uvédomovali.
Nakonec stejné vSechno vySumi jako péna kazdého dne, za kterym se muzeme jen
poohlédnout, ale uz nikdy ho nevratime zpét. Takové prolinani rznych zZivotnich
aspektu zna kazdy z nas. Jsou ovliviiovany city, laskou ale i télesnosti a

materializmem, ktery nam jen zavie oci.
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9. Zaveér

Od zac¢atku zachycovani pohybu aZ po dnesni vyspélou civilizaci disponujici moderni
technologii, miZzeme spatfit spoustu vlivl na vyvoj vytvarného uméni, filmu, €i jinych
vytvarnych disciplin. Je to obrovské soukoli, kde se prolinaji jak politické aspekty,

véda, nové pohledy na svét a byti v ném.

PFi psani mé bakalarské prace jsem pochopil jak dulezity a silny vliv mélo vytvarné
uméni na dalSi nové umélecké sméry a druhy zobrazeni, které se v mnohém
inspirovaly, nebo se chtély vyrovnat uz pfijatym a zafazenym vytvarnym formam
zobrazovani.

Kdybych mél své poznatky z prace aplikovat na sou¢asnost, mohl bych Fici, ze
klasickou malbu za par let nahradi digitalni kinetické obrazy, ¢i 3D projekce v atriich,
bankach a raznych vefejnych institucich a prostranstvich.

V dnesni hektické konzumni dobé vytvarné vyjadreni potfebuje rychle reagovat na
udalosti okolo nas a digitalizace tomu velmi napomaha. MoZna i pomijivost digitalnich
zaznamu a médii dnesni svét uplné vystihuje. Celkovy zvrat v kazdé oblasti mize
pfijit kazdy den a vyrok ,nic neni starSiho nez den staré noviny* absolutné souvisi

s hektickym dénim v dnesni dobé.

Jak uz jsem se zminoval v didaktické ¢asti. Potencial vyuky vytvarné vychovy

v digitalnich médiich se mi za€ind jevit jako nezbytna soucést. VZzdyt cely moderni
svét tato média kontaktuji a pusobi témeér na vSechny jednotlivce kazdy den na
kazdém kroku. Specialné na dnesni mladez, ktera jako kazdy vyvijejici se jednotlivec
vstifebava ze svéta vSechno nové a snazi se s tim pracovat, nebo tomu alesporni
porozumét. Podle mé by bylo Skoda tento masovy digitalni vliv nepouzit ve skolni
vyuce ve svlj prospéch a to mluvim o prospéchu vtom slova smyslu, Ze tato nova
meédia si podmanila a ziskala témér veSkerou mladez na svou stranu. Tim padem pfi
vyuce multimedii by vzdélavana skupina méla projevovat vétSi sympatie a zajem

s témito médii pracovat. Vzdyt kazdy mobilnim pfistrojem muaze natocit kratky film, &i
animaci. Pravé této dostupnosti digitalnich médii a jednoduchou praci s nimi je tfeba

vyuZzit pfi tvofeni s détmi.
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