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Abstrakt

John Dewey je filozofem, jenZ chtél obnovit kontinuitu mezi nami jako lidskymi bytostmi
aptirodou, do které jsme vsazeni. V§e, co v naSem svété zazivame, je zalozeno na interakci
nas a prostfedi a na nasi zkuSenosti, ktera z ni plyne. I k uméni se vztahuje v terminech
zkuSenosti a bojuje za navraceni umeéni a tedy i estetické zkuSenosti zpét do oblasti
bézného zivota. Tato prace v prvni poloving vénuje pozornost Deweyho mysleni a to
od jeho obecného nazirdni na fungovani svéta k rozboru bézné zkusenosti a nasledné ke
zkuSenosti estetické. V druhé ¢asti komparuje Deweyho nazory s estetickou teorii Jeroma
Stolnitze, kterd je také spojena s pojmem estetickd zkuSenost, ale vychazi z jiné teoretické
tradice. Zakladni otazkou, ktera je zde polozena, je, zda i ptes tuto rozdilnost v teoriich
a vychodiscich lze najit urcity bod, ve kterém se ve svém uvazovani potkavaji, urCité
shodné charakteristiky estetické zkuSenosti, anebo zda je tento rozdil natolik urcujici, ze

zde o shodé nelze hovorit.

Abstract

John Dewey’s philosophical work was establishing a continuum between human behavior
and nature. Dewey advanced the theory that everything we experience comes through
interaction with our surroundings — and articulating our experience by this interaction.
Dewey uses experience even in the framework of art — and he stresses the importance of
combining art and esthetic experience into our everyday life. The first part of my paper
is meant to explain Dewey’s philosophical concepts, his view on the issues relating to
the common world, his analysis of normal/everyday experience, and his analysis of what

he termed esthetic experience. Part two is a comparison between Dewey’s philosophy



of esthetic experience and Jerome Stolnitz‘s, another known aesthetic philosopher, and
their theories on esthetics. The basic question I seek to answer is whether, despite their
differences in theories, Stolnitz was coming from a different theoretical background with
different traditions and assumptions, one can still trace certain consensus and mutually
shared territory in which their theories merge. And so, I attempt to answer the question,
can we find characteristics of esthetic experience that would be plausible to both of them?
Or is it rather that their understanding of esthetic experience was so different, that we

cannot find any perspective in which they could relate to each other?
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Uvod

Cilem diplomové prace je objasnit a srovnat pojem estetické zkusSenosti v dile Johna
Deweyho a Jeroma Stolnitze. Teprve diikladna analyza toho pojmu na pozadi konkrétni
estetické koncepce muze byt vychodiskem komparace. Oba jsou autory rozsahlych
komplexnich dé€l, v nichz se vyjadiuji k podstatnym otazkam tehdejSiho estetického
uvazovani. To, co oba autory spojuje, je pojem estetické zkuSenosti, ktery nepovazuji za
néco totalné oddéleného od nasSeho bézného prozivani, nybrz v ném spatiuji pfirozeny
zaklad pro sdileni bohatého, kreativniho a smysluplného Zzivota v nasi spolecnosti —
naplnéni a obohaceni lidské existence. Estetickou zkuSenost vSak neredukuji pouze na
specidlni oblast uméleckych dél, ale zdlraziuji jeji obecnou platnost i mimo ni. Piesto
je jejich pristup v mnohém odlisny. Divodem je pfedevsim to, Ze oba vySe zminovani
autofi zastupuji odliSné proudy v ramci filozofické tradice. Dil¢im cilem je pak zjistit,
zda lze 1 pfes tuto rozdilnost poukdzat na urcité spolecné charakteristiky v jejich pojeti
estetické zkuSenosti, anebo zda je tento rozdil natolik urcujici, Ze zde o shodé nelze
hovofit.

John Dewey je oznafovan za pragmatika — sdm je jednim ze zakladatelti tohoto
sméru —, naturalistického empirika a organicistu. Najdeme u néj stopy pragmatismu
Charlese Sanderse Peirce a Williama Jamese, naturalismus Darwintv a tradici Hegelovu,
ale je nutné si uvédomit, Ze jeho estetické uvazovani navazuje na jeho vlastni celkovy
filozoficky systém. Deweyho estetické mysleni bylo nékterymi kritiky povazovano za
konfuzni z hlediska nevyjasnéného teoretického sméru, za pftili§ spekulativni a nejasné.
Nejvétsi kritiky se mu dostalo v padesatych letech dvacatého stoleti, kdy do poptedi
anglo-americké estetiky nastupuje analytické uvazovani, tzv. analytickd estetika.
Deweyho pfistup je naturalisticky, kdy k pochopeni doch4dzime prostfednictvim interakce
nas a prirody, ktera je v celku prosycena kvalitami. Svét je pro néj organickym celkem,
ve kterém kazda jeho €ast je v interakci s druhymi, kdy interakce je kategorie redlna. Na
zéakladé této interakce vyvstava zkusenost, jez v sob& nese nejen vyznamy instrumentalniho
charakteru, ale i bezprostfedni vyznamy kvalitativni. Rovnéz k uméni pfistupuje skrze

zkuSenost. Samotné uméni je pro néj uplnym vyvrcholenim piirody, ono samo je pro nas



poznanim, které v sob& nese hodnotu a vyznam. Je pro néj pragmatické a instrumentalni
a stava se komunika¢nim vyrazem. Jeho uvazovani se mize zdat problematické hlavné
z divodu zcela nedualistického mysleni, ve kterém se nesoustiedi na ostie vymezené
hranice, na jednotlivé klasifikace a definice, nybrz jde za tuto dualitu a zaméfuje se na
spolecné podlozi.

Jerome Stolnitz je jednim z nejkritizovangjSich estetikii tzv. postojové teorie
dvacatého stoleti. Kofeny postojové teorie vidi v tzv. teoriich ,,vnitiniho smyslu“ Anglie
osmnactého stoleti a fadi se k ni jména jako Anthony Ashley Cooper, Francis Hutcheson,
Joseph Addison, Archibald Alison, Edmund Burke. V némecké filozofie to byl zejména
Immanuel Kant. Jeho kniha vysla 26. let po knize Johna Deweyho. Stolnitztiv ptistup
se zamétuje na stav védomi vnimatele v estetickém postoji. Diiraz je kladen na zptsob
percepce, ktera je zalozena na vybéru rysu kvalitativniho charakteru. Zakouseni v takto
nastolené percepci je estetickym zakousenim, které stejné jako u Johna Deweyho v sobé
nese bohatsi zkuSenost a vyznamy pro nas zivot.

Metodou bude obecné teoretickd analyza jejich estetickych koncepci, kterd by méla
nasledné poslouzit jako vychodisko komparace. Skrze tuto metodu se totiz mizeme dobrat
nejen ur¢itého obecného poznani v pozadi, coz je jeden z cilii prace, ale je to 1 cesta poznani
konkrétniho prostfednictvim obecného. Pfi sledovani naSeho problému bude nutné se
vyrovnat se zna¢nym poctem proménnych, které v jejich koncepcich figuruji a jez je
velmi problematické v globalu postihnout. Proto se omezim jen na nékolik zakladnich
kritérii. Tim nejpodstatnéj$im bude pojeti estetické zkuSenosti u obou vyse zmifiovanych
autortl, pficemz znovu podotykam, Ze cilem je pokusit se nahlédnout néjakou obecnégjsi
strukturu estetické zkusenosti, ktera se skryva v pozadi.

Prvni ¢ast je vénovana Johnu Deweymu. Postupuji v ni od obecnych charakteristik
k jednotlivostem a definicim, tak jak postupoval Dewey ve svém textu. V kapitole druhé
se zabyvam jeho obecnym naturalistickym pohledem na interakci nas a ptirody jako celku,
do které jsme vsazeni a ve které zakousime, a obecnym charakteristikdm, které jsou vlastni
jak ptirodg, tak zkuSenosti. Tteti kapitola je vénovana €asti spojené s problémem odcizeni
uméni béznému zivotu, a tim ochuzeni naseho vyvojového potencialu lidské existence,

ktery je pro Deweyho kli¢ovym problémem i vzhledem k ostatnim teoriim. Ctvrta kapitola



je vénovana charakteristice bézné zkuSenosti, interakci nas jako organismu a prostiedi, ve
kterém zakouSime, a analyze vSech elementi, které v tomto vzadjemném vztahu piisobi.
Tématem paté kapitoly je prechod od bézné zkuSenosti k estetické, jejich rozliseni
a definice estetické zkuSenosti. V Sesté kapitole se dostdvame k Jeromu Stolnitzovi. Zde
se pokusim se detailné¢ ptiblizit jeho estetickou postojovou teorii a rozeberu jeho definici
estetického postoje. V posledni sedmé kapitole se vénuji porovnani definic estetické
zkuSenosti obou autortl. Vyvstava zde otazka, zda 1ze skrze komparaci dospét k urcitému

zékladu estetické zkusenosti, ktery je obéma spolecny.
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1 Priroda a zkuSenost

V ramci anglo-americké estetiky 20. stoleti nelze opomenout jméno Johna Deweyho,
ktery vytvoril komplexni a systematické dilo Umeni jako zkusenost,' ve kterém si
klade otazky spojené s problémy tehdejsiho estetického mysleni, stejné jako se stavem
soudob¢ umélecké tvorby a recepce. Knihu Umeéni jako zkusenost sepsal na sklonku své
dlouholeté¢ akademické a tvlrci kariéry. Mnoho kritikli ji oznacuje za pouhy dodatek
nebo naroubovanou odnoz* k jeho piedchozimu bohatému filozofickému zkoumani.
Nalezneme vSak i autory,’ ktefi se snazili ve své literatuie uchopit vyvoj Deweyho
uvazovani v §ir§Sim nahledu, a ktefi shledavaji pravé estetickou teorii Johna Deweyho
za vyvrcholeni ¢i zavrSeni jeho celkového filozofického systému. Naptiklad Philip
M. Zeltner pise: ,,Deweyho esteticka teorie je vyvrcholenim jeho celkové filozofie.
Tato teorie je vynucena vnitinim energickym vyvojem jeho ptedeslého uvazovani. ...
Deweyho filozofie je estetika a vSe, na ¢em peclivé pracoval v oblasti logiky, metafyziky,
epistemologie a psychologie vrcholi v jeho chépani estetického a umeéni. ... Jinymi slovy,
Deweyho zpracovani estetické zkuSenosti neni tradicnim zkoumanim elementd, které
jsou spojeny s krasnym uménim samotnym. Je to opravdovy pokus ukazat, Ze krasna
umeni jsou ryzim piikladem estetické zkuSenosti a tudiz nepiedstavuji jediny obor pro
estetické uvazovani.**

John Dewey je ¢asto oznacovan bud’ za organicistu, naturalistického empirika nebo

pragmatika. Zastaval organicisticky ndzor na fungovani svéta. Co tento dnes jizZ méné

1 John Dewey: Art as Experience. London: George Allen and Unwin Ltd, 1934.

2 E.A. Shearer: ,,Dewey’s Aesthetic Theory*. In: Journal of Philosophy, Vol. 32, 1935, s. 617-
627, 650-664; Stephen C. Pepper: ,,Some Questions on Dewey’s Aesthetics™. In: The Library of Living
Philosophers, Vol. 1, P.A. Schilpp (ed.), Evanston and Chicago: Northwestern University, 1939, s. 371-389.
Deweyho odpoved’ s. 549 -554; Patric Romanell: ,,Comment on Dewey’s and Croce’s Aesthetics™ (1948).
In: John Dewey: The Later Works, 1925-1953, Vol. 16, Jo Ann Baydston (ed.), 1948-1952, Carbondale,
Illinois, 1981-1990, s. 463-467. Deweyho odpovéd s. 395-398; Bertram Morris: ,,Dewey’s Theory of
Art.” In: Guide to the Works of John Dewey, Jo Ann Boydston (ed.), Carbondal, Illinois: Southern Illinois
University Press, 1970, s. 167.

3 Thomas M. Alexander: John Dewey’s Theory of Art, Experience, and Nature: The Horizons of
Feeling, Albany, N.Y., 1987; Philip M. Zeltner: John Dewey s Aesthetic Philosophy, B.R. Gruner Publishing
Co.,Amsterdam, 1975.

4 Philip M. Zeltner: ,,Dewey’s Concept of Experience and Nature®. In: John Dewey’s Aesthetic
Philosophy, B.R. Gruner Publishing Co., Amsterdam, 1975, s. 3.
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uzivany termin znamena? Pfiblizné toto pojeti: Jsme zasazeni do organické struktury,
vzajemné piitomnosti celku a jeho ¢asti, podobné biologické struktufe organismu, ve
které kazda ¢ast piisobi v interakci na druhou, kde jakakoli zména ovliviiuje celek. Dlraz
zde neni kladen pouze na charakteristiku jednotlivych elementi struktury a na jejich
hierarchické postaveni, nybrz a predevsim na proces vzajemné interakce. Realita je celek
slozeny z aktudlnich udalosti, kdy kazdy d¢j je proces a kazdy proces by mél, resp. mize
za jistych okolnosti vést k sjednocenti, jistému vyrovnanému stavu, ktery Dewey oznacuje
jako rovnovaha (equilibrium). Do této struktury patii jak lidské bytosti, tak ptiroda, které

jsou v kontinualnim propojeni, jenz organismu piinasi zkuSenost.

1.1 Obecné rysy prirody a zkuSenosti

Ptfedtim neZ se zamé&fim na samotnou analyzu estetické zkuSenosti a umeéni v mysleni
Johna Deweyho, povazuji za dilezité, pro jeji komplexné&jsi uchopeni a pochopeni
pozastavit se u tieti kapitoly ,,Pfiroda, cile a historie* jeho piedchoziho dila Zkusenost
a priroda’. V této kapitole, jak nazev napovida, je hlavnim tématem vnimani reality na
zékladé vztahu ptirody a lidskych bytosti a z n¢ho plynoucich vyznami pro nase jednéni
a fungovani ve spoleCnosti. VSechny zkuSenosti organismli se odehravaji v piirode, se
kterou jsme podle Deweyho neodmyslitelné spjati. Je zde kontinuita zkuSenosti a ptirody,
kontinuita mezi kulturou a pfirodou: ,,...zkusenost vyvstava ,z* stejné¢ jako ,v‘ pfirodé.
To, co je zakousSeno neni zkuSenost, ale pfiroda — kameny, rostliny, zvifata, nemoci,
zdravi, teplota, elektfina a tak dale. Véci, které na sebe urcitym zpiisobem pulisobi, jsou
zkusenosti; jsou tim, co je zku$enost.“® Clovéka nevnima jako oddélenou entitu vné
prirody, ktera je schopna diky své percepcni a inteligibilni strance pocit'ovat a vyuzivat
prirodnich kauzalit a zakonl. Podobné nevidi ptfirodu jako pouhé vné¢j$i mechanickeé
a kauzalni podminky. Jsou spoluti¢astniky, dvéma prolinajicimi se proudy v jednom

procesu. Nevnima ostrou hranici, kterd by odd¢lovala lidskou bytost od ptirody. Dewey

5 John Dewey: Experience and Nature. London: George Allen and Unwin Ltd, 1929.

6 John Dewey: ,,Experience and Philosophic Method*. In: Experience and Nature. London: George
Allen and Unwin Ltd, 1929, s. 4A.
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si klade otazku, co je na$i hranici a navrhuje pravdépodobnou odpovéd’: nase kuze.’
Ale pokud by néas neobklopoval vzduch, ktery dodava kiazi kyslik, zemteli bychom.
Nachéazime se v neustalé, mnohovrstevnaté, rytmické interakci s nasim prostredim. Tato
dynamicka struktura spole¢ného vztahu mezi ndmi a ptirodou, vytvaii zkuSenost, ktera
v sob¢ nese potencial kvalit, vyznamil a hodnot, které mohou vést k harmonii, naplnéni
a obohaceni lidské existence. Podobné¢ jako pfiroda je riistem v evolu¢nim smyslu, nas

zivot je také vyvojovym procesem.

1.1.1 Stabilita a nejistota

Stabilita, nejistota, kvalita, kone¢nost a vyznam jsou obecnymi rysy, které jsou pritomné
v piirodé.® Prvni dvé spolu piedstavuji souvisejici vlastnosti, bez nichz by nebylo mozné
zit kreativni zivot. Stabilita pfedstavuje ty elementy, které maji poznatelnou strukturu
a konstantnost. Bez téchto struktur, v prostfedi neustdlé promény, by nas zivot nebyl
myslitelny. JelikoZ pfiroda je v neustdlém pohybu, vyvoji, procesu, kde je nemozné
s naprostou jistotou predvidat a kontrolovat kazdy element nebo elementy, které vstupuji
do vztahu nés a pfirody, pocitujeme nejistotu. Nahodilost, vpad nec¢ekaného, poruSeni
ustavenych stabilit je pfirozenou soucasti naSeho Zivota. Dewey vSak nepohliZi na tento
fakt s obavami. Poruseni ustaveného tfadu, problematizace jiz neproblematického, je
pro n&j samotnou vychozi moznosti zivého stvoreni. Momenty nestability tedy pro nas

nemuseji znamenat diivod ke staZeni se do oblasti jisté¢ho, ale naopak vyzvu (challenge)

k prekonani, ozivujici kreativitu, jejimz vysledkem miize byt novost — nas rast (growth).

7 John Dewey: ,,The Act of Expression®. In: Art as Experience. London: George Allen and Unwin
Ltd, s. 64.

8 Jiz na zacatku bych chtéla poznamenat, Ze Deweyho pojmoslovi neni vzdy zcela systematicky
strukturované a snadno uchopitelné. Jednotlivé pojmy maji velmi Siroké pojeti, ocisténé od vyznamového
nanosu ruznych kritizovanych védeckych teorii. Ma to ovSem své opodstatnéni vzhledem k Deweyho
celkovému filozofickému systému.
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1.1.2 Kvalita

Dewey byl zastancem takového pojeti poznani, podle kterého piedchazi kvalita celku
jednotlivym abstrahovanym vlastnostem a definicim. Otazka kvality hraje dalezitou
ulohu v Deweyho systému a budeme se s ni setkdvat v pribéhu celého uvazovani.
Piiroda je tedy oblast prosycena kvalitami. VeSkera naSe zkuSenost je kvalitativniho
rdzu a je postavena na spolecném pulisobeni organismu a piirody. Kvality nejsou fixné
dané urcitému objektu, ani nejsou spojené pouze se subjektivné chdpanou mysli. Kvality
pocit'uje organismus celostné, jsou uchopenim celku se vSemi slozkami, které jsou v ném
obsazené, a které participuji na interakci nas a prostiedi. Nepocitd mezi né pouze kvality,
které vnimame na zéklad¢ nasich jednotlivych smysli, jako jsou barva, zvuk, tvar, viing,
chut’, ale i komplexnéjsi kvality, vyznamy a mezi nimi ty, které jsou casto oznacované
za estetické, jako je prijemny, odpudivy, krasny, osklivy, vasnivy, tragicky apod. Dewey
popisuje kvality jako obtizné¢ definovatelné a popsatelné. Jsou bezprostiedni, uzaviené,
s kone¢nou hodnotou. ,,V kazdé udalosti je néco nepoddajného, sobéstacného, zcela
bezprostfedniho, ... konecného a exkluzivniho. ...Nesnizitelna a nekonecna mnohost
nedefinovatelnych a nepopsatelnych kvalit, které véci museji mit, aby byly schopny stat se
predmétem vztaht a tématem diskursu. Bezprostiednost existence je nepopsatelna.«® Véci
kolem nés jsou pro nds ve svém bezprostiednim vyvstavani neznamé a nepoznatelné. My
se k nim pfiblizujeme praveé skrze kvalitativni pociténi, pozitivniho ¢i negativniho razu.
To, ze jsme schopni véci nebo vztahy definovat Ci popsat, je az vysledkem nasledné¢ho
kroku, rozumové reflexe, ktera je schopna utfidit elementy do urcitého logického
schématu, ale na ukor jejich jedinecnosti a komplexnosti s bezprostiedni kvalitativnosti.
,Kvality jako takové jsou absolutni, ne komparativni.“!’ Zakladem pro toto racionalni
uchopent je tzv. kvalitativni citeni. AvSak neznamena to, ze raciondlni charakter uvazovani
je nutné vydélit pfi zakouSeni interakce. Naopak, zapojeni organismu jako celku vylucuje

dualismus. VSechny druhy zkuSenosti (esteticka, racionalni, praktickd, emocionalni

9 John Dewey: ,,Nature, Ends and Histories®. In: Experience and Nature. London: George Allen and
Unwin Ltd, 1929, s. 78.
10 Tamtéz, s. 106.
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apod.) k organismu neodmyslitelné patii a pisobi dohromady. K dal§imu ptiblizeni pojmu

¢ 11

»kvalita® se vratim v podkapitole nazvané ,,Predikace a kvalitativni ur€ovani objekti*.

1.1.3 Kone¢nost a vyznam

V Deweyho estetické teorii se setkdme s pojmem zavrSeni (consummasion), coz je
jedna z hlavnich vlastnosti ucelené zkusenosti. Co pfesné¢ Dewey chéape timto pojmem?
K jeho osvétleni ndm miZe pomoci pochopeni vyznamu pojmu konec€nost, finalita, tak
jak ho uvadi v dile Zkusenost a priroda. Jaké objekty miZeme pojmout za finality, pta
se Dewey. Jako nastin tohoto problému, Dewey uvadi dva zcela odlisné, mohli bychom
fici protichiidné, filozofické piistupy — metafyziku starovékého Recka a pozitivizmus 19.
stoleti. Pro starovék kone¢nymi objekty byly takové objekty, které nepodléha;ji nahodilosti
a zmeéné, idedlni svét forem, které jsou neménné a konecné. Druhym protipdlem jsou
pozd¢jsi teorie spojené s poznanim. Ty opustily metafyziku idedlnich forem, pfiili§
vzdalenou moznostem lidského poznani. Pfiroda byla ocisténa od kvalit a pozornost se
obratila na subjektivni vniméni ¢lovéka s jeho poznavacim aparatem ke konstrukcim,
kauzalitdm, fyzikalnim vlastnostem. Pfiroda se tak stala prostfedkem k dal§imu vyuziti
a jednani. ,,Bez ustani hovotime o vécech, které se blizi nebo nacrtavaji konec; skoncené,
ukoncéené, hotové, za nami. Je samoziejmé, ze zadnd véc netrva vécné. ... Mlzeme
konec, uzavieni chéapat skrze naplnéni, perfektni dosazeni, piesyceni, vyprazdnéni,
rozplynuti, néco zvladnutého nebo vycerpaného. Byt koncem milize byt bez rozdilu
extatickou kulminaci, zavrSujici zalezitosti nebo zalostnou tragédii. NezaleZi na tom,
které z téchto véci nazveme uzavienymi nebo Kone¢nymi objekty, protoze to nema co
délat s vlastnosti byt koncem.“!? Dewey se vztahuje k piirodé z empirického hlediska.
Konec¢nost, uzavienost opét vyvstava v kontextu situace, v kontextu hry ptirody a lidskych
bytosti, a rozpozname ji diky pociténi kvalitativni zmény situace. Tuto kvalitativni zménu

bezprostiedné zakousime. Nejedna se zde o idedlni, neménnou, absolutni kone¢nost.

11 Kap. 2, s. 18.
12 Tamtéz, s. 97.
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Nas zivot Dewey vnima jako historicky vyvojovy proces vzajemného ptisobeni nas
a ptirody. Samotnou pfirodu vidi spiSe jako situaci nez substanci. Kazda uzaviena situace
nese v sob¢ svou kvalitu, kterd je ukoncenim jedné situace a zaroven zacatkem dalsi
situace. Neni zde ostra hranice rozliseni, respektive toto rozliSeni spoluvytvaiime a samo
se stavd soucasti nastavajici jiné situace/zkuSenosti. Jakékoli situace jsou pohybem,
vyvojem, zménou, pokracovanim, které se navzajem prolinaji a vstupuji do dalSich
situaci kontextualniho celku. Sdm je oznacuje za doCasné finality, které jsou sekvencnim
usporadanim. Nikdy nekonc¢ici kumulativni proces kvalitativnich zmén, ktery Dewey
nazyva ,historii“. Skrze uvédomovani si téchto neustdlych zmén, které vstupuji do
procesu, spolu s jejich naslednym vystupem v podob¢ zavrSeni, naplnéni s urcitou
kvalitou, je zde tendence uchovat jejich stabilitu. Tim se obloukem dostdvame na zacatek
této kapitoly. K tomu nam slouzi vynotujici se inteligibilni slozka, zpétna reflexe, ktera je
schopna uspotadat véci do vztahové struktury s urcitymi vlastnostmi a zakonitostmi, do
kauzalnich vztahi, a tim kontrolovat a pfedvidat vyvoj. Kontrolované zmény se stavaji
prostfedky k jednéni nebo nastroji k testovani. Dle Deweyho jsou to instrumenty, které
nam neodkryvaji vnitini pfirozenost véci, ale propojeni mezi nimi, jeZ ovliviiuji a uréuji
vystup, ktery je nasledné uzit jako prostiedek a vyznam. ,,V tom stupni, ve kterém je
mysl odpoutana od pfivrzeneckého nebo egocentrického z4jmu, uznani ptirody jako
déjisté neustalych pocatki a konct, predstavujici samu sebe jako zdroj filozofického
osviceni. To umoziuje chapat kauzalni mechanizmy a docasné finality jako faze stejnych
ptirodnich procest, namisto soupeit, kde zisk jednoho je ztratou druhého.“" Jak je
z predeslého citatu patrné, inteligibilni stranka neni v situaci protivnikem kvalitativni
stranky. Ob¢ dvé spliiuji svou roli, ktera je pro zavrSeni situace nezbytnd. ZavrSeni urcité
situace ndm piinasi do zivota vyznamy, které jsou zakomponovany do nasi biologické
struktury a obohacuji nasi vybavenost pro dalsi jednani a uvazovéani. Vyznamy chape
Dewey ve dvou thlech pohledu: jako poznané vztahy mezi vécmi, tedy jejich fungovani
nebo plsobeni instrumentalniho charakteru, a jako kvalitativni vyznamy bezprostiedniho
pusobeni. Opét zde nesmime opomenout zapojeni vSech slozek organismu. Dewey

nepfipisuje vyznamy pouze inteligibilni strance. V situaci plisobi rizné druhy zkusenosti,

13 Tamtéz, s. 98.
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kde kazda interakce ma své specifické kvality. ,,Vyznam jakéhokoli pfedmétu je tudiz
prostoupen ur¢itymi bezprosttednimi kvalitami. Véci a udalosti nejsou zakouSeny pouze
kognitivng, ale také kvalitativné; véci chapané a véci pociténé.“!'* Skrze nabyté vyznamy
dochazi k ujasiiovani, zintenzivitiovani a ke kultivaci zkusenosti, kterd piinasi rtist nejen
jednotlivce, ale na zaklad€ komunikace 1 celé spolecnosti.

Na zavér této kapitoly bych chtéla zdiiraznit rysy Deweyho uvazovani, které jsou
charakteristické i pro oblast estetické zkuSenosti auméni: 1) dialekticky zpisob uvazovani,
kdy mezi klasicky vnimanymi dualitami jako pfiroda a ¢lov€k, hmota a duch, realita
a idedl, jednani a kontemplace apod. neni neslucitelny vztah, nybrz nepfetrzité spojeni
a ovliviiovani; 2) kvalitativni charakter vnimani; 3) daraz na proces; 4) pragmaticky

dopad ve smyslu komunikace a kultivace jedince i1 spolecnosti.

14 Philip M. Zeltner: John Dewey’s Aesthetic Philosophy, B.R. Gruner Publishing Co., Amsterdam,
1975, s. 12.
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2. Roztrzka mezi zivotem a uménim

Jako pragmatik a v jisté ohledu organicista,'” ktery neoddéluje jednotlivé entity svéta,
nybrz se zaméfuje na vzajemné vztahy a jejich pisobeni, z nichz pro nas vyplyva urcity
vyznam a smysl, nemohl Dewey pfipustit vylouceni uméni z praktického zivota, z nasi zité
zkuSenosti. Stavi se proti jakymkoli krajnim piistuptim, at’ uz se jedna o Cisté subjektivni
nebo Ciste objektivni (materidlni) pohled. Dualita je pro Deweyho vzdy reduktivni, protoze
falesn¢ vklada rozdil tam, kde probiha kontinualni proces. Pokud narusime jednotu
zkuSenosti tim, ze vyzdvihneme subjekt nebo objekt, dostaneme pouze jednostrannou
vychozi estetickou teorii — ne zkusenost, ktera je pro Deweyho klicova. Proto se lisi od
téch estetickych teorii, které spatfuji jedinym vychodiskem subjektivni vnimani ¢lovéka
nezavislé na ptirod¢ Ci teorie, které se zaméiuji na predmeéty kolem nés, v tomto piipadé
umélecka dila, jako fyzické objekty, opét neutralné vybavené urCitymi vlastnostmi.'¢
Hlavni problém tohoto selhani vidi v redukci uméleckych dél na pouhé specialni fyzické
predméty, uzaviené do oblasti vysoké kultury, kde pro nas ztraceji svou zivost, sviij
vyznam. Tim vznika klicovy paradox: umélecka dila pokladame za néco exkluzivniho,
co povazujeme za nejvyssi podstatu, kulturu samotnou, za cosi, co je dilezité, hodnotné
pro nas bézny zivot, ale zaroven je vymezujeme pomoci protikladu k tomu vitdlnimu,
béznému zivotu, pro ktery by méla byt hodnotna. Podle Deweyho je uméni vzdy
socialn¢ podminéno. Umélecka dila jako nositelé urcitého vyznamu svym specifickym

zpisobem ovliviiyji a transformuji nasi zkuSenost, coz naznacuje smér Deweyho snahy

15 Chtela bych zde pfipomenout, ze do Deweyho pragmatického uvazovani nesmime opomenout
integrovat jeho organicisticky nazor na fungovani svéta, kdy svét vnima jako organicky celek, ve kterém
kazda jednotliva ¢ast je v interakci s druhymi, kde jakékoli mald zména ovliviiuje celek. Ackoli jednotlivé
¢asti maji svou urcitou funkci v chodu organismu a jeho spravném fungovani, je diraz kladen na procesy
vzniklé v interakci mezi nimi, které umoziuji organismu, aby se pfizptusobil pfitomné potiebé, za ticelem
udrzeni jeho vyrovnaného stavu.

16 Netroufam si zde pfimo vypisovat piiklady urcitych estetickych teorii, se kterymi by Dewey
nesouhlasil, protoze v kazdé dobové teorii, ktera je v obecné roviné fazena pod nazev uréitého sméru,
najdeme mnoho rozdilti a nuanci, které mohou anulovat to, co zde napisi. Zakladnim rysem, o ktery zde jde,
je anti-dualisticky pfistup. Nezaméfovat pozornost pouze na objekty zkoumani (napi. umélecka dila s jejich
formalni strukturou) ani na zakousejici subjekt, nybrz zaméfovat se na vztah, ktery vyvstava z propojeni
obou dvou slozek.
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o rekonstrukci naseho mysleni o uméni, snahy o znovunastoleni souvislosti, kontinuity
mezi nami a uménim. Cilem je celek zahrnujici vztah mezi Zivotem a uménim.
spolecnosti, ktera je spojena s prumyslovym rozkvétem. Umeéni pfestdva byt piimo
spjato se socidlnim zivotem spole¢nosti, ¢imZ ztraci svou v jistém specifickém smyslu
instrumentdlni funkci. Cim dal tim vice se oddaluje od ptivodniho spole¢enského smyslu
a plni sebe-klasifika¢ni roli jak narodd, tak i jednotlivcl. Staty a jejich mésta zacinaji
stavét muzea a galerie, kde za uzavienymi zdmi shromazd’uji a davaji na odiv slavu své
umélecké minulosti. To samé plati 1 o jednotlivcich, kteti se stdvaji skrze investovani
svych finan¢nich prostifedkt sbérateli, ustanoviteli dobrého vkusu, a tim padem zakladateli
vys$$iho kulturniho statusu.!” ,,KdyZz umélecka dila ztratila sviij pivodni status, ziskala
novy — byt vzorkem krasného uméni a nic vice. Nadto jsou umélecka dila tvotena, jako
jiné zbozi, pro prodej na trhu. ... Pfedméty, které v minulosti byly hodnotné a vyznamné
diky svému postaveni na vefejném zZivoté, pusobi nyni oddélen¢ od svych plvodnich
podminek. Kvili tomu jsou také vyjmuty z bézné zkuSenosti a slouzi jako znak vkusu
a doklad specialni kultury.*!®

Tyto duasledky, dle Deweyho, mély dopad i na postaveni umélce. Tvorba
umélce vychazi, na rozdil od masové produkce mechanickych strojli, z jedine¢ného
procesu zpracovani nebo transformovani urcit¢ého materidlu. Tento proces nikdy neni
mechanickym opakovanim. Material se umélci vzpouzi, nuti jej vyrovnavat se s nastalymi
problémy, hledat cestu k jejich vyfeSeni. Dlraz neni kladen na kone¢ny vysledek, jak je
tomu u prumyslovych vyrobki, nybrz jde o aktivitu procesu samého, o zkuSenost. Ve
vysledku masova produkce tak umélce vytlacuje do izolace, kterd jej nuti k vlastnim
formam sebevyjadieni. Vinou své oddélenosti, vinou absence kontaktu s vnimateli
a snahou o odliSeni se od toho, co je stale vice mechanické, prefabrikované, se tak prirva
mezi tvorbou a recepci stale vice rozsituje. Jak se umélci vzdaluji od vnimateld, tak se

1 estetickd zkuSenost, resp. potencial pro zakouSeni estetického, vytraci z kazdodenniho

17 Tento moment mnohem pozd¢ji rozpracovava kritickd sociologie viz. Pierre Bourdieu: /n other
Words: Essays Towards a Reflexive Sociology. Pieklad Matthew Adamson. Stanford, California, 1990; The
Field of Cultural Production: Essays on Art and Literature. Randal Johnson (ed.). New York, 1993.

18 John Dewey: ,,The Live Creature. In: Art as Experience. London: George Allen and Unwin Ltd, s. 9.
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zivota. Je oznacena za néco vyssiho, ¢ist€¢ kontemplativniho, co neni ptistupno kazdému.
Na jedné stran€ se uméni, a to staré i nové, stava stale mén¢ srozumitelné, na stran€ druhé
»esteticky hlad®, jak pise Dewey, nuti sahat po vSem, co je k dispozici. Vnucuje se otazka,
zda tento stav, popsany Deweym v prvni poloviné¢ minulého stoleti, netrva s mirnymi
obménami dodnes.

Vyse zminované faktory Dewey povazuje za vnéjsi podminky, které ovliviuji béh
véei, nd$ odklon od pfirody. ,,Ukazuje se, Ze teorie, které izoluji uméni a jeho chapani
tim, Ze je umisti do vlastni sféry, oddélené od jinych zplsobl zkuSenosti, nevychazeji
z podstaty, nybrz vyvstavaji skrze stanovitelné vnéj$i podminky.“!” Zaméfeni na jiz
hotovy predmét, umistény do Skatulky ,.krasna uméni®, ndm miize poskytnout urcity
druh potéSeni, ale tim nedojdeme k SirSimu pochopeni kauzalnich podminek a plisobeni
umeéni. Pouhé zdiraznéni kontemplativni stranky je pro Deweyho redukci. Misto
soustiedéni se na konecné feSeni voli zamé&fit se na proces feSeni. ,,Teorie se zabyva
odhalovanim pftirozenosti umélecké tvorby spolu s jejim potéSenim v percepci. Jak je
mozné, ze kazdodenni vytvareni véci preristd do takové formy vytvaieni, jeZ je skute¢né
umeéleckou? Jak je mozné, ze kazdodenni potéSeni ze scén a situaci vyrusta ve zvlastni
uspokojeni, které doprovazi zkusenost, ktera je ve svém dirazu estetickou?*?® Soudobé
estetické teorie, které vychazeji ze zakladu fixné stanovené klasifikace na umélecky/
neumeélecky, esteticky/neesteticky a které nejdou zpét pred takto umeéle vytvorenou
strukturu, dle Deweyho selhavaji. A proto jediny zplsob k vyieSeni tohoto problému
shleddva v nutnosti zcela jiného ptistupu.

Z Ceho tedy lze urcit hodnotu ¢i vyznam uméni? Odpovéd’ nachazi Dewey ve
smyslu, rozkryvani vyznamu v ramci bezprosttedni zkuSenosti. Chce novym zplsobem
ukdzat rozhrani mimoestetického a estetického, novym zplsobem vymezit pojmy
zkuSenost a prozitek. Vychazi z naturalistického pfistupu, ktery chce rehabilitovat
pfirozenou kontinuitu mezi zakouSenim uméleckych dél a béznou zkuSenosti, ktera
byla, dle Deweyho, v davné historii lidstva naprosto pfirozena. ,,Ukolem je obnovit

kontinuitu mezi vytiibenymi a zesilenymi formami zkusenosti, kterou tvoii umélecka dila

19 Tamtéz, s. 10.
20 Tamtéz, s. 12.
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s kazdodennimi udalostmi, dénim a zakouSenim, jez obecné povazujeme za jmenovatele
zkuSenosti. ... Abychom pochopili vyznam uméleckych vytvori, je nutné na né na cas
zapomenout a nevsimat si jich a soustiedit se na bézné sily a podminky, které obvykle

nepovazujeme za estetické. !

2.1 Interakce organismu a prostredi

Jak jiz bylo feceno, filozoficky systém ¢i projekt Johna Deweyho je zalozen na snaze
obnovit ptirozenou jednotu mezi ¢lovékem a ptirodou. I kdyz vztah ¢lovéka s jeho okolim
lze vnimat dvoupolové, kdy na jedné strané mame subjektivismus a psychologismus,
na druhé ryzi naturalismus a realismus, Dewey si uvédomuje dileZitost interakce, kdy
k vyfeseni problému nelze pristupovat pouze z jednoho nebo druhého poélu. Dewey
tedy vykracuje za dualitu objektu a subjektu a soustiedi se na spole¢né podlozi obou
polli. Nejde mu o vztah objekt-subjekt v néjakém prostiedi. Jeho pozornost je upiena
pravé na vztah (jakéhokoli) organismu prostiedi: ,,....zivot probiha v prostiedi; ne pouze
v ném, ale diky nému, skrz na$i interakci s nim. “?*> T¢lo ¢lovéka, tvrdi Dewey, v sobé
nosi prvky, které mu nendleZi, a prostiedi, ve kterém zijeme, ndm poskytuje véci, jenz
jsou pro nas zivotn¢ dulezité. Prostiedi se rozpiji do nas a my se rozpijime do prostiedi.
V jistém smyslu jsme nasim prostfedim. Nikoli vSak v podobé pouhé determinace,
nybrz v podob¢ vzajemné se utvarejiciho vztahu. Jsme to my, kdo proménujeme své
prostiedi, ¢imz zaroven proménujeme i sebe samotné, kteti jsme vrostli v tomto prostiedi
a jako sebevédomé organismy z tohoto prostfedi neustale vychazime. Proto zas a znovu
vstupujeme do svéta, kde prekonavame rtizné prekdzky, abychom ziskali to, co v danou
chvili potfebujeme. Bez aktivniho, avSak zaroveii vnimavého vztahu k naSemu prostredi
(v Sirokém smyslu) chfadneme a umirdme. Pokud aktivné neplisobime na véci kolem

sebe, pouze piezivame.

21 John Dewey: ,,The Live Creature®. In: Art as Experience. London: George Allen and Unwin Ltd,
s. 3, 4.
22 Tamtéz, s. 13.
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Zivot organismu neni klidny a monoténni. Béh Zivota jednotlivce je rozd&leny na
rizna obdobi, kterd jsou sice spolu propojena, ale kazdé z nich mé svou charakteristiku.
Prozivame obdobi plné energie, s lehkosti pfekonavame zivotni starosti a nesnaze, na
druhé strané zazivame tUnavu a vycerpani, kdy jsme nuceni k odpocinku, abychom
opét nabyli silu k dal§imu aktivnimu jednani.?* Ani svét kolem nas neni jednotvarny. Je
plny véci, které jsou stalé i proménlivé, pro nas piiznivé i nepiiznivé a naSim cilem je
piekonavat rozli¢né prekazky tak, abychom opét nalezli rovnovéhu v takto proménlivém
sveté; dosahovani a udrzovani stale se bortici rovnovahy (equilibrium).** Diky tésnému
spojeni a vzajemnému pusobeni nas a prostiedi neni mozné dospét k vytouzené harmonii
pouze nasim aktivnim jednanim. Do hry vstupuje i faze oddani se vliviim zvenci a jejich
pociténi a integrovani tzv. podstoupeni. Nezbytny je tedy, jak jsem jiz fekla, nejen vztah
aktivni, ale rovnéz vnimavy a ohleduplny k prostiedi; a to vnimavy ke zméndm tohoto
prostfedi, protoze jako ziva stvofeni jsme na tomto prostiedi zavisli.?

Dewey tyto dvé faze, které prochdzeji rytmicky fazemi rovnovahy a poruseni této
rovnovahy, oznacuje slovy kondani (doing) a zakouseni (undergoing). Ob¢ dvé jsou pro
nasi zkusenost stejné dulezité, resp. zkusenost v silném slova smyslu, jak jesté ukazi, je
bez téchto fazi nemyslitelna. Ob¢ faze a tim celad zkuSenost prispivaji k tomu, ze proces,
jenz je touto zkusenosti, vykazuje tad, uspotfadani, kter¢ Dewey oznacuje jako rytmus.
Rytmus, ktery je obsazen v kazdé ¢asti, nema povahu mechanického opakovani. Naopak.
Ma mnoho podob, které se odvijeji od dané situace, jiz praveé feSime. Vychazi ze vztahd,
z d&je interakci organismu s prostiedim. Rytmus ¢lovékem pronika, ¢loveék je timto rytmem
a Clovék si jej také nemusi byt védom (srde¢ni rytmus, rytmus metabolickych procesi,
rytmus naseho dychani atd.), pokud si ho védom je, tak skrze vynotujici se akty reflexe.
V piipad¢€, Zze v nasem zivoté nastane konfliktni situace, dojde k naruseni rovnovahy,
organismus zaznamena negativni emocionalni zménu, kterd je pro nds védomou indikaci

naruseni rovnovahy, a pfiméje nas k jejimu vyfeSeni. Z pivodni problematické situace

23 Jan Hlavka: Instrumentalni teorie estetické hodnoty: Kritické principy a estetickd zkuSenost v textech
Monroe C. Beardsleyho a Johna Deweyho. Postupova prace. Univerzita Karlova Praha, 2008/2009, s. 28.
24 Tamtéz, s. 5

25 John Dewey: ,,The Act of Expression®. In: Art as Experience. London: George Allen and Unwin
Ltd, s. 65.
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se snazime skrze interakci s prostfedim (udalostmi) o jeji kvalitativni proménu na
nekonfliktni, zacelenou. Proces feSeni problému je vzdy ovladan inteligibilni strankou,
ktera vSak u Deweyho podstatnym zptisobem souvisi s kvalitativnim vnimanim. Naroky
na adaptaci vytvareji cil a hledani ptislusnych prosttedki k jeho dosazeni. Kazdy zvoleny
prostiedek v sobé nese novy vyznam, ktery vede ke sjednoceni a zavrSeni celé situace. Tim
dojdeme, resp. mizeme dojit k novému tadu, ekvilibriu, které je nasledné nepfetrzitym
tokem zivota opét s velkou pravdépodobnosti naruseno. Nésleduje novy konflikt a boj ¢i
usili o nastoleni nové rovnovahy, nového ekvilibria. Nové ziskané vyznamy jsou pro nas
vybavou pro feseni dal$ich problematickych situaci. Uspésny proces, s jehoz pomoci jsme
dospéli k nové rovnovaze, je opét doprovazen emocionalni zménou, nyni pozitivniho
charakteru. Dochazi k uspokojeni, které je na prvni pohled podobné estetickému.
Obratime-li pozornost zpét k nasi zédkladni otazce, pak mizeme s Deweym prohlasit, ze
toto uspokojeni neni jen podobné, nybrz je estetické.

Popis zkuSenosti, jak ho poddvd Dewey, ndm miiZze piipadat piili§ komplikovany
a zaroven samoziejmy. VZdyt kazdy z nés fesi rizné problémy dnes a denné. To je Zivot.
Pro¢ z toho délat védu, resp. filozofii? Nicméné, v rychlém proudu Zivota, kdy na nas
pusobi tlaky z riznych smért, jsme z ekonomického hlediska zvykli véci selektovat
a situace fragmentovat na jednodussi celky. Pak ale nejsme plné pfitomni v procesu
feSeni dané situace, ktery je pro Deweyho tak vyznamny. Chybi zde plné propojeni
nas a svéta véci a udalosti. PIné zavrSeni s vyznamem, ktery nam umozni kontinualné
prozivat kumulativni proces, jenz nds posouva stale dopfedu: ,,...toto prostoupeni nam
poskytne jedine¢nou ukazku stability, ktera neni stagnaci, ale rytmem a rozvojem. Protoze
zkusenost je naplnéni organismu v jeho bojich a uspésich ve svéte, je v jadru uménim.
Dokonce v jejich pocatecnich forméch je obsazen slib praveé potésujici percepce, ktera je
estetickou percepci.©*

Nas pozemsky Zivot v Deweyho pojeti ptedstavuje strukturu téméf neomezenych
moznosti. ZakouSeni, ujasiiovani, koncentrovani, zintenziviiovani a rozvijeni
zkuSenostniho prozitku, skrze nasi plnou pfitomnost a hlub$i vnimani, ndm pomaha

uveédomit si otevienost naSeho Zivota s mnoha moznostmi pro kreativni ziti, které nas

26 Tamtéz, s. 19.
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napliiuje radosti a uspokojenim. V tom Dewey spatfuje jistou moznost svobody. JiZ toto
uvédomeéni vzbuzuje v cloveéku nadseni a chut’ do Zivota. Je urcitou vyzvou k prekondvani
sebe sama, k rozvoji a obohaceni vlastni osobnosti, které nasledné napomaha k pozitivnimu
rozvoji spolecnosti jako celku. Hlavnim aspektem je zde estetickd kvalita, ktera je
nezbytnou podminkou zkusenosti (an experience), a ktera nam dava pocitit praveé ten druh
ptijemného uspokojeni, ktery je spjaty s biologickym nastavenim ¢loveka jiz od nepaméti.
Umeéni, jakozto ur€itd mnozina objekti zdmérné kultivovanych pro poskytovani vysoce
komplexni zkusenosti (an experience), funguje na stejném zéklad€. Uméni je prilezitosti
k témuz obohaceni a rozvoji, cestou ke svobodé. Vyznamuplna zkusenost”’ je zvySenou
vitalitou pfenesenou na vyssi rovinu. Celek vétsi komplexity s vysSi smysluplnosti.
Esteticky princip je zde pfenesen na praktickou rovinu, ve smyslu rozvoje spolecensko-

socialniho.

2.2 Predikace a kvalitativni urcovani objekta

Nez ptejdeme k podrobnéjSimu analyzovani zkusenosti (an experience) a jeji souvislosti
s prozitkem uméleckého dila, bude ptfinosné se seznamit s Deweyho praci ,,Kvalitativni
mysleni‘®, v niz dojdeme k osvétleni dvou hlavnich pojmu, které se nam objevily jiz
v predeslém textu, a to prostupujici kvality a vyznamu. ,,Svét, v némz bezprostiedné
zijeme, vynakladame Usili, vitézime a prohravame, je vyhradné kvalitativnim svétem.**
Toto je vodni véta z vySe zminéného textu. Dewey se zde zabyva otdzkou predikace
akvalitativnihouréovaniobjektli. Dochazi k zavéru, ze predméty a predikaty rozpoznavame
prave skrze kontext situace. Nesouhlasi s teoriemi, které povazuji objekty za entity s fixné
danou kvalitou ani s teoriemi, které kvality piipisuji vyhradné subjektu.

Vzdy se nachazime v urcité komplexni situaci. To, co je ,,dano*, nejsou predméty

a pojmy, které maji samy o sob¢ vlastni vyznam. Jako samostatné pojmy bez vztahového

27 Dewey tuto zkusenost oznacuje jako ,,an experience.

28 John Dewey: ,,Qualitative Thought“. In: John Dewey — The Collected Works; Later Works,
192553, Vol. 5: 1929-1930, Carbondale and Edwardsville: Southern Illinois University Press, 1985.

29 Tamtéz, s. 243.
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propojeni jsou pro nas bezvyznamné. Jediné, co je ndm v situaci bezprostfedné ,,ddno*,
je dominantni komplexni kvalita, kterou Dewey nazyva prostupujici kvalitou. AZ na
zaklad¢ této kvality, zpétnou analyzou, vydé€lujeme predméty a jejich predikaty. Za
ilustrativni ptiklad Dewey uvadi situaci zakouseni ,,sladkosti®, tzn. vyrok ,,Tato véc je
sladka®. Nejprve zakouSime komplexni bezprosttedni kvalitu. Naslednym zkouménim
a ptrevedenim do symbolického pojmového aparatu vydélujeme objekt ,,ta véc* a predikat
»sladkéa®. Jak ,.ta véc®, tak ,,sladka“ jsou souvztaznymi pojmy téze kvality. Oba dva se
navzajem dopliiuji, prolinaji. Kopula ,,je* uréuje u¢inek distinkce téchto pojmil. ,,Rici, ze
,tato véc je sladka  znamena ,tato véc‘ osladi néjaky jiny predmét, freknéme kafe nebo
tésto z mléka a vajec. Zamér oslazeni néceho formuje zaklad pro prevraceni némé kvality
do artikulovaného objektu mysleni.“*

Dewey tedy nepostupuje od jednotlivych pojmt k celkovému vyznamu. Vychazi
z komplexni situace s nasim kvalitativnim prozitkem. ,,Pojem situace v tomto spojeni
oznacuje skutec¢nost, kdy uvedenou véci v existenénim vyroku je komplexni existence,
kterou drzi pohromadé, skrz na skrz ovladd a charakterizuje, navzdory jeji interni
komplexité, pravé jedna kvalita.”*! Muzeme fici, ze je to celek vysSiho typu, ktery
nam slouzi jako pozadi k jednotlivym prvkiim v ni obsazenym. Celkovou situaci s jeji
prostupujici kvalitou nelze explicitné vyjadrit.*? Je velmi slozitou a bohatou strukturou,
kterou nejsme schopni zcela uchopit reduktivnim jazykovym vyjadienim. Je zakladem bez
formulace diivodi. Proto ji Dewey nazyva némou. Pokud ji vydélime jako objekt vnimani
z percepéniho pole, ona sama se stava reflektovanym prfedmétem na jiném pozadi, v jiné
komplexni situaci s vlastni prostupujici kvalitou. Specificka prostupujici kvalita prochéazi

vSemi prvky situace a vede je spolecné k cili. Pfesto Ze je néma, vyznacuje se pohybem

30 Tamtéz, s. 253.

31 Tamtéz, s. 246.

32 Prostupujici kvalitu 1ze z psychologického ihlu pohledu, pfirovnat k pocitu nebo intuici. Nas
intuitivni pocit z ur¢ité udalosti vyveérd z této kvality a je s ni t€sné spjat. Je to néco slovy nepopsatelné,
neuchopitelné a presto v zakladé spravné. Prvotni impuls nebo voditko, na jehoz zaklad¢ dojdeme
reflexivnim uvazovanim k rozliSeni a pojmim. ,,Intuice, ve zkratce, oznacuje uvédomeni si prostupujici
kvality, kterd reguluje urceni nalezitych rozdilti nebo ¢ehokoli jiného, at’ jiz cestou pojml nebo vztahd,
a tim se stava piipustnym pfedmétem mysleni.“ John Dewey: ,,Qualitative Thought. In: John Dewey — The
Collected Works,; Later Works, 1925-53; Volume 5: 1929-1930, Carbondale and Edwardsville: Southern
Illinois University Press, 1985, s. 249.
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ur¢itym smérem, sméefujicim k zavrSeni. Proto je mozné ji nasledné pfevést na objekt
mysleni. Jeji analyza a reduktivni pfevedeni na objekty a predikaty urcuji limity jejiho
pohybu. V nasem ptiklad¢€ jsou témito limity pfedmét ,,tato véc®, ktery reprezentuje jeji
prostiedky a podminky, a predikat ,,sladky®, ktery reprezentuje jeji efekty a disledky.
Kopula ,,je* urcuje smer pohybu mezi nimi. Stejné jako jiné véci v zivoté 1 situace
s prostupujici kvalitou lze odstupnovat od jednoduché az po slozité, kde kvalita je
komplexnéjsi, sjednocujici mnoho riznosti a vedlejsich vztaht. Pokud je spravné uren
vztah mezi prostiedky a ucinky a feSeni dané situace sméfuje ke svému Usp&Snému
zavrseni, ¢ekd na nas odména ve smyslu nového vyznamu, ktery je integrovan do struktury

Cloveéka. Prave tento zavrsujici proces Dewey nazyva zkusenosti (an experience).
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3. Zkusenost

Jak jsem zminila vySe, vztah mezi organismem a prostfedim ma nepietrzity, dynamicky
charakter, ve kterém se stfidaji fdze rovnovahy s fazemi napéti a nerovnovahy. Cilem
organismu je smysluplné¢ ptekonat prekazky, které naruSily jeho rovnovédhu a tim
znovu obnovit stabilitu, kterd je nyni rozSifena o nové vyznamy, jez nds obohacuji
a pozitivné prispivaji k feseni dalSich problémi. Zkusenost (an experience) tedy muzeme
charakterizovat jako zkusenost, jez je vhodnym feSenim vzniklé problematické situace
mezi organismem a prosttedim, kterd je prostfednictvim prostupujici kvality organizované
a strukturované prozita a sméfovana ke svému naplnéni a zavrSeni s novymi vyznamy,
jimiz je organismus obohacen, a ktera pfinasi organismu kvalitativné emocionalni prozitek
podobny estetickému.?* VySe zminéna definice ndm prozatim plné€ nezodpovi otazku,
ktera je pro tento text jednou z kliCovych, a sice: Jak takto popsana béznéa zkuSenost
souvisi s estetikou a uménim? Znovu bych zde chtéla ptfipomenout Deweyho zadmeér,
ktery spociva ve zdiraznéni plynulého a postupného prechodu mezi béznou zkusenosti
a zdmérné kultivovanou (dominantné kvalitativni) estetickou zkusenosti a tim obnoveni
kontinuity mezi zivotem a uménim. Nyni se zam¢fim na bliz§i prozkouméani podminek
a elementl, které do zkusenosti (an experience) vstupuji a ovliviiuji ji, s cilem dospét
k faktorim, které jim spole¢né nebo naopak urcuji jejich rozdilnost. Pro piehlednost
rozdelim priabéh feseni problematické situace a pokusim se vyzdvihnout ty faktory, které

se mohou zdat protikladné ve vztahu k jinym estetickym teoriim.

3.1 Klasifika¢ni urcéeni zkusSenosti

Pfedtim, nez organismus vibec rozpoznd, Ze se nachdzi v problematické situaci, pociti
bezprostiedni kvalitativni zménu, urcité napéti, které je prvotnim signalem nerovnovahy.
Védomé emociondlni uvédomeéni nejasné situace. Emoce jsou zde znakem ¢i spise

projevem preruSeni kontinudlniho toku a ptedchézeji kognitivnimu uvazovani. Az

33 Jan Hlavka: Instrumentalni teorie estetické hodnoty: Kritické principy a estetickd zkuSenost v textech
Monroe C. Beardsleyho a Johna Deweyho. Postupova prace. Univerzita Karlova Praha, 2008/2009, s. 30.
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naslednym zkoumanim, skrze kognitivni slozku, rozpoznava se v procesu zkusenosti
nastaly problém a vymezuji a urCuji se vhodné prostfedky jednani k jeho zdarnému
vyfeSeni. To znamend, Ze ve zkusenosti (an experience) pusobi jak kvalitativni sloZzka,
tak 1 na jejim zéklad¢é se vynotujici slozka kognitivni. Ob¢ dvé se navzajem dopliuji
a prolinaji, maji své misto. Na pozadi celé situace pusobi jiz diive zminéna prostupujici
kvalita, ktera prochazi vSemi kroky, vede a drzi pohromad¢ vSechny slozky, které do
situace vstupuji. ,,Existence této jednoty je tvotfena jednotnou kvalitou, kterd prostupuje
celou zkuSenost navzdory rliznosti ¢asti, jez ji utvareji. Tato jednota neni ani emocionalni
ani praktickd ani intelektualni, tyto terminy, které pojmenovavaji rozdilnosti, jsou urceny
na zaklad¢ reflexe. V diskurzu zkusenosti jsme nuceni pouzit tato adjektiva interpretace.
Prozkoumanim zkusenosti v mysli, po jejim vzniku, mizeme zjistit, Ze urcitd nebo jen
jedna konkrétni vlastnost byla natolik dominantni, ze charakterizovala zkuSenost jakozto
celek. ... Piesto zkuSenost nebyla sumou téchto riznych vlastnosti; ztratily se v ni jako
charakteristické rysy.«**

To, co urCuje zkusenost (an experience), je jeji organizace (zacCatek, prube¢h,
vyvrcholeni €1 zavrSeni). Je uzaviena. M4 jednotu, kterd je udrZzovéana sjednocujici
kvalitou, jez prochéazi vSemi kroky zkusenosti (an experience). Tyto jednotlivé kroky
maji samy o sobé svou charakterizujici kvalitu, jez mize byt emocionalni, prakticka
¢i intelektualni. Zadna z nich neni vyloudena druhou, zadnd z nich neni dileZitdjsi.
Vsechny se podileji na uspésném zavrseni situace. ,,Neni mozné oddélit v zivé zkuSenosti
praktickou, emociondlni a intelektualni sloZzku jednu od druhé a vyzdvihovat vlastnosti
jedné nad ostatni. Emociondlni slozka svazuje jednotlivé Casti do jednotného celku;
,intelektualni‘ jednoduse oznacuje skutecnost, Ze zkuSenost ma vyznam; ,prakticka’
ukazuje, Ze organismus je v interakci s udalostmi a objekty, které jej obklopuji.“**> Na
zaklad¢ prostupujici kvality je kumulativné pfendsSena jedna faze do druhé a nasledné
integrovana do uzavirajiciho celku. Naprostd integrace jednotlivych fazi a vyznaml

z nich plynoucich, at’ uz instrumentdlniho nebo zavrSujiciho charakteru, ale vzdy

34 John Dewey: ,,Having an Experience®. In: Art as Experience. London: George Allen and Unwin
Ltd, 1934, s. 44.

35 Tamtéz, s. 61.
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védomé vnimanych, produkuje tuto zavrSujici zkusenost (an experience). Pak nésleduje
kvalitativni uspokojeni estetického charakteru. To znamena, Ze kazda zavrSena zkusenost
(an experience) v sob¢ nese estetickou kvalitu. Pokud zde esteticka kvalita neni, zkuSenost
neni zavrSenou zkusenosti (an experience). ,,... zkusenost sama o sobé¢ ma uspokojujici
kvalitu, protoze vlastni vnitini sjednoceni a naplnéni, kterého je dosazeno skrze
uspotfadany a organizovany pohyb. “*® V Deweyho systému nejsou jednotlivé podoby
zkuSenosti stavény proti sob€. To, zda zkusenost oznacime za praktickou, intelektudlni
nebo estetickou, je dano zpétnou reflexi, kdy jedna z téchto slozek je povaZovéana za
dominantni. Rozdil tedy neni v druhu, ale v dirazu, v dominanci. Naopak pro Deweyho
jako organicistu je nemyslitelné odd¢lit jednu slozku od druhé; stejné jako lidské bytost
je splynutim t€la a mysli,*” které tvofi organicky celek.

Klasifika¢ni d€leni zkusenosti (an experience) je zalozeno na kone¢ném vysledku,
ktery nam ze zkusSenosti (an experience) plyne. Diiraz neni kladen na samotny pribéh
zkuSenosti, ale na zavér, ktery miize ¢i nemusi slouzit k dalSimu vyuziti. To, Ze védec
dosp¢je k urcitému vysledku, nebo to, ze femeslnik dovedné ztvarni néjaky predmét,
neznamena, ze zazil zavrSujici zkusenost (an experience). Védec muze postupovat tak,
7e se ziskanymi fakty manipuluje mechanickym zptisobem nebo dle nauceného vzorce,
¢imz dojde k né¢jakému vysledku. Stejné jako zb&hly femeslnik je schopen, bez vétsich
potizi dle osvojené techniky, zhotovit zamysleny vyrobek. Avsak v tomto ptipadé zde neni

ptitomna sjednocujici kvalita, kterd proniké a drzi pohromad¢ jednotlivé faze zkuSenosti.

36 Tamtéz, s. 45.

37 Dewey se stavi proti dlouho udrzovanému dualismu mysli a téla. A to nejen z historického pohledu
antického Recka nebo moralistd, kde ve spojené s télem a praktickou &innosti bylo fazeno na niz§i troveii
nez ryzi mysleni, nybrz i z pohledu soudobé psychologie a filozofie, kde je kladen velky duraz na teorie
poznani, ve kterych jsou smysly, opét vnimany jako pouhy zlomek védomi, jako okrajova zalezitost.
Smysly, v pojeti Johna Deweyho, jsou v§ak neoddélitelnou soucasti jednotlived a hraji stejné dulezitou
roli ve zkusenosti jako mysleni. Nejsou omezeny jen na vyrazy smyslny, vjemovy, pocitovy nebo citovy.
Ve zkuSenosti je obsazena i védoma smysluplnost, coz miizeme oznacit jako nachdzeni smyslu, rozkryvani
vyznamu v ramci bezprostiedni zkuSenosti. ,,Smysly jsou organy, jimiz se ziva bytost pifimo podili na
déni svéta okolo sebe. Timto ,podileni se‘ pro ni skrze kvality, které zaziva, povstavaji vSemozné zazraky
a krasa tohoto svéta. Tento materidl nemtze byt dan do protikladu k jednani, nebot’ pohybové ustroji
a ,vile* samotna jsou prostiedky, skrze néz se toto ,podileni se‘ odehrava a sméfuje. Nemuize byt dano do
protikladu k ,intelektu‘, nebot’ mysl je prostiedkem, skrze né€jz se ono ,podileni se* stdva smysluplnym pro
rozum, jehoz tkolem je znaky smyslu a hodnoty extrahovat, zachycovat a davat do sluzeb milostnému aktu
jedince a jeho okoli.” Dewey se snazi zastesit polarity. Neni zde vylouceno smyslové, inteligibilni ba ani,
jak se ukaze nize, emociondlni. VSechny slozky jsou ve zkuSenosti obsazeny a maji svlij vyznam.
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Zde jsou vztahy uvolnéné, chybi zac¢atek a konec. Dochazi tu k mechanickému spojovani
pfedem daného bez vlastniho aktivniho procesu. Na druhé strané nelze tvrdit, Ze védec ¢i
femeslnik nemohou prozit zkusenost (an experience), ve které, jak jsem se zminila vyse,
je vzdy ptitomna estetickd kvalita. Je to ptipad, kdy oba dva jsou pohlceni poutavym
patranim nebo tvofenim, jsou absorbovani procesem, kreativnim feSenim nastalych
prekazek ¢i problémd, kde jednotlivé faze na sebe navazuji a prolinaji se, ptindseji nové
vyznamy a jsou neseny jednotnou prostupujici kvalitou k zavrSeni. Na konci jejich
vysledek bude intelektudlniho nebo praktického razu, ktery mize slouzit, a ve vétSiné
ptipadi slouzi, jako instrument k dalSimu jednani. Pfesto tu nastdva emociondlni zapojeni
a kvalitativni vnimani. ,,...zadna intelektualni aktivita neni ucelenou udalosti, pokud
neni zavrSena touto kvalitou ... Strucné feceno, estetické nemiize byt ostie oddéleno od
intelektualni zkusenosti, protoze intelektualni zkusenost musi nést estetickou pecet’, aby
mohla byt Gplnou. “*#

NasSe pojimani skutecnosti, diky historickému vyvoji mysleni, je rozskatulkovano
niz$i hodnotu. Tento vnuceny typ uspotradani, zalozeny na dualitach, ndm dodava pocit
radu, organizace a kontroly. ,,Ti, ktefi se zabyvaji kostrou zkuSenosti, pak predpokladaji,
ze prave tato rozdéleni jsou vlastni lidské piirozenosti.“* Druhové rozdéleni jednotlivych
typl zkuSenosti je zaloZzeno na stejném principu. Um¢lé Skatulkovani, dle Deweyho,
vSak vede k urcité zjednodusenosti, jednofunkénosti, povrchnimu vnimani jednotlivych
cilt bez jejich vzajemného prolinani. Dewey shledava esenci ¢lovéka jako jedince ve
vicefunkcnosti, kde se jednotlivé cile kryji a prekryvaji, kde pouze v interakci jedince
a prostiedi se vSemi aspekty, které do kontextu dané situace vstupuji, je mozné dojit
k propojenosti, celistvosti estetického prozitku.

ZkuSenost je volné plynuti jedné Casti do druhé bez nevyplnénych mezer. Kazda
jednotliva ¢ast zlstava sebeurcujici vlastni kvalitou, at’ uz je prakticka, intelektudlni

nebo esteticka, jejiZ stopy prenasi do nasledné faze. Nejde zde o jednoduché nasledovani

38 ohn Dewey: ,,The Live Creature and ,Ethereal Things® “. In: Art as Experience. London: George
Allen and Unwin Ltd, s. 45.

39 Tamtéz, s. 27.
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jedné faze za druhou, ale o komplexnéjsi vrstveni kvalit jednotlivych fazi, které spolu
se zpétnym pohybem reflexe vedou k naplnéni, k vyvrcholeni, k uzavieni zkusenosti (an
experience). Je to souvislé slucovani bez mezer, mechanickych spojeni a mrtvych mist.
Takto zkuSenost (an experience) ziskava svou jednotu, ktera je konstituovana jednotnou
kvalitou, jez ji celou prostupuje navzdory riiznosti jednotlivych ¢asti a obsahuje estetické
uspokojeni. Zde vidime, ze protikladem estetické zkuSenosti neni zkusenost prakticka,
intelektudlni, ale ta, kde neni typem kvality sjednocujici. ,,Nadto rizné druhy zkuSenosti
jsou vSechny velmi podstatné v sjednocujicim prubéhu, a vyznamy, které plynou ze

vztaht s pfirodou, jsou obohaceny a zintenzivnény. Prostiednictvim zavrSené zkuSenosti

vvvvvv <40

3.2 Aktivni konani a zakouSeni

Jak jsem ukézala v ptredeslé podkapitole, do zkusenosti (an experience) mohou a obvykle
vstupuji rizné typy zkuSenosti, aniz by byly v rozporu se zkusenosti estetickou. Podobné
je tomu v piipad¢ aktivniho jednéni. Mnoho filozofickych teorii, které vydeluji umélecka
dila z oblasti bézné zkuSenosti, spojuji uméni a estetiku vyluéné s kontemplativnim
vnimanim, jez stavi do opozice k aktivnimu jednani. Dewey opét rusi dualismus mezi
jednanim a kontemplaci a obé dvé slozky rovnocenné zapojuje do zkuSenosti (an
experience).

Kazda zkuSenost je vysledkem vzajemného plisobeni mezi lidskou bytosti a ur¢itymi
aspekty svéta, ve kterém zije. Pokud se ¢loveék nachazi v urcité situaci, je nucen aktivnim
zpiisobem jednat ¢i reagovat, a na druhé strané na néj ptsobi véci z vnéjSku, které intenci
jeho jednani modifikuji. Na zaklad¢ této interakce vznikaji vztahy, které jsou zapojeny do
vnimani, a z nichz skrze mysl vyvstavaji vyznamy. ,,Zkusenost ma schéma a strukturu diky

tomu, Ze v ni nedochazi k pouhému sttidani faze konani a zakousSeni, ale Ze je vytvofena

40 Philip M. Zeltner: John Dewey s Aesthetic Philosophy, B. R. Gruner Publishing Co., Amsterdam,
1975, s. 21.
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z jejich vztahu.“Y! Nejedna se zde o jednoduché stfidani aktivni a pasivni faze. Do hry
vstupuje jiz diive zminény rytmus, jenz neni monoténnim tikanim hodin, ale vicetroviiovou
strukturou s mnoha podrytmy. ,,Kazdé misto pro odpocinek je zakouSenim, do kterého se
vstiebavaji nasledky predeslého jednani, a pokud jednani neni naprostym rozmarem nebo
pouhou rutinou, kazdé jednani nese v sobé€ vyznam, ktery byl extrahovan a zachovan.“*> Bez
vyvazeného vztahu obou téchto slozek, tviir¢i a vnimavostni, by nevyvstavaly vyznamy
a zkusenost (an experience) by nebyla celistva. ,,ZkuSenost je omezena vSemi pfic¢inami,
které piekazeji vnimani vztahli mezi zakouSenim a kondnim. Pfevdzeni na stran¢ konéani
nebo na stran¢ zakouSeni mize vyvolat preruseni.“* Pokud v tomto vztahu pievazi stranka
zakouSeni, kterou mlizeme oznacit za pasivni receptivitu, podfizujeme se bez jakékoli
aktivity okolnostem, vztahy jsou rozvolnéné a my se nechavame bezcilné unaset do svéta
sni bez vztahu k realité. V opa¢ném ptipade dostate¢né¢ nevnimame okolnosti, které k nam
prichazeji z venci, zlstdvame na povrchu. Vznikla situace pro nas neni vyzvou pro uvahu
a smysluplné vyteseni, nybrz pouhou piekdzkou, kterou je potieba rozdrtit. Nedochazi
zde k reflexi, rytmizaci, zhodnoceni situace. ,,Nerovnovéaha na jedné ¢i druhé strané zastie
percepci vztahti a zanecha zkuSenost ¢asteénou a deformovanou.“* Propojeni jak aktivni
stranky konani, tak pasivni stranky zakouSeni v situaci je tésné spjato s diskurzem, ktery je
nejcastéji uzivan ve spojeni s estetickou zkusenosti, ale také jej pouzivame v jazyce bézného
vyjadreni. Jedna se o adjektiva umeélecky a esteticky, jejich vyznamové chapani. I kdyz se
k rozboru estetické zkusenosti dostaneme az o par odstavct nize, povazuji za opodstatnéné,
zminit se o této problematice jiz na tomto misté. Pojmy umélecky a esteticky, skrze prizma
filozofického diskurzu, v nas evokuji dojem odlisnych aktivit. Pojem umélecky odkazuje
piedevsim k aktivnimu kreativnimu jednani tviirce, naopak esteticky je vniman pasivné
a je spojovan s kontemplaci a potéSenim vnimatele. Sdm Dewey si styska nad tim, ze

anglictina, (a plati to i pro CeStinu), nema jedno slovo, které by oznacovalo spojeni téchto

41 John Dewey: ,,Having an Experience®. In: Art as Experience. London: George Allen and Unwin
Ltd, s. 62.

42 Tamtéz.
43 Tamtéz, s. 51.
44 Tamtéz.
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dvou procest v jeden.* Jak jsme jiz vidéli v predchozim textu, mysleni v dualismech a ostie
vyhranénych protikladech neni Deweymu vlastni. V jeho organické struktute zkuSenosti
oba dva pojmy kooperuji a pfispivaji k jejimu rozvoji. V kazdé zkuSenosti ptisobi jak
aktivni stranka jednani, tak pasivni strdnka vnimani. Sdm Dewey fika: ,,...vztah, ktery
existuje v zakouseni zkuSenosti mezi kondnim a zakouSenim, naznacuje, Ze rozdil mezi

estetickym a uméleckym nelze tlacit tak daleko, Ze se od sebe zcela oddéeli.«

3.2.1 Tvurce a vnimatel

Zakladem pro kazdou cinnost, ktera je kreativni, je hluboké ponofeni se do procesu
tvorby a jejiho plného pfitomného prozivani. Umélec vzdy pracuje s ur€itym vnéjSim
materialem®’, ktery je ve své podstaté kvalitativniho charakteru, v némz se snazi ztvarnit
svou ideu i piedstavu. Vyraz ,,pracuje s urCitym materidlem* v nas jasn¢ evokuje aktivni
konani. Je to vSak to jediné, co do umélcovy tvorby vstupuje? Piedstavme si umélce pii
jeho praci na néjakém dile. Zpracovava material, ktery si zvolil jako vhodné médium pro
svou pfedstavu. Aktivné jednd. Vyfezava, tesd, modeluje, kresli, maluje, piSe ¢i hraje za
ucelem vytvofit dilo, které bude se zalibou vniméano v bezprostfedni zkuSenosti. Ale zda
smeiuje k tomuto uspokojujicimu zavrseni, zjisti umélec tim, ze se sam, béhem procesu
tvorby, stane vnimatelem a skrze vlastni pozorovani, vnimani vztaht a kvalit, voli dalsi
postup zpracovani. ,,Konani nebo tvofeni je umélecké, kdyz vnimany vysledek je takové
povahy, ze jeho vnimané kvality kontroluji otazku tvorby. ... Umélec sam, zatimco
pracuje, v sobé ztélesiuje postoj vnimatele.“® Umélec je ¢lovek, ktery je nejenom
obdarovan svou vyjime¢nou dovednosti, nybrz je i clovékem, jenz oplyva neobycejnou
citlivosti ke kvalitdm véci, ktera také fidi jeho proces tvorby. Diky tomuto tésnému

vztahu mezi tim, co je provedeno, a tim, co je zakouseno, mize umélec bezprostiedné

45 Tamtéz, s. 53.

46 Tamtéz, s. 54.

47 Dewey zdarazinuje dulezitost ztélesnéni uméleckého dila v médiu. Pouhy napad nebo myslenkova
konstrukce v umélcové hlavé pro néj nemtize byt skutenym uméleckym dilem. ZkuSenost je v tomto
pripad¢ neuplna, velmi dulezita je zde stranka vnimani skrze smyslové organy.

48 John Dewey: ,,Having an Experience®. In: Art as Experience. London: George Allen and Unwin
Ltd, s. 55.
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vnimat smysl véci v percepci, zda do sebe zapadaji nebo vytvareji roztrzku. Jeho prace
kon¢i ve chvili, kdy pfimé zakouseni kone¢ného vysledku je potésujici. ,,Dokud je vyvoj
zkusenosti kontrolovan prostiednictvim odkazl k takto bezprosttedné pociténym vztahtim
uspofadani a naplnéni, je zkuSenost ve své piirozenosti dominantné estetickou.* Bez
tohoto kvalitativniho vnimani vztaht, by prace s materidlem byla pouhym mechanickym
fazenim ukont nebo rutinou, ktera nepiinasi nové vize do procesu tvorby. Nadto vnimani
vztahl neni zaloZeno pouze na zkoumani a pozorovani vznikajiciho dila, ale také na
spojeni s celkem, ktery je vystavén v imaginaci.

Podobné propojeni obou slozek konani a zakouSeni plisobi 1 v procesu vniméni
a ocenovani dila. Presto, Ze vnimatel pracuje jiz s hotovym pfedmétem, neni percepce
pasivniho charakteru. ,,Je to také proces, ktery se skldda ze série vzajemné na sebe
reagujicich aktd, jenz kumuluji k objektivnimu naplnéni. Jinak nedochazi k percepci
ale rozpoznani.“*® Rozliseni mezi percepci a pouhym rozpoznanim je ¢astym tématem
v mnoha estetickych teoriich. Pro Deweyho miZze byt rozpoznani pocatkem nasledné
percepce, ale jako akt sam o sob¢ je jednorazovy. Nedochazi zde k plnému rozvoji procesu
vnimani. Naopak slouzi k pouhému rozpoznani véci jako instrumentu. Jako bychom véci
dali ndlepku s ndvodem k dal§imu vyuziti. Véc nevidime, nevnimame se vSemi detaily,
které jsou v ni obsazené. ,Percepce nastupuje po pouhém rozpoznani.*! Percepce
vyzaduje zapojeni celého organismu do vnimani. Védome¢ jsme ponoieni do procesu, kde
kazdy vztah, jednotlivy detail, pfinasi novy stfipek do slozité mozaiky, shodu ¢i napéti
mezi starym a novym, zivé a kreativni uchopeni celkové struktury dila. Slozitost struktury,
napéti, piekazky, jez mame nutkavou potiebu piekonat, udrzuji organismus ve védomém
prozivani zkuSenosti. ,,Pro vnimani musi divak vytvofit svou vlastni zkuSenost.“** Jde
zde o kreativni konani, byt implicitniho charakteru. Vnimatel jednd, vydava energii.

,»Ackoli do detailu to neni stejny proces organizace, jakou védome zakousi tvlrce dila,

49 Tamtéz, s. 56.
50 Tamtéz, s. 58.
51 Tamtéz, s. 59.
52 Tamtéz, s. 60.
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u vnimatele, stejn¢ jako u umélce, musi byt také uspotfadani ¢asti celku do urcité formy.

Bez aktu znovuvytvoteni, neni objekt vniman jako umélecké dilo.“

3.3 Akt exprese

Je pro nés samoziejmosti, ze umélecké ztvarnéni je divérne spjato s vyjadienim. Otazkou
je, jakym zpisobem se umélec vyjadiuje a co vyjadiuje. Vyjadiuje sam sebe, své pocity
¢i urcité pocity v obecném slova smyslu? Nebo vyjadiuje své myslenky a ideje? Nebo
dokonce néco zcela jiného?** A je dilezité, jakym zpusobem k tomuto vyjadieni dojde?
Sama bych zacala otdzkou: Co vede umélce k nutnosti vyjadreni, kde jsou jeho kofeny,
jak tento proces probiha a jaké diilezité faktory do né&j vstupuji? Dewey se opét nejprve
obraci k béznym aktivitam lidského Zivota, aby nasledné ukazal, jak tésn¢ jsou spojeny
s umeéleckym vyjadienim. Zékladem, ze kterého vychézi, je opét vztah organismu
a prostiedi tak, jak ho zname z predeslého textu. AvSak v nésledujicich fadcich se nam

odkryje hlubsi troven fungovani vztahu mezi ndmi a prostredim.

3.3.1 Puzeni

Proces zakousSeni situace je spustén na zakladé pociténi kvalitativni zmény v organismu
jedince. Tato kvalitativni zména, kterd je vnimana celym organismem, signalizuje
vybodeni z pfedchozi rovnovahy. Clovék je vystaven situaci. Pocituje nutkavou, i kdyz
prozatim ne zcela artikulovanou, touhu po feseni, po dosazeni op€tovného vyrovnaného
stavu. ,,Kazda zkuSenost, at’ uz malého ¢i velkého vyznamu, zacina puzenim, spise jako
puzeni (impulsion).*>*> Co timto pojmem Dewey rozumi? Je to specificky moment, kdy
organismus jako organicky celek je nucen, skrze mnozstvi riznych impulst ve svém téle,

které vytvareji napéti, vystoupit za své hranice smérem k prostredi, aby uspokojil svou

53 Tamtéz, s. 60.

54 Philip M. Zeltner: ,,Dewey’s Concept of Experience and Nature®. In: John Dewey’s Aesthetic
Philosophy, B.R. Gruner Publishing Co., Amsterdam 1975, s. 31.

55 John Dewey: ,,The Act of Expression®. In: Art as Experience. London: George Allen and Unwin
Ltd, s. 64.
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potiebu nebo touhu. Tato potfeba mlze byt uspokojena pouze ustanovenim aktivniho
vztahu mezi nim a prostfedim. Tim vstupuje do procesu zkuSenosti. DilleZitym momentem
je to, ze puzeni je spojeno s reakci celého organismu. Dewey ve svém textu uvadi dalsi
pojem, ktery by mohl byt s pfedchazejicim zaménén, a to impuls (impuls). Impuls,
narozdil od puzeni (impulsion), je pro néj urcity, specifikovany. Je ¢asti mechanismu,
ktera je obsazena ve vice celistvém piizptisobeni k prostiedi. Naopak puzeni je celkovym
pohybem organismu ven do prostiedi. Jednotlivé impulsy jsou mu jen nagpomocné v tomto
aktu. Prikladem tohoto rozdilu mtze byt touha celé bytosti z hladu po jidle a reakce jazyka
pfi polykani. ,,Protoze je to pohyb organismu v jeho celistvosti, puzeni je pocatecnim
stavem jakékoli uplné zkuSenosti.“*® Potfeba, ktera je vyjadiena timto puzenim, vyZzaduje
dokonceni, uspokojeni skrze to, co prostiedi mtize obstarat nebo nabidnout. To je dikazem
zavislosti jedince na prostfedi, snahy zavrSeni procesu a obnoveni rovnovazného vztahu
mezi organismem a prostfedim. Tim, Ze je ¢lovek nucen vystoupit za své hranice do
prostfedi, odevzdavé se vnéjsim podminkdm a okolnostem. Nemuze si z vnéjSiho okoli
vzit jen to, co v danou chvili potiebuje, aniz by zanechal bez povSimnuti nepiijemné
veci Ci prekazky, které se mu postavi do cesty. Je s nimi konfrontovan a je nucen urcitym
zpusobem jednat. V procesu zpracovavani vnéjSich prekazek a podminek na piiznivé
Cinitele zacina si bytost uvédomovat implicitni zamér v puzeni nutnosti. Pfekazky, odpor
okoli, to vie vyvolava myslenky, zapojuje vyznamy z piedeslych zkusenosti. Clovék
vynakladd usilovnou pé¢i o danou situaci. Organismus je zapojen se vSemi svymi
slozkami do feSeni problémi, a pokud tyto pfekéazky piekona a zuzitkuje, dojde k onomu
vytouzenému piijemnému pocitu, k radosti. Pfimé jednani je zde pretvoreno na reflexi.
Reflexe tedy vyvstava na zakladé vztahu odporujicich podminek a provozniho kapitalu®’
jedince, ktery ziskal z ptedchozich zkuSenosti. Piekdzky pro Deweyho nemaji negativni
vyznam. Jsou chépany pozitivné jako vyzva (challenge) k prekonani, ozivujici kreativitu,
za jejimz vysledkem stoji nas rust (growth). Pokud by zde odpor nebyl, tak by dosazeni

ekvilibria kleslo do nereflektované zivocisné podoby. ,,Bez odporu z okoli by si clovék

56 Tamtéz, s. 64.
57 Tamtéz, s. 66.
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nebyl védom sam sebe.“*® Jde o zménu kvalitativniho charakteru. ,,To, co je vyvolano,
neni jen kvantitativniho charakteru nebo jen vice energie, nybrz kvalitativniho charakteru,
transformace energie do mySlenkové hodnotové akce skrze ptizpiisobeni vyznamil
z minulych zkusenosti. Spojeni nového a starého neni pouhé uspotradanti sil, ale je znovu-
vytvoienim, ve kterém nové puzeni dostava formu a pevnost, zatimco to staré, ulozeny
material, je doslova oziveny, obdafen novym zivotem a dusi skrze novou situaci.®
Pravé toto puzeni, prekdzky z vnéjsiho prostfedi a provozni material nebo pokladnice
hodnotovych vyznami, které jsme nabyly z pfedeslych zkuSenosti, je dilezitym zdzemim
pro pretvoreni jakékoli aktivity v expresivni akt. ,,Pravé tato dvojita zmeéna méni aktivitu
v akt exprese. Véci v prostiedi, které by jinak byly pouhymi hladkymi kanaly nebo
slepymi ptekdzkami, se stavaji vyznamy, médiem. Ve stejny Cas se stavaji zachované véci
z minulych zkuSenosti, které by stale vyvéraly z rutiny nebo by byly z nedostatku uziti

ne¢inné, spoluptsobicimi v novém prozitku a oblékaji roucho nového vyznamu.“%

3.3.2 Emoce a médium

Kazdé¢ vyjadreni je spojené, jak uvadi Dewey, s ur€itym nepokojem, vnitinim neklidem
nebo vzruSenim, které doprovazi emoce. Philipe Zeltner upozoriiuje na nejasné pojeti
tohoto pojmu v Deweyho uvazovani.®! Proto, dle mého nazoru, bude nelepsi osvétlit si
Deweyho chapani role emoce na ptikladech, které on sam uvadi ve své knize. Jedinec, na
zékladé puzeni, vstupuje do prostiedi s vidinou ukojit svou potfebu. Prostfedi se svymi
piekazkami v ném vyvolava reakci. ZkuSenost se zacne probouzet a spolu s ni dochazi
k vyvolanijisté emoce, kterou je nutné urcitym zptisobem zpracovat. Nejptirozenéjsi reakci
je podvolit se této emoci, zbavit se ji pfimo emocnim vybitim. V tomto piipadé emoce
bez zébrany projde ven v syrovém stavu. Toto neptedstavuje pro Deweyho akt exprese,

nybrz pouhou aktivitu. Pokud naptiklad mal¢ dité, které jesté neni schopné reflexe, place,

58 Tamtéz, s. 65.
59 Tamtéz, s. 66.
60 Tamtéz, s. 66, 67.

61 Philip M. Zeltner: ,,.Dewey’s Concept of Experience and Nature®. In: John Dewey’s Aesthetic
Philosophy, B.R. Gruner Publishing Co., Amsterdam 1975, s. 38.
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neni expresivni samo o sobé. Pouze v reflexnim vyjadfeni jeho matky miize byt plac¢
povazovan za indikaci moZnych strasti nebo choroby. ,,V jedné krajnosti v ném (¢lovéku)
pusobi boufe vasni, ktera prolamuje hranice a smete vse, co vstupuje mezi n¢j a cokoli,
co by znicil. Je zde aktivita vyjadieni, ale ne z hlediska onoho jednajiciho. Divak miize
fici ,Jaké nadherné vyjadieni vzteku!® Ale vztekloun je pouze vztekly, docela rozdilna
zalezitost od vyjadieni vzteku.“*? Na pocatku je emoce nehotova. Béhem zakouseného
procesu se méni a formuje do oné emoce, ktera nalezi k ur¢ité situaci. ,,Clovék se aktivné
podili, hndn svou emoci, jez je vpletena do situace, na feSeni problému, ktery v ném
vzbuzuje napéti.“* Emoce je vzdy spojena s konkrétni situaci. V jazykovém vyjadieni
pouzivame obecné terminy, jako jsou laska, hnév, strach, nenavist, ale ty nemohou vlastni
emoci jedinecné situace vystihnout. Jazyk je reduktivnim nastrojem. Akt exprese vyzaduje
dvoji pohyb. Od nés vede podniceni smérem k prostiedi a soucasné od tohoto prostredi
k ndm ptichdzi urcité zabranovani, pfekazka, kterou jsme nuceni, i kdyZz ne zcela, procedit
emoci. Zpétny pohyb k vlastni zkusSenosti, to, Ze zlstaneme s touto emoci v kontaktu
a podrzime ji ve vyvoji k dovrSeni, tvaruje emoci. Spontdnni nezdmérna ¢innost je zde
transformovana na uvédomeélou aktivitu s uvazenymi dasledky, které z ni mohou plynout.
,(Clovék) zaéne Fidit a organizovat své aktivity s ohledem k jejich diisledkéim. Zakousené
disledky jsou diky jednani, skrze vnimany vztah mezi konanim a zakousenim, zaclenény
jako vyznamy do naslednych aktivit. Takovato transformace oznacuje kazdy umélecky
pocin.“%* Aktivita je aktem exprese jen tehdy, pokud si je aktér védom vyznamii a disledkt
svého chovani ve vztahu sebe sama a svého okoli. Opét se nam zde vraci téma vyznamu
a cilt, 1 kdyz nyni v konkrétnéjsi podobé¢, spolu s tématem konani a zakouSeni. Aby
vysledek této transformace byl estetického charakteru, musi byt splnéna jedna podminka,
a to shoda v prostfedcich ¢inu a ucelu, pro ktery jsou zvoleny. Pokud dochazi k rozstépeni
mezi tim, co zjevné délame, a tim, co zamyslime, vysledek je pouhou faleSnou maskou.

Nejsme ponoteni do procesu zkusenosti, nybrzZ jen ziistdvame na povrchu.

62 John Dewey: ,,The Act of Expression®. In: Art as Experience. London: George Allen and Unwin
Ltd, s. 67.

63 Tamtéz, s. 72.
64 Tamtéz, s. 68.
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Akt exprese by nebyl dokoncen, pokud by nedoslo ke ztélesnéni do vhodného média.
Vzdy zde zaleZi na urcité situaci, na jejimz zaklade¢, vzhledem k mistu a roli ve vztazich,
vybirdme médium. Material, ktery vybereme, mize byt jak objektivni (olejové barvy,
dievo, kdmen, hlina apod.), tak pfirozeny (lidské télo s gesty). Tim Dewey neomezuje
expresi pouze na predméty (umélecka dila), ale rozSifuje jeji pfitomnost i do béZné
zkusenosti (an experience). Expresi vzdy dostaneme jen za podminky, Ze jsme v interakci
s né¢im vnéjSim. Pfedmét exprese je tvlircem ziskany tlakem, ktery vykondvaji ticelové
véci na jeho pfirozené impulsy a tendence. Akt exprese s vyjadienim v médiu se
ustanovuje v Case. Neni okamzitym vybitim nebo vyddnim. Samotnda tato exprese je
prodlouzenou interakci néceho, co je vydano samo ze sebe s objektivnimi, ucelovymi
podminkami. Pak nabyva formy a potadku, ktery zde dfive nebyl.®> Vzruseni urcitym
predmétem rozviti zasobu postojl a vyznami odvozenych z minulych zkusenosti. Ty jsou
aktivovany a stavaji se védomymi mySlenkami a emocemi. Inspiruji nés. Inspirace neni
néco, co k nam piichazi z vn&jsku. Casti z minulé zkuSenosti jsou nasledné vmiseny do
akce touhy, nutkéni a predstav. ,,Akt exprese neni néco, co vyvstava na zaklad¢ jiz hotové
inspirace. Jde o udrZeni inspirace a jeji dokonceni prostiednictvim ucelového materialu

percepce a obrazu. 6

3.4 ZavrSeni zkuSenosti ve smyslu naplnéni

Ke konci této kapitoly povazuji za dilezité osvétlit Deweyho chépani pojmu ,,zavrSena
nebo naplnénd zkusenost (an experience)”. Pokud se vyslovi slovo ,naplnéni®, jeho
obsah vétSinou spojujeme s radostnym koncem, kterého jsme chtéli dosahnout. V tomto
pojeti by bylo mozno, a to zcela opravnéné, obvinit Deweyho z hédonistického piistupu.
Dewey vsak nikde netvrdi, Ze zkuSenost, ktera je zavrSena, musi byt radostna nebo musi
uspokojit nase vysnéné potieby ¢i zamery. ,,To, co pfispiva k zavrSené zkuSenosti, nebo
zkusenosti (an experience), je v podstaté to, ze ,material bézi svou cestou k ,naplnéni‘, a ze

vyvstavaji nové vyznamy. Pojem ,naplnéni‘ je chapan jako uplné stmeleni vSech slozek

65 Tamtéz, s. 71.
66 Tamtéz, s. 72.
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tak, Ze jsou vnimany smysluplné. Naplnéni neznamena radostny konec (ac¢koli miize), ale
spiSe shrnuti prostupujicich ucelt a prostiedku tak, aby davaly smysl.“*” Dtiraz je kladen
na prubéh zkuSenosti a na produkci novych vyznamu. Pokud pod vedenim prostupujici
kvality, vhodné organizovanym a uspoifddanym zplisobem problematickou situaci
prozijeme tak, ze vede ke svému naplnéni a zavrSeni s novymi vyznamy, je zkuSenost
sjednocend a uzaviend. Naplnéni zde znamena uzavieni situace, nikoli $tastny vysledek.
V tomto piipadé bychom byli konfrontovani s hédonistickym ptistupem, ktery je vzdy
subjektivni projekci. K naplnéni zkuSenosti mize dojit i v ptipad¢ tragickych udélosti
nebo nestastnych okolnosti. Rozchod s milovanou osobou, a¢ je pro nas ve vysledku
nepfijemnym, miize byt zkusenosti (an experience), ktera nam piinese nové vyznamy,
jez budou integrovany do nasi struktury. ,,Diraz je zde kladen na zavrSeni zkuSenosti.
ZkuSenost muze byt jedna z téch, jez skodi svétu a jejiz dovrSeni je nezadouci. Ale ma
estetickou kvalitu. %

Se zavrSenim situace jsou spojeny vyznamy, které vyvstavaji ze vztahii organismu,
objektli a udalosti. Opét zde miize dojit k nepochopeni plného smyslu pojmu ,,vyznam®,
jak ho chape Dewey. Obvykle jsme navykli chapat slovo ,,vyznam‘ pouze z hlediska
kognitivniho. AvSak v Deweyho pojeti jsou vyznamy prodchnuty také kvalitami, které
jsou vnimany bezprostiedné. ,,Vyznam tudiz neni pouze zalezitosti kognice; je syntézou
bezprostiednich kvalit, které ptisobi ve vztahu. ... To, co rodi vyznam ve zkuSenosti,
je vnimani vztaht, na kterych se organismus podili skrze své jednani a zakouseni.*®
Obtiznost uchopeni vyznamu v Deweyho pojeti, jak uvadi Zeltner, spoc¢iva v tradi¢nim
dualistickém chapani kvality jako emociondlni funkce a vyznamu jako intelektudlni
funkce. V celkové situaci se nam prolinaji jak intelektudlni a praktické vyznamy
instrumentélniho charakteru, tak i vyznamy kvalitativniho charakteru. Zadna situace
neni o€is$téna od kvalitativnich aspektli. Obé dv¢ slozky jsou ve vzajemné interakci. Zde

zpétné odkazuji ke podkapitole ,,Konecnost a vyznam®.

67 Philip M. Zeltner: John Dewey's Aesthetic Philosophy, B.R. Gruner Publishing Co., Amsterdam
1975, s. 22.

68 John Dewey: ,,Having an Experience®. In: Art as Experience. London: George Allen and Unwin
Ltd, s. 46.

69 Philip M. Zeltner: John Dewey's Aesthetic Philosophy, B.R. Gruner Publishing Co., Amsterdam,
1975, s. 26-27.
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3.5 Shrnuti

Nyni bych rada shrnula, jaké jsou zakladni poznatky z této kapitoly a to, co z jednotlivych
uvah vyplyva pro pojimani estetické zkusenosti, uméni a umeéleckého dila. Predevsim jsem
chtéla ukazat rysy zkusenosti (an experience) a jeji hranice nebo vymezeni. ZkuSenost
vyvstava na zaklad¢ vztahu organismu a prostiedi. Jejimi zakladnimi charakteristickymi
znaky jsou strukturovanost a organizovanost (zacatek, pribéh, zavrSeni); jednota, ktera
je po celou dobu drzena prostupujici kvalitou; uzavienost, kterou pocitime na zaklade
kvalitativni zmény; produkce novych vyznamii. Ne kazda zkuSenost v bézném slova
smyslu je tedy onou zkusenosti (an experience). Naopak. V kazdodennim zivoté je
celistvé prozivani zkuSenosti jevem velmi vzacnym. Vzhledem k vymezeni zkusenosti
(an experience) vici ostatnim zkuSenostem bych rada zdtraznila, ze kazda zkusenost (an
experience) ve své plnosti v sobé obsahuje vice charakterizujicich kvalit (emociondlni,
prakticka, inteligibilni, estetickd apod.), které se vzajemné nevylucuji, nybrz dopliuji.
Kazda zkusenost (an experience) v sob¢ nese estetickou kvalitu, ale ne kazda zkusenost (an
experience), ackoli v sob¢ nese estetickou kvalitu, je estetickou zkusenosti v uz§im slova
smyslu. Jak ukazi nize, Dewey rozeznava estetickou zkusenost, ve které¢ je kvalitativni
charakter dominantni a konec¢ny. Ta je charakteristicka pravé pro oblast uméni, ve které
umélci zamérné kultivovanou ¢innosti poskytuji sob€ i vnimateliim vysoce koherentni

a celistvou zkuSenost, ktera se 1i§i vybérem materialu a diirazem na kvalitativni slozku.
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4. Esteticka zkuSenost

Umoznuje tedy vyse popsana Deweyho koncepce pojeti estetické zkusenosti, kdyz kazda
zkuSenost je esteticka tim, ze se jednd o ,,an experience*? ,,ZkuSenost zazivame, kdyz
zakouSeny materidl sméfuje k naplnéni. Tehdy a pouze tehdy je ucelend a tim vymezena
z obecného proudu ostatnich zkusenosti. Dilo je ukonceno uspokojujicim zptsobem;
problém doséhl svého feseni; hra je dohrdna do konce; situace, nezalezi na tom, zda
jedeni, hrani Sachti, udrzovani konverzace, psani knihy nebo podileni se na politické
kampani, je uzaviena takovym zplsobem, Ze jeji konec je zavrSenim a ne zastavenim.
Takova zkuSenost je celek vedeny svou individudlni kvalitou a sobéstacnosti. To je
zkuSenost (an experience).”” ZkusSenost (an experience) muze vyvstat v jakékoli situaci
¢i oblasti lidské ¢innosti a vzdy v sobé nese estetickou kvalitu. Z tohoto divodu je Dewey
Casto obviilovan z panestetismu.”! V tomto piipadé by bylo zcela bezucelné zabyvat se
estetickou zkuSenosti. Dewey vSak upozoriiuje na fakt, ze ke zkusenosti (an experience)
je sice mozné dospét skrze jakykoli material, presto jeji vyskyt je velmi vzacny. Casto je
narusena vnéjSim preruSenim nebo vnitini letargii, neni propojena — je zastavena. Dewey
tedy rozeznava i estetickou zkuSenost, kterou lze odlisit od zkusenosti (an experience),
a jez je charakteristicka pro setkani s uménim vytvotrenym cilenou a kultivovanou ¢innosti

za ucelem poskytnout vysoce organizovanou, koherentni a komplexni zkusenost?

4.1 RozliSeni bézné a estetické zkuSenosti

Dewey ve svych textech explicitné nedefinuje odliSnosti zkuSenosti (an experience)
a estetické zkuSenosti. Ostra vymezeni nejsou jeho filozofii bojujici proti dualismim
vlastni. Jeho zdmérem je zdlraznit plynuly pfechod mezi obéma a obnovit tak kontinuitu

mezi zivotem a umeénim. Pfesto jsme schopni z jeho textu vycist a definovat urcité rozdily.

70 John Dewey: ,,Having an Experience®. In: Art as Experience. London: George Allen and Unwin
Ltd, s. 42.

71 Guido Morpurgo-Tagliabue: Soucasna estetika. Odeon, Praha 1985, s. 170.
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Kazda estetickd zkusenost musi v sob¢ nést estetickou kvalitu stejné jako zkusenost
(an experience). Pokud spliiuje vSechny podminky, které najdeme ve zkusenosti (an
experience), pak je v ni obsazena i1 ona kvalitativni slozka, estetickd kvalita. Z toho
vyplyva, ze kazda esteticka zkuSenost musi obsahovat charakteristiky, které¢ jsou nutné
pro zkuSenost (an experience), tedy kazda esteticka zkuSenost je zkuSenosti ve smyslu ,,an
experience®, ale ne kazda zkusenost (an experience) je estetickou zkuSenosti. Jak jsem se
zminila v kapitole ,,Zkusenost“’ to, zda zkusenost oznac¢ime za praktickou, intelektualni,
emociondlni nebo estetickou, je dano az zpétnou reflexi, kdy jedna z téchto slozek je
povazovana za dominantni. Nelisi se v druhu, ale v diirazu, ktery je u estetické zkuSenosti
kladen ptfedevsim na kvalitativni slozku. Mizeme zde namitnout, pro¢ se nestane jakakoli
bézna aktivita, kterd splni vSechny podminky zkusenosti (an experience), pravé onou
intencionaln¢ kultivovanou zkusenosti, kterou nazyvame estetickou zkusenosti. Je to
diky tomu, ze hlavnim divodem pro vykonani jiné nez estetické aktivity je jeji uréita
instrumentalita pro dal$i aktivity. Prakticky, intelektudlni, emociondlni zajem a ucel,
ktery ji urCuje a kontroluje. Sice obsahuje estetickou kvalitu, ale ta zde neni ve vysledku
tou dominantni, a proto ji nelze oznacit za estetickou zkusenost.” ,,Objekt je zvlasté
a prevazné esteticky, majici potéSeni charakteristické pro estetické vnimani, kdyz faktory,
které urcuji cokoli, co miizeme oznaclit za zkusenost (an experience), jsou vyzdvizeny nad
prah vnimani a o€ividné manifestovany pro né samotné.“’* Z toho nam dale vyplyva, diky
rozliSeni bézné zkusenosti (an experience) a estetické zkusSenosti, ze Dewey neusiloval
o0 to, aby byl z kazdého ¢lovéka na této planeté¢ umélec, jak je mu Casto vytykano. To by
bylo v rozporu s jeho pragmatismem. Dewey si byl védom nutnosti praktickych véci,
nutnosti pracovni ¢innosti vzhledem k obzivé v naSem Zzivoté. V urcitych ptipadech se
odd¢leni sama sebe od objektu piimo vyzaduje nebo je zddouci. Védec je nucen neustale
rozliSovat mezi ¢asti zkuSenosti, kterou zazivéa na zakladé svych hypotéz, osobni touhou

po urcitém vysledku a vlastnostmi objektu, ktery zkouma. Ptikladem toho je védecké

72 Kap. 3, s. 41.

73 Philip M. Zeltner: ,,.Dewey’s Concept of Experience and Nature®. In: John Dewey’s Aesthetic
Philosophy, B.R. Gruner Publishing Co., Amsterdam, 1975, s. 18.

74 John Dewey: ,,Having an Experience®. In: Art as Experience. London: George Allen and Unwin
Ltd, s. 63.
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ipraktické jednani. Problémem je, Ze takto naucené rozliSovani mezi subjektem a objektem
se postupem casu stava zvykem. Dle mého nazoru Dewey usiloval, jak jiz jsem uvedla
vyse, o zdiiraznéni otevienosti nasSeho zivota, obohaceni zivota kreativni ¢innosti, radosti
a naplnénim, a tim o jistou moznost svobody spolu s rozvojem jedinct a spole¢nosti.

Dalsim specifickym znakem urcujicim estetickou zkuSenost je material, ze kter¢ho
zkuSenost vyvstava. Estetickd zkusenost je zamérné kultivovanou ¢innosti. Umélec, jehoz
zamér spociva v poskytnuti vysoce organizované, koherentni a komplexni zkusenosti,
si za timto ucelem vybira takovy materidl, ktery je prodchnut kvalitami. ,,ZkuSenost
(an experience) ... se 1i$i od zkuSenosti, které jsou zndmé jako estetické, v materialu.
Material krasnych uméni se sklada z kvalit; intelektualnim vysledkem zkuSenosti jsou
znaky a symboly, které nemaji vlastni kvalitu samy o sobé&, ale zastupuji véci, které
mohou byt v dalsi zkusenosti kvalitativné vnimany.“”> Jinymi slovy, u jinych zkusenosti,
nez je estetickd, jsou vysledek a vyznamy, které ze zkuSenosti plynou, instrumentélniho
charakteru. Vyuzivame je jako instrument k dal§imu jednani. Estetickd zkuSenost je pro
Deweyho kvalitativni finalitou, jez je dana integraci vSech ¢asti. Jeji funkci neni slouzit
jako nastroj v jiné aktivité. Jeji kultivace je pro ni samotnou. Estetickd zkuSenost se tedy
1181 od signifikantni zkuSenosti pfedev§$im materidlem, dominanci kvalitativni slozky
a vyznamy, jenZ jsou kvalitativni finalitou.

Esteticka kvalita ve zkusenosti (an experience) neni néco zvlastniho, co ptichazi
zvenc¢i. Jsme pfimymi aktéry v kvalitativnim svété. V praktickém jednani ¢i védeé je
nase pozornost v prvni fadé zamétena na vysledek nasi ¢innosti, ktery ndm napomuze
k dal§imu kroku. Uméni ¢i umélecké vyjadieni, jak je chape Dewey, neni nééim, co je
vydéleno z tohoto kazdodenniho zivota. Umélec vyrustd, dospiva a plisobi ve stejném
svete jako my, zakousi podobné situace, at’ priznivé ¢i neptiznivé, jako ostatni, ze kterych
cerpa inspiraci pro své vyjadfeni. To, v ¢em se predevsim odliSuje, je jeho zvySena
citlivost pro vnimani kvalit kolem sebe, schopnost selekce téchto kvalit a jejich zhusténi,
které nasledné ztvarni v materialu, jenZ je vhodnym prostiedkem pro umélecké vyjadieni
diky svému specifickému kvalitativnimu charakteru. Na zavér této kapitoly cituji Alberta

Barnese: ,,Uméni neni tedy zadnym specifickym materialem samo o sob¢: jeho uloha

75 Tamtéz, s. 45.
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nespociva ve ztvarnéni zvlastniho druhu véci, kterd neni redlnd, ale v tom vytvofit
a zobrazit jiz existujici véci bézné zkuSenosti takovym zplsobem, aby byla vyzdviZena
jejich schopnost plisobeni ve zkuSenosti. V literatuie se také setkavame s vécmi, se
kterymi piichazime do kontaktu vSude kolem sebe — lid¢, situace a udalosti, vira, strach,
laska, nenavist, ambice, uspéchy, selhani: nejvetsi literaturou je ta literatura, ve které je
bézny lidsky zivot nejvérnéji zobrazen; ale spisovatel nebo dramatik se stava umélcem
tehdy, pokud je schopen ze svéta, ktery zobrazuje, eliminovat nedutlezité detaily, nescetné
bezvyznamnosti, nahodilé incidenty, které bézn¢ zabranuji tomu, aby se charakteristické
vzorce v lidském jednani staly zjevnymi. Jinymi slovy, G€elné vybird dilezité faktory,
které nasledné sklada dohromady takovym zplisobem, aby lidem pfiblizil situace, jez 1épe
ukazuji své charakteristické kvality, nezli samotné skutecné udalosti. ... Smyslem umélce
je obohatit a zvysit bezprostfedni vnimani tim, Ze jej obdaii kvalitami, které pronikaji
celym procesem a ustanovuji jeho estetickou identitu.*’

Estetickou zkuSenost miiZzeme tedy definovat jako zdmérnou a kultivovanou ¢innost
s cilem poskytnout vysoce celistvou, soudrznou a komplexni zkuSenost, ktera splituje
vSechny podminky zkusenosti (an experience), ale odliSuje se od ni diirazem na kvalitativni

slozku a vybérem specifick¢ho materialu, ktery v sobé nese vyssi potencial kvalit.

76 Philip M. Zeltner: ,,Dewey’s Concept of Experience and Nature®. In: John Dewey’s Aesthetic
Philosophy, B.R. Gruner Publishing Co., Amsterdam 1975, s. 30.

45



5. Esteticka zkusenost ve filozofii Jeroma Stolnitze

Jerome Stolniz, jak jsem jiz uvedla v uvodu, je myslitelem, ktery vychéazi z mirné odlisné
filozofické tradice nez John Dewey. To, co autory Johna Deweyho a Jeroma Stolnitze
spojuje, je zkoumani pojmu estetické zkuSenosti, ktery je pro oba dva kliCovym.
Stolnitzova kniha Estetika a filozofie umélecké kritiky”” byla vydana o 26 let pozdé&ji
nez Deweyova kniha Umeéni jako zkuSenost. Jak se docteme v Gvodu, Stolnitz ji sepsal
se zam€rem vytvofit ucebnici estetiky pro univerzitni studenty. Oba dva méli odlisny
zamér, pro ktery své knihy psali. Dewey svou knihu Uméni jako zkusenost napsal na
sklonku své dlouholeté akademické kariéry, kterd obsahem navazuje na jeho celkovy
filozoficky systém. Nesouhlasi se zavedenymi koncepty, protoze ty vétSinou ve vetsi €i
mens$i mife oddéluji organismus od svého prostiedi a tim zdtraznuji bud’ subjektivni,
nebo objektivni hlediska. A jak jsem uvedla vyse, vyzdvizenim jednoho nebo druhého
polu dostaneme, dle Deweyho, pouze jednostrannou vychozi estetickou teorii, nikoliv
zkuSenost. To jde proti Deweyho dialektickému zptisobu uvazovéani. Pravé kontinuita
zkuSenosti (v Sirokém slova smyslu) mezi nami a prostfedim je pro néj stavebnim
pilifem. Na jeho zadklad¢ chce rehabilitovat pfirozenou kontinuitu mezi zakousenim
uméleckych dél a béZnou zkuSenosti. Chce navratit uméni zpét do Zzité zkuSenosti.
Postupuje od obecného celku zkusSenosti k jednotlivostem a definicim. Naopak Stolnitz
vychézi z jiz zavedené estetické teorie a to tzv. postojové teorie, jejiz koteny, jak uvadi
Stolnitz, sahaji az do Anglie 18. stoleti.”® Lezi pfed nim dvousetleta tradice s jiz urcitym
zpusobem formulovanymi koncepty, na které navazuje. Neznamena to, ze béhem tohoto
dlouholetého obdobi nedoslo k vyvojovému posunu v estetickém nahledu a uvazovani.
A ani to, ze John Dewey nebyl ve svém uvazovani nikym ovlivnén. Bezpochyby ano.
Ale pftesto, pracujeme-li s jiz zavedenym konceptem, ziistava zde urcity zaklad, ktery

je neménny. Jerome Stolnitz nepostupuje ve své knize od urc¢itého obecnéjsiho celku,

77 Jerome Stolnitz: Aesthetics and Philosophy of Art Criticism. University of Rochester, 1960.

78 David Fenner: ,,Attitude®. In: The Encyclopedia of Aesthetics, Vol. 1. Oxford, Michael Kelly Ed.,
Oxford University Press, 1998, s. 150 — 153; Carolyn Korsmeyer: ,,Perception, In: The Encyclopedia of
Aesthetics, Vol. I11. Oxford, Michael Kelly Ed., Oxford University Press, 1998, s. 451-454.
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ale zaméfuje se na analyzu jednotlivych definic, jednotlivych elementd, které hraji roli
v estetické zkuSenosti, a z nich vyvozuje své obecnéjsi nazory. MiZeme si zde polozit
otazku: Pfestoze metoda a vychozi smér, kterym piistupuji k estetické zkusenosti, k jeji
charakterizaci a ospravedlnéni, jsou rozdilné¢, mizeme u nich nalézt urcité zakladni

podlozi estetické zkuSenosti, na kterém se shodnou?

5.1 Postojova teorie

Mym zamérem v této kapitole je podobé predstavit smér uvazovani Jeroma Stolnitze,
vyzdvihnout hlavni rysy a charakteristiky tak, abych néasledné porovnala jeho pojimani
estetické zkuSenosti s konceptem Johna Deweyho.” Stolnitz patii mezi zastance
tzv. postojové teorie. To znamena, Ze zvoleny postoj k vnimanému objektu nam urci,
jakym zpusobem jej budeme zakouset. Obecné je esteticky postoj charakterizovan jako
specificky mentalni postoj nebo Iépe feceno stav mysli jedince, ktery ndm umozni vnimat
véci a udalosti kolem sebe jako estetické objekty a skrze navazani tohoto specifického
vztahu vnimatele se svym okolim prozit estetickou zkuSenost. Nastoleni estetického
postoje transformuje jakykoli pfedmét nebo situaci na estetickou, tedy esteticky postoj
neni omezen jen na oblast umeéni, ale vztahuje se 1 na véci a udalosti bézného Zivota. ,,On
(pojem esteticky) se vztahuje jak k uméleckym diltm, tak k pfirodnim objektim.“* Tim
se snazi piivrzenci postojové teorie vysvétlit jeho obecnou platnost. Estetické vnimani
je neodmysliteln¢ spjato s pojmem estetického postoje, ktery je nutnou podminkou pro
estetickou zkuSenost. ,,Esteticka percepce bude vysvétlena z hlediska estetického postoje.
Je to ten postoj, ktery urCuje, jak vnimame svét.“®! Z toho mizeme vyvodit, Ze to, zda urcity
piredmét budeme zakouset v estetickém modu €1 v jiném, neni priméarné€ ur¢eno predmétem
nebo ucelem, pro ktery byl zhotoven, nybrz pravé nastolenim estetického postoje, jez

nam umozni proziti estetické zkusenosti. Postoj je zplsob fizeni a kontrolovani nasi

79 Pro podrobnéjsi rozbor estetické teorie Jeroma Stolnitze odkazuji ke své postupové praci, na kterou
navazuji: Denisa Spryfarova: Pojem estetické zkusenosti u Jeroma Stolnitze. Postupové prace. Univerzita
Karlova Praha, 2008/2009.

80 Jerome Stolnitz: Aesthetics and Philosophy of Art Criticism. University of Rochester, 1960, s. 29.
81 Tamtéz, s. 32.
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percepce.“®? Pozornost v percepci je selektivni a tidi ji ucel, kterého chceme dosahnout.
,» 10, na co zaméfujeme svou pozornost, je vedeno ucely, které mame v danou chvili. ...
Tudiz postoj, nebo jak jej Casto oznacujeme ,zalozeni‘, fidi nasi pozornost tim smérem,
ktery je pro nas ucel dulezity. Jesté v jiném sméru fidi nase chovani. Pfipravuje nas
k reakci na to, co vnimame, ke zplisobu jednani, ktery povazujeme za nejvice efektivni
pro dosazeni svého cile.“® Podle celu si vice v§imame téch vlastnosti predméti, které
se s nim nejvice slucuji a vedou ke kyzenému cili. Estetické percepce vyzaduje esteticky
postoj, ve kterém ,,... si v§imadme véci pouze z divodu potéSeni z toho, jak vypadaji,
zné&ji nebo na nas pusobi.“* Stolnitz esteticky postoj definuje jako: ,,nezainteresovanou
souhlasnou pozornost a kontemplaci jakéhokoli pfedmétu védomi, vykondvanou pro n¢j
samotny.“® Pfedtim, nez piejdu ke komparaci nazord obou filozofi, je dtlezité stru¢nym
zpusobem analyzovat jednotlivé pojmy ve Stolnitzové definici.

Pojem nezainteresovanosti (disinterestedness) ma dlouholetou tradici nejen
v estetickém kontextu, ale ve filozofii viibec. Stopy specifického nezaujatého vztahovani
se k pfedmétim a situacim mohou byt vysledovany uz u Platéna. V Anglii a Némecku
18. stoleti se tento pojem dostava do popiedi estetického uvazovani® a je zasadnim
pojmem v postojové teorii.’” ,,(Nezainteresovanost) urcuje to, ze se nedivame na objekt
z hlediska jakéhokoliv postranniho ucelu, kterému by mohl slouzit. ZkuSenost neni
fizena jinym ucelem nez jen mit zkuSenost. Na§ zajem spociva na objektu samotném,
takZe jej nepovazujeme za znak dal$i udélosti, jako je zvonéni oznamujici veceti, nebo

za podnét k dalsi aktivite, jako jsou svétla semaforu. Mnoho druhli ,zajmil‘ je vyjmuto
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ze zajmu estetického.“® Stolnitz z estetického postoje vylucuje neestetické zajmy,
jakymi mohou byt prakticky, kognitivni, sociologicky nebo historicky zdjem i hodnotici
soudy o pfedmétu.® Neestetickymi zajmy Stolnitz rozumi vSe, co neni pifimo spojeno
s potéSenim, které vyplyva ze vzhledu predmétu, zvuku nebo jeho plsobeni. Neslouzi
ke klasifikovani ani ke zkoumani. ,,Jeho celkova pfirozenost a charakter spoc¢ivaji v ném
samotném.“”" Je zde zajem o predmét, ale tento zajem musi byt nezainteresovany. Tim
se pred nami rysuje mozny paradox: nezainteresovany zajem.’' Stolnitz si je védom
toho, ze pokud se rozhodneme nastolit urcity postoj k pfedmétu, vznika blizsi propojeny
vztah mezi ndmi a objektem vnimani, ktery by byl bez naseho z4jmu o dany pfedmét
bezptfedmétny. ,,...byt ,nezainteresovany‘ (disinterested) je velmi vzdaleno od byt
,bez-zajmu‘ (un-interested). Spise, jak vSichni vime, kniha nebo film nas mohou zcela
pohltit, takze nds$ zajem o véc je mnohem silnéjsi, nez se obvykle déje v ramci nasi
praktické ¢innosti.“”? Z toho, co zde bylo napsano, lze vyvodit, Ze nezainteresovanost
(disinterestedness) nespociva v lhostejnosti, nybrz je spojena s vybérem pravé téch

kvalit pfedmétu, které bezprosttedné vnimame v pfedmétu samotném. Ostatni kvality,
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napiiklad ty, které souviseji s praktickym jednanim, jsou potla¢eny do pozadi, ale zcela
nemizi ze zkuSenosti, jak se nam osvétli v nasledujicich odstavcich. Nadto, 1 v estetické
percepci, kde jsme plné€ soustiedéni, mizeme fici pohlceni, vlastnostmi objektu vnimani,
bézné doplitujeme percepci minulymi zkusenostmi. Jinymi slovy, do percepce vstupuje
1kognitivni sloZka ve formé reflexe. Tim ziskavame nové vyznamy, které jsou integrovany
do nasi zkuSenostni struktury. ,,V estetické zkuSenosti, jakykoli a kazdy druh védomi —
smyslovy, percepcni, intelektudlni, imaginativni, emocionalni — miZe nastat. Definice
,estetického postoje‘ nevyjima zadny z nich a priori.*®

Souhlasna pozornost (sympathetic attention) je otevienost nas samych viici predmétu.
Spociva v tom piipravit své vnimani takovym zplisobem, abychom byli schopni pfijmout
a pochopit pfedmét, jinymi slovy pozitivné se nastavit™ a nechat objekt vnimani na nas
pusobit. ,,My sami musime byt vnimavi vi¢i objektu a nastavit sami sebe k pfijmuti
¢ehokoli, co nam k percepci mlize byt nabidnuto. ... Abychom udrzeli esteticky postoj,
musime nasledovat vedeni objektu a reagovat s ohledem na né&j.“** Stolnitz zde hlavné
narazi na problém predsudk, které nam Casto zabrani nastolit esteticky postoj, jenzZ nam
umoziuje vnimat predmét jako organicky celek se vSemi jeho detaily, v nichz se odrazi
jedinecnost dila. Pozornost je vzdy plnym zaméfenim na néco. Neni pasivni. Otazkou je
v jakém smyslu Stolnitz chépe tuto aktivitu? Nejprve smétuje aktivita skrze nasi pozornost
k ptedmétu. Nadto, jak uvadi Stolnitz, sama esteticka zkuSenost je doprovazena aktivitou.
,,PT1 estetickém postoji chceme, aby hodnota objektu Zive vstoupila do nasi zkuSenosti ...
a povzbudila naSi imaginativni a emotivni schopnost k reakci na ngj. ... Je to aktivita,
kterou bud’ vyvolala nezainteresovana (disinterested) percepce objektu, nebo ta, ktera
je pro ni potfebna.“”® Z toho Ize usoudit, i kdyZ Stolnitz to explicitné nefika, ze i vnéjsi
pfedméty na nas pasobi a to tim, ze rozehravaji hru nasi imaginace a emoci, ktera vybudi
urcité napéti, jez udrzuje nasi pozornost zivou. Sd&m upozornuje na fakt, ze tato aktivita
neni stejna jako aktivita pfi praktické zkuSenosti, ktera v sobé zahrnuje svalové, nervové

a pohybové odezvy, ale striktné ji z estetické zkuSenosti nevylucuje. ,,Teorie vciténi ndm
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ukazuje, Ze pfi vciténi se do objektu zapojujeme i naSe maskularni a télesné nastaveni. ...
To se neobjevuje pouze v estetické zkuSenosti a ne ve vSech estetickych zkuSenostech, ale
pokud to nastane, je to ptikladem takového druhu aktivity, ktera mize nastat v estetické
percepci.” Mira pozornosti se li§i v intenzité. Ta je ovlivnéna jak schopnostmi
a vybavenosti vnimatele, které¢ nabyl v pfedchozich zkuSenostech, tak i atraktivitou
predmétu. Vice nas upouta ten, ktery v sobé nese kvality spojené s estetickym vnimanim.
Objekt sam o sobé neni estetickym, pouze potencionalné estetickym. Estetickym objektem
se stava diky vnimateli se svym estetickym postojem v percepci. ,,Esteticky postoj mlize
byt osvojen jakymkoli objektem ve vnimani.“”® Vnimani neboli percepce (awareness)”
je dilezitym pojmem u Stolnitze vzhledem k §ifi jeho rozsahu. Objekt ve vnimani nadm
piinasi riizna data at’ smyslova ¢i intelektudlni, ktera nevnimame jednotlivé, ale v jejich
vztazich. Do téchto vztah vstupuji dal$i data nashroméazdéna z naSich ptedeslych
zkusenosti. Z jejich propojeni ndm plynou vyznamy. Co piesné Stolnitz rozumi témito
vyznamy, je t¢Zko uchopitelné, nebot’ je jasné nedefinuje. Vyznamy, které k nam ptichdzeji
ze vztahtl, by mély byt takového druhu, aby byly slucitelné s postojem. Nesmi oslabovat
nebo rusit estetickou pozornost k objektu, musi byt spojeny s objektem v jeho vyjadieni
a musi zvySovat kvalitu a vyznam piimé estetické reakce jedince na objekt vnimani.!®
Vyznamem estetické zkuSenosti je pak potéSeni z ni samotné.

Poslednimpojmem, kterynamzbyvakanalyze,je pojemkontemplace (contemplation).
Vzhledem k historickému vyvoji tohoto pojmu je ptekvapivé, ze jej piesné nedefinuje,
1 pfesto, Ze sdm zminuje jeho problemati¢nost. ,,Ve skutecnosti ,kontemplace‘ neptidava
mnoho nového k nasi definici, spiSe shrnuje myslenky, které jsme jiz prodiskutovali.
Oznacuje, ze percepce je namifena smérem k objektu jako takovému a divak nema zdjem

jej analyzovat nebo si klast o ném otazky.“!!
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Jaké obecné charakteristiky mlizeme z vySe zminénych definic vyvodit? Za prveé,
esteticky postoj je nutnou podminkou estetické zkuSenosti. Za druhé, neni omezen jen na
oblast uméni, tyka se 1 prirody. Za tfeti, je zaloZzen na vztahu subjektu a objektu a jedna
se o psychologické vztahovani. Za ctvrté, postoj, ktery si zvolime, ma funkci fidici
a kontrolni. Urcuje vybér vlastnosti, kterych si v§imame, a prosttedki k dosazeni pfedem
urceného cile. Za paté, v estetickém postoji si predevsim v§imame téch vlastnosti a kvalit,
které jsou spojeny s estetickym zajmem, jimz je potéSeni. Je jinym druhem percepce, nez

ktery vyzaduje praktické vztahovani.

5.2 Esteticka zkuSenost

Co miizeme vyvodit z predeslé analyzy estetick¢ho postoje jako nutné podminky pro
estetickou zkuSenost? Je estetickd zkuSenost zvlastnim druhem zcela vytrZzenym z naseho
praktického zivota? A je tedy predevsim urCena jen vyvolenym, ktefi jsou ve spojeni
s uménim? V ¢em spociva jeji hodnota? Stolnitz definuje estetickou zkuSenost slovy:
,» Bstetickd zkuSenost je celkové prozita zkuSenost v pribchu estetického postoje;
,esteticky objekt‘ je objekt, ke kterému zaujmeme postoj; ,estetickd hodnota“ je hodnota
této zkusenosti nebo jejiho predmétu.“!?? Opét piipomenu, Ze esteticky postoj je nutnou
podminkou estetické zkuSenosti a proto nesmime opomenout zapojeni jeho veskerych
charakteristik do uvazovani o estetické zkusenosti. Jak jsem napsala vyse, esteticky postoj
muze potlacit ucelovou aktivitu, kterou od nés praktické jednani vyzaduje, tedy miize
byt pro estetickou zkusenost urcitym protikladem. V ¢em spociva hodnota praktického
jednani? Dle Stolnitze je to hodnota €isté instrumentalniho charakteru. Zamétujeme se na
ucel, ktery nam napomuze uskutecnit nasledné zaméry v budoucnosti. Diiraz je kladen
na cil. Neni zde zaméfeni na potéSeni z procesu zkuSenosti samotné, tak jak tomu je
u estetické zkuSenosti. Stolnitz estetickou zkusSenost definuje slovy: ,,Je to ta zkuSenost,
kterou je dobré mit samu o sob¢ ... je vnitiné hodnotna (intrinsically valuable). Jsme

ji zcela pohlceni a nalézame uspokojeni ve skutecném aktu védomi.“'® Ale nasledné
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Stolnitz podotykd, Zze pokud praktické usili neshledavdme zajimavym nebo radostnym,
pokud se ztracime pouze v mechanickém opakovani téhoz, nelze viibec mluvit o hodnotné
zkusenosti. To je jeden z divodu, ktery jej pfivadi k myslence propojeni praktické
a estetické zkuSenosti. ,,Pokud esteticka zkuSenost neni néco vzacného a exotického, zity
zivot neni nepfirozenym. V tomto smyslu zde neni nic vice ,pfirozené¢ho‘ nez estetické
védomi. Co mize byt vice prirozené nez se jednoduse divat na svét a nachazet zalibeni
v jeho pozoruhodnostech a zvucich, v jeho pohybech a plisobnosti.“!* Prestoze ve svém
uvazovani rozliSuje rtizné mody zkuSenosti, v redlném zivoté, jak piSe, nejsou od sebe
odd¢€lené, nybrz probihaji soucasné. Vysvétleni shledava v tom, ze pozornost je vzdy
otazkou stupn¢ zaméteni. Ta mtize byt, a Casto tomu tak je, soucasné fizena a kontrolovana
rozdilnymi zaméry. Zamérné rozvijeni estetického citéni a jeho zapojeni do béZného
Zivota zvy$uje hodnotu nasich zkuSenosti. Zadna zkuSenost neni zcela oddélena od
zivota. Kazd4 ma vliv na nds samotné. Méni nejen nad$ vkus v oblasti uméni, ale i nas
charakter a zkuSenosti v neestetické oblasti. Roz$ifuje nase hranice vii¢i mnohoznac¢nosti
a tim obohacuje vlastni Zivot. Rozdil mezi hodnotou praktické a estetické zkuSenosti
spoc¢iva v tom, Ze u prvni je hodnota zamérna, predem ocekavanad, kdezto u druhé .,...
dusledky ptichazeji nezvané a ne¢ekané.“! Nadto, dle Stolnitze, tyto disledky nemuseji
byt viibec prospésné.'®

DalSim dulezitym rysem estetické zkuSenosti je jeji Casovy charakter. Esteticka
zkuSenost je procesem, ktery je nutno zaZivat jako organicky celek pii zapojeni vnimani,
emocionality, piedstavivosti i intelektu. ,,...esteticka zkuSenost probihd v cCase bez
ohledu na to, jakého druhu je vnimany umélecky-objekt. Opravdu, tento ,temporalni
charakter estetické zkuSenosti je jednou z nejdilezitéjSich véci. Kdyby nebyla ¢asova,
esteticka zkuSenost by pozbyvala vitalitu a vzruSeni, které ve skuteCnosti vlastni.*!%’
U estetické zkuSenosti jsme zaméfeni na ni samotnou, na bezprostfedni vnimani jejiho

procesu jako takového skrze nezainteresovany postoj bez cile v budoucnosti. Pfitomné
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vnimani je v t€ésném vztahu k pfedchozimu a vzbuzuje ocekavani budouciho. VSechny
jednotlivé prvky hry, malby, symfonie jsou velmi tésné provazany jak do minulosti,
tak do budoucnosti. Jejich propojenost, syntetizace a unifikace v imaginaci utvari
organicky celek. Ale tato orientace do minulosti nebo budoucnosti nesmi piesahnout
nezainteresovany postoj. Vzdy musime setrvat u naSeho objektu vnimani pro ng&j
samotny. ' ZkuSenost, ve které na$ zajem spociva v kazdém momentu ... kde kazdy
moment vytvaii vyhledovy zdjem v nasledujicim a kde jsou vSechny momenty vzajemné
propojené, diky stale se zvySujicimu zajmu, ve ,vyvrcholeni® zkuSenosti.“!” Oznacuje
proces bez mezer, mechanického spojovani a mrtvych mist. Estetickd zkuSenost se ve
svém prozitku vyznacuje nejpevnéji svazanymi momenty. Pfitomné vnimani je v t€sném
vztahu k pfedchozimu a vzbuzuje ocekdvani budouciho. Ale tato budoucnost neni
uréitym vnéj§im cilem vzhledem ke zkuSenosti. Je jeji soucasti. ,,Budoucnost, kterou
predjima, je ¢asti zkuSenosti, kterou zakousime pouze z jednoho ditvodu, kterym je mit
zkusenost.“!"? Vzhledem k tomuto tématu Stolnitz odkazuje na Johna Deweyho a jeho
chapani zkuSenosti jako organického celku s jeji zavrSenosti.!!! Estetickou zkuSenost
muzeme charakterizovat jako tu zkuSenost, kterou vnimame jako organicky celek pod
vedenim estetického postoje, ve kterém se zaméfujeme na kvalitativni rysy predmeétu

a jejiho probihajiciho procesu, s cilem mit potéSeni jen z ni samotné.
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6. Komparace Deweyho a Stolnitzova pojeti estetické zkuSenosti

Oba autofi jsou presvédceni o velkém vyznamu uméni v naSich Zivotech. Oba se snazi
ospravedlnit funkci uméni a estetické zkuSenosti. Mym zamérem je zjistit, co oba dva
autory spojuje anebo v ¢em se naopak od sebe vzdaluji. Pti sledovani urc¢it¢ho problému
jenutné se vyrovnat s velmi zna¢nym poctem proménnych, které se v jednotlivych textech
objevuji a jez je velmi problematické v globalu v§echny postihnout. Proto jsem se ve své
komparaci rozhodla vychazet z definic Jeroma Stolnitze, které¢ se budu snazit srovnat
s uvazovanim Johna Deweyho.

John Dewey by s estetickym postojem jako nutné podminky pro estetickou zkuSenost
nesouhlasil. Miizeme to odivodnit z n€kolika hledisek. PfestoZze postojova teorie je
zaloZena na vztahu subjektu a objektu, tedy neni Cisté subjektivnim nebo objektivnim
naziranim, vétsi diraz je kladen na stranu subjektu, protoze ten navozuje specificky
mentalni postoj, bez néhoz, dle Stolnitze, neni mozné esteticky zakouset. Jednd se
o psychologické vztahovani. Kdo je ten, kdo zaujimé esteticky postoj? Stolnitzova
odpovéd’ by byla: Subjekt estetické zkusSenosti, ktery je ve vztahu k estetickému objektu.
Ale timto subjektem jsme my, ktefi prozivame urcitou zkuSenost, se vSemi strdnkami, at’ uz
emotivnimi, kognitivnimi ¢i organickymi, které nemizeme jednodusSe z naseho vnimani
vypustit. Dewey, ktery byl proti jakymkoli dualitdm, by povazoval toto vztahovani se za
jistym zptsobem reduktivni, a to z toho divodu, Ze vyzdvizeni jednoho pélu ve vztahu
narusuje probihajici kontinudlni proces zkusenosti, ve kterém vSichni Cinitelé¢ maji své
opodstatnéné misto a diilezitou roli. Kontinuédlni proces zkuSenosti (v Sirokém slova
smyslu) je pro Deweyho klicovy. Jak jsem uvedla vySe, Dewey vykracuje za dualitu
objektu a subjektu a soustfedi se na spolecné podlozi obou poéli. Nase zkuSenost ma
podobu vzijemné se utvarejiciho vztahu mezi nami a prostiedim. Jde o vzajemnou
reakci, kterd vytvoii néco nového. Dewey se snazi navratit umeéni zpét do praktického
zivota. A to tim zplisobem, Ze chce ukazat kontinudlni propojeni mezi béznou zkusSenosti
a estetickou zkuSenosti. Nenachdzi mezi nimi ostry ptredél. Piepinani mezi rGznymi
druhy percepce, tak jak to pojima Stolnitz, tfisti celkovou zkuSenost, kterd je u Deweyho

organickym celkem. Kazda ¢ast zde ma svou dulezitou funkci, jez ovliviiuje a napomaha
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k celkovému zavrseni zkuSenosti. ,,Neni mozné v zivé zkuSenosti oddélit praktickou,
emociondlni a intelektudlni slozku jednu od druhé a vyzdvihovat vlastnosti jedné nad
ostatni. Emocionalni slozka svazuje jednotlivé ¢asti do jednotného celku; ,intelektuélni
jednoduse oznacuje skuteCnost, ze zkuSenost mad vyznam; ,praktickd‘ ukazuje, ze
organismus je v interakci s udalostmi a objekty, které jej obklopuji.©!!> Thomas Alexander
v knize Theorie umeéni, zkusenosti a prirody Johna Deweyho: horizonty pociti uvadi,
ze Dewey se snazil toto ukazat jiz ve svém clanku ,,Nova psychologie“'!® a cituje
Deweyho: ,,Jakykoli stav védomi je skute€né poznanim, protoZe ndm umoziuje védomi
néceho; pocity, protoze urCitym zvlastnim zplisobem odkazuji k nds samym; a vile,
protoze spociva v néjaké nasi aktivite...organickd mysl funguje stejné jako organismu,
kde proces traveni nemuze probihat bez cirkulace dychéni a nervovych impulsi, které
jsou dale zavislé na jinych procesech. Poznani neni mozné bez pocitl a vile a pocity
nebo viile bez ostatnich dvou.“!"* Jesté blize nam tento problém osvétli to, jak se Dewey
vyjadiuje k pojmu ,,nezainteresovany kontemplativni postoj*. Tvrdi, Ze bez naSeho zajmu
o dany pifedmét nebo situaci by zadna zkusSenost nenastala. Zajem piedstavuje emotivni
stranku védomi, urcitou jiskru, ktera nas pouta a vede skrze udalost. ,,Nebyla by zde
zadna zkuSenost, pokud se k ni nevztahujeme skrze uréity druh zajmu.“'* Je zde nutné
podotknout, Ze Stolnitz netvrdi, Ze nezainteresovanost spo¢ivad v nezdjmu o predmét
vnimani. Nezainteresovanost oznacuje takovy postoj vnimatele, kdy je zaujat objektem
zpisobem, ktery na ur€ity ¢as potlacuje jiné zaleZitosti (praktické, inteligibilni apod.) nez
estetické. Nadto, dle Stolnitze, tento vztah mezi subjektem a objektem je intenzivnéj$iho
charakteru nez v bézné zkuSenosti. Pozornost je plné uptena k objektu samotnému.
Deweymu zde chybi dlraz na vysvétleni vzajemné interakce subjektu a objektu jako
procesu zkuSenosti. Diiraz na jejich pln¢ se prolinajici vztah. Nesouhlasil by s koncepct,
ve které se uvazuje o existence subjektu a estetického objektu jako o oddélenych entitach,

ackoli jejich vztah je oznaCen za blizs8i, vice svazany. V jedenacté kapitole knihy Umeéni

112 John Dewey: ,,Having an Experience®. In: Art as Experience. London: George Allen and Unwin
Ltd, 1934, s. 44.
113 Tento ¢lanek prvné vysel v Andover Review, Vol. 2, 1884, s. 278-289.

114 Thomas M. Alexander: John Dewey’s Theory of Art, Experience, and Nature: The Horizons of
Feeling, Albany, N.Y., 1987, s. 25, 26.
115 Tamtéz, s. 26.
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Jjako zkusenost''® se Dewey pfimo vénuje tomuto problému. Kanta povazuje za prvniho
filozofa, ktery nacrtl oddéleni riznych schopnosti ve vniméni, a tim oteviel cestu tzv.
psychologickym teoriim, které vydélily estetické vnimani od dalSich ¢asti zkusenosti.'”
Tento postup spojuje s dirazem celého osmnactého stoleti na rozumové poznani. Ale dle
Deweyho je zevSeobecnéni této myslenky na vSechna tidobi umélecké Cinnosti absurdni.
Pomiji totiz nejen aktivni umélecky proces, ale je také prikladem jednostranného piistupu
k povaze percepce, ktera je chapana pouze jako akt poznéni. V takto chapané kontemplaci
jsou vyzdvizeny ty aspekty, ve kterych jsou zkoumani a mysleni vedlejsi. Povazuje ji za
neuplnou, nebot’ zde chybi ucast nebo vliv zakouseného objektu. ,,To, co charakterizuje
estetickou zkusenost s jejimi odliSnostmi od zkuSenosti, které jsou zejména ,intelektudlni
nebo ,praktické‘, neni absence touhy a mysleni, nybrz jejich plné zapojeni do percepcéni
zkuSenosti.“!"® Touha estetického vnimatele je uspokojovana a naplfiovana v samotném
aktu percepce. A k jejimu uspokojeni neni mozné dojit jinak, nez skrze vnéj$i material tim,
ze vstoupime do prostiedi. A toto odhodléni je na prvnim misté vedeno nutkavou potifebou
(miizeme fici touhou) celého organismu po feSeni, po dosazeni opétovného vyrovnaného
stavu.'"” To, co by pro Deweyho bylo naruSenim zkuSenosti, neni pfitomnost touhy, ale
zaméieni pozornosti na cil potieby bez védomého prozivani procesu zkuSenosti. Ani
inteligibilni stranka neni ruSivym elementem. Ta slouzi k aktiim reflexe, které napomahaji

ke zvoleni vhodnych prostfedkli a k uvédoméni si vyznamu zkuSenosti. Je zde opét rozdil

116 John Dewey: ,,The Human Contribution®. In: Art as Experience. London: George Allen and
Unwin Ltd, 1934.

117 ,,Kant pfipisuje poznani jedné oblasti nasi pfirody, schopnosti poznani, ktera pracuje ve spojeni
se smyslovymi materialy. Bézné chovani, jako obezietnost, ptipisuje touze, ktera nachazi své uspokojeni
v objektu, a moralni chovani ptipisuje Cistému rozumu, ktery ptisobi jako pozadavek Cisté vile. Kdyz
se vyporadal s Pravdou a Dobrem, zbyvalo najit mistecko pro Krasu, pro zbyvajici pojem klasického
tria. Cisté pocity ziistaly ,&istymi‘ ve smyslu oddélenosti a sebeuzavienosti; pocity o¢istil od jakéhokoli
pospinéni touhou; pocity, které v pfesném slova smyslu nejsou empirické. Tak vymyslel schopnost Soudu,
ktera neni reflektivni, nybrz intuitivni, a nadto v zadném spojeni s objekty Cistého rozumu. Tato schopnost
je zakousena v Kontemplaci a vyraznym estetickym elementem je potéSeni, které tuto Kontemplaci
doprovazi. Tudiz psychologicka cesta vedouci ke vézi ze slonoviny ,Krasa‘, jez je ocisSténa od veskeré
touhy, jednani a smési emoci, byla oteviena. Viz. Tamtéz, s. 253. Chtéla bych zde jen poznamenat, Ze to,
zda Deweyho interpretace Kanta je ¢i neni adekvatni, neni mym zdmérem. Sife tohoto tématu by vystacila
na jinou samostatnou studii. Pro mé je dtlezité, z ¢eho Dewey vychazi a jak se jeho myslenky vztahuji na
pojimani estetické zkusenosti Jeroma Stolnitze.

118 Tamtéz, s. 254.

119 Kap. 3, s 35, 36.

57



jen v dominanci této slozky: ,,Rytmus ofekavani a uspokojeni je tak vnitiné¢ kompletni,
ze Ctenaf nevnima mysleni jako oddéleny element, a uz viibec ne jako praci.“'?* Sam si
klade otazku: Jak mtizeme dosahnout zkusenosti, ktera je bohata stejné€ jako jednotna tim,
7e z ni néco vylouc¢ime?'?!

Nesmime spustit ze zietele to, ze Dewey mluvi o vySe zminénych pojmech v jejich
uzkém vyznamu. Stolnitz je jeho nasledovnikem, tedy tato kritika neni zaméfena piimo
proti nému. Ale pfesto Deweyho kritika i u n¢j najde své opodstatnéni. Nechci zde navodit
pocit, Ze si Stolnitz neuvédomuje, Ze totalni odlouceni jednotlivych ¢asti vnimani v nasem
zivoté je problematické ba nemozné. Proto také mluvi o potlaceni ostatnich zaleZitosti,
nikoliv o jejich vyruSeni. Ale tim, ze neni primarn¢ zaméefen na proces probihajiciho
vztahu mezi subjektem a objektem, nevime, jak by v jeho podani ovliviiovalo zapojeni
praktickych a inteligibilnich elementi celou zkusSenost. Ani Dewey netvrdi, ze pfi
zakouseni estetické zkuSenosti nedochazi k upozadéni praktické a inteligibilni stranky.
Naopak tvrdi, ze v estetické zkuSenosti je dominantni estetickd hodnota. Dliraz ostatnich
je tedy ve vysledku menSi. Ale piesto, jak jsem uvedla v ¢asti vénované Deweymu,
vSechny elementy jsou pro ucelenou zkusSenost, at’ bézného nebo estetického charakteru,
dalezité. To, Ze zkuSenost oznac¢ime za estetickou, je dano az zpétnou reflexi.

Dle mého nazorurozdil mezi Deweym a Stolnitzem spociva, a od pocatku urcuje jejich
nasledny smér, v rozdilnych vychodiscich. Zatimco Dewey vychazi ve svém uvazovani
ze situace, nikoliv od poli, které do situace vstupuji, Stolnitz se vice zaméfuje na subjekt
vnimani a jeho specificky postoj. Piesto se domnivam, Ze jejich uvazovani o estetické
zkuSenosti ma urcité spolecné rysy a jejich neshoda je zplisobena spiSe diirazem na jiné
casti stejné myslenky. Muzeme si polozit otdzku, zda je urcity bod v jejich uvazovani,
ve kterém se setkd postojova teorie Stolnitze se zkuSenosti jako an experience Johna
Deweyho. Nejdiive si srovnejme jejich charakteristiky estetické zkusenosti.

Deweyho estetickou zkusenost mizeme charakterizovat jako: Zamérné kultivovanou

¢innost ve smyslu ,,an experience, ve které se prevazné soustfedime na kvalitativni

120 John Dewey: ,,The Human Contribution“. In: Art as Experience. London: George Allen and
Unwin Ltd, 1934, s. 254.
121 Tamtéz.
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faktory, za i€elem poskytnout vysoce organizovanou, koherentni a komplexni zkuSenost,
ze které nam plyne potéSeni pro n€ samotné. Tato koherence je udrzovana a fizena jiz
drive zminénou prostupujici kvalitou, ktera prochéazi v§emi fazemi, vede a drzi pohromadé
vSechny slozky, které do procesu vstupuji. Stolnitzova definice by znéla: Estetickou
zkuSenost miiZzeme charakterizovatjako tu zkusenost, kterou vnimame jako organicky celek
pod vedenim estetického postoje, ve kterém se zamétujeme na kvalitativni rysy predmétu
a jeho probihajiciho procesu, s cilem mit potéSeni jen z ni samotné. Tento specificky
postoj fidi a kontroluje nasi pozornost, kterd je vedena zdmérem mit estetickou zkusenost.
Chtéla bych zde zdiraznit slovo zameér. Nebylo by mozné, toto slovo spojit s estetickym
postojem, jako zamernou zménou ve védomi vnimatele, ktery v sob¢ obsahuje sousttedéni
se na ty vlastnosti pfedmétu nebo situace, které jsou kvalitativniho charakteru? Pokud by
tomu tak bylo, mohli bychom fici, Ze v tomto bod¢ se oba myslitelé, i presto, ze se k tomuto
misto dostavaji z jiného sméru, setkavaji. Jde o zamérné vyzdvizeni a soustfedéni se na
kvalitativni vlastnosti v procesu a jejich védomé zakouSeni. Pokud bychom pfijali tuto
hypotézu a pokracovali v uvazovani déle, je nutné se podivat na priib&h procesu estetické
zkuSenosti, zda se v jeho pojimani shoduji. Prib¢h estetické zkuSenosti u Johna Deweyho
je zfejmy z mého predchazejiciho textu tim, ze Dewey se soustiedi jiz v pojeti bézné
zkuSenosti na vzajemné pusobeni nas jako subjektii vnimani a prosttedi. Poddva velmi
podrobnou analyzu této interakce a vSech elementt, které do situace vstupuji. Stolnitz

v tomto bodé¢ tak citelny neni. Ale pfesto vime, ze temporalni charakter zkuSenosti je

wevr

vvvvvv

ve svém textu vzhledem k této problematice na Deweyho odkazuje. Jsme tedy schopni
nalézt urcité indicie, které by ndm poskytly zéklad k tomu, jak pojima prab¢h estetické
zkuSenosti, a mohli jej pak srovnat s Deweyho pojetim?

Stolnitz stejné jako Dewey poukazuje na fakt, Zze v estetické zkuSenosti nejsme
zaméieni na kone¢ny cil, kterého chceme dosahnout, ale diiraz je kladen na bezprostiedni

pfitomné prozivani jednotlivych fazi, ze kterych se zkuSenost sklad4d. Nejde jen

122 Jerome Stolnitz: Aesthetics and Philosophy of Art Criticism. University of Rochester, 1960, s. 66.
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o jednorazovy pocit. Zkusenost vyvstava v Case. Jednotlivé faze jsou v sekvencnim
usporadani. ,,...jsou zde nezvratné sekvence v naSem védomi. Proto mluvime o ,pied*
a,po‘ a odhadujeme vztahy jedné faze ve vztahu k druhym...*!?* Tyto faze nejsou pouhym
naslednym souctem jedné s druhou, nybrz jednotlivé momenty estetické zkuSenosti jsou
nutng pricinné svazany a v kone¢ném diisledku vedou k vyvrcholeni. ,,To, co ocefiujeme
v ,pfitomném‘ momentu, je v divérném vztahu s tim, co mu predchazelo, a vzbuzuje
predjimani toho, co bude nasledovat.“'** Zde nachazime analogii s Deweym a Stolnitz
také k Deweymu odkazuje.' Musime si zde polozit otazku, co drzi tyto faze v tak tésném
propojeni? U Deweyho je to ona prostupujici kvalita. U Stolnitze odpovéd’ neni tak ziejma.
Ale z toho, jak jsem vySe definovala esteticky postoj, mizeme vyvodit, ze pravé on je
tim, co udava smér naseho vnimani a nastoluje tak plnou pozornost k estetickym rystim
kvalitativniho charakteru, ve které vnimame jednotlivé detaily a nuance ve vzajemnych
vztazich s ohledem na kyzené vyvrcholeni v uzavieni zkuSenosti, jez ndm poskytne
potéseni. Toto plnohodnotné vniméni dava naléhavost a zivost zkusenosti. ,,...zkuSenost,
ve které je nds z4jem plné soustfedén na kazdy moment a néco vic — kdy kazdy moment
vytvaii vyhledovy zajem v nésledujicim, kde vSechny jsou propojeny skrze zvysujici se
zajem ve ,vyvrcholeni‘ zkuSenosti. Kazdy moment je, jak citime, provazan s druhym,
kazdy vyzaduje a sméfuje k svému nastupci ... Uzavieni takto pevné vazané zkuSenosti
neni pouhym casovym ukoncenim. M& neobycejny vyznam. Je to ono vyvrcholeni
zajmu, které se vyvijelo béhem celé zkusenosti a jez uspokojuje ocekavani, ktera vznikla
v pfedchozich momentech. Ten shrnuje vSe, co se odehralo predtim, a sjednocuje a zavrsuje
prozitek. ... ,,Konec* sjednocuje hru tim, Ze ndm umozni pochopit vyznam vseho, co mu
piedchézelo. Také naSe emotivni napéti je rozpusténo. Diky obéma témto divodim je zde
pocit integrace a naplnéni zkusenosti jako celku.*“'?® Z tohoto citatu mizeme usoudit, ze
jak Dewey, tak Stolnitz se shodnou na temporalnim charakteru zkusenosti, ale odpovéd’
na otazku, v jakém konkrétnim vztahu je subjekt a objekt a jak tento vztah probiha, ktera

je pro Deweyho nejzakladnéjsi, neposkytuje. Mlizeme jit o jednu Groven nize a podivat

123 Tamtéz, s. 66.
124 Tamtéz, s. 67.
125 Tamtéz, s. 68, 69.
126 Tamtéz, s. 67, 68.
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se na n€které¢ pojmy, napiiklad rytmus a aktivni jednani vnimatele, kterymi se zaobiraji
oba autofi. Rytmus u Deweyho vychazi ze vztahtll, z d€je interakci mezi organismem
a prostiedim. Neni mechanickym opakovanim, ma mnoho rytmickych podob. Dewey
jej nepovazuje za urcity tieti element, jenz ndm vyplyne jako dusledek ze spojeni nas
aprostiedi. Clovék je piimo timto rytmem. Stolnitz pojima rytmus jako oZivujici vlastnost
uméleckého dila. ,,Oko se pohybuje vpied v ocekavani dalSich vyskytt rytmickych
vzord.“'?” Upozoriiuje na to, Ze my sami tento rytmus vnimame a toto védomi nam
napomaha sjednotit a udrZet pohromad¢ nasi zkusenost. Ale neni zde zdiiraznéno samotné
prolinani rytmu v interakci. Dale pokracuje s ptiklady rytmi v riznych druzich uméni,
jako je malba nebo hudba. Podobné¢ se vztahuje i k vnimateli, nyni vSak z opa¢ného polu.
Vnimateli piipisuje ,,polokreativni ¢innost. Neni pouhym kontemplativnim vnimatelem
ve smyslu pasivity. Vnimatel také, jako tviirce, vynaklada pti vnimani urcéitou aktivitu,
1 kdyZz rozdilného charakteru, kterd spociva v rozliSovani detaili, v umistovani dirazti
na jim vybrand mista. Ur¢itym zpilisobem, s pomoci znalosti z minulych zkuSenosti,
usporadava strukturu dila ve svém védomi a interpretuje je. V tomto, dle mého néazoru,
bychom mezi obéma nasli shodu, ale z pohledu Deweyho by bylo potiebné zdtraznit
probihajici interakci a vyvazené pusobeni jak aktivni tak pasivni slozky.!?® I kdyz tedy
pujdeme o jednu uroven nize a podivame se na urcité pojmy, které se vyskytuji u obou
myslitelti a porovname je, vzdy je zde jeden velky rozdil. Dewey se zaméfuje na prib&h
interakce nds a prostiedi, Stolnitz s vétsi razanci na jeden nebo druhy pol — subjekt ¢i
objekt, ale jasnou odpoveéd na otdzku, co se odehrava pfimo v navozeném a prozivaném

vztahu mezi vnimatelem a pfedmétem vnimani, od Stolnitze nedostaneme.

6.1 Shrnuti

Oba pristupuji k problematice z rozdilnych stanovisek. Dewey se zamétuje na situaci,
Stolnitz na subjekt ¢i objekt vnimani ve vice oddéleném vyznamu. Draz nenina probihajici

interakci. Pfesto, pokud se zamétime na jejich obecné definice estetické zkuSenosti, zde

127 Tamtéz, s. 70.
128 Podkap. 3.2, s. 31.
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nalézdme urcitou podobnost. Mame zde zamér, plnou pozornost k estetickym kvalitam,
temporalni charakter, vyznamy a pot&€Seni vyplyvajici z estetické zkuSenosti samotné. Ale
pokud se zaobirame jakoukoli definici, je nutné se vzdy soustiedit na jednotlivé Cinitele
s jejich vyznamy, kteti do definice vstupuji. Komparace v tom ohledu je ztizena tim, Ze
oba autofi jasn€ neohranicuji a nedefinuji jednotlivé pojmy. Proto je obtizné jejich presné
uchopeni. U Deweyho je to pfevazné zptisobeno jeho novym pfistupem, ve kterém sice
pouziva pojmy, které¢ zndme z tradi¢nich védeckych teorii, ale jednotlivé pojmy uziva ve
velmi Sirokém pojeti, nadto jsou ocistény od vyznamového nanosu riiznych kritizovanych
Skol. Oproti tomu Stolnitz sice vychazi z tradicni estetické teorie, ale 1 pfesto rozbor
termint nebo dil¢ich Casti jeho definice neni k pfesnému pochopeni dostacujici.

Ptesto zde shledavam jeden velky rozdil, ktery, kdyz jej uvazime, jasné¢ oddéluje
Deweyho a Stolnitzovo pojeti. Jedna se o pusobeni jednotlivych slozek ve zkuSenosti.
Dewey jako naturalisticky empirik a organicista nevyjima ani jednu slozku (inteligibilni,
emocionalni, smyslovou, imaginativni, kvalitativni apod., se kterymi je spojen jiny druh
prozivani a vyznamu) ze zkuSenosti. Svét funguje jako organicky celek, stejné jako
my fungujeme jako organicky celek. Kazdd mé zde své misto a funkci. Toto vylouceni
jedné nebo druhé je pro Deweyho reduktivni, ochuzuje zkusenost a je tedy nemyslitelné.
Stolnitz je ve svém vyjadieni opatrnéjsi. Ackoli je nevylucuje apriori, jejich vyskyt pro
n¢j v estetické zkuSenosti neni nutné¢ podminény. Odvazila bych se fici, Ze esteticka
zkusenost, kterd by byla zcela ocisténa od jinych zkusenosti, by pro n¢j mohla znamenat
urcity idealni typ zkuSenosti.

V jednom se oba autofi shoduji. Estetickd zkuSenost je pro oba pfirozenou soucasti
naseho bézného prozivani a méla by byt CastéjSim jevem kazdodenniho Zivota. Jde
o vyznam estetické zkuSenosti pro nas zivot. Oba v ni spatiuji vétsi otevienost vici zivotu,
obohaceni Zivota kreativni Cinnosti, radosti a naplnénim. Dewey jde jesté dale a jako
pragmatik v ni vidi i1 instrumentalni charakter a estetickou zkuSenost spojuje s jistou

moznosti svobody spolu s rozvojem jedinct a spole¢nosti.
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Z.avér

Problematika spojena s estetickou zkuSenosti je stale zivym tématem na poli filozofie,
estetiky a uméni. Dodnes se setkavame s mnoha rozlicnymi teoretickymi ptistupy k feSeni
této problematiky, a to s ptistupy pozitivniho ¢i negativniho zabarveni.

Postojova teorie Jerome Stolnitze, ktera vychazi z jiz zavedené tradice, také uznava
estetickou zkusenost, kterou spojuje s estetickou percepci na zakladé estetického postoje,
za fundamentélni pojem ve spojeni nejen s umeénim, ale i s béznym zakousenim. Hlavni
otazkou, kterou si tato teorie poklada, je: Jakym zplsobem vstupuje vnimany objekt
do naseho védomi? Jaké stranky nasSeho védomi jsou vid¢imi a naopak, jaké stranky
jsou potlaceny do pozadi? Jaky specificky postoj je nutno nastolit, pokud se k ur¢itému
objektu chci vztahovat estetickym zpiisobem? Zadnou z téchto otazek by si John Dewey
nepolozil. Uméni a s nim 1 estetickd zkuSenost by mély byt néc¢im neodlucitelnym od
praktického plsobeni, a jako takové by se mély vztahovat na cely nas Zivot. Proto také
John Dewey vychazi ve svém uvazovani od zakouSeni kazdodenni aktivity, kterd je znama
nam vSem, a az ndsledné plynule prechazi ke zkuSenosti estetické, ktera mé ale sviyj zaklad
v bézné zkuSenosti. Estetickd zkuSenost by tedy neméla byt nécim zcela vyjmecnym
v naSich zivotech. Naopak jeji charakter ve smyslu jejiho vlastniho progresivniho
a koncentrovaného poznani, tedy uskutecnéni, ozivuje nas zivot plnohodnotnymi
vyznamy a hodnotami.

Postojova teorie Jeroma Stolnitze opét tfisti organickou jednotu systému Johna
Deweyho na duality subjektu a objektu, jejimz nastavenim se Dewey snazil obnovit
piirozenou jednotu mezi clovékem a piirodou, ¢lovékem a jeho prostfedim, vnimatelem
a uméleckym dilem. To samoziejmé vytvari mnoho problémit, které jsou nésledné
v komparaci tézko postizitelné. Oddaluje nas to od pfimého vztahu k pribéhu interakce
apouze sttidave prechazime k jednomu ¢i druhému pélu ve vztahu obsazenych. Nadto ndim
tuto komparaci ztézuje jiz vySe zminény pojmovy aparat, ktery oba pouzivaji. I ptestoze
v jejich obecnych teoriich jsme nasli ur¢ité shodné momenty, pti bliz§Sim prozkouméni
vSech elementl a charakteristik, které jsou pro estetickou zkuSenost dilezité, nelze mluvit

o shod¢ v uvazovani Jeroma Stolnitze a Johna Deweyho. Tento fakt je o to prekvapujici,
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ze Stolnitz stejné jako Dewey pfipisuje estetické zkuSenosti velky vyznam v nasem
béZném Zivoteé a nadto, teorii Johna Deweyho znal a urCitou ¢ast od n€ho pievzal. Presto

stale ziistava svazan historickou tradici pfedchiidcii postojové teorie.
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Seznam pouzitych zkratek

tzv.
tzn.
apod.
resp.

Kap.

Podkap.

tak zvany
to znamena
a podobné
respektive
kapitola

podkapitola

67



