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1 Uvod

Rozhodla jsem se, ze se ve své bakalarské praci budu se zabyvat fenoménem recyklace
a tvorivosti v kontextu uméni 20. stoleti, environmentalniho vzdélavani a komunitnich
projektt v Ceské republice. Toto téma jsem si vybrala proto, Ze se jim jiz del§i dobu aktivng
zabyvam. Béhem svého studia na Fakulté humanitnich studii jsme spolu s kamaradkou a
spoluzackou Jitkou Kotrlou vytvorily komunitni projekt RE-creation. Tato iniciativa vznikla v
ramci kurzu Galerijni animace pod vedenim Kariny Kottové a vychazi z poznatki ziskanych v
ramci kurzl profesora Vancata Analyza vizualnich médii a Gnoseologické aspekty vizualnich
médii.

Jedna se o komunitni projekt, jehoz cilem je $itit mySlenku recyklace, inspirovat,
vzdélavat a kultivovat. DalSimi projekty zabyvajicimi se recyklaci jsou naptiklad Paletky, Jak
tfidit, Samosebou.cz, Ekompilace, Cisty festival, Brana recyklace, Nevyhazujto.cz,
EkoLOVE, Lipka Brno atd. Vice se o jednotlivych projektech rozepisu v posledni kapitole.

Provedu zakladni vyzkum, jehoz smyslem je na rozdil od aplikovaného vyzkumu dany
problém dikladné popsat a pochopit, nikoliv zlepsit, ale protoze planujeme na projektu RE-
creation nadale pracovat a rozvijet ho, budu moci své poznatky ziskané béhem vyzkumu
nasledné vyuzit v praxi.

Problematiku nebo jinak také ,,pfipad recyklace hodlam zkoumat detailné z nékolika
riznych hledisek, jde mi pfedevsim o popis vztahi v jejich celistvosti, proto jsem zvolila
metodu pripadové studie (HENDL, 2005, str. 104).

Recyklaci, nakladani s odpadem a jeho tfidénim se jiz pfede mnou zabyvalo n€kolik
studentii. Naptiklad Veronika Stojanovova se ve své teoretické studii Kam s nim? Co s nim?
snazi poukazat na recyklaci jako tviirci Cinnost vychazejici z vytvarného prehodnoceni
odpadnich materialii a jako budouci pedagozka navrhuje uplatnéni tématu ve vytvarné
vychové. Téma pojala velmi Siroce, jeji prace pojednava o lidskych potiebach a disledcich
jejich napliovani, o vlivu masmédii na produkei a recyklaci odpadu, vytvarném umeéni a
odpadu, vyuziti starych materiali a odpadu v oblasti designu, kratce se vénuje také fenoménu
,udélej si sam®, dale nahlizi na riizné materialy, jejich vlastnosti a vyuziti a ve vytvarné ¢asti
své bakalatské prace navrhuje odpadkoveé koSe na tfidéni odpadu a animaci propagujici
recyklaci (STOJANOVOVA, 2010).

Cilem mé bakalaiské prace je popsat fenomén recyklace v kontextu uméni 20.

stoleti, tvoFivosti, environmentalniho vzdélavani a komunitnich projekti zabyvajicich se
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recyklaci. V prvni ¢asti prace se nejprve budu vénovat pojmiim jako je kreativita, recyklace,
uvedu priklady vyuziti odpadu v uméni 20. stoleti a pokusim se charakterizovat tvotivé
recyklacni ptistupy v oblasti sou¢asného designu i lidové tvofivosti na internetu. V druhé ¢asti
prace se pokusim osvétlit problematiku environmentéalniho vzd€lavani. Zajima mé, jak
pfistupuje k environmentalnimu vzdélavani Ministerstvo Zivotniho prostfedi a Ministerstvo
Skolstvi a pro¢ jsou dulezité popularné naucné projekty. Samotnym projektim, predevsim pak

projektu RE-creation se budu vénovat v samotném zavéru prace.

2 Kreativita a recyklace

2. 1 Kreativita

V dnesni dobé je tvotivost stale vice Zadouci, vSichni jsme tvofivi, aniZ bychom si to
uvédomovali — musime neustale tfidit informace, kterymi jsme zahlceni. A nejen informace.
Je ptirozené, ze se Clovek obklopuje vécmi. Véemi, které (nutn€) potiebuje k zivotu, které mu
ho usnadiiuji, nebo prosté jen ty, které ma rad. Neustale pretvaiime své prostiedi k obrazu
svému, mnohdy jsme kreativni, aniz bychom si to uvédomovali. A pravé kreativita v oblasti
recyklace bude ustfednim tématem této kapitoly.

Marie Konigova definuje kreativitu jako ,,schopnost vytvareni novych kulturnich a
technickych, duchovnich 1 materialnich hodnot ve vSech oborech lidské ¢innosti. Tvofivost je
aktivita, kterd pfindsi dosud neznamé a soucasné spolecensky hodnotné vytvory*
(KONIGOVA, 1999, str. 9). V §ir§im smyslu je kreativita podle Kénigové tviréi pristup k
jakékoliv situaci (str. 61). Dale mizeme kreativitu chépat jako postoj jednotlivce, jenz je
ochotny pfijimat zmény a novinky, hraje si s napady a myslenkami a je flexibilni v pohledu
na véc. Kreativita jako proces je charakterizovana tvrdou praci, kontinuélni myslenkovou
ginnosti na generovani feseni, prostorem pro improvizaci a fadem (ZAK, 2004, str. 29).

Vytvarna kreativita povzbuzuje tvirci predstavivost, 1ze ji uplatnit pii vnimani
vytvarného uméni, pii jeho prozivani i pfi samotné tvorbé, vyuziva pomysiného zobrazovani
k dosazeni pozitivnich smérii v naSem zivotg, ale uplatnéni najde samoziejme také v oblasti
vzdélavani, pracovnim zaméieni, zdravi, hospodateni, vafeni, rukodéIné praci atd. Je
prostiedkem realizace sebe sama a k dosazeni toho, co opravdu potiebujeme a po em
touzime. Ostatné Abraham Maslow umistil potiebu seberealizace a tvlirci aktivity na vrchol

své pyramidy potieb (KONIGOVA, 1999, str. 165).



Vytvarna kreativita ndm umoziiuje objevovat a zachycovat podstatu vztaht a tvari a
nachazi uplatnéni pfi vnimani vytvarného umeéni, pfi jeho prozivani i pfi samotné tvorbé (str.

51).

2. 2 Recyklace

Slovo recyklace je stéZejnim pojmem této prace. Nechapejme ho jen v uzsim slova
smyslu jako znovuvyuziti surovin obsazenych v odpadech, ¢i jako prostifedek trvale
udrzitelného rozvoje. Pro mé symbolizuje slovo recyklace presvédceni, ze kazda véc ma své
vyuziti. Mnohdy Uplné¢ jiné, nez bylo piivodné¢ zamysleno. Recyklace je zivotni styl.

Dokonce, jak dokazali $panélsti archeologové, neni recyklace zalezitosti pouze
poslednich desetileti ¢i dokonce staleti. Podle vysledkt studie v Moli del Salt, kterou provedli
védci Univerzity Rovira i Virgilly a Katalanského Ustavu lidské paleoekologie a socialni
evoluce, recyklovali 1idé jiz pted 13 000 lety. Podle jejich poznatkli bylo v mladém paleolitu
bézné, ze upravou urcitého nastroje vyrobili ndstroj s novym vyuzitim, coz platilo zejména
pro nacini v domdacnosti (nastroje uréené k lovu témét nikdy recyklované nebyly) (Plataforma

SINC, 2012).

2. 3 Uméni jako ,,ideova recyklace* v béhu €asu

Dle mého nazoru mizeme na uméni nahlizet jako na sled ,,recyklaci nejriznéjSich
ideji* napfi€ celymi déjinami. Kazda doba Cerpa z téch piedchozich a nezaleZi, jestli na své
predky odkazujeme s tctou a obdivem nebo jestli se stavime do opozice.

Jerrold Levinson ve své stati Definovat umeéni historicky tvrdi, ze umélec svou tvorbou
navazuje vztah ke star$im dilim, umélecka dila pouze nenasleduji po svych predchtdcich,
jsou vic nez jen kauzalnimi potomky, vic nez dikazy vlivu stylu, prostfedki a naméta. ,,K
tomu, aby se urcity objekt stal souc¢asti umeéni, musi se vztahovat k t€ém objektim, o kterych
se uz v tomto smyslu rozhodlo — tviirce ji musi dat do souvislosti s depozitafem uméni
existujiciho v danou dobu®. Jejich predchiidci se zde zapojuji nutné (skrze zptisoby, jakymi
byli vniméni) do intenciondlni struktury, ktera stanovuje jejich nasledniky jako umélecka dila.
Co se uménim stane, zavisi nejen kauzalné, ale 1 konceptudlné na tom, ¢im uméni bylo.

Jeho definice podava piesvédcCivé a jasné vysveétleni vnitini jednoty a soudrznosti
vyvoje umeéni, odhaluje ohromnou dulezitost, jakou maji pro oceflovani umeéni ta minula dila /

zanry / zpusoby vnimani / typy zachazeni, kterd umélec spojuje se svou soucasnou tvorbou
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skrze svlij zadmér tvofit umeéni. Uméni spociva ve vztahu ke své konkrétni minulosti

(LEVINSON, 2010).

2.4 Odpad v uméni 20. stoleti

V této kapitole se snazim vystopovat vyuziti principi recyklace ve smyslu pouziti
nejruznéjSich predmétt denni potieby (nejen odpadu) v umeéni 20. stoleti.

Veronika Stojanovova ve své bakalaiské praci struéné shrnuje vyuziti odpadu napftic
déjinami vytvarného uméni 20. stoleti. Zminuje Marcela Duchampa, Kurta Schwitterse, Jeana
Tinguelyho, Armana, Daniela Spoerriho a Césara. Jako zastupce souc¢asného uméni jmenuje
Veroniku Richterovou, Tima Nobla a Sue Webster. (STOJANOVOVA, 2010). Jin studentka
pedagogiky, Markéta Skalnikova, doplituje seznam o hnuti Fluxus, junk-art, Karla NepraSe,
Véru Janouskovou ¢i Frantiska Skalu (SKALNIKOVA, 2010). J4 si dovolim jejich vy&et
rozsifit jesté dale, protoze se domnivam, ze mit prehled o historickém vyvoji v déjinach
umeéni je nezbytné pro komplexni pochopeni nejriznéjSich pristupti ve vyuziti principti
recyklace a odpadu v uméni. Tyto pfistupy se pokusim charakterizovat na zakladé toho,

jakym zptisobem s odpadem pracuji a pro¢ vyuzivaji odpad jako materidl k tvorb¢.

2. 4. 1 Recyklace jako ,,pars pro toto*

Na zacatku 20. stoleti se emancipuje zatisi jako sochaisky objekt a kytary, lahve,
sklenice a dal$i objekty typické pro zatisi, které byly po staleti vyhrazeny malitstvi a slouzily
v ateliérech jako objekty pokusi pro estetickou laboratof, ziskavaji tfeti rozmér. Tento
zdanlivé maly pralom otevird dvete do svéta ,,objets trouvés a ,,materialni kultury*
(RUHRBERG & kol., 2004). V sochafstvi se zrodila nova moznost: objekt a s nim ptichazi
také pfimé vyuzivani predméti denni potifeby v umeéni, které byly diive nanejvys ptedlohou.
Picasso a Braque v tapavém dialogu s uméleckou formou o ptejimani reality v§edniho dne
pfipojili ke svym obraziim kusy tapet, noviny ¢i napodobené pletivo kosiku, ¢imz dochazi
k naruseni materialové jednoty obrazu. Vyuzitim téchto predmétt odkazuji ¢asti na celek,
tedy v tomto ptipad¢€ na sténu, stul, zidli (obr. 1, 2).

Podobny princip se da vystopovat také u Picassova souc¢asnika Raoula Hausmanna —
ten se pokusil vyjadiit ducha své doby pomoci pravitka, hodin, soucastek kamery, Stitku
s ¢islem a typografickym valcem, duch doby, ve kter¢ zil byl v jeho ocich utvaren metricky

(RUHRBERG & kol., 2004) (obr. 3).
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2. 4.2 Dadaismus

Vyznamny pievrat nastava s prichodem dadaismu a jeho predstavitelt. Hal Foster
popisuje dada jako anarchisticky utok proti vSem konvencim. Dadaismus reaguje na pohromu
prvni svétové valky a na futuristické a expresionistické podnéty — ihned si bere na musku
burzoazni kulturu, protoZe praveé ona zavinila vale¢na jatka a na rozdil od expresionistickych
snah o slouceni estetického a duchovniho vytvaii dadaismus model antiestetiky a ,,zd{iraziuje
krajni formy politické sekularizace umélecké praxe™ (FOSTER & kol., 2007).
triky kombinujici ndhodu a vybér, arbitrarni a dané, a zpochybiiuje konvencni pojmy umeéni i
umélce. Podle Fostera si klade otdzku, jaky je vztah uzitkovych pfedméta k estetickym, jaky
ma vztah zbozi k uméni? Duchamp vyuzil ndhodu, ¢imz se mu podaftilo odsunout autorstvi ze
stfedu — jeho nastrojem je ready made — vyrobek vystaveny jako umélecké dilo. ,,Pfeskogil
staré estetické otazky femesla, média a vkusu k otazkam potencialné ontologickym (co je
umeni?), epistemologickym (jak to vime?) a institucionalnim (kdo to urcuje?)* (FOSTER &
kol., 2007). Podle Duchampa je pojmenovani daného obrazu ¢i pfedmétu rovnocenné samotné
tvorbé, tvlir¢imu procesu. Jak Duchamp prostfednictvim Betrice Woodové sdéluje v ¢lanku
PFipad pana Richarda Mutta®, oti§téném v &asopise The Blind Man, neni dileZité, zda
vyrobek vyrobil vlastnima rukama: ,,Vzal ze Zivota obyCejny vyrobek, umistil jej tak, Ze jeho
uzitkovy vyznam zmizel za novym ndzvem a thlem pohledu — vytvofil novou myslenku pro
tento predmét. Duchamp, ambivalentni konzument, ktery chce pfejmenovat uméni uvnitf
horizontu konzumni kultury, nas nuti brat v tivahu slozité vztahy mezi estetickou, uzitnou a
sménnou hodnotou (obr. 4, 5, 6) (FOSTER & kol., 2007).

Manfred Scheckenburger v knize Uméni 20. stoleti pfipomina, Ze nelze Duchampovy
ready made objekty chapat jako disledek raného uméni objektu a tedy jako néslednika
Picassa a Boccioniho. Nenavazuje na své pfedchlidce, ani nechce startovat umeéni objektu,
naopak z uméni hleda vystup. Jeho objekty jsou poptenim estetiky, stylu a vkusu. A na rozdil
od surrealismu nejsou tyto objekty ,,mysteridzni véci, jejichz zahada pro nas ma byt muéivou
tryzni“. Ani nezastupuji ,,zivot* jako v Sedesatych letech. Kladou otazky (kulturné kritickeé,
subversivni) po podminkach uméni (RUHRBERG & kol., 2004).

Stephen Little ve své ptirucce Ismy — jak chapat uméni vysvétluje ready made takto:
je to bézny predmét primyslové vyroby (kolo, susak na lahve, pisoar), ktery svym umisténim

do kontextu umeéni zpochybiiuje zakladni pfedpoklady o uméni a umélci. Ready made byva

! R. Mutt je Duchamptv pseudonym (FOSTER & kol., 2007, stranky 127 — 129)
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anonymni, oddéleny od subjektivity a sexuality, bud’to s malymi nebo zddnymi stopami po
lidské praci“ (LITTLE, 2005).

Dalsimi pfedstaviteli dadaismu, u kterych mizeme sledovat vyuziti predméti denniho
pouziti, jsou Hans Arp a Kurt Schwitters. Hans Arp ptizpisobil dadaistickym cilam
kubistickou kolaz, jez tak prestala byt médiem sémiotické analyzy a stala se médiem ndhodné
kompozice. Naptiklad v Kolazi ¢tvercit usporadanych podle nahody (1916 — 1917) vytrhal
nepfesné a ruzné veliké ¢tverce z komercniho papiru riznych barev, nechal je padat na
podklad a nalepil je tam, kam dopadly. Proti autorité expresivniho umélce, chapal své kolaze
jako ,,popteni lidského egotismu‘ (obr. 7). Schwitters shromazd’oval piebytecné predméty
z kazdodenniho Zivota (naptiklad tramvajové listky, znamky a obaly). Svymi merz usiloval o
vyvinuti metody umélecké tvorby, kterd by nebyla vazana konvencemi a normami, jez ji
vnutila spolecnost a tradice vytvarného uméni (LITTLE, 2005). Jak piSe Scheckenburger,
sublimuje dadaistickou Sokovou terapii tim, ze estetizuje a poetizuje dédictvi kubistickych
papier colages a konstrukci a Boccionim proklamovanych rozmanitosti ,,modernich

vvvvvv

k malifstvi nez sochaistvi (obr. 8) (RUHRBERG & kol., 2004).

2. 4. 3 Od ready-made k surrealistickému objektu

Jak se lisi surrealisticky objekt od Duchampovych ready mades? Ready made odmitaji
umélcovy emoce, rukopis i autobiografii, vzpiraji se jeho estetickému zasahovani. Kdyz
nahodu zacleniuje Breton, od dila se neodtahuje. Jeho ndhoda neodtrhuje autora od dila, tato
nahoda dilo teprve dotvafi, jak hezky dokresluje Manfred Scheckenburger: ,,vynési na svétlo
denni pravdu z energii podvédomi, z hlubinnych z6n libida®“. Surrealisté¢ mystifikuji
,»objektivni ndhodu* prave tam, kde vybiraji objekty (obr.9) (RUHRBERG & kol., 2004).

Scheckenburger poznamenava, ze surrealismus piedjima tzv. o objets trouvés a objets
assistés. Stephen Little v knize Ismy — jak chdapat uméni vysvétluje objet trouvé, nebo-li
nalezeny predmet, jako kritickou alternativu k tradi¢ni skulptufe zaloZené na idealistnim
modelovani lidské postavy (Salvador Dali, André Breton). TaktéZ ho vymezuje oproti ready
madu, ktery, jak zminuje, je mu charakterem nejblize. Surrealisté jsou ,,pfitahovani starymi a
prapodivnymi vécmi, ¢asto nalezenymi ve veteSnictvich nebo na blesich trzich, které
promlouvaly k potlatované touze v umélci a/nebo pieckonaly modus vyroby ve spole¢nosti

jako takové (RUHRBERG & kol., 2004).
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Jednim z takovych objektt, ktery kupi oba druhy zahadného impulzu, byl Strevic-IZice
(obr. 9), ktery Breton jednoho dne nasel na blesim trhu na pfedmésti Patize. Lzice, dfevény
predmét selského ptavodu, s malou vyfezdvanou botkou na jednom konci, jiz ddvno vysla
Z médy, a Breton povazoval za znameni minulé touhy a budouci lasky (LITTLE, 2005). Pro
ilustraci si uved'me jesté¢ dalsi dva ptiklady surrealistického vyuziti ,,obycejnych predméta:
spojeni humra a telefonu v asamblazi Salvadora Daliho pojmenované Telefon — humr z roku
1936 (obr. 10) a chlupaty Salek Meret Oppenheimové, kterému dal autor nazev Snidané

Vv kozeSinach (obr. 11).

2. 4. 4 Recyklace jako ,,pfima re€ reality*

V poloving 20. stoleti na povrch opét vyplouva Duchampova tradice, jeho indiference
a skepse tusici krize nachazi mnohohlasy souhlas, ready made nachazi nové uplatnéni
Vv novém kontextu. Novy realismus, pop, art, umélci asamblaze — ,,vSichni syti své objekty
prézou socidlni kazdodennosti, mestskym folklorem, kulisami velkomésta, masovymi médii,
mrhanim nebo konzumem — skladky odpadu jsou pro né tim, ¢im byvaly blesi trhy pro
surrealisty” (RUHRBERG & kol., 2004).

Junk art jsou dila zhotovena z odpadu, jak piSe Stephen Little, hnuti bylo nejsilnéjsi
v 50. a 60. letech minulého stoleti a bylo minéno jako dusledna kritika komercnich a
kulturnich zajmt dominujicich v uméleckém svété. Junk art se poji predevsim s pojmem
instalace, které jsou typické pro 60. 1éta 20. stoleti. ,,Charakteristickd jsou pro n¢€ dila, jez jsou
vytvofena pro konkrétni prostiedi a existuji pouze pro tu dobu, pro niz byla instalovana.
Instalace vhodné pro zatazeni do sbirky lze postavit znovu na odli§nych mistech. Instalace
byla prosttedkem provokovani proti konven¢nim definicim umeéni a obejiti komercnich
galerii* (LITTLE, 2005).

Specialistou na pfetvareni starych véci byl Jean Tinguely. ,,Vytvatel hybné skulptury
S ohromnym bohatstvim vyrazil, diferencované animace a stale nové hravé a vazné, ironické i
pateticke, konstruktivni a autodestruktivni, milé i monstrézni obrazy.* Neuzitecné dé¢lal jesté
vetesnictvi, délal vozitka pro své vlastni pocity — pro divadlo svéta, na jednu stranu nabité
chuti do Zivota a na druhou stranu metafyzickym strachem (obr. 12) (RUHRBERG & kol.,
2004).

Srotovisté, skladky, obchody se starym Zelezem, supermarkety prohrabava piilka

generace. Odmontovavaji cedule u silnic a pfitloukaji neumyté talife na desky. Kalifornsky
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umélec, Edward Kienholz, ktery ze svych nalezi inscenuje zahoikla, socialné kriticka tabla
vystihnul svoji generaci: ,,Kazdou spole¢nost za¢inam poznavat tak, Ze navstivim vetesSnictvi
a blesi trhy. Je to pro mne forma vzdélavani a historické orientace. V tom, co n¢jaka kultura
odhodila, objevuji sam sebe®. Pfedméty zastupuji celou kulturu. Kiezenholzova divéra ve
vypovédni silu véci informuje o nééem jiném nez Duchamptv pisoar, nestoji za tim ani tak
Duchampova inovace jako obrovska potieba skute¢nosti, pfimé bandlni kazdodenni reality.

., To, jak nakladaji s ready-made Rauschenberg, Kienholz, Tinguely, Arman, Spoeri — to nema
nic spolecného ani s tviirci integraci u Picassa a Schwitterse, ani s negativnim gestem
Duchampovym a s projekci soukromych zajmt a chténi do surrealistickych objekta*
(RUHRBERG & kol., 2004). Jak piSe Scheckenburger, Zivot se v t¢ dob&é omezuje na pouhy
dnesek, naSe méstské prostiedi s jeho konzumem a plytvanim a surrealistickd psychologie
objektu se stava realistickou sociologii.

Prvnim umélcem, ktery reflektoval americkou plytvajici spole¢nost, byl Robert
Rauschenberg, ulice Manhattanu pro néj pifedstavovaly nevycerpatelnou zasobarnu. Od
Schwitterse se o odpad nikdo tak vasnivé nezajimal jako on. Od roku 1953 maluje a montuje
Combine paintigs: fragmenty expresivné gestického malifstvi smiSené s pouliénimi
tabulkami, dopravnimi znackami, vyfazenym nabytkem, ktizemi zvifat a fotografiemi
Z magazini (obr. 13).

Dalsim piedstavitelem, ktery vytvati tzv. Combine paintings, je Edward Kienholz —
nevklada do obrazu dynamiku ulice, ale inscenuje: ,,jako opak krasného zdéani pacifické
oblohy — monstrézni opacné svéty, groteskni mementa mori oproti nepovSimnutému utrpeni a
smrti naSminkované 4 la Hollywood*“ (RUHRBERG & kol., 2004). Téméf soucasné se svymi
Combine paintings stlouka kusy nabytku, nafadi a odpadkt do podoby dievénych reliéfii a
koStétem na né natird barvy (obr. 14). A jak dodava Scheckenburger, levny material,
improvizace v duchu ,,udélej si sam* a emocionalni spontaneita jej spojuje s typickym
kalifornskym funk art.

Georges Segal je k americké spolecnosti stejné kriticky jako Kienholz. Podle
Scheckenburgera Gto¢i svymi hnévivymi, irealné pojednanymi alegoriemi na konkrétni zlo a
predstavuje téméf klasicisticky zakladni situace americké osamélosti. Jeho Rock and Roll
Combo, orchestr slozeny ze dvou hudebnikt a jednou jedinou tanec¢nici, zachycuje pied
¢ernym pozadim poruchy komunikace (obr. 15).

Claes Oldenburg je fascinovan Spinavym, brutalnim zivotem ulice, ne leskem 5.
Avenue. Ateliér si zfidil ze svého legendarniho skladisté a jeho regaly prepliuje zvlastnimi

plastikami, najdeme zde Zenské Saty, boty, hot dogs, ¢i hamburgery ze sadry. Vycpava hadry
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z vetesnictvi a vytvari monumentalni §ité potraviny a dalsi bézné véci, tzv. Soft Sculpture
(obr. 16). Roku 1960 vytvotil v Judson Gallery sviij prvni environment z nalezenych véci
(dopravni znacky, graffiti s détskymi pravopisnymi chybami, siluety lidi a aut trhané

Z kartonu), které maji symbolizovat ,,silu velkomésta a beztvary anarchicky Zivotni proces

(RUHRBERG & kol., 2004) (obr. 17).

2. 4.5 Novy realismus — sociologie objektu

Duchamptiv ready made opét ziskava novy rozmér. Tentokrat se objevuje touha po
priméjsi, ,,vnéjskovitéjsi* zivotni skutecnosti jako hlavni formulaci reality jsou povazovany
otisky predmétt a tél. Podle Scheckenburgera Arman a Spoerri systematizuji ,,dobrodruzstvi
objektu® a rozvijeji mnozstvi experimentt a objevi (RUHRBERG & kol., 2004).
pfedméty vznikajici akumulaci (sériovym hromadénim) béznych, dale nezpracovavanych
predméti. Nakonec se dostal k praci s primyslovymi prefabrikaty. Karl Ruhrberg pise v ¢asti
vénované malifstvi 20. Stoleti, Ze se Arman svymi portréty snazil o zprosttedkovani
malifského ucinku — sestavoval je pomoci predmét denni potieby portrétovaného a ptiddnim
napftiklad plastovych rukou do polyesterového torza prekracoval hranice k plastice a dodaval
jim surrealisticky symbolicky vyznam. ,,Vyslednym zamérem je Cisté ,,vystaveni redlnych
vSednich (i vyhozenych) pfedméti — obroucek bryli, tub od barvy, konvic na vodu bez
znatelného uméleckého zésahu do jejich matérie: obraz a zobrazované predméty jsou
identické, sama realita je obrazem, hranice mezi vn¢jsi skutecnosti je propustna. Sdm objekt
je estetickym pfedmétem* (RUHRBERG & kol., 2004).

Armanova tvorba se dé€li na konstruktivni a destruktivni. Jeho Akumulace
(Accumulations) spoc¢ivaji ve shromazd’ovani stejnych druhti radiovych lamp, konvi, hiebentl,
panenek, hodinovych kolecek a dolarovych bankovek do plexisklovych krabic (obr. 18),
Poubeles (Popelnice) ve sbéru odpadkti od piatel, déti doméacnosti ,,slusnych rodin‘, nebo
trznic (obr. 19). Dale také nici - rozsekava, ptepilovava, rozkrajuje, pali hudebni nacini,
hodiny, vyhazuje do povétii sportovni automobil a jeho kousky instaluje jako relikvie
destrukce — jde mu o uvolnéni a umocnéni vyrazové sily, ktera se ve vyrobku ztraci (obr. 20).
Odmita kompozici a portrétuje nasi civilizaci, od ready made se tak dostavame k sociologii a
psychologii. ,,Hromadénim véci se jejich vymluvnost dostava k expresivnosti, narativnosti,
reprezentaci (RUHRBERG & kol., 2004).

16



On sam svou tvorbu popisuje takto: ,,J4 jsem neobjevil princip akumulace, on objevil
m¢. Odjakziva bylo ziejmé, ze spolecnost chape jistotu s pudem hladovych krys, coz se
projevuje Vv jejich vykladnich sk¥inich, jejich bé&Zicich pasech, jejich smetistich. Jako
soucasnik této spolecnosti jsem se vzdycky siln€ zajimal o pseudobiologicky kolob¢h od
vyroby ke konzumu a k zniceni. A dlouhou dobu mé dé&sil fakt, Ze jeden z nejviditelnéjSich
materialnich vysledkt tohoto kolob&hu je to, Ze nas svét je zaplaven odpadky a objekty, které
uz nikdo nechce*

Daniel Spoerri se snazil zastavit ¢as. Ve svych obrazech — pastech fixuje stopy Zivota
Vv urCitém okamziku. Je sbératelem situaci i slov, Karl Ruhrberg hovofi o tom, Ze nalezené
pfedméty ho inspiruji ke stale novym, origindlnim aranzma s hlubsim smyslem a rozviji je do
duchaplnych, dobov¢ kritickych environmentii (RUHRBERG & kol., 2004) (obr. 21).

Nesmime zapomenout zminit Césara a jeho Compressions (komprese), ktery pracuje
se zeleznym Srotem (lisuje autosrot) a promlouva tak do ikonografie mésta prostiednictvi

automobilové technologie (obr. 22).

2. 4. 6 Fluxus: objekt a koncept

Ready made, pokud se jeste objevuje, uz nezastupuje realitu, ale stdvé se nosicem
myslenkovych vyboju a v§eobecné kreativity. Objevuje se pojem intermedia. Jak vysvétluje
Scheckenburger, Fluxus neni primarn¢ orientovan na objekty, ozivuje pomijivé véci,
zdaraziuje pohyblivost, nestabilitu a ndhodu. Myslenkou Fluxusu je ironicka, ¢astecné
utopicka hra na revolu¢ni proménu svéta. Charakteristické jsou protiméstacké, protikomecni
predstavy o uméni, spojeni kazdodennosti a absurdity, syst¢ému a ndhody, zapadniho
akcionismu a filosofie Dalného vychodu 1 anarchistickd hrava svoboda (RUHRBERG & kol.,
2004).

Jako ptiklad v obrazové ptiloze nalezneme Klavier integral Nam June Paika (obr.
23), jez je vysledkem vice koncertti v letech 1958 — 1963. Mezi strunami byly zastréeny
skotapky od vajec, fotografie a sklenice, vestavény byly cyklistické zvonky, sirény, vysavac a

tranzistorové radio — vSe se spoustélo klaviaturou. Partitura programuje akustickou anarchii.

2. 4.7 Chudé uméni

Arte povera je formou minimalniho nebo konceptualniho uméni. Pouziva banalni
materidly, jako tieba plidu a noviny, a odmitd soubéznou modifikaci umeéni ve zpenézitelné

umélecké predméty (LITTLE, 2005).
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,,Jednim z paradoxt arte povera, snad i umyslnym, je jeho pokus mobilizovat
revoluéni potencial starych, a tudiz antimodernistickych objektl, struktur, materiald, procest
vyroby.“ Obrabi se mramor a dalsi uslechtilé materidly a tim se navraci ke specificky
italskému umeéleckohistorickému odkazu, ale zaroven se také blizi k designu a modé.
(FOSTER & kol., 2007)

Michelangelo Pistoletto — kombinuje odkazy na zastaralé formy (klasicka socha)

s femeslnymi zpisoby vyroby (socha je vyrobena z betonu) + vedle sebe fadi ,,vysoké uméni*

s kazdodennim odpadem (odlozené obleceni) (obr. 24).

2. 4. 8 Recyklace a ready-made v 80. letech

Duchamp roku 1914 umistil roku na podstavec susi¢ lahvi a polozil tim otazku, za
jakych podminek vznikd uméni. Tato kulturné kritické otazka se zdéala mit definitivni
odpovéd: uméni je imluva o uméni, reflektuje Scheckenburger. Podle néj to byl
nejproduktivnéjsi impuls moderniho uméni, nebot’ pokusy dat ready made novou fec trvaji
dodnes. Zatimco v 60. letech je Gstfednim motivem kolaz a hromadéni predméta, vytvati se
scény a nejriznéjsi aranzma, v 80. letech se dobrodruzstvi pfedmétu se dostava do nové faze.
Objet trouvé upada do ,,totalni zavislosti* na institucich. Az s umisténim do muzea se
Z bézného primyslového produktu stava original (RUHRBERG & kol., 2004). Amy
Dempseyova v knizce Umélecké styly a hnuti pouziva pojem neopop nebo také postpop. A
jako jeden z proudi postmodernismu reaguje na pfevahu minimalismu a konceptualismu v 70.
letech a objektivné 1 ironicky ho reflektuje, vyuziva pop artové metody a materialy a nadale
plati i Duchampuv vliv, ktery se projevuje v praci s ready made a nalezenymi objekty.
(DEMPSEYOVA, 2002)

Objektovym umélciim jako Bertrandu Lavierovi a Haimu Steinbachovi se podaftilo
obménit Duchampovu otdzku a odpovéd’: ,,uméni vznika z fyziognomického expresivniho
zhutnéni, které lezi v objektu samotném*

»oteinbach nahrazuje Duchampovu indiferenci strategii rozdili a nechava objektu
plnou sociokulturni, tfidn¢ specifickou vymluvnost. Narazime opét na dulezity princip
metonymie: protéza nohy nebo nahrdelnik na sametovém nakréniku nahrazuji celé télo,
détsky nocnik, Skolni lavice zase touhu po Cistoté, poslusnost, represi.“ Vyrovnané predméty
na ruén¢ vyrobené polici — masovy produkt ziskdva pevné misto jako uméni. Nuti pfedméty
navzajem mluvit a tim pfeménuje duchampovsky ready made na ,,ready to relate*: bezeslovné

divadlo pfedméth se spolecensky kritickym podténem (RUHRBERG & kol., 2004) (obr. 25).
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2. 5 Fenomén recyklace na Bienale v Benatkach 2013

V této kapitole se budu vénovat tomu, jaké recyklacni ptistupy se objevuji
V soucasném a modernim umeni, respektive jaké pristupy byly k vidéni na Bienale 2013 a
pokusim se je rozdélit a kategorizovat na zdkladé poznatk ziskanych v kapitole ptedchozi.

Bienale v Benatkach je prestizni mezioborova piehlidka uméni, kterd se kona kazdé
dva roky a letos se uskutecnila jiz po 55. Béhem poslednich let je na benatskych ptehlidkach
umeéni citelna rostouci touha kuratorti predstavit umélce v historické perspektive a
vyzdvihnout vazby a vztahy nejen s minulosti ale i s dal$imi umé¢lci soucasnosti. Pozornost je
stale vice zaméfovana na intenzitu vztahu mezi uméleckym dilem a divakem, ktery sice muize
byt zasazen umélcovym gestem ¢i provokaci, ale nakonec stejn€ vyzaduje predevs§im
samotnou komunikaci s dilem a z toho pro né&j vyplyvajici emoce. To by mélo vést
k hermeneutickému napéti a touze divaka proniknout hloubéji a podle prezidenta bienale
Paola Baratty se prave toto od uméni ocekava.

Biendle 2013 tuto vizi posouva jesté dale. Encyklopedicky paldc, jak je vystava
pojmenovana, se stava velkym badatelskym projektem. Neptedklada jen dlouhy seznam
soucasnych umélct, ale mé ambici reflektovat tvirci nutkéni, klade si otdzku, co je svét
umeéni, hleda vztahy s riznymi svéty a odkazuje na historické souvislosti. Inspiraci byl
autorim vystavy v ¢ele s Massimillianem Gionim projekt italsko-amerického umélce Marina
Auritiho, ktery si svou predstavu tzv. Encyklopedického palace, nechal 1 patentovat. Jedna se
o imagindrni muzeum, kde mélo byt shromazdéno veskeré védeéni sveta, nejveétsi vynalezy
lidského pokoleni od kola aZ po satelit (La Biennale di Venezia, 2013). Dnes, v dobé
informacnich technologii, kdy jsme informacemi pfimo zaplaveni, se zda potieba takového
mista aktualnéjsi nez kdy jindy. Proto 55. bienale sou¢asného uméni podnika vylet do svéta
fantazie a stejné jako Auritiho Encyklopedicky paldc kombinuje moderni umélecka dila
S historickymi artefakty a uméleckymi predméty.

Cely koncept benatského bienale tedy koresponduje s tématem mé bakalaiské prace

jak z hlediska ,,ideové recyklace v proménach ¢asu®, tak z hlediska objektové recyklace.

2.5. 1 Poetika surrealismu

Prvnim umélcem Biendle 2013, u kterého miizeme vypozorovat stopy recyklace, je

Enrico Baj. Ve svém neformalnim, spole¢ensky angazovaném expresionistickém pfistupu
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ovlivnéném André Bretonem a Maxem Ernstem navazuje na tradici surrealismu (podle Shiry
Backer predevsim praci v rezimu détské uvolnénosti), ackoliv jakémukoliv skatulkovani
svého dila se soustavné vzpira. V 60. letech vytvofil sérii praci, kterou pojmenoval Dame.
Jedna se o rozverné koldze a asamblaze, portréty Zen na typicky vzorovanych tapetach ¢i
latkach. Kazda figura je komponovéna z vrstvenych materialil, jako jsou knofliky, cetky, kusy
nasivek, brokat, ciferniky, stfapce a metry riznobarevné ptize. Jejich komicka a
primitivisticka reprezentace lidské formy pfipomina ru¢né délané loutky (téma, ke kterému se
Baj dopracoval ve své kariéte pozdéji). Autor pouziva materialy, které evokuji domacky
utulnou atmosféru a vytvaii vysoce abstrahované nebo schematické reprezentace lidskych
obliceju, Casto tak, aby byly pro divaka ptekvapivé. Pouzitim vSednich material ptsobi jeho
série na prvni pohled ttulng, pfistupné a hrave, avSak na druhy pohled divakovi neunikne jista
znepokojivost, jako napiiklad u figury Ma Petite (obr. 26, vlevo), upirajici na divaka velkou
o¢ni bulvu misto hlavy, ¢i hroziva figura z provazi Diane de Poitiers (obr. 26, uprostied),
pojmenovana po francouzské dvorance. Zaroven se zda, jakoby se Bajovy zeny sestavené
z tlovk z blesiho trhu posmivaly vlastni vaznosti (BECKER, La Biennale di Venezia, 2013).
Dal$im dilem, ve kterém je patrné poetika surrealismu, je dilo polského umélce Pawla
Althamera vystavené v encyklopedické ¢asti bienale. Jeho sochy, videa i performance
zkoumaji kiehkost a citlivost lidského téla a umélec Casto zkousi také své vlastni limity. Sam
sebe naptiklad zavtel do plastového pytle, ktery pomalu plnil studenou vodou (Water, Space,
Time, 1991), jindy se vefejné svIékl a stal nahy uprostied rusného davu (Self-Portrait as a
Business Man, 2002). Althamer velmi ¢asto pracuje s vlasy, slamou, zbytky latek a jeho
skulptury (pocinaje ranymi portréty) se diky pouziti organickych material mohou divakovi
jevit jako désiva nahrada za lidskou pfitomnost. Pro biendle instaloval Althamer sochy
Benatcant v Zivotni velikosti (Venetians, 2013) (obr. 27). Obli¢eje a ruce maji odlité do
sadry, jejich téla tvoti extrudované pruhy Sedivé gumy, chouli se k sobé& jako stddo ztracenych
dusi a predstavuji tak straSidelny portrét mésta (WILEY, La Biennale di Venezia, 2013).
Ukrajinsky umélec Hamlet Zinkovskyi naopak ve svém projektu Book of people
nastavuje ironické zrcadlo spolecnosti a vysledny t€inek je také trochu straSidelny a
znepokojivy. Na Cerné zdi galerie, ve které se prezentovala Ukrajina, totiz povésil
999 krabicek od sirek s kreslenymi portréty nejriznéjSich drobnych zlo¢inct a darebaki
(obr. 28). Povysil tim vtipné€ obycCejné krabicky na malé rdmecky, jako by si tito obycejni lidé
nezaslouzili vétsi prostor. Instalace je doplnéna o knihu, ve které si navstévnik mtze
zalistovat a procist si jednotlivé osudy (nékteré fiktivni a nékteré skute¢né) zobrazenych

postavicek. Zinkovskiy se ve svém dile zamétuje na zkoumani a vytvaieni osobni 1 historické
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paméti. Hlavni myslenkou jeho dalsiho projektu Little Black Men je definovat jednoduchou
pravdu - kazdy ¢lovek je vlastné také archiv, zdroj, ze kterého mizeme Cerpat informace (La
Biennale di Venezia, 2013).
instituce a disciplindrni systém od matefskych Skolek az po vézeni a uvazuje nad tim, jak
mohou tyto instituce determinovat chovani ¢lovéka. Za pouziti, jak sama rada tika,
»archeologického pristupu rozebira mechanismy podtrhavajici kazdodennost, pticemz
vychodiskem jsou ji vlastni zkuSenosti, vzpominky a osobni historie. Vyuzitim performance,
sochy, instalace a kolaze vnitin¢ artikuluje fyzicky efekt spole¢enského tlaku. V jeji praci se
objevuje motiv vézeni jako neviditeln¢ klece, piekazky ¢i bariéry omezujici duSevni zZivot.
Instalace Re-education Machine (obr. 29) pfedstavuje Skolni tiidu jako mucirnu, najdeme zde
naptiklad novinové ttrzky z tisku z 60. a 70. let, surrealistické kolaze, ptirucky, ucebnice a
dalsi vzdélavaci materialy z pozménénych knizek, lidské hybridni stroje postavené do ostrych
schematickych uspotadani. Prace poukazuje na to, jak miize byt systém primarné urceny
K osvéte zneuzit a stat se nastrojem propagandistické indoktrinace. Stereotypy, pravidla a
izolace brani uptimnému a otevienému pohledu (WETZLER, La Biennale di Venezia, 2013)

Stejné jako v pripadé¢ pestrobarevného, ale pfitom v nééem omezovaného svéta Evy
Kotatkové, je divak rychle vtazen i do hry, kterou rozehrava Americanka Sarah Sze. Jeji
vystava Triple point (obr. 30) je slozity fetézec instalaci, které usiluji o transformaci struktury
amerického pavilonu navrzeného ve tficatych letech architekty Delanem a Aldrichem. Divaka
si umélkyné ziskava jesté diive, nez vliibec piekroci prah amerického pavilonu. Vyuziva
formalni jazyk abstrakce a architektury a za pomoci béznych predméta jako knizky, provazky,
naradi, fotografie, vétrak, kolicky a spousty dalSich vytvafi intimni krajinky obsazenych
prostord, kiehkych ekosystému, ambicioznich strojii a Sifrovanych vzpominek (La Biennale di
Venezia, 2013).

Pro vystavu Nothing Between Us v pavilonu Srbska je stejné jako pro ptedchozi dvé
zminéné instalace charakteristickd hravost a téma détstvi. Jsou zde k vidéni artefakty
z kolekce Muzea détstvi Vladimira Peri¢e? a videodeniky Milose Tomiée®. Peri¢ asto
vyuziva nalezené objekty, véci, které jini vyhodili, aniz by je jakkoliv modifikoval. Pracuje
S béznymi predmeéty a osobnimi vécmi jako jsou napiiklad fotografie nalezené na bleSich
trzich. Muzeum détstvi (obr. 31), jeho zatim nejznamé;jsi a nejveétsi projekt zahrnuje hracky,

nastroje a objekty populdrni v domécnostech byvalé Jugoslavie, tedy predméty, které si

2 http://www.vladimirperic.rs/eng/page.php?s=vesti
3 http://www.milostomic.com/index.php
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pamatuje z vlastniho détstvi. Tomic¢ je multimedialni umélec, jehoz portfolio zahrnuje
filmové, fotografické projekty, kolaze a sochy. Vystudoval rezii a animaci, coz vyrazné
ovlivnilo jeho tvorbu. Jeho disertaéni prace nesla nazev Krdasa vyhozenych objektii - odpad
Jjako material pro film a fotografovani. Jeho objektové zalozena dila jsou modifikované
pfedméty kazdodenniho vyuziti jako naptiklad zasité boty ¢i kartace s trny misto Stétin. Za
zminku stoji i Tomi¢ovy Perly — véci, které je nutné chapat jako ztracené véci zapomenuté

Vv propadlisti ¢asu, nyni znovu nalezené. Mize to byt cokoliv, napad ¢i mala myslenka,

kterou nenajdeme v knizkach, myslenka nahlas pronesena do vétru, jez se okamzité rozplyne,
pokud ji nékdo nezaznamena (La Biennale di Venezia, 2013)

Uruguaysky umélec Wilfredo Diaz Valdéz také primarn€ pracuje s nalezenymi
objekty, pfedevsim dfevénymi jako naptiklad kolo vozu, dvete, kieslo, sud od vina, fezbarské
nacini, smy¢cové nastroje a spoustou dalsich. Vystava Time (Time) Time (obr. 32) studuje
organicky mechanismus a kulturni ptiznac¢nost artefaktu, do né¢hoz bylo ptivodni dievo
proménéno, a jak jsou dievo jako material i jako jeho dalsi podoby proménovany casem.
Vyméiuje role vnitinich a vnéjSich prostorti, ¢imz obraci jejich ¢asové dlisledky a méni nase
vnimdni ¢asu a prostoru (La Biennale di Venezia, 2013)

Vystava Room with Broken Sentence (obr. 33), ktera byla k vidéni v nizozemském
pavilonu, se od ostatnich ptistupi lisi tim, Ze se odklani od spolecensko-politického kontextu
a je vystupem Cisté¢ uméleckym. Mark Manders oddéluje prostor Rietveldova pavilonu od
okolniho svéta faleSnymi novinami, kterymi zakryvé vSechna okna, a zapliiuje ho svymi
podivnymi objekty z nalezenych materialti — fragmenty oblicejii zaklinéné mezi kusy
dievénych desek, staré kusy dfeva postavené na Spinavych papirech a opiené o zed’

v divakovi mohou vyvolat zdani, Ze se ocitl v jakémsi stavenisti, zajimavosti je, ze skulptura
Fox, Mouse, Belt se objevuje zaroven na tfech mistech, byla vystavena v

benatském supermarketu ve Via Garibaldi a v newyorské MoMa (La Biennale di Venezia,
2013).

2. 5. 2 Predvadéni skutec¢nosti ,,in natura“

Prace novozélandského umélce Simona Dennyho jsou zalozené na metodach
fyzického a virtualniho zobrazovani. Je pfimo fascinovan rychlym tempem technologického
pokroku, ktery pfispiva k planovanému a vyrobci Zadoucimu zastaravani spottebniho zbozi.
Zajima se o historii televize nejen jako o fyzicky objekt a technicky vynalez, ale také jako o

sdélovaci prostfedek dominantni kultury. V roce 2012 zaznamenal piechod od analogového
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vysilani k digitadlnimu tim, Ze vystavil sbirku zastaralého analogového vybaveni, jez ziskal

Z britské vysilaci sit¢ Channel 4. V jeho pozd¢jsich pracich je zbytecnost technologii
zt€lesnéna jesté silnéji. Na bienale je v Encyklopedickém palaci vystavena instalace Analogue
Broadcasting Hardware Compression (obr. 34). Potiskl platno fotografiemi pfistroj,
ptipevnil ho do kovovych rdmi a vytvofil tak prazdnou objemovou formu — jisty druh
Potémkinovy vesnice technologické inovace. Analogue Broadcasting Hardware Compression
je pamatnikem nyni jiz zastaralé technologie, je poctou piistrojtim, které¢ jako prvni umoznily
okamzité sdileni vizualniho média. Tyto posuny v technologickém vyvoji neustéle
restrukturalizuji nasi zkuSenost s obrazy a jejich vnimanim a nuti nds neustale se
ptizptisobovat nucenému pokroku, abychom si udrzeli svoji schopnost vnimat svét a jeho
stale se rozsifujici pole informaci (WILEY, La Biennale di Venezia, 2013).

Objekty Helen Marten z Velké Britanie vystavené o par metr dal se vyznacuji
uhlednou nevézanosti a prazdnotou soucasné konzumni kultury. Autorka ve své kakofonické
skulpturalni praci pouziva komplikované techniky vyroby a eklektické materialy — laserem
vyfeza nejen syntetické desky, které se obvykle vyuzivaji do kuchyni a koupelen, ale i luxusni
tvrda dieva a pStrosi kuzi. Jeji dila znepokojivé osciluji mezi uménim a designem, vznaseji se
nad hranici skutecného a virtualniho. Jeji videa matou divéaka, sleduje umély svét digitalni
komunikace, ¢i zabéry skuteéného svéta v opravdu vysokém rozliseni? Casto ve své praci
cituje ¢i napodobuje iluzorni symbolickou hodnotu zboZi a sluzeb umné nabizenych
marketingovym a obalovym primyslem. Nicmén¢ pies zdanlivou dokonalost a nablyskanost
jejich objekti jsou patrné znamky nedokonalosti — zbytky odpadkii nebo zastaralych
technologii, objevuji se zamérné chyby vychyleni nebo perverze, Instalace Orchids, or a
hemispherical bottom (obr. 35) zahrnuje nékolik jejich novych soch a nové video a erotika
z ni ptimo ¢isi. Hraje si s referencnimi systémy fyzickych véci a vizualnim kédovanim, které
utvari nas vztah k materidlnimu svétu. Obycejné véci slouZzi jako zkratkovité znaky pro
socialni ¢innost ¢1 vymeénu, schvalné narusuje ocekavané kazdodenni okolnosti, zkouma, co
znamena byt kmenovym ¢lovékem posedlym zubni pastou, ochablosti téstovin, erotikou
odpadki nebo vlasi®. Pro jeji praci je typicky druh vnitiniho rozporu, dava ji schopnost
mluvit nahlas jazykem soucasné vizualni kultury, ale ona Septa se znalosti jeho gramatiky o
moznych alternativach (WILEY, La Biennale di Venezia, 2013).

John Bock, ¢astecné principal, ¢aste¢né Sileny védec a kutil, jak ho ve svém
katalogovém ptispévku oznacuje Chris Wiley, se vyjadiuje prostfednictvim videi, soch,

instalaci a performanci. Jeho prace, absurdni, snova i perverzni je plnd detritu soudobé kultury

* http://crackmagazine.net/art/helen-marten/
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— do svych soch ¢i strojli pfipominajicich postapokalyptické science fiction nebo absurdni
kreslené inzenyrstvi pouziva kusy latek, obaly od potravin, zubni pastu nebo rizné
pospojovany brak z veteSnictvi. Pro 55. bienale vytvofil Bock velkorozmérny venkovni
environment, ktery vypada jako utopicka farmaiska vesnice (obr. 36). Jako ve vétSing jeho
praci se zde spojuje jisty druh humoru s temnotou. Bockova prace nabizi druh
pseudopohanského ritudlu iniciace v srdci série vitrin zaplnénych zaménitelnymi a rotujicimi
objekty od gumakd, ptes vajicka, zvifeci fasy, lidsky zub, ov¢i vinu nebo vicko od salku kavy.
Tyto nevysvétlitelné objekty ve vitrinach se téméi s mystickym symbolismem jevi jako prvky
tajn¢ho jazyka, samy o sob¢ jsou nendpadnymi karikaturami tajemstvi, které v divakovi
podnécuje touhu pfijit mu na kloub (WILEY, La Biennale di Venezia, 2013).

Arthur Bispo do Rosario vytvofil béhem péti desetileti internace v psychiatrické
l1écebné v Rio de Janeiro pfes osm set tapisérii, soch a opulentnich slavnostnich oblek,
pripravoval se tak na soudny den. Bispo, byvaly ptislusnik namoiniho praporu, se do roku
1938 zivil ptilezitostnymi pracemi v Riu, kde se mu zjevil Kristus a fada modrych and¢lu.
Bylo mu feceno, Ze byl vybran, aby na konci v€kl ptedlozil Bohu obsah svéta, ktery povazuje
za hoden vykoupeni. KdyZ svou vizi prozradil ostatnim, byl okamzité internovén a v 1é¢ebné
stravil zbytek svého zivota usilovnym inventarizovanim toho, co véfil, ze by mélo byt
zachranéno. Jako oblibenec nemocni¢niho personalu, byl usetfen brutalnéjsich 1€kt a mohl se
voln¢ potulovat po zatizeni. Také sm¢l sbirat materialy pro svou préci, které se za ta léta, co
pracoval na pudé, rozprostiela po celém aredlu. Bispovo prace zahrnuje vySivky, vySivani je
totiz femeslo tradi¢né vyuzivané v jeho rodném mésté k vyrobé nabozenskych prapori. Casto
pouzival modré piize, které paral z nemocniénich uniforem. Sil na povledeni, vyfazené
obleceni, kusy latek a vytvarel propracované tapisérie, ve kterych katalogizoval jména, lodg,
namoini semafory, napsand proroctvi, poezii, piktogramy a texty, které hovoii o nemozné
lasce (obr. 37). Dalsi prace zahrnuji soubor nalezenych a ru¢né vyrobenych objekti — naradi,
podrazky, Izice a spousta z nich pfipomina praci avantgardnich umélct jako Arman ¢i Claes
Oldenburg. Bispo takeé vytvoril celé flotily miniaturnich lodi, coZ odrazi jeho moteplaveckou
minulost. V kontextu jeho mise se objevovaly ptedzvésti jeho budouci role: stejné jako Noe
zachoval svou tvorbou svét v rukodélné arse (WILEY, La Biennale di Venezia, 2013).

Spanélsky pavilon byl svéfen do rukou Lary Almacergui. Tato autorka pracuje
s hranicemi mezi méstskou obnovou a padkem, navrhuje vystavni projekty, které zdlraziu;ji
nedostatky, jeZ unikaji nasi pozornosti ¢i dokonce nasemu védomi. Od poloviny 90. let
vyhledava a zkouma pfechodné prostory — mista, kde setkava méstské a ptirodni, zajima se o

%

procesy méstského planovani a transformaci perifernich pustin kolem mést zaptic¢inéné
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ekonomickymi, spolecenskymi nebo politickymi z4jmy a zménami. Zaroven analyzuje
méstské a architektonické mezniky a rysy, kterych si stézi vS§imneme, nebo kterym malokdy,
pokud viibec, vénujeme pozornost. Spanélskému pavilonu dominuje obrovska hromada suti,
rozbitych stfesnich tasek a cihel (obr. 38), tedy materidlu, ktery byl vyuzity ve stejném
mnozstvi ve dvacatych letech minulého stoleti ke stavbé pavilonu® (La Biennale di Venezia,
2013).

2. 5. 3 Princip akumulace

Dle mého nazoru se da o vyuziti principu akumulace podobnym zptsobem, jakym ho
vyuzival napiiklad Arman, hovofit v piipad¢ instalace Wima Bothy Study for the Epic
Mundane (obr. 39) na vystavé Jihoafrické republiky Imaginary Fact; Contemporary South
African Art and the Archive. Vystava jako celek piedstavuje umélce pouzivajici materialy
minulosti ke komentovani soucasnosti, klade si za cil chranit a uchovavat jihoafrické narodni
dédictvi véetné jednotlivych symboli a artefaktii tohoto dédictvi a snazi se porozumét tomu,
jak a proc historie nadale ovlivituje svét. Wim Botha vytvofil ptisobivé sochy, dvé nahé
postavy uprostied bitvy, pficemz jako material umélci neposlouzil mramor, sédra ¢i jiny
klasicky sochatsky material, ale star¢ knihy vénované jednim knihkupectvim z Kapského
mésta® (La Biennale di Venezia, 2013).

Ai Wei Wei, medialn¢ velmi znamy ¢insky umélec, vystavil ve svém projektu Straight
(obr. 40) dlouhé ocelové ty€e obvykle slouzici jako vyztuZze ve zdech budov. Vystavené tyce
pochazeji ze §kol, které se zhroutily b&hem zeméteseni v roce 2008 v Se¢uanu’. Poprvé byla
tato prace vystavena v Hirshton Museum ve Washingtonu DC a v Benatkach je pfedstavena
V jestd vétsim méFitku. Ai wei weiova prace obvykle reflektuje déni v soucasné Ciné a
zamé&fuje se pfedevsim na lidska prava a svobodu vyznani. Tuto instalaci miiZeme chapat jako
pamatnik pfirodni katastrofy, pfi niZ zahynulo vice nez 5000 déti (La Biennale di Venezia,
2013).

English Magic je vystava Jeremy Dellera vytvotena specialné pro britsky pavilon
v Benatkach®. Titulek vystavy reflektuje ryze britské kotfeny citelné ve vétSing Delleroveé
pracich, velmi se totiz soustfedi na rozmanitou povahu britské spolecnosti a jeji bohatou

kulturni, sociopolitickou a ekonomickou historii. Kouzlo, které Deller vystaveé dodéava, je

% http://vernissage.tv/blog/2013/07/08/lara-almarcegui-spanish-pavilion-venice-art-biennale-2013/

® http://mg.co.za/article/2013-06-07-venice-revels-in-its-imaginary-friends

" http://www.myartguides.com/venice-art-biennale-2013/art-biennale/collateral-events/item/558-ai-
weiwei-%E2%80%93-disposition

8 http://www.theguardian.com/artanddesign/2013/jun/01/jeremy-deller-venice-biennale-interview
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zpusob, jakym je schopny reinterpretovat a prezkoumavat konkrétni udalosti ¢i momenty

Z minulosti, soucasnosti i budoucnosti.V jeho podani jsou nejen aktudlni, ale také pravdivé

v souvislosti s puvodnim subjektem. Deller celou vystavu protkava niti vypravéce a vytvaii
tak druh mytického (a témét psychedelického) pavilonu, ktery se jemné vznasi mezi faktem a
fikci, skute¢nym a imaginadrnim. Vtipnym recyklacnim prvkem shledavam objekt ze
seSrotovaného automobilu, ktery navstévnici vyuzivali jako lavicku (obr. 41), aby mohli
nechat trochu odpoc¢inout své bolavé nohy a vychutnat si pohled na zdznam ze Srotovani
vystaveného auta ve videu Ooh-00-hoo ah-ha ha yeah (La Biennale di Venezia, 2013).

Simryn Gill si hraje s poetikou vSednich a pomijivych véci, denni rutinou a
opakovanim. Jeji metody vychazi z pfitomnosti v zité realité¢ uvniti spole¢nosti. Vytvari
(foto)grafické série a sbirky objektt, jezZ se mohou na prvni pohled jevit jako sbirka potizena
nahodile bez jakéhokoliv vnitiniho smyslu. Jak napovida nazev vystavy (Here art grows on
trees), v australském pavilonu roste uméni na stromech a na zdech se vyrojila smésice
nejruznéjSich kovovych kol, kolecek a maticek (obr. 42). Autor¢ino uméni nas unasi ke hie
Vv nasi kazdodenni realité. Jeji prace maji necekanou schopnost na okamzik narusit
Systematizaci zivota, v diisledku toho se zda, ze se ndm nase vSedni Zivoty utikaji ve svém
,veéném stavani se* mezi prsty. Toto ,,byti v pfitomnosti ¢i kazdodennost, jak zndmo, unika
objektivizaci a tato neurcitost a otevienost dodava kazdodennosti jeji silu a radikalni charakter
(La Biennale di Venezia, 2013).

Japonska vystava kuratora Koki Tanaky Abstract speaking — sharing uncertainty and
collective acts, dovadi myslenku recyklace k dokonalosti a ¢asteéné recykluje sama sebe, tedy
pavilon piivodné vystaveny na 13. Mezinarodni architektonické vystavé — na benatském
Biendle architektury 2012, kde byl ,,les* dfevénych Spalki poSkozenych v diisledku tsunami
(coz muze piipominat Ai Wei Weiovu instalaci Straight) doplnény o panoramatickou
fotografii krajiny zasazené vIinou a rozhovory s obét'mi katastrofy (obr. 43). Cilem vystavy na
architektonickém bienale bylo pfimo se propojit se zasazenou oblasti, vystavujici architekti
Kumiko Inui, Sou Fujimoto, Akihisa Hirata, fotograf Naoya Hatakeyama zprostiedkovali
navs§tévnikiim rozsah zkazy zplsobené zemétiesenim a vlnou tsunami a polozili zasadni
otazku, zda je mozné znovu stavét na ,,zelené louce* (La Biennale di Venezia, 2013).

Brazilisti umé€lci Hélio Fervenza a Odires Mlaszho se prostfednictvim svych zietelné
odliSnych praktik zabyvaji problémy zdsadniho vyznamu v souc¢asném brazilském uméni.
Mlaszho znovu objevil moznosti kolaze, v konecném duasledku rozviji jeji potencial
v digitadlnim svéte. Fervenza dosdhnul bezkonkurenéniho média hybridity projevujici se

Vv brilantni transformaci vystavniho prostoru. Jejich prace je piedstavena souborem dé¢l
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n€kolika brazilskych umélcii (Fervenza, Mlaszho, Clark, Bill, Munari) pod ndzvem
Inside/Outside reprezentujicich stru¢nou archeologii Mobiovy pasky v historii brazilského
uméni. Klicovym dilem je socha Bruna Munariho Concavo/Convexo z roku 1947 (obr. 45) a
ukazkou recyklace par excellence jsou Mobiovy pasky z celofanu, saténu, novin, pen¢éz,
Casopist, fotografického papiru, lepicich a ucetnich pasek Hélia Fervenzy s nazvem

Pontuacoes para dentrofora (obr. 44) (La Biennale di Venezia, 2013).

2. 5. 4 Objekt a koncept

Svycar Diether Roth nerozligoval béhem své kariéry trvajici nékolik desetileti mezi
uménim a zivotem. Je zndmy svymi tisky, knihami, asamblazemi a instalacemi, které
zahrnovali §kalu nekonvenc¢nich materialti od jidla (Cokolada, syr, salam, nékdy véetné¢ much
a ¢ervil) az po odpadky a nepotadek z jeho ateliéru nejslavnéji prezentovany v rozséhlé
asamblazi Large Table Ruin. Rothovy prace jsou radikalné groteskni, ale stale zcela lidské,
uméni odpadu je neoddélitelnou soucasti jeho tvorby. Je povazovan za mistra autoportrétu,
sam sebe zobrazil naptiklad jako kvétinac, ledovec, vlastovku, zarlivého tygra, porci zeleného
salatu, diru, erb a hromadu psich vykald. Na biendle je vystavend instalace sestavajici ze 131
monitort. Solo Scenes (obr. 46) je rozsifeni denikovych video zapiskd, na kterych Roth zacal
pracovat v osmdesatych letech, a zahrnuji préci, kterou vytvofil pro Svycarsky pavilon na 40.
Bienale v roce 1982 (Diary). Rothova roztékanost ho ¢asto vedla k tomu, Ze se vracel
K minulym projektim, jeho neustala sebereflexe ho dovadi k neomezenému sebe sledovani,

K nepfetrzitému dohledu saim nad sebou. Obrazovky li¢i umélcovy kazdodenni aktivity

v obdobi rekonvalescence v poslednim roce jeho Zivota. Tento videodenik dava divakovi
nahlédnout do jeho soukromi, zobrazuje drobnosti vS§edniho Zivota od jedeni a spani az po
préci v ateliéru. Tento enormni katalog pohyblivych obrazki je neskute¢né niterni, skoro jako
by beletrizoval pfedstavu o vlastnim ja. Divak se v hore¢ném prezentovani vSech umélcovych
aktivit najednou ztraci, neni zde Z4dna vodici linie, v konecném dusledku tak prace popira jak
narativni, tak intimni stranku autoportrétu: Roth ndm misto toho dokazuje, jak mtze ¢lovek
vyrvat néjaky smysl sam sebe 1 z véci vSedniho Zivota. Na sklonku svého Zivota bilancuje,
katalogizuje a recykluje svoje dilo (KORMAN, La Biennale di Venezia, 2013)

Vystava Transfiguration v ¢inském pavilonu odkazuje na souc¢asné zmeény v uméni a
jeho premysleni, zvlaste v prekonavani propasti mezi zivotem a uménim, pfeméné zivota
vV uméni a vSednich véci v umélecka dila nebo umélecké performance, neuméni v umeéni.

Reflektuje ziejmé rysy soucasné mezinarodni komunity, nejen radikalni zmény piimo v Cing,
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ale také ve svéte. Jejich hlavni charakteristikou je reflektovat a reagovat na takovéto
epochalni zmény, odhalit naSe lidské sny a vytvofit novou reprezentaci svéta — zmény a
rozvoj obrazii a figur se skladaji z vizualni civilizace a znalosti lidstva. Cinsky performer He
Yunchang vytvarii variace na sva oblibena témata napfi¢ riznymi médii. VétSina jeho
performanci ma spole¢né prvky, jsou sklicujici, vyCerpavajici a marné, naptiklad si nechal
chirurgicky odstranit zebro, rozd¢lil feku na dvé poloviny nozem, nechal wrestlingovat 100
lidi v fad¢, chodil po hranicich Anglie s kamenem, aby ho mohl vratit na své ptivodni misto.
V Benatkach vystavil sklenéné lahve naplnéné vodou z benatského mote Seawater of Venice
(obr. 47), pti¢emz kazdy navstévnik mohl naplnit jakoukoliv plastovou lahev vodou z mofe a
vyménit ji za um&lcovu sklengnou.® Jak je vidst v obrazové piiloze, navitévnici se s chuti
zapojili. Podle mého nazoru je He Yunchangova instalace jedinou, kde se d4 hovofit o
recyklaci s ekologickym motivem a stejné jako u ostatnich jeho performanci z ni ptimo ¢isi

marnost (La Biennale di Venezia, 2013).

2.6 Odpad v siti — design a lidova tvorivost na internetu

Stojanovova ve své bakalarské praci zminuje dva typy prace designérti s odpadem —
rozliSuje je na zékladé technologickych postupl vyroby na ,,proménu odpadu v novou
surovinu pro novy vytvor a ptimou tvorbu z odpadnich materiala“ (STOJANOVOVA, 2010).

Ja se v této kapitole se zamétim na recyklaci a riizné tvotivé ptistupy. Pokud si
zaddme do vyhledéavace hesla jako recyklace, recycling, recycle art, reuse, piekvapi nas, kolik
zajimavych napadii se v prohlizeci ukaze. Clovéka se pfimo zmocni pocit, Ze zrecyklovat a
znovu pouzit se d& vSechno.

Proc kreativné recyklujeme? Veronika Stojanovova popisuje lidské potieby a dasledky
jejich napliiovéni, av§ak nezmituje, co ¢loveéka vede k tomu, aby tvotive recykloval véci,
které ostatni rad¢ji vyhodi. Jednim z diivodd mize byt nedostatek: ,,V dobé¢ relativniho
nadbytku vSeho se z naseho zivota vlastné vytraci predpoklady pro tviirci ¢innost. Vzdyt
vSechno se da koupit a je snadné stat se pouhym pasivnim konzumentem. Lidské tvofivosti se
vzdy 1épe datilo zejména v ¢asech nouze, kdy fantazie vnaSela do zivota radost a uleh¢eni*

(KONIGOVA, 1999, str. 54).

o http://artsy.net/post/chinesepavilion-about-the-artist-he-yunchang
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2. 6. 1 Svétovy design

Prikladem pro tvotivou recyklaci z nedostatku je funkéni zarovka vyrobena z PET
lahve (obr. 48), kdy se ¢ira lahev naplni vodou a umisti do diry ve stfese. Timto jednoduchym
zpusobem se da béhem dne pomoci slunecniho svétla a uplné bez elektiiny osvétlit cela
mistnost. Projekt Liter of light'® uskute¢nény sdruzenim Myshelter foundation v nejchudsich
¢astech Filipin v dubnu 2011 timto zpisobem pfinesl svétlo 70 000 lidem zijicim
V manilskych slumech a myslenka se §iii i do dalSich zemi — Indie, Indonésie, Peru,
Kolumbie, Svycarska.

Dal§im zajimavym ptikladem jsou tzv. Earthships' amerického architekta Michaela
Reynoldse. Reynolds, ptezdivany také ,,Architekt odpadu®, stavi stoprocentné sobéstacné
domy z odpadu. Ke stavbé pouziva PET lahve, sklenéné lahve, plechovky, staré pneumatiky a
dalsi materidly. Jeho zemélod¢ si vystaci s deStovou vodou, slunecni a vétrnou energii a maji
dimyslny systém ¢isténi odpadnich vod. Obyvatelé domu jsou tim padem naprosto nezavisli
na vetejnych sitich. I pfes po¢atecni problémy, které mél s tfady v Novém Mexiku, se
nevzdal a zemélod¢ stavi po celém svété — jeho tym pomdhal v oblastech postizenych tsunami
v Indii, nebo také po zemétieseni na Haiti, nékolikrat také navstivil Ceskou republiku a na
zéklads jeho stavebnich plant a povéieni byla u Sazavy postavena zemélod’ Zeménka'? —
jedina modelova stavba tohoto typu ve stiedni Evropé€ urcena k testovani v nasich
podminkach. SlouZi jako vzdélavaci informac¢ni centrum a pribézné informuje o ziskanych
poznatcich formou besed a ptfednasek. Jejich cilem je vybudovat odborny tym, ktery bude
schopen se stavbou pomoci jakémukoliv z4jemci (obr. 49).

Internet také obletéla fotografie africkych sandalti vyrobenych z PET lahve ¢i staré
pneumatiky (obr. 50). Do této kategorie mtizeme zafadit i svodidla z pneumatik v Namibii
(obr. 51) ¢i kartonovy ptibytek v Jakarté (obr. 52).

Ve vsech vySe uvedenych ptipadech se jedna o recyklaci motivovanou nedostatkem
prostiedkd, zejména finan¢nich a pfirozenou snahou vyuzit, co mame jednoduse k dispozici.
Zemg¢ tietiho svéta dale také recykluji pouzité produkty z bohatSich zapadnich zemi, kde se
potadaji sbirky bryli, obleceni bot a dalSich. V tomto ptipad¢ se vSak nejednd o kreativni
recyklaci (véci se jen vyberou a ptedaji), nebudu se proto tomuto fenoménu vice vénovat.

Potieba recyklovat miize pramenit taktéz z nadbytku - v Ceské republice se v roce

2011 vyprodukovalo 3 357 877 tun komunalniho odpadu (Produkce komunalnich odpadt v

10 http://aliteroflight.org
Y http://earthship.com/
12 http://www.zemelod.cz/
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letech 2007 - 2011). Odpadem jakoZzto problémem moderni doby se proto zabyva stale vice
umélci, designért, architektll, obanskych (ekologickych) sdruzeni. Jak by se dal jeste
zuzitkovat? Julius Kranefuss z berlinského architektonického studia Zweidrei se pokusil dat
novy zivot oby¢ejnym zelenym PET lahvim a vznikl opravdu ptisobivy lustr (obr. 53).
Vsimnéme si, Ze se v tomto pripadé na rozdil od Myshelter foundation Kranefuss nezabyval
funk¢nosti PET lahve, zajimala ho spis jeji esteticka kvalita, kterou znasobil akumulaci.
Nizozemska designérka AnneMarie van Splunter vyuzila ve svém navrhu do soutéze Go
Play! materialové kvality pneumatik — jsou odolné a mékké, absence roht zarucuje
bezpecnost a vysledkem je originalni hiisté pro déti (obr. 54). Dal§imi ptiklady, jak se da
kreativné pracovat s pouzitym pneumatikami, jsou kieslo Poltrona Noar brazilské designérky
Carol Gay (obr. 55) nebo vésak na obleceni a botnik Michaela Konstantina Wolke, designéra
Z Némecka (obr. 56). Samoziejmé 1 karton je odpadovym materidlem, kterému casto vénuji
pozornost designéti. Mad’arsky designér Andras Balogh vyrabi z kartonu nébytek. Vymyslel
dimyslny systém spojovani jednotlivych vrstev a jeho finalni produkty jsou odolné jako
drevo, ale zaroven lehké jako papir a vtipn€ odkazuje na rokokovou zdobnost starého

dfevéného nabytku (obr. 57).

2. 6. 2 Cesky ekologicky a spoleéensky odpovédny design a lidova

tvorivost na fler.cz

Nejlepsi obrazek o tvofivosti (zejména lidové) v Ceské republice si udélame, pokud
zavitame do ,,kreativniho svéta“ Fleru.'® Fler.cz je server, na kterém registrovani uzivatelé
prezentuji a prodavaji své vyrobky a vytvory. Najdeme tu tpln€ v§e od mdody a médnich
doplnkt, pfes vybaveni domacnosti, bytovy textil, kvétiny, ,,dobritky* v§eho druhu, ,,recy
véci®, kosmetiku, navody az po ,,uméni“. M€ bude samoziejmé zajimat predevSim kategorie
»recy veéci®.

Art brut, doslova ,,syrové uméni®, je pojem, ktery vymyslel francouzsky umélec Jean
Dubuffet. Jedna se o umeéni vytvofené mimo umélecky svét, nebo mimo ,,normalni dospély
svét, napt. détmi, Silenci, zlo¢inci (LITTLE, 2005). David Jedlicka dodava v ¢lanku Fler —
Srnky v proméndch svétla, ze jeho pravidla ani hranice nejsou pevné dané, avsak podstatnymi
rysy jsou napiiklad ,,absence reflexe uméleckého diskurzu a specificky ponor do tvorby*

(BABYRADOVA & KREPELA, 2010, str. 215).

13 \www. fler.cz
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Béhem svého badani a ,,brouzdani* ve vodach ¢eské tvotivosti jsem dospéla
k nasledujicim zavéram. Na strankach Fler.cz pievazuji tzv. ,tvofilkovské ™ pociny, které
muzeme charakterizovat jako art brut, ale najdou se zde i kvalitni vyrobky se skute¢nou
estetickou a uzitnou hodnotou.

V takovych ptipadech se vSak vétSinou jedna o zavedené designové znacky ci studenty
designovych a ndvrharskych obori. Jako ptiklad zavedenych Ceskych znacek vénujicich se
recyklaci mohu uvést Trash made, Design Help®, Segrasegra'’ a Nanovo'®. Trashmade
rozebiraji elektropfistroje a vyrabi z nich doplitky do domacnosti a Sperky (obr. 58), skupina
Design Help navrhla napfiklad stejnojmennou kolekci $perkd z recyklovaného bezpecného
odpadu oddéleni hematologie. Jak je uvedeno na jejich strankach, origindlni ndusnice,
naramky a ndhrdelniky jsou navrZeny a ru¢né vyrabény z bezpe¢ného odpadu jako jsou vicka
od infuzi nebo nepouzité proslé infuzni hadicky a vytézek z prodeje putuje na dobrocinné
ucely (obr. 59). Segrasegra se zaméiuje na recyklaci cyklistickych dusi a vyrabi z nich
obleceni a dopliky (obr. 60). Nanovo repasuje star¢ ikony ¢eskoslovenského designu (obr.
70).

A jaké tedy existuji principy lidové tvofivosti na ,,fleru”? Jako prvni kategorii si
dovolim zminit prosté zdobeni starych véci s diirazem na ozvlastnéni a oZiveni. Objevuji
se ptipady malovani, vySivani na textil, natirani, lakovani zaslych véci a podobné. Ve vétsing
ptipadi se jedna o pékné véci z kvalitnich materiald, které je Skoda vyhodit, ¢i ke kterym ma
majitel citovou vazbu a rozhodne se pro mirny zasah (obr. 62 — 65).

Dal$im moznym pfistupem je opak vySe zminéného — pretvareni starych véci
v dekoraéni predméty, mnohdy v Gplné€ nové souvislosti — naptiklad broze slepené z vyiezi
ze vzorniku, fetéz na kolo protkany barevnou buZirkou prodavany jako naramek nebo kusy
zrcadla ve starém ramu prezentované jako geometricka dekorace na sténu (obr. 66 — 69).

Zajimavou kategorii je vyuzivani skutecnych odpadkii, jeZ obvykle kon¢i rovnou na
dné odpadkového kose, zejména stiepd, cajovych sacki, vicek od PET lahvi a plechovek nebo

ruli¢ek od toaletnich a jinych papird ve vétsing piipadu jako dekoraci (obr. 70 — 73).

4 Pojem, kterym jsou na internetu oznadovani uzivatelé , fleru*. Castokrat tak tituluji sami sebe, a velmi
ho pouziva napiiklad autorka blogu Moédnipeklo.cz Ada, jez s oblibou kritizuje kvalitu a uroven véci
prodavanych pravé na Fler.cz Napt. http://www.fler.cz/zbozi?uid=122856,
http://www.jedenactkocek.cz/2013/02/fler-tvorilky-skutecna-demokratizace.html,
http://www.modnipeklo.cz/2010/11/vune-yasminu/

' http://www.trashmade.cz/

'° http://designhelp.cz/?page_id=20

' http://www.segraseqgra.cz

'8 http://nanovo.cz/
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Jako posledni kategorii si uved’'me recyklované vyrobky, jez s proménou ziskavaji
uzitnou funkci a mohou se tak stat plnohodnotnym vybavenim domacnosti: miska z vinylové
desky, kapsar z dzinovych kalhotovych kapes atd. (obr. 74 — 77).

Jak jiz bylo zminéno v podkapitole Svétovy design, lidé recykluji, protoze maji néceho
malo nebo naopak pftilis. Jako dalsi diivod pretvareni starych véci me napada také Setrnost at’
uz k zivotnimu prostiedi ¢i vlastni penézence. DalSim diivodem recyklovani a ozivovani
starych véci mize byt laska ¢i obdiv k minulosti, nutkani reaktulizovat, citovat své predky.
Jak jsem jiz uvadéla v predchozi kapitole Uméni jako ideova recyklace, je takovato

reaktulizace pfirozena pro kazdou dobu.

3 Environmentalni vzdélavani

3. 1 Evropska politika zivotniho prostredi — politika odpadu

Priority a cile evropské politiky Zivotniho prostiedi jsou vytyéeny v tzv. Sestém
akénim programu Spoledenstvi pro Zivotni prostfedi nazvaném Zivotni prostiedi 2010: nase
budoucnost, nase volba. Tento dokument platil do 21. ¢ervence 2012, Sedmy akéni program
Spolecenstvi pro zivotni prostfedi je v letosnim roce stale v jednani a mél by platit pro obdobi
let 2014 — 2020 (Piehledy pravnich ptedpist EU, 2011). Bude pravdépodobné vychazet
predevsim ze Sdéleni komise Evropskému parlamentu, Rad€, Evropskému hospodarskému a
socialnimu vyboru a vyboru regiontl, ktery vydala Evropska komise 31. 8. 2011.

Toto sdéleni shrnuje politiku odpadti a piirodnich zdrojii béhem trvani Sestého
akéniho programu takto: ,,V absolutnim vyjadieni se vyuzivani zdroji neustale zvysuje, coz je
neslucitelné s cilem respektovat kapacitu tnosnosti Zivotniho prostfedi v dlouhodobém
horizontu. Mezi ¢lenskymi staty pfetrvavaji zna¢né rozdily v produktivité zdroji. Roste také
zavislost na dovozu, z néhoz nyni pochazi 20 % veskerych spotiebovanych zdroji a jehoz
dopad je do velké miry nezndmy. Ackoli jeden z cili Sestého akéniho programu pro zivotni
prostiedi spocival ve snizeni celkového objemu vyprodukovanych odpada v EU, zda se, Ze
produkce odpadi se v nejlepSim ptipad¢ stabilizovala, ale je mozné, Ze se nadale zvysuje. |
kdyz ramcova smérnice o odpadech klade na ptfedchdzeni vzniku odpadl vétsi diiraz nez
diive, neexistence dostatecné silné védomostni zdkladny a odli§né okolnosti na Grovni statt

neumoznily pfijmout vice konkrétnich opatieni ani stanovit dalsi cile.
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Ma se za to, ze 70 az 80 % dopadu spotieby v EU na zivotni prostiedi predstavuji
potraviny a napoje, soukroma doprava a bydleni. Navic se odhaduje, ze vice nez 80 % vSech
dopadt na Zivotni prostfedi spojenych s vyrobky je urceno béhem faze navrhu vyrobku. Aby
bylo mozno fesit dopady lidské ¢innosti a chovani na zZivotni prostiedi, je zapotiebi se vice
soustfedit na tato odvétvi a na ekodesign. Provadéni predpist pro odpady nadale predstavuje
problém, zejména proto, zZe se zvysuje obchod s odpady.*

Hlavni a zasadni vyzvu pro budouci politiku zivotniho prostfedi spatiuje Evropska
komise v ptechodu od napravy skod k jejich pfedchazeni a dale také v dalsi integraci
zivotniho prostiedi do vSech piislusnych politik. ,,Musi byt rovnéz plné prozkoumana
moznost zménit chovani spotiebiteld, jak jednotlivet, tak skupin, a to zejména v méstskych
komunitach, aby se omezily tlaky na Zivotni prostfedi* (Sdéleni komise evropskému
pralamentu, rad¢, evropskému hospodatskému a socidlnimu vyboru regiont, 2011).

Jak cituji vyse, je mozné, ze se produkce odpadu neustale zvysuje. Proto se
domnivam, ze projekty, které mohou jakoukoliv mérou ptispét k jejimu snizeni, jsou vice nez
zadouci. Obzvlasté dileZité je zakotveni environmentalni vychovy ve vyuce ve Skolach.

V nasledujici ¢asti se proto zamefim na environmentélni vzdélavani v ¢eské legislative.

3. 2 Statni program environmentalniho vzdélavani

Statni program environmentalniho vzdélavani vznikl v roce 2000 s cilem zlepsit stav
procesu do Evropské unie. Jeho cile se podafilo urcitym zplsobem naplnit, do Unie jsme byli
piijati, ale jak je jiZ zminéno v ptedchozi kapitole, problémy odpadové politiky stale
pretrvavaji - tizi celé evropské spolecenstvi a jisté 1 my mame po tiinacti letech od vydani
tohoto dokumentu na ¢em pracovat. Mym tkolem vS8ak neni hodnotit, zda a jak se tyto cile
daii plnit, ale jakym zptisobem ke zlepSeni mohou pfispét komunitni projekty zabyvajici se
osvétou v oblasti recyklace. V této kapitole se pokusim obecné nastinit problematiku.

Vychova, osvéta a vzdélavani se podle zékona €. 17/1992 Sb., o Zivotnim prostiedi §
16 ,,provadgji tak, aby vedly k mysleni a jednani, které je v souladu s principem udrZitelného
rozvoje, k védomi odpovédnosti za udrzeni kvality zivotniho prostiedi a jeho jednotlivych
slozek a k tcté k zivotu ve vSech jeho formach.*

Trvale udrzitelny rozvoj je v ceském pravnim fadu definovan v zakonu €. 17/1992 Sb.,

o zivotnim prostiedi, § 6: ,.,trvale udrzitelny rozvoj spole¢nosti je takovy rozvoj, ktery
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soucasnym i budoucim generacim zachovavd moznost uspokojovat jejich zékladni zivotni
potieby a pfitom nesnizuje rozmanitost piirody a zachovava piirozené funkce ekosystémui*.

Podle Zakona ¢. 17/1992 Sb., o zivotnim prostiedi, § 9 ,,zahrnuje ochrana zivotniho
prostiedi ¢innosti, jimiz se pfedchazi znecistovani nebo poskozovani zivotniho prostiedi,
nebo se toto znecistovani nebo poskozovani omezuje a odstraiiuje. Zahrnuje ochranu jeho
jednotlivych slozek, druht organismil nebo konkrétnich ekosystémt a jejich vzéjemnych
vazeb, ale 1 ochranu Zivotniho prostiedi jako celku.*

Ve statnim programu environmentalniho vzd€lavani je zdiraznéno, ze jak vyplyva
z dokumentu Agenda 2000, neni populace Ceské republiky dostate¢né informovana o
principech (trvale) udrzitelného rozvoje a neni ani dostate¢n¢ ptipravena na jejich uplatiiovani
Vv praxi (str. 6).

Pozadavky na environmentdlni vzdélavani jsou zahrnuty v obecné roviné do vétSiny
zakladnich pedagogickych dokumentti a ovlivnily i tvorbu uc¢ebnic nékterych predmétu,
zejména prirodovedy, vlastivédy, prirodopisu, zemépisu a obcanské vychovy. Problémem je
rozptylenost poznatki a jejich nedostate¢né propojeni. Vyznamnou roli pfi prosazovani
environmentalniho vzdélavani hraji nestatni neziskové organizace a jejich specializovana
zafizeni (centra a stfediska ekologické vychovy jakym je naptiklad brnénské Lipka), avsak
moznost zahrnuti jejich vyukovych programt pro Skoly je nedocenéna. Klicovym problémem
environmentalniho vzdélavéani a vychovy je nedostacujici piipravenost vétSiny pedagogickych
pracovnikd. (str. 8)

Jednim z rozhodujicich spolutviircii stavu Zivotniho prostiedi je podnikova sféra.

V 90. letech doslo k velkému zlepSeni (pfedevsim diky spolupraci ministerstva Zivotniho
prostfedi a ministerstva primyslu a obchodu). Zvysilo se totiz pravni povédomi o nutnosti
ochrany Zivotniho prostfedi. Zasluhu na tomto zlepSeni maji komer¢ni osvétové a vzdélavaci
aktivity dodavateli environmentalnich technologii, ktefi uchopili téma ochrany Zivotniho
prostiedi jako svou podnikatelskou pfilezitost a pozitivni roli sehrala také rizna sdruzeni
zam¢fend na problematiku vztaht podnikani k Zivotnimu prostiedi.

Environmentalni osvéta vefejnosti spada do kompetence instituci statni spravy
Vv oblasti zivotniho prostfedi: ministerstva zivotniho prostiedi, okresnich ufadd, spravy
narodnich parkl a chranénych krajinnych oblasti, dale vysokych Skol, odbornych védeckych
ustavi, zdravotnickych nebo osvétovych a kulturné vzdélavacich zatizeni. Vyznamnou roli
sehravaji také nestatni neziskové organizace — obCanska sdruZeni, specializované profesni

svazy a spolecnosti a jejich environmentalni, zeméde€lska nebo zdravotnické poradenska
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zafizeni a nesmime opomenout ani specializované firmy v ochrané zivotniho prostfedi (v
oblasti odpadového hospodarstvi, energetice atp.).

Je velmi dulezité do rozhodovani o zalezitostech Zivotniho prostiedi zapojovat
vefejnost, stejné tak je nezbytné klast diiraz na vzdelavaci programy zamétené na zdravy
zivotni styl. Mezi neopomenutelné integralni prvky infrastruktury vzdélavani s primarni roli
V oblasti celozivotniho vzdélavani a sebevzdélavani patii knihovny, muzea, hvézdarny a
planetaria, kulturni domy, zoologické a botanické zahrady, turisticka aj. osvétova, kulturni a

informacni zafizeni

3. 2. 1 Problémy, obecné cile a nastroje statniho programu

environmentalniho vzdélavani

Hlavnim problémem, se kterym se potykaji piedevs§im obcanska sdruZeni orientovana
na environmentalni vzdélavani, pfipadné na ochranu zivotniho prostiedi ¢i ochranu ptirody je
nedostatek finan¢nich prostredka

Dalsim problémem uvedenym ve Statnim programu pro environmentalni vzdélavani je
nedostate¢na pozornost vetejnych sdélovacich (véetné verejnopravnich) instituci, coz ma za
nasledek nizké a deformované environmentalni povédomi celé populace (str. 8,9)

Mezi obecné cile patii praktické uplatiiovani principt (trvale) udrzitelného vyvoje
Vv celé vychovné vzdélavaci struktufe spolecnosti a ,,vybudovani komplexniho fungujiciho
systému environmentalniho vzdélavani, vychovy a osvéty v CR, ktery se pozitivné projevi
Vv Setrnéj$im pfistupu spolecnosti k Zivotnimu prostiedi, a v disledku toho také sniZzenim
nutnych nékladii na zivotni prostiedi a zapojeni vetejnosti do feSeni a odstrafiovani problému
zivotniho prostredi

Zakladnim cilem environmentalniho vzdélavani a vychovy dalsi generace je naudit ji
Zit podle principi (trvale) udrzitelného rozvoje. Environmentalni vzdélavani a vychova
musi byt nedilnou soucasti vS§eobecného vzdélavani i odborné ptipravy v celém skolském
systému a musi byt zajistén rozvoj 1 v celé mimoskolni oblasti. Pfedstavuje dlouhodoby
proces, ktery je soucasti celoZivotniho vzdélavani. Rozhodujici vyznam mayji ti, ktefi
environmentalni vychovu realizuji. (str. 14).

V podnikové sféfe je nezbytné nenaruSovat konkurencni prostedi pfimymi statem
podporovanymi aktivitami, je potfeba klast diiraz na podporu motivace, nepiimé ovliviiovani,
odstupfiované informacni, osvétové a propagacni aktivity a na vytvaieni podminek pro

dobrovolné aktivity environmentalniho vzdélavani a osvéty riznych subjekti pro podnikovou
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sféru. Cilem je dosazeni vyssiho pravniho i odborného povédomi zastupct podnikii o
otazkach ochrany ptirody a zivotniho prostiedi (ve smyslu preventivnim) a zvysSeni
komunikace se statnimi organizacemi i vefejnosti (ve smyslu vefejné kontroly a informacni
otevienosti) (str. 19)

Co se tycCe osvéty Siroké verejnosti, je cilem vytvofit nabidku aktivit podporujicich a
ovlivityjicich zdjem a povédomi vefejnosti o Zivotnim prostiedi a jeho problémech.
Poskytovat srozumitelnou formou relevantni informace o zivotnim prostiedi a souvisejicich
problémech. Zvysovat, rozvijet a smétovat zajem vefejnosti o problematiku Zivotniho
prostiedi. (str. 21)

V roce 2011 zadalo Ministerstvo Zivotniho prostfedi spolecnosti Integra Consulting,
s.r.0. zpracovat naméty pro vzdélavaci instituce, nestatni neziskové organizace, zdjmova
sdruzeni pravnickych osob i organizacni slozky vetejné spravy a dalsi organizace a na zakladé
spoluprace s odborniky a profesiondly z praxe vznikl navod a referen¢ni rdmec
Cile a indikdtory pro environmentdlni vzdélavani, vychovu a osvétu v Ceské republice 2011,
dle které¢ho mezi obecné cile environmentalniho vzd€lavani patii rozvoj kompetenci
pottebnych pro environmentalné odpovédné jednani tj. jednani, které je v dané situaci a
danych moznostech co nejpiiznivéjsi pro soucasny i budouci stav zivotniho prostiedi, pticemz
je ,,environmentalné odpovédné jednani chapano jako odpovédné osobni, obcanské a profesni
jednéni, tykajici se zachazeni s ptirodou a pfirodnimi zdroji, spotiebitelského chovani a
aktivniho ovliviiovani svého okoli s vyuzitim demokratickych procest a pravnich prostredkii
a environmentalni vzdélavani k takovému jednani pfipravuje a motivuje, samotné jednani je

véci svobodného rozhodnuti jednotlivee (BROUKALOVA & NOVAK, 2011, str. 5).

3. 3 Environmentalni vzdélavani a vytvarna vychova

V této podkapitole si shrneme souvislosti environmentalni vychovy s cili vytvarné
vychovy dle metodiky pro 2. stupeni zakladnich Skol a osmileta gymndzia Karly Cikdnové a
Michala Sedléka, kterd vznikla na Pedagogické fakulté¢ UK.

Autofi uvadéji, Ze specifickym rysem vytvarné vychovy je jeji prace s obraznymi
znakovymi systémy, jejichZ principy provazeji ¢lovéka od pocatku civilizace. Jsou
nezastupitelné a jedine¢né pii poznavani a prozivani existence clovéka a mnohdy jsou
obrazem vyjadieny 1 obavy o existenci lidstva.

Ve vytvarné vychove se odehrava kontakt cloveka s realitou jako interakce. Jak pisi

autofi publikace, zZak prostfednictvim své vytvarné vizualizace jevl ptirody, hmotné kultury a
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uméni komunikuje se svétem. Obraznym vyjadienim hleda své misto ve svété, pta se jim po
smyslu své existence. Snazi se ve svém horizontu chépat svét a reagovat na jeho, tedy i své

soucasné problémy (str. 6).

3. 3. 1 Cile vytvarné vychovy

- ,,Rozvijet vnimani a pochopeni jevll v Zivotnim prostiedi (celku a detailu)
Vv oblastech ptirody, hmotné kultury a uméni pomoci obrazného vyjadreni

- Rozvijet citéni a prozivani jevil v zivotnim prostiedi, vytvaret vztah a odpovédnost
k prostedi ptirody, hmotné kultury a k oblasti uméni. Hledat piileZitosti v nabidce
témat, ktera jsou v horizontu zajmu mladého ¢lovéka, aby zak mohl uplatnit
predstavivost, fantazii, intuici, interpretacni invenci ve svém vizualné¢ obrazném
vyjadieni, které je pro vytvarnou vychovu typické. Tento horizont posouvat
k takovym tématim, ktera souviseji s ujasnovanim hodnot ve svété piirody,
hmotné kultury a uméni

- Rozvijet a kultivovat smyslovou citlivost pfi vnimani a interpretaci jevu zivotniho
prostfedi v oblastech ptirody, hmotné kultury a uméni

- Uplatilovat subjektivitu a zpétné vazby k ovéfovani komunikacnich G¢inkt

vytvarnych interpretaci (CIKANOVA & SEDLAK, 2007, stranky 6,7).

3. 3. 2 Vytvarna vychova vs. vytvarné umeéni

Problém ve vztahu vytvarné vychovy k vytvarnému uméni spatfuje profesor Vancat
V neredlném vztahovani vytvarné vychovy k vytvarnému uméni. Vytvarné uméni je celistvym
procesem a bohuzel ve snaze pochopit vytvarné uméni dochazi ke zkresleni nejen v samotné
vytvarné vychoveg, ale také v Zivoté. Dalsi problém vidi v tom, Ze je diiraz kladen na esteticky
ucinek vytvarného dila, dochazi k automatizaci obsahu dila, mnohdy je nadsazen diiraz na
vytvarné techniky a okolnosti $ifeni a pfijiméani uméleckych dél jsou reflektovany jen
povrchné. Problematicka je také interpretace hodnot konkrétni umélecké tvorby s predstavou,
ze se jedna o nad¢asové hodnoty. Dochézi ke zvySovani ostychu ze svéta sou¢asného umeni.
Pti¢inou této distance vytvarné vychovy vici vytvarnému umeéni je podle Vancata jeho
neustala promeéna. Struktura vytvarného uméni prosla zasadni zménou a je nezbytné, aby byla

tato zména reflektovana i v ramci vytvarné vychovy. (VANCAT, 2000)

37



3. 4 Komunitni projekty zamérené na osvétovou ¢innost v ramci

environmentalniho vzdélavani

3.4. 1 RE-creation

RE-creation vytvaii platformu pro sdileni napadii, ndvodu, instruktdzi, inspiraci a
podobnych projektii a setkdvani kreativnich lidi, kterym neni cizi myslenka recyklace. K této
interakci dochazelo diive piedevsim na facebookovych strankach RE-creation a dale také
beéhem workshopti a setkani zaméfenych na pietvareni zdanlivé nepotiebnych véci a odpadkil
a na vyuzivani véci, které vétSinou lidé spis bez rozmyslu vyhodi, nez aby se pokusili
vymyslet, jak jinak by se dané véc dala vyuzit a proto se RE-creation snaZzi inspirovat je a
podnécovat jejich kreativitu. Do budoucna bychom rady vytvoftily prostor, kde toto setkavani
bude mozné pravidelné.

Fanousktiim facebookovych stranek se pravidelné zobrazuji obrazky s obycejnymi
vécmi pouzitymi neobvyklym zptisobem (napiiklad piepravni bedny jako plisobivy barevny
lustr, stary telefon jako originalni lampicka, PET lahev jako jednoduché krmitko pro ptaky,
veselé prostirani upletené ze starych tricek atd.). Pod kazdou fotografii je uveden autor a
odkaz na zdroj, zdjemci o danou tématiku se tak mohou prokliknout nejen k informacim o
autorovi, vétSinou nechybi ani ndvod na vyrobu ¢i dalsi a dalsi inspirace.

V idealnim piipad€ by mé&l byt kazdy obrazek publikovany na nasich strankach branou
mezi ostatni facebookové uzivatele. Pokud by se v dalsi interakci nedostaly tyto koncepty a
stopy k nékomu jinému, kdo by je dale modifikoval, vytvateni novych konceptii a vizualnich
stop by ni¢emu nepfispé€lo. ,,Technologie pomahaji pfenaset jednotlivé napady, ale zamysleny
napad se od jednoho uZivatele k druhému méni a vyvstava v novém kontextu a s novymi
souvislostmi a tak se tvofivost posouva vZdy k novému horizontu.” (Jakalova, 2010)

Proto je pro tento projekt nesmirné dilezitd interakce — nejen na tirovni sdileni nasich
inspiracnich pfispévki s okruhem svych ptatel pomoci tlacitka ,,to se mi libi*, ale pfedevsim
sdileni vlastnich ptispévkil a navodi. To se bohuZel zatim dafi jen ¢astecnég, nebot’ uZivatelé
sdileji jen obrazky, které je zaujaly na internetu, nikoliv fotografie vlastnich vytvort. Dle
mého nédzoru je pficinou nedostate€na komunikace z nasi strany, a aby mohl projekt zdarné
pokraCovat, je nezbytné to napravit a udrZzovat s pfiznivci stranky neustaly kontakt.

Dalsi ¢asti projektu RE-creation jsou workshopy pofadané v ramci komunitnich akei.

Probéhly napt. béhem studentskych oslav Majales, Letni Skoly pro studenty FHS, pod zastitou
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centra pro soucasné uméni MeetFactory jsme s kolegyni usporadaly workshop pro Kavarnu
Jardy Mayera v ramci festivalu Zazit mésto jinak, recykla¢ni workshop se zahrani¢nimi
rezidenty MeetFactory v ramci letni akce Mladé maso a kreativni odpoledne pro malé
navstévniky galerie MeetFactory z DDM Stodulky. Je zajimavé sledovat promény kvalit a
struktur a jejich interaktivnich Gc¢inki na ti¢astniky workshopt. Interakce vzdy probihala
nasledovné: kratké tvodni povidani o problematice se zamétenim na recyklaci PET lahvi,
inspiracni ukazka obrazki z internetu, nasich vlastnich vyrobku ¢i vyrobki predchozich

ucastnikt (vétsina jsou Sperky).

K dispozici jsou vzdy kromé nastroji tyto materidly: PET lahve, staré vinylové desky,

pouzity balici papir a igelitové sacky, spinaci Spendliky, provazky, vlasec,

Zatim jsme se setkaly se ¢tyFmi typy reakci:

1) Nadseni myslenkou pfetvareni, ale sami se neciti byt kreativni a dostate¢né zrucni,
proto se zajimaji, zda je mozné od nas né&jaky vyrobek koupit, ¢i kde se daji
podobné véci sehnat — vétsina lidi, ktefi na nas narazili béhem vétsich akci jako je
Majales, nebo Zazit mésto jinak. Tém davame své vizitky s odkazem na nasi
facebookovou stranku, kde mimo jiné sdilime i tipy na zajimavé projekty a
obchody s recyklovanymi vyrobky (obr. 78)

2) Nejisté se pousti do vyroby, inspiruji se pfedvedenymi vyrobky a vytvaii variaci —
naptiklad workshop pro studenty FHS, Majales (obr. 79)

3) Necha se inspirovat a vytvari vlastni originalni vyrobky — workshop s rezidentnimi
umélci v MeetFactory (obr. 80)

4) Popousti uzdu fantazii a vznikaji véci naprosto odlisné od pocatecni ukazky —

workshop pro déti z vytvarného krouzku DDM Stodulky (obr. 81)

RE-creation se od ostatnich facebookovych projektl, kde se sdili rizné zajimavé
obrazky jako inspirace, 1i$i nejen Sirokym zaméfenim v oblasti recyklace, pfesahem do reality
(workshopy) a komplexnosti a strukturovanosti, ale také tim, ze u kazdého obrazku disledné

uvadime jeho zdroje, ¢imz zajemciim umoznujeme se do problematiky ponoftit hloubéji.
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3. 4. 2 Recyklace obleé€eni

Velkym trendem posledni doby je pro mladé lidi recyklace obleceni. V prazskych
ulicich rostou ,,jako houby po desti“ second handové a vintage obchody (zejména v oblasti
Vinohrad a Zizkova je jich opravdu mnoho). Jsou oblibené, protoze se v nich daji velmi levné
poridit veelku kvalitni véci (rozhodné mnohem kvalitnéj$i nez v dostupnych konfekénich
fetézcich). Tyto obchody spliiuji kromé zdsobovani skiini teenagerti a studentt jeste jinou
dulezitou funkci, ¢asto jsou misty pro setkavani. Jejich majitelé potadaji rizné vecirky,
kulturni akce jako vystavy, ¢teni poezie €i kity knizek. Mezi nejoblibenéjsi patii Boho
Vintage Concept Store™, House of Ela?® a Second hand Fifty Fifty?’.

Dalsim ptikladem recyklace obleceni jsou rovnéz velmi oblibené blesi trhy a vymény
obleceni. Kromé¢ tradi¢niho ,,blesdku‘ v Kolbence se konaji alternativni trhy v centru mésta,
na Naplavce a na Tylové namésti, v kavarnach, klubech a kulturnich centrech (Cakebreak
blesak a Latkova vyména Vv centru pro soucasné umeéni MeetFactory, Vano¢ni bazar v Bio
Oko, Ybr Kybl bazar a spousta dal$ich). Latkova vyména, na jejiz p¥ipravé jsem se sama
podilela jako organizatorka, funguje na principu vymény obleceni kus za kus — pfedem
registrované navstévnice prinesou urcity pocet kusti a mohou si za né odnést odpovidajici
pocet jinych v&ci®2. Podobné probiha i Vyména oble&eni — Clothes swap potadana
v prazskych Komortanech, avSak cilova skupina ucastnikl se pon¢kud li§i a ma spis nez
dobrocinny nez vzdélavaci piesah®, Sména na Ybr Kybl bazaru probiha jinym zplsobem —
pfedem registrované navstévnice pfinesou nacenéné obleceni v kyblech (vtipny limit
mnozstvi kust) do komisniho prodeje a organizatofi ptipravi dvoudenni second handovy

s ’ v 24
prodej pfinesenych véci®.

3. 4. 3 Dilny

Strojovna je novy projekt, ktery mizeme fadit i do pfedchozi skupiny, tyka se totiz
recyklace obleceni. Jedna se o krejcovskou dilnu, kde vadm nejen zkrati kalhoty ¢i jinak upravi
staré oblecenti, ale také potadaji riizné workshopy, kurzy a vzdélavaci akce. Navstévnik si tak

o\ v s . r \ v , weor 2
miZe obledeni upravit sim nebo se naudit napiiklad zéklady §iti.”®

19

http://boho.cz/
20 https://www.facebook.com/house.of.ela

2L https://www.facebook.com/pages/Secondhand-Fifty-Fifty/431332926904405?ref=profile
22 https://www.facebook.com/events/367587396685911/?source=1

2 http://www.vymena-obleceni.cz

24 http://www.ybrkybl.cz/Sym/web/app.php/index

% http://strojovnakrymska.wordpress.com/
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Paletky jsou recykla¢nim projektem, jehoz téziste lezi v poradani workshopti
zamétenych na recyklaci dfevénych palet. Za timto uc¢elem vznikla i dilna kompletné
vybavena veskerym naradim, ucastnici workshopi mohou po zaplaceni poplatku vyuzivat
vse, co je zde k dispozici a provozovatelé nabizi za poplatek i nasledny pievoz rozméméjsich
kusti nabytku, ktery se z palet nejcastéji vyrabi?®. Stejnym zptisobem funguje i DIY Praha®,
ale tato dilna zaméfena na zadny konkrétni recyklovatelny material.

Dalsim recyklaénim workshopem je projekt 3BRRR — Redukuj, renovuj, recykluj,
ktery spada pod aktivity ob¢anského sdruzeni Tereza. Vzhledem ke spolupraci s nabytkovym
gigantem IKEA a Designblokem mé také mnohem $ir$i dopad ve spolecnosti. Na jafe je
kazdoro¢n¢ vyhlasena soutéz pro zékazniky IKEA a ostatni o navrhy nejzajimavéjSich
recyklovanych vyrobkt, odborné porota vybere skupinu nejlepsich, ti svym vitézstvim ziskaji
volny vstup na Gc¢ast v n€kolikadennim recykla¢nim workshopu, kterého se ucastni i
profesionédlové ze svéta designu. Vysledky jejich snazeni jsou nasledné na podzim slavnostné
odhaleny nejdiiv na Muzejni noci a posléze na Designbloku®.

Lipka Brno je komunitni centrum, které zajemctim nabizi Sirokou $kalu recyklac¢nich
workshoptl 1 jinych aktivit zaméfenych na environmentélni vzdélavani. Je jednou z nejvétSich
a nejstar$ich organizaci v Ceské republice, které se vénuji environmentalni vychové,
vzdélavani a osvété. Nabizi vyukové programy pro Skoly a skolky, tvotivé krouzky a
femeslné kurzy pro déti i dosp€lé, zajisStuje vyuku enviromentalistiky na nékterych vysokych

Skolach a porada nespocet doprovodnych akci pro Vefejnostzg.

3. 4. 4 Internetové popularné nauéné projekty

Mezi projekty, jejichz hlavni polem puisobnosti je internet, patii naptiklad ekoLOVE,
recyklaéni pocin studentii Arts managementu na VSE. Cilem ekoLOVE bylo inspirovat své
fanousky na facebookové strance ke kreativni recyklaci v§eho druhu. P&t tydnl zvetejnovali
ptispévky rozdélené do péti témat (mdda, jidlo, bydleni, cestovani, zdbava) a cely projekt
vyvrcholil recyklaénim vecirkem, kde si mohli navstévnici nékteré ¢innosti vyzkouset pod
vedenim autort projektu.

Mz to smysl, tiidim odpad je facebookova stranka s velkou zdkladnou fanouskt a

pravidelnych ¢tenafi a zamétuje se na informovanost a vzdélavani v oblasti spravného tfidéni

%6 http://www.paletky.cz

21 https://www.facebook.com/diypraha/info
2 http://www.3xr.cz/

2 hitp://www.lipka.cz/
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a vyuziti odpadii. Pravideln& zvefejiuje zajimava fakta tykajici se recyklace v Ceské republice
a svymi prispévky celkem uspésné podnécuje aktivitu svych navstévnikl. Na jejich strance
neni nouze napiiklad o soutéze ¢i zabavné hry. Autorem projektu je spolecnost EKO-KOM
ktera zajistuje provoz systému nakladani s tfidénymi odpady — od sbéru pies barevné
kontejnery aZ po jeho nasledné vyuziti a recyklaci®®. Pfidruzenymi projekty jsou pak dale
stranky Jak tiidit™, kde se navstévnik dozvi vie, co potiebuje védét o recyklaci,
Samosebou®, kde jsou pfipraveny hry, zabavna videa, filmy a hudba - projekt podpofili i
znami hudebnici, naptiklad skupiny a Tatabojs, Vladimir 518, Wohnout a dale také nesmime
opomenout projekt Cisty festival, diky kterému se na &eskych festivalech vytiidilo jiz pres
100 tun plastu, skla a papiru (stejné mnozstvi za cely rok vytfidi obyvatelé ¢eského mésta

s 10 000 obyvateli)*.

3. 4. 5 Internetové navody

Love Revamp je blog, ktery si klade za cil naucit své ¢tenafe piistupovat ke svému
Satniku s laskou a s radosti a zapojit je aktivné do vlastni tvorby, proto publikuje zajimavé
navody ,,ud¢€lej si sdm* zametené na kvalitu a tradic¢ni techniky a postupy. Kromé toho také
¢tenaifim autorka blogu radi, jak pecovat o obleceni, aby co nejdéle Vydrielo.34

Podobnym blogem je i nové vznikly Minty Finty. Jeho autorky slibuji ¢tenaiftim
pravidelnou davku recepti, navodi a &lanki o zajimavych vécech, lidech, mistech, mods.®

3. 4. 6 Komunitni sdileni

Vycet komunitnich recyklacnich projektl uzavieme zajimavou kategorii komunitniho
sdileni, jejimZ principem je spole¢né sdileni starych véci ve vefejném prostoru. Prvnim
takovym je cyklisticky projekt RE-kola. Jedna se o komunitni sdileni starych opravenych kol
natfenych na rizovo, jeZ jsou rozmisténa po celém méste a registrovani uzivatelé si je mohou
kdykoliv pujcit a zanechat je v misté svého cile. Prozatim funguje v prazskych Dejvicih a na

And¢lu, ale ma ambice §ifit se do nejen do zbytku Prahy ale 1 do jinych mést®®,

%0 https://www.facebook.com/tridimodpad
*! http://www.jaktridit.cz/

32 http://www.samosebou.cz/

3 http://www.cistyfestival.cz/

% http://loverevamp.com

35 http://mintyfinty.cz/

% http://rekola.cz/
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Za zminku stoji i Pidna na ulici, projekt prazského kavarnika Ondieje Kobzy, ktery
neustale pfemysli o tom, jak ozivit a obohatit vefejny prostor. Své na prvni pohled mnohdy
blaznivé ndpady uvadi celkem zdarn¢ do provozu. Kromée starych pian, jez umistil napiiklad
na do vestibulii Hlavniho a Masarykova nadrazi nebo na Mirové nameést, planuje postavit
jukebox na Karlovo namésti nebo 3achy do Stromovky®'.

Jako posledni projekt si uvedeme internetovou platformu pro sdileni nepotiebnych

véci Nevyhazujto, kde uZivatelé nabizeji nepotiebné véci za odvoz.®

4 Shrnuti a zaveér

Na zacatku prace jsme si vysvétlili principy tvofivosti, diky kapitole o recyklaci
v uméni jsme ziskali nezbytny kontext a ptedstavu o tom, jakymi zpisoby se da s odpadem a
dal$imi zdanlivé nepotiebnymi materialy pracovat a komunikovat s divakem, jaké zakotveni
ma recyklace na poli uméni. Kapitola Odpad v siti stru¢né shrnuje aktualni trendy
Vv soucasném designu a priblizuje lidové tvoreni. Nezbytna pro tuto praci je i kapitola
pojednavajici o environmentalnim vzdelavani a politice, nebot’ je dllezité mit ponéti o tom,
jaké ekologické problémy nas skuteéné trapi, co je dilezité ve vychove déti k citlivosti
k prostiedi, ve kterém zijeme, a pro fungovani komunitnich organizaci zamétenych na
recyklaci je predevsim nutné védet, jakym smérem se bude ubirat politika z diivodu planovani
projektl a ziskavani grantl, coZ také umozni, aby mély odpovidajici ptinos z hlediska
environmentalniho vzdélavani. Posledni kapitola strucné nastiiiuje, jaké komunitni projekty
soucasné funguji v Praze a potazmo v celé CR. Mensi mésta maji jisté své vlastni obdoby
vyse zminénych projektil, naptiklad v Teplicich funguje obdoba Latkové vymény a prazskych
blesich trhti — Bozi Fashion market. BohuZzel neni mozné vzhledem k rozsahu prace zkoumat
vSechny lokalni alternativy. DileZité je, Ze v této oblasti vznika spousta zajimavych a
piedevsim smysluplnych projekti, které jsou Schopné ovlivnit tvofivost lidi a podnitit jejich

kreativitu.

37 http://www.piananaulici.cz/
% http://www.nevyhazujto.cz/
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