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Abstrakt

Tématem této prace je analyza zcizovacich efektdi v inscenacich divadla
Komedie. Protoze zvolend analytickd metoda je relativné podrobnd, musela jsem
z divodu limitovaného rozsahu této prace ze vSech inscenaci divadla Komedie
vybrat ty, které povazuji z hlediska pouzitych zcizovacich principt a efektd za
reprezentativni. Jsou to inscenace Kanibalové, Kvartet a Sportstyk.

Metoda mé prace spociva v analyze jednotlivych divadelnich her a
nasledném rozboru inscenace. Kazdé hie je vénovana samostatna kapitola. V té se
soustfedim pfedevSim na mozZnosti vyuziti zcizovacich efekti, které jsou v textu
naznaceny autorem. V kapitole vénované inscenaci rozeberu to, jakym zplsobem
rezisér pracuje se zcizovacimi prostiedky, které autor v textu pouzil, jak je rozviji
a obohacuje.

Cilem je popsat zcizovaci efekty vyuzivané v inscenacich divadla Komedie

a definovat jejich roli v kontextu celkové poetiky divadla.

Abstract

The aim of the thesis is to analyze distancing effects in productions of the
Komedie Theatre.

As a subject of analysis | only chose such plays of the Komedie Theatre
that |1 consider highly representative in their usage of distancing effects and
principles, reason of which is the chosen analytical method is relatively detailed
and the extent of the thesis is limited. The plays chosen are Kanibalové, Kvartet
and Sportstyk.

| separately analyzed each drama, then | analyzed its production. Each play
is addressed in a separate chapter. In these chapters | focused especially on the
possibilities of using distancing effects that are hinted at in the text by the author.

In the chapters dedicated to production | analyzed the way how the
directors worked with distancing effects utilized by the authors and how they
developed and enriched them.

The objective of my analysis was to identify the distancing effects used in
plays of the Comedy Theatre and also to define their role in context of the overall

poetry of the Komedie Theatre.
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UVOD

Uvodem

Dovolim si byt trochu osobni, abych objasnila sviuj vztah k divadlu
Komedie a zcizovacim efektim, a tedy zdivodnila vybér tématu této diplomové
prace.

Aniz bych o Komedii cokoli pfedem védéla, navStivila jsem ji poprvé
v roce 2003, tedy Vv jeji druhé sezoné. A byla jsem fascinovana. Jako ,neprazak®
jsem se do té doby dostavala na prazska ptedstaveni sporadicky, vét§inou v ramci
svého Clenstvi v gymnazidlnim divadelnim klubu. ,,Zjeveni® typu Komedie mi
byla diky profesorskému vybéru navstévovanych divadel utajena az do chvile, kdy
jsem se piestéhovala do Prahy a zacala studovat vysokou Skolu.

Ptfedstaveni divadla Komedie byla fantasticka, tak jina... Ja tehdy
nedokdzala definovat, co mé na nich tak ptitahuje a pro¢ se na prvni pohled lisi od
v§eho, co jsem dosud vidéla. Pozdéji mi bylo jasné, ze diivodu je vice — ojedinéla
dramaturgie, kombinace vidc¢ich osobnosti divadla, herecky soubor, rezie - a s ni
pravé souvisejici vyuzivani zcizovacich efektd, které spoluvytvarely
charakteristickou atmosféru piedstaveni a byly pro inscenace tohoto divadla
typické.

Vybér tématu diplomové prace tudiz nebyl nijak slozity — moje srdecni

zalezitost Komedie a to, co mé na ni vzdy fascinovalo — zcizovaci efekty.

Predmét zkoumani a metoda prace

Zcizovaci prvky lze vysledovat ve vét§iné inscenaci Divadla Komedie. Ale
rozsah této prace vyzaduje vybrat z nich pouze ,reprezentativni vzorek®. Na
zakladé urcitych kritérii bylo proto nutné zvolit tfi inscenace, které pokryji
maximalni spektrum zcizovacich efekt, jez se za dobu pusobeni divadla
V inscenacich vyskytly.

Jednim z kritérii bylo vybrat takové inscenace, na jejichZz rezZii se podilely
hlavni rezisérské osobnosti Divadla Komedie DuSan D. Pafizek, David Jafab a Jan

Nebesky.



Dale mély inscenace odpovidat ptevladajici dramaturgické linii divadla,
ktera se soustfedila na ,soucfasnou rakouskou a némeckou dramatiku, na
ptedobrazy ¢i vychodiska této tvorby — tedy pfedev$im na mezivale¢nou modernu
— a na prace piekracujici ramec klasického ¢inoherniho divadla. Divadlo Komedie
tak dopliovalo spektrum prazskych a ¢eskych divadel o soustavnou prezentaci dél
nejvétSich povalecnych stfedoevropskych dramatiki jako napf. Thomase
Bernharda, Wernera Schwaba, George Taboriho ¢i Elfriede Jelinek (drzitelky

Nobelovy ceny za literaturu).* !

Poslednim a nejdtlezitéjSim aspektem pii vybéru tii inscenaci byly samotné
zcizovaci efekty. Po opakovaném zhlédnuti vSech inscenaci Divadla Komedie
jsem vybrala tfi zasadni zcizovaci principy, které jsou na prvni pohled
neptfehlédnutelné a natolik urcujici, Ze divakovi nedovoli vnimat inscenaci jinak,
nez prizmatem zcizeni.

S ptihlédnutim k pfedchozim dvéma aspektim vybéru jsem pro analyzu
zvolila nésledujici tfi inscenace: Kanibalové v rezii Jana Nebeského, kde je
zasadnim zcizovacim principem prolindni celych déjovych rdmci, inscenaci
Kvartet DuSana D. Patizka, kde dominuje ,,zcizujici® pojeti dramatickych postav -
dva herci pfedstavuji vSechny dramatické postavy hry a inscenaci SportStyk, na
které se podileli David Jatab, DusSan D. Patizek i Jan Nebesky, a v niz zakladni
zcizovaci princip spociva v prostorovém rozvrzeni jevisté a hledistée.

Po kratké charakteristice pfisluSného dramatického autora se nejprve budu
vénovat textu jeho dramatu. Budu se snazit specifikovat zcizovaci efekty, které do
textu autor zakomponoval a ,pfipravil tak puadu”“ pro reziséry Komedie.
V nasledujici kapitole budu sledovat, jak s timto potencidlem reziséti nalozili, to
znamend, nakolik vyuzili ,,nabidky* dramatického autora, jak ji rozvijeli, ptipadné
obohatili vlastni invenci a posunuli dal. V zavéru bych chtéla na zikladé

ziskaného materidlu definovat roli zcizovacich efektlh v rdmci poetiky Divadla

Komedie.

! Webové stranky Divadla Komedie, stalé scény Prazského komorniho divadla. [cit. 2013-06-03] Dostupné z
WWW: http://www.prakomdiv.cz/Divadlo.aspx.
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1. DIVADLO KOMEDIE

1.1 Divadlo Komedie — prostor a pribéh

Divadlo Komedie sidli ve funkcionalistickém paldci postaveném na konci
bloku Jungmannovy a Vladislavovy ulice v Pasdzi Vlasty Buriana, mezi
tramvajovymi zastavky Lazarska a Vodi¢kova. Projektantem budovy, ktera diive
patfila Banské a hutni spole¢nosti a dnes je majetkem Ministerstva financi, je
architekt Josef Karel Riha. V dispoziénim feSeni palace Bainské a hutni
spolec¢nosti se od pocatku pocitalo s prostory pro divadlo a také s klubovnou a
Sermirnou pro Cesky Sermiisky klub Riegel. Jedine¢na stavba byla vybudovana
v letech 1928 — 1930. Tehdejsi divadelni sal mé&l kapacitu 900 sedadel a jiz na
sklonku roku 1930 se v ném usidlilo Divadlo Vlasty Buriana.

Divadlo Vlasty Buriana, zaloZené roku 1925, se na atraktivnim misté
Vv pfimém centru Prahy rychle zabydlelo a jednozna¢né prosperovalo, herecky
soubor se tu stabilizoval (mezi stalice patfili napi. FrantiSek Kovaiik, Jaroslav
Marvan, Cenék Slégl, Vaclav Trégl, Eman Fiala nebo Theodor Pistek).
Dramaturgie sméiovala piedev§im k tomu, aby se mohl uplatnit Burianiv komicky
talent, proto dochazelo k vyraznym upravam domacich i zahrani¢nich her. Vedle
komedii s Vlastou Burianem uvadélo divadlo také predstaveni pro déti. Hry, které
byly hojné navstévovany i lidmi z venkova, se hraly v tzv. ,serialovém provozu®,
to znamenalo denné stejny kus (v sobotu byl uvadén dokonce dvakrat ¢i tiikrat).
Nejuspésnéjsi z nich dosahovaly stovky repriz a v mnoha piipadech byly
zfilmovany. Popularitu souboru zvysovaly také cetné sportovni aktivity a soutéze
Vv prostorach divadla. V divadle Burian zfidil ve tficatych letech denni kino Vlasta
(poté Cinema), v budové se nachazely i dilny, ateliér a modni salon. Vysoké
umélecké a grafické urovné dosahovala rovnéZz periodika vydédvana Divadlem
Vlasty Buriana. Burianovo divadlo se stalo na pfelomu tficadtych a ¢tyficatych let
tehdejsiho Ceskoslovenska. Divadlo hralo az do 1. zaii 1944. Posledni vale¢nou
sezonu jiz (jako ostatni divadla v Ri§i) nezahéjilo. Po osvobozeni v kvétnu 1945
jej obsadila ozbrojena revolu¢ni zdvodni rada (sloZzena i z Burianovych hercl). Po
zatCeni Vlasty Buriana divadlo jeSté tyZz den rada pfejmenovala na Divadlo
kolektivni tvorby. Produkce bez Buriana ale nebyly uspésné, divaci je

bojkotovali, a tak ke konci sezony 1945/1946 Divadlo kolektivni tvorby zaniklo.
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V nasledujicich letech objekt vyuzivala armdda a vladni instituce, do roku 1950
zde plusobilo Armadni kino.

Nazev Divadlo Komedie vznikl v roce 1950 a ptivodné nélezel divadlu ve
Styblové pasazi na Vaclavském namésti. Pod novym nazvem bylo toto divadlo
pfipojeno k Méstskym divadlim prazskym. Po ¢tyfech letech se Divadlo Komedie
prestéhovalo pravé do nevyuzivaného prostoru byvalého Burianova divadla v
palaci Banské a hutni spolecnosti.

Soucasti Méstskych divadel prazskych ztstala Komedie az do roku 2002. V
obdobi do roku 1972, pod osvicenym vedenim Oty Ornesta, se podoba M¢&stskych
divadel prazskych ustalila, kromé Komedie k nim patfilo také Komorni divadlo a
Ornesta pisobili také Miroslav Machacek, Vaclav Hudecek, Alfréd Radok nebo
Karel Svoboda. Hrali tu naptiklad Marie Rostilkova, Svatopluk Bene$, Rudolf
HruSinsky star$i, Radovan Lukavsky, Jaroslav Marvan, Irena Kacirkova, Jaroslava
Adamova, Lubomir Lipsky, Josef Kemr, Vaclav Voska, Dana Medficka, Josef Bek
a dalsi. S divadlem spolupracovali vyznamni vytvarnici, napt. Cyril Bouda, Ester
Krumbachova, Josef Svoboda, FrantiSek Troster nebo FrantiSek Tichy. Pod
vedenim Oty Ornesta se divadlo vyhnulo extrémni podobé socialistického
realismu, na repertoaru se objevovala predevs§im dila svétovych klasiku.

V letech 1972 — 1979 M¢stska divadla prazska objekt v pasazi nevyuzivala,
hostovalo zde Divadlo Jifiho Wolkera. DalSich dvanact let byl divadelni sal
uzavien z davodu rekonstrukce. Ta zapocala v lednu 1988 podle pland architekta
Karla Pragera (autora Nové scény Narodniho divadla v Praze nebo budovy
nékdejsiho Federalniho shromazdéni). Pomérné radikdlnim stavebnim zasahem
vznikl podstatné komornéjsi prostor - dnes ma sal pouhych 259 mist, byly zakryty
bo¢ni 16ze a omezen pocCet fad v parteru i na balkéné.

V roce 1991 byl zrekonstruovany prostor, stale patiici pod Méstska divadla
prazskd, otevien pod ndzvem Divadlo ,,K*. Nové vedeni Mé&stskych divadel
prazskych v ¢ele s Janem Vedralem zvolilo pro pojmenovani pocate¢ni pismeno
,»K“ z nazvi obou velmi GspéSnych zaniklych scén (Komorni divadlo a Komedie) a
rozhodlo se repertoarem navdzat na tradici Komorniho divadla. Scéna se
profilovala jako ndro¢né a inscenacné pribojnd. Uméleckym §éfem Divadla K4 se
stal nejprve Petr Palou$ a posléze Jaroslav Gillar. Sestnicti¢lenny soubor se

osamostatnil a nebyl jiZ spole¢ny pro celda Méstska divadla prazska.
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V kvétnu 1994 probéhl konkurz na nové umélecké vedeni Divadla K4, ve
kterém zvitézil projekt reziséri Michala Docekala a Jana Nebeského. S ptichodem
téchto rezisérii a souboru pochéazejiciho pfedevsim z Divadelniho spolku Kaspar
se divadlo wvratilo k ndzvu Divadlo Komedie. Komedie se za osmiletého
Docekalova $éfovani vyznacovala hledanim origindlni dramaturgie a netradi¢nim
pojetim klasickych divadelnich textl. Vznikla zde fada pozoruhodnych inscenaci,
soubor ziskal mnohéd ocenéni. Vyrostlo tu mnoho hereckych osobnosti, naptiklad
David Prachar, David Matasek, Lucie Trmikova, Sasa RaSilov ml., Petra
Lustigova, Jan Dolansky, Milo§ Majzlik a dalsi.

V roce 2002 umélecky §éf souboru Michal Docekal odeSel do Narodniho
divadla v Praze. Komedie prosla ekonomickou transformaci, odtrhla se od
Méstskych divadel prazskych a ve vybérovém fizeni na nového provozovatele
Divadla Komedie zvitézil projekt Prazského komorniho divadla pod vedenim
DusSana Davida Patizka a Davida Jatfaba.

Prazské komorni divadlo setrvalo u ndzvu Divadlo Komedie. S pomoci
architekti TomaSe Rusina a Ivana Wahly doSlo k upravam divadelniho sélu 1
prostorti kavarny a foyeru (nové zde byl vyfeSen bar a instalovany osvétlovaci
lavky). Cilem téchto zmén a ocistnych krokd bylo navratit divadlu ptvodni
esteticky raz a navazat na mezivalecnou modernu.

Repertoar Komedie tvofily az na vyjimky divadelni texty uvedené v Ceské
¢i sveétové premiéie, dramaturgie se soustfedila na soucasnou rakouskou ¢i
némeckou dramatiku. UrcCujicim prvkem tak oproti repertodrovému typu divadel
nebyl pouze herecky soubor, ale pifedevSim zfetelné¢ formulovana dramaturgie,
vyhranéné inscenacni postupy a celkova myslenkova konzistence. Vedle DuSana
Davida Patizka a Davida Jaraba zde reziroval také Jan Nebesky, Kamila
Polivkova (jinak dvorni scénografka divadla), Viktorie Cermakova a dal§i — také
zahrani¢ni reziséfi. Organizaci a chod divadla mél na starosti pouze minimalni
produkcéné-umélecky tym. Prazské komorni divadlo nemélo herecky soubor
Vv zaméstnaneckém poméru, piesto vSak disponovalo stdlym okruhem hercii, ktefi
za deset let svého piisobeni na jevisti Divadla Komedie dosahli plisobivych kvalit
a souhry. Jmenujme alesponn herecké osobnosti, jako jsou napi. Karel Roden,
Martin Finger, Daniela Kolafovd, Roman Zach, Sasa RaSilov ml., Vanda

Hybnerova, Gabriela Micova, Martin Pechlat, Ivana Uhlifova, Jifi Strébl,
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Stanislav Majer... Divadlo bylo mnohokrat ocenéno za jednotlivé vykony, za své
inscenace i za kvalitu tvorby v jednotlivych letech.

V roce 2011 se Prazské komorni divadlo dobrovolné rozhodlo ptfedcasné
ukon¢it svou praci v Divadle Komedie. Séf souboru Dufan David Pafizek
k tomuto rozhodnuti dospél po vleklych neshodach, které mél se zfizovatelem
kvili financovani souboru. Snizovani pfispévku od mésta by znamenalo nutné
kompromisy v pfripravované dramaturgii, to Prazské komorni divadlo d¢lat
nechtélo. V cCervenci roku 2012 Divadlo Komedie tedy odehralo své posledni
ptedstaveni. Z vybérového tizeni, které prob&hlo na podzim 2011, vzeSel novy

provozovatel - Divadlo Company.cz.?

1.2 Prazské komorni divadlo pred érou Komedie

Na pocatku Prazského komorniho divadla byla inscenace DuSana D. Patizka
z roku 1997. Pod patroniatem Divadla Na prahu uvedl tehdy Sestadvacetilety
student rezie na DAMU svou inscenaci Prezidentek Wernera Schwaba. Premiéru
méla 20. listopadu v Divadle Na zabradli.

Béhem roku 1998 se Patizek od Divadla Na prahu odloucil a Prezidentky
uvedl v obnovené premiéfe 11. Cervna 2000 na téze scéné, ale uz pod hlavickou
Prazského komorniho divadla.

Touto inscenaci na sebe Prazské komorni divadlo poprvé vyznamné
upozornilo hned v samych pocatcich své existence. Werner Schwab byl totiz
odbornou vefejnosti vniman jako velmi kontroverzni autor a laicka vefejnost ho v
podstaté neznala. Cesky divak mél mozZnost setkat se s timto autorem pouze
jedinkrat, a to v Plzni roku 1995 na festivalu Divadlo, kde s Prezidentkami
hostoval videnisky Burgtheater. Tehdy se jeSté ozyvaly pohorSené hlasy kritiky.
Tteba Karel Kral pro Svét a divadlo napsal, Ze Gspéch Schwabovy hry ,, ukazuje,
jak lze i cynismus, absolutni blasfémii, totdlni zneucténi zkorumpovat. A uplnym
kycem se takové umeni stane, kdyz mu publikum od srdce aplauduje «3

Patizkova inscenace se setkala s velmi kladnou odezvou divacké vetejnosti
a ,vpustila® Wernera Schwaba na dalSi prazskd i mimoprazska jevisté. Mlady

rezisér se navic zapsal do povédomi ceské kritiky a zapocal cestu PraZského

% Webové stranky provozovatele Divadla Komedie 0. s. Divadlo Company.cz, d. s. [2013-06-03] Dostupné
z WWW: http://www.divadlokomedie.eu/divadlo-komedie/.
3 KRAL, Karel. Ky¢ a uméni. In: Svét a divadlo: SAD. Praha, ro¢. 1996, ¢. 1. ISSN 0862-7258, s. 43.
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komorniho divadla jakozto uskupeni se soucfasnym repertodrem, v némz byla
vétSina inscenaci uvedena coby Ceskd ¢i svétova premiéra.

Od pocatku Slo o otevienou platformu, ve které se stfidalo mnozstvi
hereckych 1 tvar¢ich osobnosti. Na podobném principu fungovalo Prazské
komorni divadlo i v dalSich letech.

Na dal$im projektu, inscenaci Brechtova Baala, jejiz premiéra prob&hla 13.
zati 1998 v Dejvickém divadle, se Patrizek poprvé pracovné setkal s Davidem
Jatabem, ktery pravé ptesidlil z Moravy do Prahy. Tehdy zapocala budouci uzka
spoluprace téchto dvou osobnosti.

Prazské komorni divadlo poté vytvofilo fadu pozoruhodnych inscenaci® a
navazalo spolupraci s mnoha uznadvanymi hereckymi osobnostmi, jako byli
Daniela Kolafova, Karel a Marian Rodenovi nebo Marie Malkova.

24. cervna 2002 podepsalo Prazské komorni divadlo s Magistratem
hlavniho mésta Prahy ,,Smlouvu o poskytnuti financ¢niho piispévku* a oficidlné
zahdjilo pfipravy pro svou prvni sezonu v Divadle Komedie, jehoZ prostory
ptevzalo 1. srpna 2002. S Prazskym komornim divadlem tak ptiSel do Komedie
novy tvurci tym, otevieny mnoha dal§im spolupracovnikiim, mimo jiné pravé

reziséru Janu Nebeskému.®

1.3 Prazské komorni divadlo v Komedii

Z Prazského komorniho divadla se v Komedii uz béhem prvnich sezon stala
jedna z nejprogresivnéjich profesionalnich scén v Ceské republice. Divadlo se
soustfedilo pfedevsim na soucasnou ¢eskou, rakouskou a némeckou dramatiku, na
ptfedobrazy ¢i vychodiska této tvorby — tedy predevSim na mezivdle¢nou modernu
— a na prace prekracujici ramec klasického ¢inoherniho divadla.

Na jeviSti Divadla Komedie se objevovaly divadelni texty uvadéné témeét
vyhradné v ceské ¢i svétové premiéfe a projekty, které vyuzivaly prvky
moderniho pohybového divadla nebo reflektovaly vyrazné tendence aktudalniho
hudebniho ¢i vytvarného déni.

Komedie dopliovala spektrum prazskych i mimoprazskych divadel o

soustavnou prezentaci dél nejvétSich povaleCnych stfedoevropskych dramatikt

#1999 Ostrostielci I, 1999 Lidumor aneb Ma jatra beze smyslu, 2000 Slavna Nemesis, 2001 scénické ¢teni Stafi mistii, 2001
The Bandits.
°F LEYBERKOVA, Kléra. Tvorba Davida Jataba a Dugana D. Pafizka v Divadle Komedie. Magisterska prace. Praha: AMU,
2012, s. 13.
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jako napt. Thomase Bernharda, Wernera Schwaba, George Taboriho ¢i Elfriede
Jelinek.

Vedle této hlavni dramaturgické linie, ktera tvotila zdkladni ideovou stavbu
repertoaru, fungovaly také tzv. ,,Oteviené scény®, tedy koprodukéni projekty ¢i
predstaveni hostl, vybirand dle celkové koncepce a tvare divadla. Urcujicim
prvkem byly silna a zfetelnd dramaturgie, umélecka rozmanitost a vyrazny
producentsky pfistup k formovani programu.

Prazské komorni divadlo pfi svém pusobeni v Divadle Komedie pfiSlo s
koncepci otevieného divadla, jehoZ organizaci a chod ma na starost pouze
minimalni produkéné-umélecky tym. Oproti béZnym zvyklostem tak nemélo PKD
v zaméstnaneckém poméru herce ani ¢ast technického persondlu. Ptesto bylo
moz7né v Divadle Komedie hovoftit o zietelném hereckém souboru, ktery pattil k
jeho velkym devizam. Na jeviSti Divadla Komedie se objevovaly takové herecké
osobnosti jako Karel Roden, Daniela Kolafova, SaSa RaSilov ml., Vanda
Hybnerova, Roman Zach, Martin Finger, Gabriela Mic¢ova, Martin Pechlat, Ivana
Uhlifova, Jifi Strébl, Stanislav Majer a dal3i.

Divadlu bylo udéleno mnoho vyznamnych ocenéni: Cena Alfréda Radoka
pro Danielu Kolafovou v kategorii Zzensky herecky vykon roku 2004 (Bernhard: U
cile), pro Vandu Hybnerovou v kategorii zensky herecky vykon roku 2005
(Fassbinder: Hoiké slzy Petry von Kantové), pro Martina Fingera v kategorii
muzsky herecky vykon roku 2006 (Bernhard: Svétanapravce) a 2007 (Franz
Kafka, Dusan D. Patizek: Proces). Inscenace Svétandpravce byla ocenéna cenou
MAX a inscenace Proces byla vyhldSena Inscenaci roku 2007. Martin Pechlat
ziskal Cenu Alfréda Radoka za nejlepsi muzsky herecky vykon roku 2009 (Reese,
Patizek: Goebbels/Baarova), Ivana Uhlifova za Zensky herecky vykon roku 2010
(Horvath: Vira, laska, nadéje) a v roce 2011 ziskali tuto cenu hned dva herci
Divadla Komedie — Gabricla Mi¢ova (Fassbinder: Odpad, mésto, smrt) a Martin
Pechlat (Roth, Jatab: Legenda o svatém pijanovi). Divadlo Komedie bylo Cenou
Alfréda Radoka tfikrat vyhlaSeno Divadlem roku (2007, 2009 a 2011).

Komedie se zietelné profilovala 1 ve stfedoevropském kontextu — tcast na
mezindrodnich  festivalech (napf. Salzburském festivalu, mezindrodnim

divadelnim festivalu Theaterformen v Hannoveru ¢&i festivalu Neue Stiicke aus
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Europa ve Wiesbadenu) a hostovani na vyznamnych zahrani¢nich scénach (napft.
Divadlo Deutsches Schauspielhaus in Hamburg, Deutsches Theater Berlin aj.).°
Divadlo Komedie se pod vedenim Prazského komorniho divadla stalo
fenoménem - milovanym vérnymi divaky, ,fajnSmekry“, ocenovanym kritikou.
Pies vSechny vyjmenované uspéchy, posbirané ceny a své pevné misto na prazské
kulturni mapé Komedie neustdle bojovala o finanéni ptfispévky od mésta. Uz v
roce 2010 muselo divadlo kvili snizeni prispévku délat zmény v repertoaru a rusit
nékteré domluvené koprodukce se zahrani¢nimi scénami. Neshody Séfa souboru
DuSana Patizka s prazskym magistratem vyvrcholily v roce 2012. Patizek se
rozhodl nedé¢lat dal kompromisy a pisobeni souboru v Divadle Komedie ukoncit.
Soubor se rozloucil 31. 7. 2012 derniérou inscenace Hodina, ve které jsme
o sob¢ neveédéli. Pfedstaveni bylo vyprodané, stejné jako vSechny posledni reprizy

1 derniéry ostatnich inscenaci Komedie.

® Webové stranky Divadla Komedie. [cit. 10. 6. 2013]. Dostupné z WWW: <www.prakomdiv.cz,
http://www.prakomdiv.cz/Divadlo.aspx>.
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2. ZCIZOVACI EFEKT A BERTOLT BRECHT

2.1 Epické divadlo

Mam-— li se v této praci vénovat epickému divadlu a zcizovacim efekttim,
musim zacit Bertoltem Brechtem. Je to pfiznacné i proto, ze prvni spoleénou praci
dvou vud¢ich osobnosti Prazského komorniho divadla byla v roce 1998 inscenace
Brechtova Baala.

Brecht byl tim, kdo pfi svém experimentovani a hledani nového zplsobu
divadelniho sdéleni nasel odpovéd v epickém divadle a vyuzivani principu
zcizeni.

Termin epické divadlo ale poprvé pouzil Erwin Piscator. Prostfednictvim
epického zobrazeni divadelni udalosti chtél ptsobit na divaky spoleCensky a
politicky, a tim se pokusit o zménu uspotadani spole¢nosti.

Piscatora, stejn¢ jako celou generaci povale¢nych evropskych divadelniki
ve dvacatych letech, ovlivnil némy film. Ve svych inscenacich vyuzival technické
prostiedky, do té doby na divadle téméf neznamé. Napiiklad projekce
dokumentarniho filmu nebo statistickych udaja, titulky, které v némém filmu
popisuji d&j, princip montaze a stiihu. Brecht s Piscatorem spolupracoval’ a
mnohé z Piscatorovych mySlenek piijal a dal rozvijel. Epické postupy pak
Vv riznych podobéach prochéazeji celou dalsi Brechtovou tvorbou.

Osou Brechtovy divadelni reformy se stal angazovany vztah k mimojevistni
skute¢nosti. Ideovd vychodiska Brechtova schématu se opiraji o nazor, podle
n&hoz je mysleni ¢lovéka uréovano spolecenskym bytim.® Brecht si klade otazku:
,»D4a se dnes$ni svét zobrazit na divadle?* A dospivad k odpovédi: ,,D4, avSak jenom
tehdy, pojimame-li jej jako svét, ktery lze zménit.“® Zobrazovana skute¢nost ma
divdka pfivést k ptemysleni, pochybnostem, otdzkam a k potiebé realitu ménit.
,Brecht vyzdvihuje raciondlni, uvédomovaci stranku zobrazeni na ukor stranky
emocionalni. Racionalni zaméfeni zase ovliviiuje vybér zobrazovacich prostiedkt
smérem k v&cnosti, konkrétnosti, didakti€nosti, zjednoduSeni, typizaci a

aktudlnosti. Brecht si byl zarovei v&dom potfeby zdbavnosti nauc¢ného a

" Napt. v roce 1927 se na Piscatorové inscenaci Svejka podilel Bertolt Brecht jako jeden z dramatizatort.
8 BRECHT, Bertolt. Poznamky k opefe ,,Vzestup a pad mésta Mahagonny*. In: BRECHT, Bertolt: Divadelni
hry 4. Odeon, Praha 1984, str. 122.
 BRECHT, Bertolt. D4 se dnesni svét zobrazit na divadle? In: BRECHT, Bertolt. Myslenky. Ceskoslovensky
spisovatel, Praha 1958, str. 9.
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didaktického divadla, proto se v jeho tvorbé objevuji vedle vécnosti a
konkrétnosti i naivismus, humor, akcentovand ludi¢nost nebo prvky blizké

ree 10 r . r . vz Y
“.7 Ve svém epickém divadle Brecht castecné

barokni koncepci “scholy ludus
nahrazuje jednani vypravénim. Je to zpusob, jakym divaka dovést k urcitému
poznani. Cilem neni momentalni vjem, ale dal$i uvazovani o zobrazeném. Brecht
neodmitd a nerusi ptibéh. Ten je u n¢ho ale komentovan a zcizen.

Bertolt Brecht k tomu vyuziva takové prostfedky, jako jsou prezentace a
sebeprezentace postavy, popisy, vypraveéni, ptimé osloveni publika, zvefejnéni
vlastniho autorstvi, hru ve hie, hrani si ,,na“, naivisticka zobrazeni, songy, titulky,
postavu mluv¢éiho, vrstveni hernich rovin uvnitf jeviStni situace, piipadné
komentafe, které prozrazuji nebo rekapituluji vyvoj déje. V Brechtovych
experimentech je patrnd inspirace herectvim filmové grotesky. PouZiva typické
filmové gagy i montdZz. Scény jsou uzavienymi celky a teoreticky by bylo mozné,
aby fungovaly samostatné. D¢&j hry se neodviji chronologicky, ale v kifivkach a
skocich. Brecht pfed kazdym obrazem ve své hie oznamuje, o co v dané Casti
pujde, o ¢cem bude pribéh pojednavat. To, co si aristotelovské dramatické divadlo
ponechava jako ptrekvapeni pro divaka, on pfedem anoncuje. Vypravéni ptibéhu
neni hlavnim cilem jeho dramatické a rezisérské tvorby. Cilem je zpusob, jakym
se pfibéh vypravi a predevSim prostiedky, které k tomu pouziva. Divdk jimi ma
byt siln¢ zasahovan a ptekvapovan. Jde o to, aby divaci nesedéli v hledisti jako
hypnotizovani, vytrzeni z normalniho zivota, ale aby je herci na jevisti zdbavnym
zpusobem burcovali k duSevni ¢innosti, k utvareni vlastniho usudku. Proto Brecht
soustavné rus$i iluzi toho, Ze jsou divaci pfitomni skute¢né udalosti. Brecht tim
zpusobuje, ze se divak nemtze do hry prili§ ,vcitit“. Ve chvili, kdy hrozi
nebezpeci, ze by se divak dostal do takového stavu ,,omdmeni®, pferuSuje autor

plynuly tok déje a zasazuje do néj komentaf, song, titulek apod.

10 MUSILOVA, Martina. Zdrava schizofrenie. Diserta¢ni prace. Praha: Karlova univerzita, 2007, str. 9.
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2.1.1 Pouli¢ni scéna

Vzorovym piikladem fungovani epického divadla a epického herce v ném je
Brechtova ,,pouli¢ni scéna“ (zakladni model scény epického divadla).' Na ulici
dojde k automobilové nehodé a jeji ocity svédek sdéluje hlouc¢ku lidi, ktefi se na
misté shromdazdili, jak a pro¢ k nehodé dosSlo. Tento ocity svédek je typickym
hercem Brechtova epického divadla. Brecht jej nazyva demonstratorem.
Demonstrator neztélesiiuje postavu, pouze o ni a o udalosti podava zpravu. Divaci
si jej s postavou nemaji ztotoziovat, maji si vytvofit nazor na predvadénou
udalost. Je zde jasné patrnd distance mezi nim a postavou. Pfi své demonstraci
zpfitomnuje jednani, které se odehralo v minulosti. Pfitom nijak nezastira, Ze d¢j
je jiz ukoncen. Vzdyt ptece divaci vidi, resp. védi, k ¢emu doSlo. Otazkou je, jak
udalost probihala. Demonstrator je autorem celého vystupu. Zna jeho zacatek,
prubéh 1 konec. K demonstrované udalosti zaujima postoj jako k celku a muze ji
kdykoli pterusit, vratit se zpét nebo posunout doptfedu. ,,Udalost je poulicnim
demonstratorem komentovdna a uvozena vypravénim. Tento komentat poukazuje
na minulostni charakter udalosti, zaroven ji uvadi do vztahu k pfitomnosti,
v urcitém smyslu ji tak zpfitomnuje jako citaci minulosti. Komentaf proménuje
zobrazeni déje dramatickou ich- formou, kdy herec jedna za postavu, do
odosobnéné a objektivujici epické er-formy, kdy demonstrator jedna sam za sebe a
postavu cituje jako tieti osobu. Brechtiiv demonstrator provadi selekci jednani

«12° Touto selekci

postav, ukazuje jen to, co je pro vyliceni udalosti tfeba.
demonstrator vyjadiuje svlj postoj k udalosti. Pouziva také herni postupy, jako
jsou nadsazka a stylizace. Od zobrazované udélosti si udrzuje kriticky odstup,
vyjadifuje svij nazor a otevira prostor pro moznou diskuzi s divdky, ktefi mohou
udalost vnimat odli§né. ,,Udalost epického divadla zahrnuje dvé roviny. Zahrnuje
situaci, k niz doslo v minulosti a o které demonstrator podava zpravu, a situaci

demonstratora, ktery posluchaci (divdkovi) v pfitomnosti udalost demonstruje.“13

1 BRECHT, Bertolt: Pouli¢ni scéna. In: Brecht, Bertolt: Myslenky. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1958, str.
50.
12 MUSILOVA, Martina. Zdrava schizofrenie. Disertacni prace. Praha: Karlova univerzita, 2007, str. 23.
13 |pi
Ibid.
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2.2 Zcizovaci efekt

Zcizovaci efekt (Verfremdungseffekt) je pro Brechtovo epické divadlo
zasadni. Pti definovani zcizujiciho efektu vychazi Bertolt Brecht z metody
ozvlastnéni, kterou prosazoval Viktor Sklovskij. Totiz, ze ¢lovék ma v procesu
poznavani tendenci zobectiovat, rychle a automatizované¢ vnimat i mluvit
(nedoposlechnuti, nedotikdvani slov apod.). Sklovskij chipe pojem ozvlastnéni
jako vytrZzeni z navyklého, neuvédomélého, zautomatizovaného vnimani
skutec¢nosti. Brecht z této koncepce vychazi a udalosti a jednani ukazuje jako
nesamoziejmé, zvlastni a hodné pozornosti. Divak je ma vnimat z odstupu,
neduverive, zkoumaveé a kriticky. V tomto duchu ma herec zobrazovat postavu.
,Umélec se snazi na divaka pusobit cize, ba ptekvapivé. Tak se véci, které
ptedvadi, znevSediiuji. Kazdodenni véci pomoci tohoto uméni prestavaji byt
n&¢im samoziejmym. !

Zastavim se ted kratce u konkrétnich zcizovacich prostifedkil, které Brecht
pouzival. Mnohé znich se v raznych modifikacich budou objevovat
v analyzovanych dramatech a inscenacich v dalSich kapitolach mé prace.

Princip hry ve hie uplatnil Brecht naptiklad v dramatu Muz jako muz.
Vznika tim vrstveni nékolika hernich rovin uvnitf jeviStni situace. Hra ve hie
existuje jako kompaktni celek, ma svlj zacCatek a konec. Muazeme ji chéapat jako
,hru na“. Ve scéné prodeje fiktivniho slona Galy Gayovi slon vznikne prosté tak,
ze se za ného pomoci masky a pfehozu prestroji dva muzi. Kdyz je tieba, aby
nékdo sehral kupce, vojak Uria oslovi vdovu Begbickovou ,,Délala byste nam
kupce?“ a vdova Begbickova se role ujme.™ Diky naivismu a zdmérné prostotd
takového zobrazeni je podtrzena nazornost a zabavnost celého vystupu. Ve stejné
hfe najdeme i1 pfimé osloveni publika a zvefejnéné autorstvi, kdyz vdova
Begbickova promlouva k divaklim:

,,Pan Bertolt Brecht di: Muz jako muz.

A basta.

To prece muze tvrdit lidi na sta.

Y BRECHT, Bertolt. Zcizujici efekty v &inském hereckém uméni. In: BRECHT, Bertolt. Myslenky.

Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1958, str. 41.

3 BRECHT, Bertolt. Muz jako muz. In: BRECHT, Bertolt. Divadelni hry 1. SNKLHU, Praha 1963, str. 113.
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Ale pan Bertolt Brecht chce dokazat svému okoli, Ze s clovéekem se da
provadét cokoli. “*°

Inspirace némym filmem a filmovou groteskou je patrnd z pouzivani titulka
a komentail, které shrnuji uplynuly, probihajici nebo budouci vyvoj déje. Déle
také ze stifihl, skokll a montdze, které jsou pro film typické. Brecht nékteré
situace opakuje nebo zpomaluje tak, aby bylo moZzné dobfe si v§imnout jednani
postav.

Dalsimi ze zcizovacich efektll jsou prezentace a sebeprezentace postav.
Serzant Fairchild se v expozici tfeti scény ve hie Muz jako muZz ptedstavuje
soucasn¢ publiku a postavam pfitomnym na jevisti:

,Ja, serzant britské armady, zvany Krvava pétka, Tygr z Kilkoy a také
Tajfun, jsem uz ddvno na nic takového nenarazil. “*’

Ptikladem prezentace postavy jinou postavou je replika vdovy Begbickove,
ktera hostiim své kantyny a publiku piedstavuje postavy ¢tyt vojakt:

., Tohle je slavny kulometny oddil, co rozhodl bitvu u Hajdardbddu. Rikd se
jim loti. '

Brecht je také autorem milostné a piirodni lyriky, satirickych basni i
zanrovych balad. Casto svou poezii opatioval melodii. Tyto tzv. songy se stavaly
soucasti jeho dramat, fungovaly jako zcizovaci efekty- samostatné hudebni

vsuvky.*®

16 BRECHT, Bertolt. Muz jako muz. In: BRECHT, Bertolt. Divadelni hry 1. SNKLHU, Praha 1963, str. 126.
Y Ibid., str. 111.
8 Ibid., str. 114.
¥ MUSILOVA, Martina. Zdravé schizofrenie. Disertacni prace. Praha: Karlova univerzita, 2007.
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3. KANIBALOVE

Nyni se jiz budu zabyvat tfemi vybranymi dramatickymi texty, resp.
inscenacemi Prazského komorniho divadla. Nejprve vzdy vénuji nékolik tadku
autorovi dramatického textu, poté pifejdu k samotné analyze hry =z hlediska
pouzitych zcizovacich prostfedkd. Bude nasledovat kapitola vénovana inscenaci
této hry Prazskym komornim divadlem, zaméfend na vyuziti, rozSifeni a
obohaceni zcizovacich prostfedki, které obsahuje ptivodni dramaticky text i téch,

které jsou dilem samotnych tvlrcd inscenace.

3.1 George Tabori

Madarsky Zid George Tabori se narodil roku 1914 v intelektualni rodiné
v Budapesti, jeSté v Rakousko-Uhersku, jako syn znamého budapestského
novinafe Cornelia Taboriho. Vyucil se hoteliérem a Zil v Berlin€ a DrdZzd’anech.
V roce 1935 odjel z Némecka za svym bratrem do Londyna, ¢imz si ziejmé
zachranil Zzivot. B&hem valky totiz takika cela jeho rodina naSla smrt
Vv nacistickych vyhlazovacich tdborech, roku 1944 také jeho otec, jehoz pamatce
je vénovana pravé hra Kanibalové. Taboriho matka jako zazrakem piezila
Osvétim. O této zené vypovidaji Taboriho hry Odvaha mé matky a Balada o
videnském fizku.

V letech 1941-1943 pisobil George Tabori jako vale¢ny korespondent
BBC na Blizkém vychodé. Na sklonku padesatych let byl ziskan jako filmovy
scénarista pro Hollywood. V nésledujicich deseti letech pak stfidavé pobyval
v Americe, Anglii, Francii a psal scénafe, napf. pro A. Asgita, J. Loseyho, A.
Hitchcocka.

K divadlu se Tabori, jak sam ¥ika?’, dostal nadhodou, kdyZ byl pozadan svym
piitelem Charlesem Laughtonem o pieklad Brechtovy hry Zivot Galileiv. Za&al
prekladat 1 dal$i Brechtova dramata a nakonec i sam psat divadelni hry.

Roku 1968 méla v New Yorku premiéru jeho prvni hra- Kanibalové. Rok
poté se ji podatfilo prosadit také do repertodru berlinského Schillerova divadla.

Tehdy se Tabori rozhodl pracovat blize neuréenou dobu v Némecku. A zistal

2 DEDEK, Jan. Sachova partie s osudem. In: Reflex, 22/04, str. 22.
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natrvalo. Zacal se intenzivné vénovat psani divadelnich her, které posléze
ovlivnily podobu némeckého divadla.

Ve Vidni zalozil Tabori v roce 1987 experimentdlni scénu Kreis, kterou
také az do roku 1990 vedl. Poté zil v Berlin¢ nedaleko divadla Berliner Ensemble
a i pfes svlj vysoky vék se nevzdal divadelni prace. Na pocatku roku 2000
inscenoval svou hru Brecht Akte jako zahajovaci predstaveni Berliner Ensemble
pod novym vedenim Clause Peymanna. Ve zminéném divadle Tabori také plisobil
ve stalém angazma. George Tabori zemiel v Berlin¢ 23. 7. 2007 ve véku 93 let.

PtestoZze sdm Tabori nacistickému vyhlazovani Zida unikl, trauma ¢&lovéka,
ktery ptrezil Osvétim, prostupuje celym jeho dilem. Provokujici je zpusob, jakym
se stim Tabori vyrovnava. Zadné pedantické moralizovani, odsuzovani
nacistickych zlo€incli, ale ten nejcernéjSi humor. Zd4 se, Ze pro néj neexistuji
zadna tabu. Rozmetdva ve svych dramatech vSechny myslitelné jistoty, poklada
nepfijemné otdzky, dotykd se bolavych mist, na kterd by mnozi nejradsi
zapomnéli. Reditel a herec usteckého Cinoherniho studia Jaroslav Achab Haidler
o problematice Taboriho her hovofi takto: ,, Vnimdme holocaust jako pamatnik,
Evropa chodi kolem Zidii po Spickdach, protoze tak strasné trpéli, az je o tom
neslusné mluvit. Jenze to se naopak musi rozkrojit a jediny, kdo si takhle
svatokradezny pristup miize dovolit, je prave Tabori. “?l Taboriho hry odrazeji
vSechna zvérstva, kterych se dopoustélo lidstvo, v podstaté samo na sob¢, béhem
dvacatého stoleti, prvni a druhou svétovou valku, obludnost faSismu v Némecku a
celé¢ Evropé, masové vrazdéni v koncentracich, HiroSimu, stalinismus, gulagy...

K nejzndaméjSim a u nas inscenovanym Taboriho hram patii Mein Kampf
(Divadlo Jana HruSinského), Kanibalové (Divadlo Komedie), Goldbergovské
variace (Divadlo v Dlouhé) nebo Balada o videnském fizku (Divadlo Na
Zabradli).

3.2 Kanibalové — hra

V Kanibalech jde o pfibéh skupiny osvétimskych véznul, ktefi se, naprosto
vyhladovéli, rozhodnou snist svého ,vlastnoru¢né*“ zabitého spoluvézné
Spekouna. Stry¢kovy snahy zabranit kanibalismu jsou marné. Kdyz se o vrazdé a

ptipravované ,hostiné“ dozvi dozorce Schreckinger, pfikdze véznlim, aby

2 KOLAROVA, Katefina. O holocaustu miize s ernym humorem vypovidat jen Zid. In: MF DNES, 5. 4. 2003,
str. 9.
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Spekouna pozieli piimo pied nim. AZ na dva si viichni uvédomi hraznost
zamySleného ¢inu a Schreckingerovu rozkazu se vzepfou. Az na tyto dva naleznou
vSichni smrt v plynové komofte.

Piedevsim v Némecku Taboriho prvotina mnohé Sokovala. Téma holocaustu
bylo na konci Sedesatych let jesté velmi bolestné a neptijemné. Navic Taboriho
provokujici a nékdy moznéa az rouhacsky ptistup byl pro Némce jen velmi tézko
ptijatelny.

Diive neZ se budu vénovat samotné analyze Nebeského inscenace, zastavim
se u textu hry Kanibalové George Taboriho. Budu se vénovat pfedevSim tém
pasazim, které jsou dulezité z hlediska svého potencidlu pro rozvinuti zcizovacich
efekti.

Celou hru autor koncipuje jako epické zpfitomnéni minulého, uzavieného
déje. Jako divadlo ptredvadéné, resp. divakovi prabézné vypravéné samotnymi
postavami dramatu. SpiSe nez jako zcizovaci efekt bych tento fenomén
pojmenovala ,,zcizeni®“. Zcizeni zde totiz chapu jako zakladni princip vystavby
dramatu. Ne jako jednordzovy efekt, ktery méa divdka upozornit na to, ze sleduje
divadelni pfedstaveni. Zcizeni je tu vychozi ¢asoprostorovou i déjovou rovinou,
ktera je naslednymi zcizovacimi efekty umocniovdna o dal$i stupné. Ziakladni
uroven zcizeni pfipomina situaci Brechtovy pouli¢ni scény. Této analogii se budu
podrobnéji vénovat v nasledujici kapitole.

Taboriho hra je pozoruhodnd vrstvenim a prolindnim nékolika urovni
zcizeni — nékolika déjovych ramct. Perspektiva divackého pohledu je posunuta
hned na samém pocatku hry — vychozim a zédkladnim zcizovacim principem hry je
fakt, ze cela akce odehravajici se na jevisti je vzpominkou, resp. vypravénim dvou
prezivsich vézna koncentracniho tabora. Dalsi déjové radmce a zcizovaci efekty,

které Tabori hojné pouziva, jsou mocninou tohoto schématu.

3.2.1 Brechtiv model pouli¢ni scény v Taboriho Kanibalech

Vychozi dé&jové a casoprostorové schéma Taboriho dramatu v zdsadé
odpovida Brechtové pouli¢ni scéné. Tedy zdkladnimu modelu epického divadla.

Ocity svédek udalosti, v naSem ptipadé svédci dva, sdéluji ,,pfihlizejicim®, jakym

zpusobem uddlost probcéhla. Zastavim se u dvou zdsadnich vychodisek této situace
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— kdo jsou v Taboriho dramatu oni ,,pfihlizejici“ a zda je pro Taboriho stejné jako
pro Brechta podstatnéj$i prubeh udélosti, nez jeji vysledek.

V Brechtové pouli¢ni scéné je rozvrzeni uloh jednotlivych aktéri pomérné
jednoznaéné. Svédek udalosti, tedy demonstrator, byl pfitomen automobilové
nehod¢ a podava zpravu hloucku ptihlizejicich. Nékteti z nich nehodu vidéli take,
byt ne tfeba cely jeji prabéh, jini vidi az jeji nasledky. VSichni znaji konec
pfibéhu a od demonstratora ocekavaji vyli¢eni jeho prub&éhu. Zaroven jsou
opravdu jen nezucastnénymi ptihlizejicimi.

Taboriho ,,osvétimska scéna“ je slozitéjSi a vrstevnatéjSi. Hirschler a Heltai
byli svédky udalosti, ale ne neztiCastnénymi. Nemohou byt objektivni do té miry
jako demonstrator Brechtliv. Coby pfeziv§i, mnoho let po valce podavaji zpravu o
prubéhu udélosti v koncentracnim tabotfe. Ale tyto udélosti se jich osobné pfilis
dotykaji, nez aby jejich demonstrace zlstala v mezich epického vypravéni a
pouhého zptitomnéni minulosti. Vychozi ¢asoprostorové a déjové urceni (dvacet
peét let po valce, v restauraci u obéda, vzpomindni na pobyt a udalosti
V koncentracnim tabofe) se misty proménuje (dramatické tady a ted v Osvétimi,
pobyt a uddlosti v koncentraénim taboie). Tyto dvé roviny, tedy epicka a
dramaticka, se stfidavé prolinaji a piekryvaji.

Dtlezitou otazkou zustava, koho Ize v pfipadé Taboriho dramatu (stale se
drzime analogie pouli¢ni scény) oznacit za ptihlizejici. Jednoznacné to jsou divaci
Vv hledisti. Hirschler a Heltai coby demonstratofi jim vypravéji uzavieny,
ukonceny pfibéh o kanibalismu v koncentra¢nim tabofe. Sd¢luji, ze jedini ptrezili,
a divaka zajima, jak a pro¢ k tomu dos$lo. Vratime-li se k automobilové nehodé¢
Z Brechtovy pouli¢ni scény, divaci se ocitaji v roli piihlizejicich, kteti se dostavili
na misto az po nehod¢ a veskeré informace o jejim prub&hu ziskavaji pouze od
demonstratora.

Jenze za piihlizejici bychom mohli oznacit také ostatni vézné, ktefi
koncentrdk neptezili, ale jsou svédky toho, jak Hirschler a Heltai o udélosti
podavaji zpravu. Oni jsou témi, kdo ,,automobilovou nehodu* také vidéli a mohou
ji vnimat odlisné€, coZ stejné jako u Brechta otevird prostor mozné diskuzi. A
vézni opravdu nahliZzeji na ne¢které udéalosti odlisSné. Pfedevsim proto, Ze Hirschler
a Heltai se snazi na nepfijemné, tryznivé zazitky zapominat a sami sebe vidét
V lepSim svétle. Jejich byvali spoluvézni casto opoustéji pasivni roli

ptihlizejicich. Jsou totiz zaroven neposlusnymi ,o0Zivlymi vzpominkami®
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Hirschlera a Heltaie. Své ptreziv§i spoluvézné neustidle opravuji a piibéh
komentuji, ¢imZ se sami ocitaji v roli demonstratort.

Navic, co je ptfedvadéno, je Casto zdroven nékterou z postav komentovano.
Jako by Hirschler a Heltai své vzpominkou ozivené spoluvézné nedokazali udrzet
v mezich svého vlastniho vyprdvéni a ti se rozhodli sami hrat a vypravét svij
ptibéh.

Tak jako se demonstratofi Hirschler a Heltai misty stavaji pfimymi aktéry
zptitomnéné udalosti, tak se ptihlizejici spoluvézni stavaji demonstratory. Navic,
snad proto, Ze lagr na rozdil od Hirschlera a Heltaie nepfezili a nejsou zatiZeni
vinou (ja ptezil, oni ne), mohou si dovolit nadhled, ironii a ¢erny humor.

Vratim se ted k dalS§im charakteristickym znakiim Brechtovy pouli¢ni
scény, které nalezneme 1 u Taboriho. Brechtiv demonstrator neztélesiiuje postavu,
pouze o ni a o udalosti podavd zpravu. Distance mezi nim a postavou je jasné
patrna. V zédkladnim déjovém ramci totéz najdeme i u Taboriho Kanibali. Aktéfi
osvétimského ptib&hu, o kterych Hirschler a Heltai vypravéji, jsou samostatnymi
dramatickymi postavami. Hirschler a Heltai si sice ,,nasazuji masky* a predvadé;ji
nebo vypravéji jedndni svych spoluvéznl, ale ti jsou na scéné zaroven sami
pfitomni a délaji totéz.

V druhém déjovém ramci uz ale Hirschler a Heltai pouze nevypravéji, ale
spolu s postavami svého pfib&éhu minulé udalosti znovu piehravaji. To je zasadni
vychodisko celého dramatu. To, co pfezivsi vypravéji s pétadvacetiletym
odstupem, se zaroven znovu odehrava a prekracuje ramec vzpominky a vypravéni.
Tyto dvé zakladni ¢asoprostorové roviny se bud piekryvaji — Hirschler a Heltai
jsou znovu vézni, nebo rozchazeji — Hirschler a Heltai coby pfezivsi, pétadvacet
let po valce vypravéji a zaroven sleduji své vlastni ,,0zivené* vzpominky.

Brechtiv demonstrator je autorem celého vystupu. Pokud pfipustime, Ze
krom¢ Hirschlera a Heltaie pfebiraji misty roli demonstratora i ostatni vézni
(pfestoze jsou sami soucasti demonstrované udélosti), plati toto pravidlo i u
Taboriho. Demonstratofi — tedy Hirschler, Heltai i ostatni v€zni znaji zacatek,
pribéh i konec pfedvadéné udalosti. Vztahuji se k ni jako k celku a mohou ji
kdykoli pterusit, vratit zpét, prehrat ji zpomalené jako filmovy zabé&r, nebo ji
naopak posunout dopfedu. Coz také ¢ini. Navic s tim, jak se role demonstratora
pfesouvd z jedné postavy na druhou, je zobrazovana uddlost vniména a tedy

pfedvaddéna a komentovana z rtiznych Ghla pohledu. Posklddanim téchto informaci
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od riiznych ,,o¢itych svédki* vznikéd Casto ptekvapivy obrat ve vnimani konkrétni
situace, ktera se pavodné jevila jednoznaéné (zabiti Spekouna, transport
dobytédkem a promarnénd ptilezitost k utéku, rvacka o niz atd.). Diky tomu, ze
demonstratort je zde vice a udalosti li¢i Casto odlisné, vznikd velmi plasticky a

dynamicky obraz zptitomnované udalosti.

3.2.2 Zcizovaci efekty v Taboriho Kanibalech

Tabori své postavy v poznamkach nazyvd Hosty. Jde o hosty bizarni
hostiny koncentracniho tdbora v Osvétimi, ktefi ptfiSli zahrat pfib&h vlastniho
umirdni. Zaroven to jsou hosté hostiny, ktera se odehrdava pétadvacet let po valce
a kterou potadaji sami Hirschler a Heltai. Hostina jako alegorie hojnosti, jako
svatek, jidlo a pfedevSim hlad, to jsou symboly a témata, kterd tvoii linku, jez se
tahne celou hrou.

Jist znamena pfezit. Pfibéh véznh se to¢i kolem zoufalého rozhodnuti snist
mrtvého kamardda a zachranit si Zivot. Pfiprava tohoto ,,pokrmu® spiSe nez vateni
pfipomina obfad. Jidlo je tématem, o kterém se mluvi nejcastéji. Hirschler a
Heltai na udalost vzpominaji v restauraci. Jejich rozhovor nad talifi vybranych
pokrmt, ktery se prolina s inscenovanim osvétimského vateni, tak piipomina
smutec¢ni hostinu za zemfelé. Je to cynické, vtipné i kruté.

Prvni dé&jstvi zacina na otevieném jevisti, bez opony. Podle Taboriho
poznamek se po dobu, kdy obecenstvo useda, ozyvaji hlasy umirajicich, ktefi
volaji po svych oblibenych jidlech. Soucasti hry se tedy stava i pohyb a ruch
publika, usazujiciho se na svd mista. Misto toho, aby se divak ,ztratil“ v
obvyklém spolecenském Sumu v hledisti pfed piedstavenim, je aktivizovadn a

vtahovan do hry, aniz sam tusi, ze uz zacala.

3.2.3 Promluvy k publiku

Promluvy k publiku jsou v textu casté. V rozhovoru Hirschlera a Heltaie
vV prvnim dé&jstvi oba ptestavaji hrat role osvétimskych vézil a hovofi spolu o
svém soucasném zivoté - 25 let po valce. Jejich hovor se (stejné jako vétSina
pfedeSlych 1 nésledujicich) toc¢i kolem jidla. Pavodné nezévazny, povrchni

rozhovor dvou starych znamych se neustdle vraci ke straSnym vzpominkdm na
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kanibalismus v koncentra¢nim tabote. Je jasné, ze zivoty obou pfeziv§ich jsou tim
navzdy poznamenany, ne-li zni€eny. Hirschler se snazi presvédcit sdm sebe, ze uz
je v8echno v potradku, tim, Ze o tom ptfesvédCuje ostatni. Obraci se k publiku: ,, Po
prvani mrtvici jsem nemohl néjakou dobu mluvit. Bylo to po Vinocich- na bloku
Sest nas bylo jesté dvandact. Dva z nas prezili. Heltai ma tovarnu na hracky. Ja
jsem Zensky lékar na Long Islandu. Vede se mi dobre. Dvé auta, zahradni grill,
s retardérem. “ %

Stryc¢ek mluvi o své cilevédomosti a sebepfekonani pfi cesté za svym snem
stat se hercem. O své moralni vyspélosti, oduSevnélosti a ptisnosti k sobé 1
ostatnim. Rozhorlené spild stfidavé svym spoluvéznim i publiku: ,,..myslim, zZe
viastné jenom chtél, aby ho poslouchali, chtél jesté jednou pouzit svych ust,
naposled, nez... Hergot, pro vas je to snadné. Miizete pouzivat svou pusu ke viemu
moznému... doutniky- bonbény- prsni bradavky- BUH VAS ZATRAT! Ale pro néj to
bylo, to sobotni poledne v lednu, chci Fict tady a ted®- kdyz cekal na to, az bude
jidlo hotové- pro néj bylo diilezité jenom jedno, jeSté jednou pouZzit svych ust,
naposled, aby mohl své bratry ohromit! 24

Nékteré promluvy postav k publiku jsou pfimym vypravénim déje. Postava
své jednani neptredvadi, ale prosté ho publiku odvypravi. Jako Strycek, ktery se
ujimé zabitého Ramasedera. Sdm o sob¢é mluvi Strycek ve tfeti osobé: , Zved! ho.
Nebylo to pro ného snadné, v jeho véku. Nesl ho ven. Slyseli, jak venku zurivée
Skrabe do zemé jako pes, ktery vyhrabdava kost- kopal tomu ditéti hrob.“® To, Ze
postava své jednani neptfedvede, ale popiSe, jeSté umocnuje zavaznost a hrizu
vypravéné udalosti. Pojmenovani je jasné, definitivni a autentické. Pouziti tfeti
osoby navic naznacuje, jak je pro vypravéjiciho vzpominka traumatizujici - je pro

né¢j jednodussi piedstirat, ze sdm nebyl aktérem popisovaného déje.
3.2.4 Komentare

Komentate bychom mohli rozdélit do dvou skupin. Do té prvni a

pfevazujici zatadime vSechna zdvojend jednani. Co mam na mysli - ve hfe je

22 TABORI, George. Kanibalové. Vétrné mlyny, Brno, 1999, str. 40.
% Toto je krasny ptiklad hravého zcizovaciho efektu, prolinaji se zde dva d&ové ramce ,,...to sobotni odpoledne
v parku, chci fict tady a ted’...“ Strycek vypravi a ptehrava vypraveéné zaroven a samotnému se mu tyto dva
déjové ramce pletou.
2 TABORI, George. Kanibalové. Vétrné mlyny, Brno, 1999, str. 69.
% 1bid., str. 67.
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Casté, ze jedna a taz postava slovné popisuje néjakou aktivitu a soucasné nebo
nasledné ji fyzicky provadi. Ptipadné je takto ,rezirovana“ jinou postavou.
Provadéna aktivita je tedy zaroven komentovana.

Do druhé skupiny patii ,,Hlasy*“ z reproduktoru (Tabori je uvedl i do
soupisu osob na zacatku hry). Zatimco Weiss porcuje maso, z reproduktoru mluvi
muzsky hlas: , Mdate smysl pro podstatné? Kdyz se chystate pripravovat jidlo, nac¢
myslite nejdriv? Na krdasné zdobeny dort, nebo na rafinované pripraveny salat?
Umeni kucharské a pouhé krmeni neni jedno a totéz... Pokuste se pripravovat
pokrmy s ohledem na jejich vzhled a chut nejlip, jak je to jenom mozné. A kdyz jde
o prikrm, zapojte svoji fantazii... “% Jako by Slo o kulinatsky rozhlasovy potad.
Vzhledem k tomu, Ze Weiss pfi ném porcuje svého mrtvého spoluvézné, pusobi
komentaf velmi drsné a paradoxné také velmi vtipné.

V uplném zavéru hry se hlas z reproduktoru ozyvd znovu. Tentokrat
s uryvkem z odborné stati o kanibalismu:

,, Herodot a Strabo

Vypravéji o skytskych Massagetech

Kteri zabijeli a pojidali staré lidi.

Kanibalismus se ojedinéle vyskytuje i u kulturnich

ndrodu

Jak dosvédcuji zpravy o ztoskotanich a obléhanich

Zvyk pojidat zemrelé pribuzné

Tento nejsSetrnéjsi zpusob, jak odstranit smrtelné

poziistatky

Spojuje se se zvykem

Usmrcovat staré a nemocné

Nékteri divosi dychti v§ak po mrtvole zavrazdéného

Aby je nemohl jeho duch navstévovat,

A proto, drazi bratri v Kristu, vam doporucuji

Zidovské srdce, v aspiku nebo s pikantni omdckou-

. . . w27
Tak jemné, Ze se na jazyku rozplyva. *

Tabori dokonce povysil tento komentaf na Groven basnického textu tim, Ze

jej zversoval. Umocnil tak jeho tragikomicky patos. Musime vzit v Uvahu, Ze

% TABORI, George. Kanibalové. Vétrné mlyny, Brno, 1999, str. 67.
2’ TABORI, George. Kanibalové. Vétrné mlyny, Brno, 1999, str. 123.
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komentaf ndsleduje po té, co vétSina postav dramatu odchazi do plynovych komor
a Hirschler s Heltaiem ptfezivaji za cenu dozivotnich tryznivych vycitek svédomi.
Svym komentafem jako by Tabori nejprve prezivsi uklidnoval, ze za dané situace
bylo jejich chovani ospravedlnitelné. V zavéru ale vSe obraci v tryznivy Zzert

kuchatskym receptem na zidovské srdce.

3.2.5 Songy a verSe

Tyto dva typy zcizovacich efektti od sebe ptili§ neoddéluji. Taboriho text
striktné neurcuje, zda se verSe maji pfedndSet nebo zpivat. Proto je do znacéné
miry na rezisérovi inscenace, jak s témito pasazemi nalozi. Vé&tSina z nich
vzhledem ke svému charakteru — smute¢ni fe¢, modlitba za mrtvého, poetické
blouznéni o jidle — umoznuje oboji. Vystupy logicky navazuji na ptedchazejici
jednéni, ale s textem pfimo nesouviseji, takZze funguji opét jako zcizovaci efekt.
Jsou navic jednou z forem divadla na divadle, které Tabori pouziva. (Divadlu na
divadle se budu podrobnéji vénovat v nasledujici kapitole.)

Takto Stryéek napiiklad pronasi smuteéni feé¢ nad mrtvym Spekounem,
ovSem velmi stylizované- ptfes hlavu a ramena ma prehozenou deku a jako by
zpival kaddis: ,, Tady puklo Slechetné srdce, a ne bez pricinéni jeho pratel.
Spekoune Pinkusi, odpocivej v pokoji. Byl to druhy nejtlustsi muzsky v Evropé, a
to neni ledajaky vykon. Dozorci si ho radi fotografovali, aby potomkum dokazali,
jak dobre bylo o nas smradlavé zZidaky postardano. Miloval svoje dité...“ K pisni se

ptidavaji dalsi: Heltai (monoténné): , Déti... " Strycek: , deéti, a zbohatl z chovu

¢ I3

hus tim, Ze jejich...” Hirschler (vypomlze monoténné): , Jdtra...” Strycek:

LJatra... Ze jejich jatra exportoval do vSech civilizovanych zemi, sic transit gloria
mundi... “*

Jinym typem vystupu, ktery balancuje na hranici poezie, songu, jsou
Weissova sugestivni li€eni ptipravy lahtdkovych pokrmi. Ostatnimi vézni
pfijimand jako divadelni nebo varietni ¢isla. Heltai: ,, Pane Weissi, co takhle dat
k lepsimu jedno z vaSich sviidnych liceni?* (povzbudivé vykiiky ostatnich) Weiss:

., ...leleci ledvinky, duSené. Ledvinky kratce povarime, nakrajime na platky,

% TABORI, George. Kanibalové. Vétrné mlyny, Brno, 1999, str. 27.
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pokapeme stavou z citronu a opeceme v kvalitnim mdasle... a nakonec- (S velkym
gestem, skoro vykfiikne) Dvé IZice sherry!“ (Mohutny aplaus ostatnich, vyk¥iky).?

Cikédnova piseil o jitrnicovém vrahovi je pfikladnym zcizovacim songem.
Cikan zpiva, hraje sdm sebe, coby vraha lakomého teznika, Lang hraje koketni
jitrnici, Ghoulos teznika a divaci v hledisti ,,mésto tlustych muzi“. Cikantv
vystup nasleduje po tom, co se vyhladovéli vézni predhanéji ve vymysleni vétsSich
a vétSich lahtdek, atmosféra graduje a vézni euforicky kiici. Cikdn vyskoci na
stil, zjedna si klid a za¢ina se svym songem. Jde opét o divadlo na divadle, do
kterého se spontanné zapojuji i dal§i vézni.

,To je muj nuz. Tohle jsou moje bosé nohy. A to je zima. (UkdZe na
Hirschlera, ktery koukéd mezi jeho nohama a ptedstira ,,tfesavku*)

To je snih.

(UkaZe na Heltaie, ktery naznacuje padajici vlocky)

To je ledovy vitr.

(ukdze na Haase, ktery napodobuje vitr)

To je mésto tlustych muzu.

(Tohle s gestem do publika)

A to je Feznik.

Ukéaze na Ghoulose, ktery pozadu skoci na stolicku a pak na sttl)

Tohle je vyloha, a tohle jitrnice.

Lang vyskoé&i na lavici a pak na stal) 3%«

Vézni sehraji celou scénku, vcetné feznikovy vrazdy a pojidani Langa jako
jitrnice. Tabori v zavéru nechava Cikana zpivat, pak zazni z reproduktoru song

Vv jazzovém pojeti. Divadelni vystup prerudi Stry&ek, ktery ,.s velkym gestem*™

‘

pronese: ,, Citim polévku.“ Tim vrati razem vSechny piitomné zpét do osvétimské
reality, tedy zpét do druhého dé&jového ramce. Jako by byl tento zcizovaci efekt
urc¢en pfedev§im postavam dramatu. Ty si maji uvédomit, ze hraji ptibéh o zabiti a
snézeni svého kamardda a nemély by se nechat unaSet a rozptylovat hranim
divadla, zpivanim a tancem.

Je to jakasi Taboriho ,,Sokova terapie“ — facka pro Ctenate, resp. divaky -

Tabori nas nejprve bavi vtipnymi, ironickymi vystupy, déla si legraci z toho, co je

2 TABORI, George. Kanibalové. Vétrné mlyny, Brno, 1999, str. 33
%% 1bid., str. 47.
%! 1bid., str. 53.
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obecné vnimano jako tabu a kdyz na jeho hru pfistoupime, pfijde studend sprcha a

on nam durazné ptipomene, ze potad jde o vaZznou véc.

3.2.6 Divadlo na divadle

Jak uz bylo feceno, konceptem celého dramatu je princip divadla na
divadle. V Kanibalech mizeme identifikovat celkem tii déjové ramce — tfi roviny
zcizeni.

Tou zakladni je vypravéni dvou pfezivSich- Hirschlera a Heltaie. Druhou
inscenovani tohoto vypravéni - Hirschler s Heltaiem ,,0zivuji“ své davno mrtvé
spoluvézné a spolu s nimi znovu sehrdvaji udalosti kolem zabiti a snézeni
Spekouna. Tteti rovinou je jednani postav, neovlivnéné Hirschlerem a Heltaiem.
Ostatni vystupuji ze svych, uz ,,zcizenych® roli a hraji role nové. Postavy véznu
hraji v Osvétimi své vlastni divadlo. Jde tedy o jakési zcizeni na tieti. Je to hra,
jejiz princip a pravidla jsou v§em postavam veéznll znama, jsou s nimi ztotoznéni a
hru ptijimaji za svou. Jeden zacne hrat, ostatni se ptfidaji, vystupy komentuji a
déale rozvijeji. Kdyz je jejich etuda u konce, vraci se zpét do druhé roviny zcizeni
a dale hraji ptibéh, na né€jz Hirschler a Heltai vzpominaji. Témito kratkymi
divadelnimi etudami Tabori nechdvad postavy ventilovat emoce, tryznivé osobni
zazitky, kfivdy, pocit viny apod. — vSe, co Hirschler a Heltai nemohou sami
odvypravet.

Kromé¢ toho, ze se vSichni rozhoduji, zda si prodlouzit, pfipadné zachranit
zivot za cenu snézeni mrtvého pfitele, vyrovnavaji se i se samotnym faktem, ze se
jejich zivot obratil naruby a ocitli se v koncentra¢nim tabofte.

Sami o sobé Casto mluvi ve tfeti osob€, navic v minulém éasesz, coZ je
hyperbolizovany piiklad sebeobranného mechanismu, kterym se psychicky
otfeseni lidé chrdni pfed Uplnym zhroucenim. Snazi se na sebe a svou situaci
nahliZet z odstupu, jako kdyby sledovali osud jiného ¢lovéka. Jako by vézni diky
vypravéni Hirschlera a Heltaie znovu ozili, resp. viibec nezemfieli, ale stejné jako
Hirschler a Heltai vzpominali S odstupem mnoha let. Sami sebe potom vidi jako
tfeti osobu, kterd se ve vyhrocenych situacich, kdy §lo o zivot, chovala tak, jak by
ji za normalnich okolnosti ani nenapadlo — zabili Spekouna, cht&li ho snist, zabili

Ramasadera, prali se o drobky chleba, o niz atd. Zinscenovanim kritickych

%2 Viz. dtive citovany Stryckav popis toho, jak kopal hrob zabitému Ramasaderovi.
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momenti, které v nich zanechaly trauma, se snazi ocistit, zbavit strachu, ulevit
svédomi nebo se obhdjit a ospravedlnit své Ciny.

Piikladnym divadlem na divadle, které vézni sehraji, je rvacka o ntz. Chté&ji
naporcovat mrtvého Spekouna a Stryéek se jim v tom snazi zabranit. Vyména
nazoru preroste ve Stryckovo napadeni. Klaub sdhne po nozi a v tu chvili
ptechdzime z druhé roviny zcizeni do tfeti. Doposud $lo o vézni inscenované
vypravéni udalosti, jak ji vidéli Hirschler a Heltai. V tuto chvili ale vézni zacinaji
hrat rvacku sami. Podle Taboriho pozndmky zpomalené, stylizovanym
rozmachlym pohybem. A naprosto bez hlesu. Hirschler Stry¢kovi zpomalené
zasadi ranu, kterou Haas zvukové naznac¢i placnutim rukou. Strycek odvravora,
ostatni lezi vycCerpani na zemi. Hirschler a Heltai vystoupi, zapali si cigaretu a
vraci se do prvni roviny zcizeni — vzpominky pfezivSich pétadvacet let po valce.

V nésledujicim dialogu Hirchler s Heltaiem znovu popisuji priabéh rvacky
tak, jak si jej sami pamatuji. Hirschler se snazi udalost zlehcovat, nechce si
pfipominat, ze to byl on, kdo se choval nejzutivéji a Strycka prastil. Heltai si ale
pamatuje vSe dopodrobna a jako by byl pro tuto chvili Hirschlerovym
psychoterapeutem, nuti Hirschlera, aby se rozpomnél na své jednani a ptipustil Si
ho. Hirschler se pfestane branit a ptfizna ,,M¢&l jsem hlad«.®

Hirschler se uvolni a svéfuje se Heltaiovi se svou uzkosti z jidla. Do jejich
rozhovoru se ozyva sktipani noze, ktery Weiss brousi za kotlem. Toto je prikladna
ukazka ptekryvani dvou zédkladnich casoprostorovych rovin, o nichz byla ftec
diive. Hirschler s Heltaiem vedou rozhovor v restauraci, dvacet pét let po valce a
Weiss za nimi brousi ntiz v jednom z ,barakt* osvétimského lagru. Jako néma
vycCitka mrtvych véznia, ktefi neptezili, protoze nedokéazali nebo nechtéli snist
¢lovéka, zatimco Hirschler a Heltai ano, a proto je pravem prondasleduji vycitky
svédomi a vnitfni désy. Z hlediska prolindni jednotlivych rovin zcizeni se da fici,
ze se tady stfetava prvni — Hirschlerovo a Heltaiovo vypravéni se tfeti —
samostatné jednani véznl (v tomto ptipadé Weissovo brouSeni noze).

Dal§im vystupem na urovni tfeti roviny zcizeni je uz zmifovana Cikanova
piseit o jitrnici. Cikdn se vyznava z vrazdy feznika. Byl k ni vyprovokovan
feznikovym vysméchem, aroganci a lakotou. Cikana wuddlost zasdhla a

poznamenala, ackoli se ji snaZzi li¢it hravé a lehce.

% TABORI, George. Kanibalové. Vétrné mlyny, Brno, 1999, str. 31.
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Cikan se navic citi mezi Zidy, véznénymi v koncentraku, nepatii¢né. Jako
by sam na sebe hledél z odstupu a nechéapal, pro¢ umira v lagru s lidmi, jejichz
kulturu vlastné ani nezna. Mluvi o sobé ve tfeti osobé.

,, Cikan: Byl to Laci Racz Patnacty — Proc¢? Bylo uz ¢trndact Laci Rdczu
pred nim. Hral pied viemi korunovanymi hlavami Evropy. Slechti¢ny mu seddvaly
u nohou. Byl to velkej umélec — kdyz se jeho housle rozkvilely, v§echny Zenské
slzely. Viibec neveédeél, jak se viastné dostal mezi tyhle komplikované Zidy! «34

Cikan je zivelny Ccloveék, nekomplikovany, impulzivni. Spolecnost
intelektuald, ve které se ocitl, nechdpe. Je mu jasné, ze do ni nepatfi, ale snazi se
V ni prezit.

Svij soukromy boj ventiluje také Haas. Jeho milostna scéna s Weissem
rozzuii StryCka, v ostatnich probudi nadSeni. V mezni situaci, kdy balancuji na
hranici smrti, je uz Haasovi, resp. Weissovi, jedno, co si o nich kdo pomysli.
Tan¢i spolu, libaji se. Fascinované okouzleni a radostné pfijimani této scénky
ostatnimi vézni naznacuje, Ze k homosexualnimu chovani se v lagru uchylovali
zfejmé& nejen homosexudlové. Jediny Stry€ek se romantickému blouznéni brani.

,Strycek: Kdyz Buh je mrtev, je dovoleno vSechno! ... Takhle se chovat — 10
je skandal! “% Nakonec Strycek rezignuje, posadi se vedle Hirschlera, odvrati se
od tancici dvojice a zacne hrat svoje ,,divadlo na divadle®. Nejprve hraje sam,
postupné se k nému pridavaji dalsi vézni. Ze StryCkova divadla poznavame jeho
osobni trauma — citi se byt vnitin¢ tak bohaty, sectély, vzdélany a moralné
vysp€ly, ze ho urdzi umirat v tak pokleslé spolecnosti. Ve spolecnosti, ktera
nedokdze ocenit jeho kvality. Snazi se i v otfesnych podminkach koncentraku
nepodlé¢hat primitivni, pudové strance Clovéka. Nechce si pfipustit, ze je stejné
jako ostatni jen ,, hromada stirev se dvéma otvory“.36 Je to jeho zplsob, jak
odolavat situaci, ve které se ocitl, ale svym povySeneckym chovanim dokaze
ublizovat. Napiiklad Ramasaderovi. Ramasadera, ktery pfitomnym pfedndsi verse,
Stry¢ek pterusi: ,, Ty hnusné cosi! Przniteli slova! Ty pitomy civilisticky srdci,
proc¢ bych mél byt na tebe laskavy? Mé usi to slySely, vlasy se mi jezily, takhle
zneuzivat na$i posvdatnou Feé, to uz dal trpét nebudu!“® Stryéek sam sebe

povazuje za velkého herce. A zfejmé& jim pfed valkou byl. Ale dokonalost

# TABORI, George. Kanibalové. V&trné mlyny, Brno, 1999, str. 52.
* Ibid., str. 67.
% Ibid.
¥ Ibid.
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vyzaduje ode vSech. Tak, jak je tvrdy k sobé, je tvrdy i k ostatnim. A kdyz
Ramasader pozdéji zemte, je z jeho slov znat, Ze uz si neni jist, zda je to tak
dobfe.

Zabiti Ramasadera opét probc¢hne formou divadla na divadle. Ramasader,
pfestoze mrtvy, dal hraje s ostatnimi. Dokonce kdyz nad jeho mrtvolou Cikan
zpiva smuteéni pisen, Ramasader ho oktikne ,,Drz hubu. <%

Ramasader se pak vraci k uddlostem, které on i ostatni vézni Stryckovi
zazlivaji. To, ze se nijak nebranil, kdyz ho nacisti zatykali, Zze se k nim dokonce
choval zdvotile. A kdyz byla pfi transportu moznost zabit straz a utéct, byl to
Strycek, kdo tomu zabranil. Vézni Castecné vypravéji a ¢aste¢né sehravaji udalosti
z transportu. Nedokazou pochopit, pro¢ jim Stry¢ek nedovolil ¢elit zlu zlem. Pro¢
nemohli zabit vrahy. Stryckova nadfazena odevzdanost byla zfeymé vlastni mnoha
Zidim. Dozorce Schreckinger o podobném problému mluvi takto: , Dnes se s
oblibou tvrdi, Ze se nebranili, Ze nekladli odpor. ...ja vim, co je to odpor. Védeél
jsem to uz tenkrat, ve triatFicatém, kdyz jsem tomu starému fousatému sraci dal
rozkaz, aby zametl chodnik a on to udélal, a ja jsem cekal na néjaky signal, signal
kontaktu, na néco poznatelného, na gesto, na cokoli, co by ukdzalo, ze také on ma
néjaké lidské slabosti, Ze jsme nejhloubéj ve svém nitru prece jen bratri, se
spolecnym zajmem dohodnout se aspon trochu civilizované. Ale ten signal
neprichazel. On ten chodnik zametl. Choval se naprosto nevinné, ne, ne,
nedotéené ve své odlisnosti. “®

Tabori v této pasazi otevira bolavou otazku a nabizi prostor k pfemysleni a
diskuzi. Piib&h konkrétni postavy Stry¢ka lze chapat jako ptib&h miliont Zidu,
ktefi, a¢ v mnohonasobné pocetni pievaze, nalezli smrt v nacistickych

koncentracnich taborech.
3.3 Kanibalové - inscenace
Inscenace vznikla jako koproduk¢ni projekt Prazského komorniho divadla a

Cinoherniho studia Usti nad Labem v dramaturgii Katefiny Savlikové a pod

reZijnim vedenim Jana Nebeského.

%8 TABORI, George. Kanibalové. Vétrné mlyny, Brno, 1999, str. 119.
% Ibid., str. 120.
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Nebesky vyrazné zredukoval pocet postav Taboriho dramatu. Z plvodnich
¢trnacti na devét. Chybi profesor Glatz, Rek Ghoulos, maly Lang, tichy Haas a
képo. Lépe feceno nechybi, pouze nejsou pritomni jako dramatické postavy. Jejich
text je pfirozené a nenasilné rozdélen mezi ostatni. Myslim, ze divak, ktery
Taboriho drama divérné neznd, nemé Sanci tuto zménu rozpoznat. Dle mého
ndzoru inscenaci zdsah prospél. Pfibéh i vztahy mezi postavami ziskavaji
intimnéjs$i charakter, zintenziviiuji se a zhustuji. Jednotlivé postavy dostdvaji
vEétsi prostor, jsou Citelnéjsi a jejich vypoveéd o to siln€jS$i. B&hem reprizovani se
obsazeni nékterych roli ménilo, budu pracovat s verzi, kde je obsazeni
nasledujici: Stryéek — Alois Svehlik, Hirschler — Mata§ Bukovéan, Heltai —
Jaroslav Haidler, Klaub — Karel Dobry, Cikan — Roman Zach, Weiss — Martin
Finger, Ramaseder — Richard Fiala, Spekoun — Dan Ditrich, dozorce Schreckinger
— Jifi Strébl.

3.3.1 Déjové ramce, ¢as a prostor

Nebeského inscenace, stejné¢ jako Taboriho drama, zacina na otevieném
jeviSti bez opony. LisSi se ale hned prvni akci, kterd se na jeviSti odehraje.
Uprostied scény stoji nizky dievény stolek, za nimz sedi Heltai. Hirschler stul
polije hoflavinou a zapali. Zatimco kapalina hoti, Heltai odfikava Zidovskou
modlitbu. Tento kratky vyjev dava tusit, Ze vSe, co se bude dal dit, muzeme
chapat jako soucast této modlitby. Modlitby za zemielé. Obfadnost a tajemno,
které je spojeno s odiikdvanim hebrejského textu na setmélém jevisti je ale
relativizovano ptritomnosti divadelniho hasice na jevisti. Uniformovany diichodce
s minimaxem V ruce pozorné sleduje podezielé pocinani dvojice za stolem a je
ptfipraven zasdhnout. Kdyz plameny zhasnou, hasi¢ odchadzi. Jde o prvni
Nebeského zcizovaci efekt. Ptfitomnost hasiCe si lze vykladat jen jako vtipek
(ostatné divaci se dobfe bavi), nebo jako podobenstvi o setkani dvou odliSnych
svétl. Uzaviené¢ho zidovského svéta, ktery je pro nezasvécené v mnoha ohledech
nepochopitelny a tajemny a svéta ,,obycejnych® lidi, ktery tu reprezentuje redlny
hasi¢, zaméstnanec divadla, ktery moZzné ani nevi, pro¢ byl rezisérem umistén na
jevisté. Jako by si tfikal: ,,Ale dobfe, zatimco si ti vousaci v kloboucich budou

néco brumlat a hrat s ohném, dohlédnu, aby néco nechytlo.*
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Kdyz modlitba skon¢i, rozsviti se svétla a za¢ne hrat hudba. Obecenstvo
stale vchazi do hledisté a usazuje se. Podle Taboriho scénickych pozndmek by se
mély ozyvat hlasy umirajicich vézna, volajicich po svych oblibenych jidlech.
Nebesky tenhle pochmurny, tisnivy ivod hry naprosto ptevratil. Hudba hraje a na
scénu postupné vchazeji herci. Zamérné tikam herci, nikoli postavy, protoze z
jejich nenuceného chovani by divak spiSe ocekaval, ze predstaveni jeSté nezacalo
a oni se na n¢ teprve pfipravuji. Je to demonstrovand, pfiznana divadelnost.
Vstupuji zprava, usmivaji se, mluvi spolu. Do ptipraveného plechového kyble
odhazuji hodinky, prsteny, mobilni telefony. Pak pokracuji sttedem scény doleva,
kde na vésadk odkladaji kabaty a klobouky. Béhem pohybu na jevisti putuje od
jednoho k druhému mikrofon. Do né&j si herci, resp. postavy objednavaji sva
oblibend jidla. Stale miZzeme vnimat jejich jednani zaroven jako jednéni postav i
jako prostou objednavku vecete od produkce. Konkrétni objednavky ovSem
naznacuji také néco o jednotlivych postavach. Kuchat Weiss si objednava
delikatesy, bé&éznému smrtelnikovi skoro neznamé, Spekoun zase stravi u
mikrofonu vypocitanim svého menu nejvice ¢asu, Strycek si pfeje pouze ,,néco
dietniho* a Schreckinger svoje pozadavky shrne do jediného slova: ,,Eintopf!*

Uz tady se objevuje hlavni rys Nebeského rezijni metody. Totiz to, co je
vtipné, samoziejmé a nenucené je zaroven zasadni, vazné a tragické. Uvodni
scéna, ktera na prvni pohled vypada jako ptiprava hercii na piedstaveni, jejich
vtipné pozadavky na veceii sméfované do rezijni kabiny za hledistém, to vSe se da
chapat jako piichod vézini do koncentra¢niho tabora. Odevzdavaji vesSkeré své
cennosti 1 oblecCeni. Objednand jidla jako by byla jejich poslednim pfanim pied
smrti.

Hudba utichne, zakokrhd kohout. V tuto chvili uz se dvojznacnost
herec/postava vytraci a pfedstaveni zacinda i1 pro ty divaky, ktefi hemzeni na jevisti
povazovali jen za pfipravné.

Nebeskému Taboriho poetika a epi¢nost vyhovuje. Taboriho princip
vypravéného a zarovein predvadéného piijal za vlastni a vyuzivd ho i1 tam, kde
Taboriho postavy pouze jednaji. Heltai v Nebeského inscenaci popisuje do
mikrofonu situaci, ktera piredchazela zabiti Spekouna a ostatni jeho vypravéni
pfedvadéji. Pouzivd minuly ¢as. (Kohout zakokrhal. Ramasader omdlel. Klaub
vyktikl.) O mikrofon se Heltai stfida s Hirschlerem. Pozorujeme zde modifikaci

brechtovské pouli¢ni scény. Role svédki udélosti, tedy role komentdtorl, se
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pfesouvé z jednoho pfeziv§iho na druhého. Pojem komentator bych zde nahradila
slovem vypravéc, protoze nejde o nezucastnény komentai svédka udalosti, ale o
vypravéni pfimého ucastnika ,,nehody*“. Kdyz se situace vyhroti a vézni se vrhnou
na Spekouna, aby mu vzali chleba, vypravéni se vytraci a veskeré jednani je
situovano do jedné casoprostorové roviny, tedy do osvétimského tabora uprostied
valky. V inscenaci se s timto jevem setkdvame casto. Kdyz je akce na svém
vrcholu a emoce jsou nejsilnéjsi, casoprostorové roviny se sjednoti. A to dvojim
zpusobem. Bud tak, ze Hirschler a Heltai opoustéji role prezivSich vypravécu a
spolu s ostatnimi vézni se ocitaji v konkrétni situaci v tdbofe, nebo naopak jejich
mrtvi spoluvézni prechazeji do Casoprostorové roviny pirezivSich — dvacet pét let
po valce. Druha varianta je vlastni pouze Nebeského inscenaci, v Taboriho
dramatu ji v tak cisté podob¢é nenajdeme. Ukazkou takového zcizeni je situace,
kdy se schyluje ke rvacce o niiz. Klaub chce udetit Strycka, rozpfahne se, naznaci
uder a strne v této pozici. Rvacka se nekond. Hirschler a Heltai si sednou na kraj
stolu, zapali si cigaretu a celou potyCku popisuji. Postavy véznu tentokrat
neptredvadéji vypravéné, ale poslouchaji vypravéni piezivSich, volné se pohybuji
po jevisti, dokonce si od Hirschlera berou cigarety a také pokuiuji. ,,Mrtvy*
Spekoun, ktery do té doby lezel na stole pfipraven k rozporcovani, se pouze
v trenkach lezérné ptevali na bok a s cigaretou v ruce také posloucha Hirschlera a
Heltaie.

Stejné jako Spekoun i Ramasader, poté co je zabit, ziistdvd na scéné a
ucastni se inscenovaného vypravéni prezivSich. Je tim zruSena vesSkera
definitivnost a jednoznacnost predvadéného déje. Jde o hru. Sice tragickou, ale
stale hru. Hraji si herci, hraje si Hirschler a Heltai, kdyz reziruji predstaveni
svych mrtvych spoluvézii a hraji si i ostatni vézni. Neni proto tfeba, aby mrtvi
byli opravdu mrtvi, aby smrt i cokoli jiného bylo pfedvadéno realisticky.
Nebeskému tato relativnost a hravost vyhovuji, vyuzivd jich pro vznik mnoha
humornych situaci, ze kterych oviem mrazi v zadech. Spekouna nechava obcas
vylézt z hrnce a pohybovat se po scéné. Spekoun v Cikanové pisni O jitrnicovém
vrahovi hraje Reznika. Do hrnce se mu pak zpatky nechce, takze ho Weiss musi
honit po scéné a do kotle dotahnout nasilim. Jindy Weiss Spekounovi, vaficimu se
V hrnci, laskyplné provadi manikaru, nechd ho vysmrkat nebo mu lesti bryle.

Hravd je 1 improvizace, kterou Nebesky zatfadil do prvniho dé&jstvi za

Cikdnovu pisen. Jak se Stry¢ek vSemozné snazi odvratit spoluvézné od
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kanibalismu, naznaci, Ze mozné piece jen dostanou jidlo. Totiz ze slySel v tabofte
mecet kozu. Ramasader okamzité¢ zacne beéhat po scéné po Ctyfech a mecet.
Ostatni kfepc¢i s nim, mec¢i a vyktikuji ,,mléko, mléko*. Unaveni pak padnou na
zem a dostavaji prostor k slovni improvizaci, kterd se odviji od slova mléko. Pfti
nékterych reprizdch byla pochopitelné¢ tato scéna vydarenéj$i a vtipnéjsi, pfi
nékterych méné. Tato scéna by klidné mohla fungovat samostatné, stejné jako by
inscenace mohla fungovat bez ni. Mizeme ji chapat jako blouznéni vyhladovélych
véznl, ktefi pfichazeji o rozum, stejné jako hravou improvizaci herct, ktefi
dostali prostor sami podle svého pobavit divaky. Vystup ukonci herec (Roman
Zach), ktery v tomto okamziku opusti roli Cikana a dd pokyn zvukafi slovy:
,lome, zahraj néco.“ Tato jedind véta je zcizenim, diky némuz se na chvili
ocitame v nejcivilné€jsi a nejrealisti¢téjsi roviné inscenace. Je to ¢itankovy piiklad
ptfiznané divadelnosti, Nebeskému tak vlastni. Herci na jevisti hraji sami za sebe,
herce divadla Komedie. Cikan neni Cikan, ale Roman Zach, ktery mluvi
k realnému divadelnimu zvukati. Kdyz zaéne hrat hudba, herci se znovu stavaji
postavami véznu.

Hravost a stylizovanost je pro Nebeského inscenaci typicka. Stejné jako
c¢erny humor a ironie. Scéna, kde se vSechny tyto aspekty Nebeského poetiky
setkavaji ve velmi silné koncentraci, zac¢ina StryCkovym vyprdvénim jeho snu.
Strycek vypravi sen, ktery je vSem pifitomnym davérné zndmy. Sen o ndvratu
domt a shledani s matkou. Nejprve vézni jen ilustruji Stry¢kovo vypravéni. Ve
chvili, kdy Stry¢ek dospé€je k okamziku setkani s matkou, se ale vézni stavaji sami
autory vystupu. Kazdy z nich sehrava se StryCkem, ktery jejich matky zastupuje,
své shledani tak, jak si ho ptedstavuje. Hirschler a Heltai potom tak, jak ve
skute¢nosti probéhlo. Strycek si oblékne sukni a nasadi paruku. ,,Klaubova matka*
se k navrativ§imu synovi chova lhostejné, Weiss zase svou matku konfrontuje
S pfiznanim své homosexuality, kterou si Vv lagru uvédomil. Setkani pfezivSich
s jejich matkami je vice nez jen vypovéd o konkrétnim vztahu mezi matkou a
synem. Jde o0 alegorii obecného pfijeti véznu, ktefi se vraceji z lagri, celou
spole¢nosti. Heltaiova matka synovi vyc€itd: ,,NemiiZeS jen tak S prazdnejma

"‘

rukama prijit po péti letech domii!“ To, Ze jako jedni z mala preZili, na né¢ vrha
vinu, v inscenaci zdivodnénou tim, ze pfezili za cenu kanibalismu, poSlapani své
lidskosti. Obecné ale byli zfejmé& podobnou vinou zatiZeni vSichni, ktefi prezili a

vratili se domt. Zustali nepochopeni. Nedokéazali se vnitfné srovnat s prozitymi
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hriizami. Hirschlerova matka syna sice pfijiméa viele, nabizi mu okamzité jidlo,
ale nedokdze mu poskytnout duchovni podporu. Naopak, jeji ,,normalni“ chovani,
kdy se snazi postarat o syna jako kdykoli jindy, Hirschlera ptfivadi k Silenstvi.
Potfebuje o prozitych hriizach mluvit, potifebuje je vykficet do svéta (,,Pil jsem
vlastni moc!*). Svét ale chce na valku zapomenout, nechce si ji pfipominat. Proto
se prezivsi citi i pétadvacet let po ni jako vézni.

S tim, jak jejich setkani s matkou graduje a emoce se stupfiuji, odhaluji
vézni nejen sve niterné pocity, ale také télo. Nejprve sundavaji koSile a kalhoty a
zustavaji obleCeni pouze v pradle, které ptipominad détské dupacky. Nakonec
odkladaji 1 ty. Pod nimi maji jen obrovske ,,détské* pleny. Citi se byt zranitelni a
bezbranni jako déti. Z lagru se domu vraceji zbaveni vSeho — svého majetku,
dustojnosti, vesSkerych ideali a predstav o moralce svéta. Kdyz se nakonec
vysvléknou do naha, jsou jen tim, ¢im jsme pod vrstvou spolecenskych konvenci
vSichni. Lidmi. Lidmi, ktefi se neodliSuji svym socidlnim postavenim, kulturou

V dobé¢, kdy inscenace vznikla, se na repertoaru divadla Komedie vyskytly i
dal$i inscenace, ve kterych se nahotou nesetfilo. Mam tedy za to, ze minimalné
stejnou roli jako vySe zminéna alegorie nahoty v konkrétnim vystupu s matkou,
hral ptfi zatazeni ,,nahé* scény i1 prosty zamér Sokovat. Kromé toho, ze timto
zpusobem Komedie ,,Sokovala*“ Casto, mé k tomuto nazoru vede i nejasny vybér
postav, které se vysvléknou do naha. Je to Cikdn, Hirschler, Klaub a Weiss.
Stryéek, Spekoun, Ramaseder a Heltai zistavaji obleGeni. Nabizely by se riizné
vyznamové¢ varianty pro obnazeni nékterych postav. Nazi by mohli byt vSichni
krom¢ dvou prezivSich, ktefi se jako jedini vratili doma a plni funkci
komentatorii. Nebo by jedinym obleCcenym mohl ztstat Strycek, ktery nejvice
reprezentuje snahu udrzet si v nelidskych podminkidch dastojnost a mravni
bezthonnost. Nebeského viceméné ndhodny vybér nahych postav spiSe naznacuje,

ze ten z hercii, ktery byl ochoten se na scéné svléct, tak ucinil.

3.3.2 Postavy inscenace

U postavy Strycka, jejiz profil jsem velmi zhruba nacrtla, bych se rada
zastavila. Strycek je pfedstavitelem vysoké intelektudlni kultury. Je vzdélany,

byval uzndvanym hercem a je na to ndlezité pySny. Zvolit pro tuto roli Aloise
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Svehlika byl od reziséra Jana Nebeského §tastny napad. Svehlik@v precizni
herecky projev a presné¢ davkovany patos jsou piesazeny z prken Narodniho
divadla na minimalistickou scénu Nebeského inscenace, kde plisobi jako zjeveni.
To, ze je Svehlik jako osobnost a herec svym hereckym stylem i vékem vzdalen
hercim Komedie, postavé Stryc¢ka dokonale vyhovuje a prospiva. Jeho Strycek je
pro ostatni vézné otcem, autoritou. Diky své dokonalosti a neotfesitelné moralce
puisobi nékdy chladné az bezcitné. Zaroven ale vzdy zlstdva elegantni a distojny.
Urcity posun Vv pojeti postavy mlizeme zaznamenat 1 u dozorce
Schreckingera. Schreckingera bych kratce popsala jako ,,bodrého sadistu®. A
Nebesky dava veétsi prostor pravé dozorcove bodrosti. Schreckinger si vytvoftil
k vézntim zvracené laskyplny vztah. (,,Kde je ten pupkdac? Muj milacek.*). Stejné
jako u Taboriho je kruty. Bez mrknuti oka posila v zavéru vézné do plynovych
komor, ale nikdy nepouzije fyzického ndasili (v Taboriho hfe ano) a k véziiiim se
chova dokonce az mile. Na zacatek druhého déjstvi zatadil Nebesky samostatny
vystup. Divadlo na divadle, které pfedvedou Schreckinger a Weiss. Schreckinger
v nacistické uniform¢ zpiva a tanc¢i spolu s Weissem, ktery se pievlékl do
pruhovaného vézenského odévu, duet Papagena a Papageny z Mozartovy opery
Kouzelna flétna. Vystup je hravy, vtipny, nézny. Konc¢i dlouhym polibkem
dozorce a vézné. Ostatni aplauduji, Schreckinger a Weiss se klani a dckuji.
Vystup bychom mohli chapat jako alegorické vyjadieni rozpolceného vztahu
nékterych nacistd k Zidam. V dramatu i v inscenaci je naznalen i v ndkterych
Schreckingerovych replikach (,, ...dal jsem tomu starému fousatému srdci rozkaz,
aby zametl chodnik, a on to udélal, a ja jsem cekal na néjaky signal, signal
kontaktu, na néco poznatelného, na gesto, na cokoli, co by ukdazalo, zZe také on ma
néjaké lidské slabosti, ze jsme nejhloubéji ve svém nitru prece jen bratri, se
spolecnym zdjmem dohodnout se aspon trochu civilizované. Ale ten signal
neprichdazel. On ten chodnik zametl. Choval se naprosto nevinné, ne, ne,

“)* Schreckinger v hloubi duse vi, Ze v&zni jsou stejni

nedotcené ve své odlisnosti.
lidé jako on. Ale navenek jsou pro néj Zidé natolik odli¥ni a nepoznatelni, Ze jim
nedokaze porozumét. Jejich tichy, dlistojny odpor ho drazdi. Navic citi, Ze ho
intelektualné i mordlné prevysuji. Byla mu ddna moc rozhodovat o jejich zivoté a
smrti. A on ji vyuziva, pohrdva si s vézni, podle svého momentélniho rozmaru je

mily nebo kruty. V zavéru inscenace piichazi Schreckinger na scénu v Cervenych

“0 TABORI, George. Kanibalové. Vétrné mlyny, Brno, 1999, str. 36.
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trenyrkach, kolem krku ma ruénik. V jedné ruce drzi velky kus kabanosu, v druhé
kelimek s hoicici. Ukusuje salam ptfed nastoupenymi vyhladovélymi vézni, ktefi
se snazi vypadat svéze a zdravé, aby prosli ,kontrolou”. Vézni pfed nim cvici.
Hmitaji pazemi a pohyby svych rukou nad hlavami vytvareji symbol hdkového
ktize. Ted je Schreckinger sadistickym primitivem, ktery se vyziva v ponizovani
slabSich. Zaroven bychom v tomto obrazu mohli najit symbolické vyjadieni
problému, ktery je hfe i inscenaci vlastni. Pfesila intelektudli je utiskovana
menSinou nasilnikd. Tedy osm nastoupenych vézni proti jednomu dozorci
,»0zbrojenému* jen kusem salamu. Schreckingerovo pohrdéani tim, cemu nerozumi,

je symbolizovano pro Zidy typickymi copanky, které jemu oviem visi z podpazi.

3.3.3 Symboly

Symboly vyuziva Nebesky velmi casto. O nékterych jsem se jiz zminovala.
V uvodu inscenace, kdy vézni odkladaji své osobni véci, putuji do kyble take
jejich mobilni telefony. Mobilni telefon se v inscenaci objevuje jeSté nckolikrat.
Vézni si s nimi hraji, trefuji se do kyble, pouzivaji telefon jako imaginarni
basketbalovy mi¢, mobilni telefon z kyble dokonce zvoni. Telefon v tomto
kontextu chapu jako symbol moderni vyspélé civilizace, kterd ztraci v dob¢ valky
svou silu a funkci. K ¢emu jsou genialni technické vynalezy v situaci, kdy
Vv ¢lovéku vitézi primitivni pudy. Telefon, zvlasté pak ten zvonici, je také
symbolem komunikace. Vézen do kyble kopne s gestem marnosti a zvonéni
utichne. Komunikace s vnéj§im svétem a piredevS§im lidska komunikace
s utiskovateli neni mozna.

KdyZ je prostfena polévka ze Spekouna, necha Schreckinger vézné sefadit
kolem stolu, sdm si sedne do jejich stiedu a potfizuje si pamate¢ni skupinovou
fotografii. Symbol nacistické zvracenosti. Schreckinger je na sebe a své pokofené
svéfence pySny. Jako by se téSil, az bude s nostalgii vypravét svym détem o svém
nelehkém poslani ocCistit narod. Poté, co odesle vézné do sprch, stoupa
Schreckinger po zebtfiku nad jevisté. Symbol jeho nadfazenosti a vitézstvi.
Ptistoupi k nému Heltai a jako by chtél dozorci néco poSeptat. Schreckinger se
k nému nakloni a Heltai mu ukousne pfilepené umélé ucho. Je to jeho zoufaly
projev odporu, jediny utok proti uzurpatorovi v celé inscenaci. Schreckinger

stoupd po zebiiku, stfidaveé fve bolesti a usmivéa se. Masochisticky si trest uziva.
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V zavéru hry ma z reproduktoru zaznit diive citovany monolog o historii
kanibalismu. Nebesky ho nahradil zndmym dialogem Spejbla a Hurvinka na téma
uzovky u Zofky. Spejblovo rozhoi¢eni nad tim, ze by jeho syn mohl jist néco tak
odporného jako hady, je paradoxni v situaci, kdy zoufali vézni pojidaji lidské
maso. Z jindy veselého, vtipného dialogu spise mrazi.

Konec inscenace je stejné dvojznaény jako jeji zacatek. Na jevisté
pfichéazeji servirky a pfinadSeji talite s gulaSem a pivo. Obsluhuji ,,hosty*”, zatimco
divaci se zvedaji a postupné opoustéji hledisté. Je to pratelska uvolnénéd veclete
hercli po odehraném ptedstaveni 1 posledni jidlo odsouzenych pfed smrti. Nebesky
na jeviSti fyzicky zptitomnil Taboriho scénickou poznamku, v niz jsou vézni
nazyvani Hosty. Nevéahal a v zavéru jim vystrojil realnou hostinu.

ree
1

Podobny princip ,,zhmotnéni* textu uplatnil i ve scéné, kde si Strycek

objednava kavu. Ve Stry¢kové replice zazni: ,,...zustanu tady, dokud nezaviou
kram. Vypiju 450 Sdlkii kavy.“* Nato ptichazeji vézni s igelitovymi taikami a
stavi na stul desitky plastovych kelimkd na kavu, dal§i rozhazuji po scéné,
kelimky jsou vSude. Kava mize byt jednim ze symboll intelektualniho
ptedvéale¢ného zivota. Stovky pohazenych poharkit v cele koncentra¢niho tabora
evokuji pocit, e doba kavaren, umélcti a intelektuald je definitivné pryé. Ze ji
smetla hrubost a primitivnost.

Heltai zase ve svém monologu mluvi o jeStérce: , Jednou sedél
V kamenolomu. Vylezla jestérka, okouzlujici stvorenicko. Vtom Sel kolem vojik a
bezdiivodné jestéerku podpatkem zaslapl. JeStérka vzhlédla svyma pravékyma
oéima na mého otce, jako by chtéla Fict: Co vy jste za lidi?“*™ P¥{i zmince o
jestérce se na platno v zadni casti jeviSté promitd stiidavé kresba jesStérky a
hakovy ktiz. Muze to byt jeden z mnoha Nebeského napadu, ktery nutné nemusi
mit vysvétlitelny a uchopitelny vyznam. Ale pii hlubSim zamySleni mizeme
jestérku chapat jako symbol paméti. Je to zvife, které na Zemi zije miliony let.
Zatimco se odvijela historie planety, objevovali se prvni lidé, ucili se lovit,
pouzivat ohen, vyrabét, obchodovat a valcit, jeStérka existovala po celou dobu ve
své dokonalé neménné podob¢ a lidské pocindni jen nevéficné sledovala. Stfidava
projekce jeStérky a hdkového kiize miZe naznacCovat, Ze je nacismus jen dalSim (a

ne poslednim) katastrofickym ,,vynalezem* lidstva.

“ TABORI, George. Kanibalové. Vétrné mlyny, Brno, 1999, str. 35
“2 Ibid., str. 118.
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Nebeskému se podatilo dokonale souznit s Taboriho poetikou. Umocnil jeji
hravost a vtip, ovS§em nikoli na ukor jeji hloubky a naléhavosti vypovédi. Vyuzil
nabizené moznosti epického vypravéni, ,hrani si na®“, prolinani ¢asoprostorovych
rovin, stylizaci, symboly. A jak uz bylo fec¢eno, dokonce tyto prostiedky rozsitil a
rozvinul. Inscenace je v mnoha ohledech hravéjsi nez Taboriho hra, je hutnéjsi a
stylizovanéjsi. Otevird ale stejné otazky. Jak se dnes$ni spole¢nost mize vyrovnat
S hrizami, které napachala. Jak je mozné, Ze miliony lidi byly zotroceny a
vrazdény bez veét§iho odporu mnohem uzs$i skupinou agresorti. Pro¢ se nebranili.
Jak je mozZné, Ze vyspé€la, kulturni spole¢nost dopustila takova zvérstva. Inscenace

se pta a otevird prostor k diskusi a zamysleni.
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4. KVARTET

4.1 Heiner Miiller

Heiner Miiller (1929 — 1995) byl némecky dramatik, basnik, esejista a
divadelni fteditel. Ve své tvorbé navazoval na Bertolta Brechta a patfil
k nejvyznamnéjsim vychodonémeckym autorim. Narodil se roku 1929 v saském
Eppendorfu. Miillertiv otec byl béhem valky zatCen pro své socidlné¢ demokratické
smySleni. Po propusSténi nemohl sehnat praci. Pozornost soustfedil na syna a
prenesl na ného svou posedlost knihami a vzdélanim. Heinera v jeho budouci
tvorbé ovlivnila také doba tésné povalecna. Sam Miiller ji charakterizuje jako
tanec na sopce, konec svéta a karneval dohromady. Zemé& byla zdecimovana a
zniCena. Radost z konce valky $§la ruku v ruce s beznad€ji a strachem
z budoucnosti.

Po maturité a kurzech psani pracoval Miiller jako pomocny knihovnik,
redaktor Casopisu Junge Kunst, védecky spolupracovnik Svazu spisovateld 1 jako
literarni kritik. Velice obdivoval Bertolta Brechta a jeho Berliner Ensemble. Ptal
si u nc¢ho pracovat. Brecht byl dokonce divodem, pro¢ neodesSel na Zépad.
(Miillerovi rodice i bratr z vychodni zény emigrovali.)

V roce 1958 vstoupil Miiller do divadelni praxe hrou Der Lohndriicker
(Stavkokaz), kterou napsal se svou Zenou Inge. Jeho druhd hra Umsiedlerin
(Ptesidlenkyné) byla uvedena roku 1961. Rozpoutala politicky skandal. VerSovana
komedie o industrializaci vesnice pod patronaci ruskych vojsk byla oznafena za
kontrarevoluc¢ni, antihumanistickou, antisocialistickou a cynickou. Miiller byl
vylou¢en ze Svazu spisovateli a 1 po piepsani hry byl opakované napadéan
komunistickymi kritiky.

V nésledujicich letech ptekladal a adaptoval dila klasikdl (Philoktet, 1968),
pracoval na novych hrach a ptfepisoval staré hry v duchu poetiky brechtovského
divadla. Velky uspéch zaznamenala jeho rozhlasova hra Tod ist kein Geschift
(Smrt neni obchod), kterou vydal pod pseudonymem Max Messer. Na jevisti se
v roce 1966 objevila jeho hra podle Sofokla Oidipus tyran. V témze roce spachala

Miillerova manzelka sebevrazdu.

45



Od roku 1970 je Miiller jako dramaturg v Berliner Ensemble blizkym
spolupracovnikem rezisérii Matthiase Langhoffa a Petera Zadeka. V roce 1976 se
stava dramaturgem berlinské Volksbiihne.

Miillerovy hry byly uvadény i na Zapad¢ (Philoktet, Macbeth, Der Horatier,
Mauser). V osmdesatych letech vznikaji Miillerovy hry Hamlet — stroj, Povéfeni,
Kvartet ad. V roce 1988 byl Heiner Miiller ptijat zpét do Svazu spisovateld. Po
sjednoceni Némecka v devadesatych Iletech se angazoval v prosazovani
revoluénich spoleéenskych zmén a vénoval se divadelni praxi V berlinském
Deutsches Theater. Kratce pfed svou smrti se stal intendantem Berliner Ensemble.
Zemiel na rakovinu v roce 1995.

Heiner Miiller patfil k nejvyraznéjSim a =zaroven 1 nejorigindlnéjSim
dramatikim byvalé NDR. Byl oceniovan nejen v celém Némecku, jeho hry se hraly
v Evropé¢ i v USA. Prostfedi vétSiny Miillerovych dramat ovlada spole¢nost, ktera
stira rozdily mezi ¢lovékem a strojem. Miillerovi hrdinové jako by nebyli
skute¢nymi postavami, ale jen prazdnymi schrankami, které napliuji své funkce a
dohravaji své osudy do konce, aby vibec mohly existovat. Texty Heinera Miillera

stavi na odiv hrlizu a nic¢eni, aby odhalovaly nasili, které pachdme sami na sob¢.

4.2 Kvartet — hra

V piedchozich analyzach dramatu a inscenace Kanibalové jsem se podrobné
vénovala brechtovskym zcizovacim principim. Pokusila jsem se je ve hie i v
inscenaci postupné vSechny identifikovat a pfesné popsat v analogii s konkrétnim
zcizovacim efektem, jez ve své tvorbé pouzival Bertolt Brecht. Snazila jsem se
tak vystihnout zakladni paletu brechtovskych zcizovacich principt, které Prazské
komorni divadlo ptijalo a dadle rozvijelo.

V nésledujicich kapitolach bych svou analytickou préaci rdda uchopila
obecnéji. Nebudu znovu analogicky vyhleddvat a popisovat vSechny brechtovské
zcizovaci efekty. Mnohé principy a prostiedky se totiz v riznych modifikacich
opakuji, proto se zaméiim predevSim na ty, které jsou v dané hie a inscenaci
nejvyraznéjsi.

Miillerova hra Kvartet je parafrazi Nebezpecnych znamosti francouzského
spisovatele Choderlose de Laclose. Slavny roman v dopisech z osmnactého stoleti

byl mnohokréat zpracovan, mimo jiné také do filmové podoby (napt. Valmont
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Milose Formana, Nebezpecné znédmosti Stephena Frearse, Velmi nebezpecné
znamosti Rogera Kumblea).

Heiner Miiller ovSem pfedlohu =zdsadné pietvofil. Ve svém dramatu
minimalizoval spletity déj pavodniho ptibéhu i pocet postav. Hra je koncipovana
jako dialog dvou postav — vikomta de Valmont a markyzy de Merteuil. Vzajemné
si pfipominaji a zpfitomnuji sva milostnd dobrodruzstvi, manipulaci s lidmi,
rekapituluji svlj zivot, své hry a podléhaji tzkosti z vlastni smrtelnosti a
prazdnoty.

Tato dramatickd konstrukce, kdy dvé postavy stfidaji role, hraji divadlo na
divadle, pfedstavuji sami sebe, jedna druhou navzajem, nebo dalsi postavy svého
zptitomnovaného vypravéni, to je zasadni zcizovaci princip hry, kterému se budu

podrobnéji vénovat.

4.2.1 Zakladni déjové ramce

Veskeré scénické poznamky omezil Miiller na uvodni upfesnéni mista a
casu: salon pred Francouzskou revoluci / bunkr po treti svétové valce a na nékolik
poznamek o stfidani postav na scéné a o odmlce v plynulosti repliky: Vchazi
Valmont, Valmont odchdzi, Pauza. VSechno ostatni ponechiava Miiller v rukou
reziséra konkrétni inscenace. Stiidmost v pouzivani scénickych pozndmek ziejmé
souvisi s tématy konverzace dvou ustfednich postav. Vyprazdnénost a vyprahlost
jejich dusi, bilancovani a filozofické zamysSleni nad pomijivosti zivota nepotiebuji
existenci konkrétniho prostiedi a specifikovaného casu.

Zakladni zcizeni a dvoudomost déjového ramce jsou nastoleny hned tuvodni
scénickou pozndmkou - salon pred Francouzskou revoluci / bunkr po treti svétové
valce. Oboji je zaménitelné a soucfasné existujici a fungujici. Zcizovaci efekt
onoho bez¢asi a neurcitosti mista setkani Valmonta a Merteuil nejlépe odpovida
nicoté, kterou oba vnimaji. Prostiedi rokokového saléonu koresponduje s vysokym
stylem i1 tématem konverzace postav. Je to vzpominka na civilizaci a vysokou
kulturu, ktera byla znic¢ena jakousi katastrofou, snad tieti svétovou valkou. Bunkr
po tieti svétové valce je jedinym utocistém, které zlstalo.

Identita obou postav je lehce zaménitelnd. Merteuil a Valmont hraji hru.
MozZna v analogii her, které bezohledné hréli cely zivot s jinymi lidmi, pro vlastni

potéSeni, pro pocit moci. Rozdil mezi ,typicky* Zenskym a ,typicky* muzskym
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principem se zde stird. Spolecenské ptedsudky o tom, Ze Zena je slabd, submisivni
a ma byt dobyvédna, zatimco muz, dravec, je dobyvatelem, neplati. Hravost a
,hrani si na“ pfipomina princip uchopeni postav v Taboriho Kanibalech. Valmont
a Tourvel na sebe také berou role postav ptib&éht, které zptitomnuji. Valmont
hraje madame de Tourvel i mladou markyzinu netet. De Merteuil zase piedstavuje
Valmonta v dialozich se zminénymi zenami.

Postava leckdy ani nepotiebuje fyzickou pfitomnost partnera v dialogu.
Scéna zacind promluvou markyzy de Merteuil k Valmontovi. Ten ovSem neni
pfitomen. Markyza pfesto Valmonta oslovuje, reaguje na jeho domnélé pohyby a
vyrazy tvate. , Valmonte. Domnivala jsem se, Ze vaSe vasné ke mné jiz davno
pohasly. Jaky je diivod vaseho nahlého vzplanuti. ...Neodtahujte ruku. ...Vylekala
jsem vas, Valmonte? Jak lehké je vas vystraSit. ..Ne. NeruSte svou néznou
nabidku, pane. Koupim. V kazdém pripadé koupim. ...Nespéchejte Valmonte. Tak,
to je ono. Ano Ano Ano Ano. Zahrdli jsme to dobre, ne...“** Jde o brechtovskou
hru ve hte, Merteuil navic svlj vystup konc¢i pochvalou vlastniho hereckého
vykonu. To, ze béhem vystupu hovoii k nepfitomné postavé a dokonce na ni
reaguje, je zcizovaci efekt, ktery posouva obsahové-emocionalni zédklad o uroven
vyS. V prvni tUrovni hraje Merteuil divadlo na divadle, tedy dialog svij a
Valmonta. Valmont ovSem neni pfitomen a Metreuil pfidava dalSi aroven zcizeni,
kdy hru ve hie obohacuje o hru ,,na Valmonta®.

Stejné tak ve scéné, kdy na sebe bere markyza roli Valmonta a Valmont roli
madame de Tourvel, Valmont odchazi ze scény a markyza ptiesto dal pokracuje
v rozhovoru, jako by byl stale ptitomen. ,, Vidim, jak se cervendte... “** Setkavame

se zde se dvéma prekryvajicimi se arovnémi zcizeni, se dvéma déjovymi ramci.
4.2.2 ,Zcizujici“ pojeti dramatickych postav

Jak uz bylo feceno, dramaticka konstrukce této hry stoji na dvou postavach,
jez stfidaji role, hraji divadlo na divadle, nékdy ptedstavuji samy sebe, jedna
druhou navzajem, nebo dals$i postavy svého zptfitomnovaného vypravéni.

Pro piehlednost naznacim dé&jové schéma hry, prestoze, jak uz jsem

zminovala, déjova linka je vyznamné potlacena. V prvni ¢asti dramatu se markyza

* MULLER, Heiner. Kvartet. In: MULLER, Heiner. Povéfeni (tfi hry). Prostor, Praha 1998, str. 8.
44 1
Ibid., str. 18.

48



de Merteuil setkava s vikomtem de Valmont. V dialogu vzpominaji na svou
mileneckou minulost, na hry, které hrali spolu i s ostatnimi ,,objekty*“ své
zvracené zabavy. Markyza nabizi Valmontovi svou mladi¢kou netef, pannu, ktera
ma pred svatbou.

V dalsi scéné prebira Valmontovu roli Markyza. Valmont hraje madame de
Tourvel. Postava Valmonta svadi postavu madame de Tourvel. Valmont se ji snazi
ziskat pomoci zvraceného psychického vydirani. Tim, Ze se mu madame de
Tourvel podvoli, ma byt pfed nim zachranéna markyzina netef. Valmont se snazi
prevést odpovédnost za svlij budouci htich na madame de Tourvel. , Stanu se
ddablem, ktery toto dité wuvrhne Vv prokleti, nepoddate— |i mi svou ruku a
neprenesete— li mé jako miij andél na kiidlech lasky pres propast.“* Divadlo na
divadle v této scéné ukonéuje markyza pauzou. Valmont reaguje: , Co je.
Nehrajeme dal? “ Markyza odpovida: Hrat? Co chcete dal hrat? <46

V dal$i scéné hraje Valmont sam sebe. Partnerkou v dialogu je mu opct
markyza, kterd tentokrat predstavuje svou netef Volangesovou. Valmont svadi
mladou divku. Ta se sice nejprve brani, ale Valmontovi nakonec podléha.
Merteuil scénu uzavird slovy: ,, 4 neter je znicena. Jeden druhého radéji snézme,
Valmonte, at to skonci dfiv, nez budete zcela nechutny. “*’

Posledni scénu, opét koncipovanou jako divadlo na divadle, otevira
markyza. ,,4 ted nechdame zemrit prezidentovou, Valmonte, pri jejim marném
poklesku. Je damskou obéti. “*® Nasleduje dialog, ve kterém na sebe postavy opé&t
berou dalSi role. Valmont pfedstavuje madame de Tourvel, markyza hraje
Valmonta. De Tourvel se chystd spachat sebevrazdu. ,, Padla jsem vam k noham,
Valmonte, abyste uz neklopytl. Pokrtil jste mé vonavkou stoky. Z nebe svého
manzelstvi jsem se vrhla do propasti vasich Zdadosti, abych zachranila tuto pannu.
Rekla jsem Vam, Ze se usmrtim, pokud ani tentokrat neodolate zlu, které ve vas
hloda. Varovala jsem vas, Valmonte. Jediné, co pro vas mohu udélat, je, Ze na vas
pomyslim pri své posledni modlithé. Jste mym vrahem, Valmonte.“* V zavéru
svého vystupu se Valmont napije vina a opousti svou roli madame de Tourvel.
SuSe sd¢luje markyze, ze je mu jasné, Ze vino otravila. Posledni jeho slova jsou

pfiznaéna pro psychologickou hru, resp. valku, kterou spolu s markyzou svadéli, a

* MULLER, Heiner. Kvartet. In: MULLER, Heiner. PovéFeni (tii hry). Prostor, Praha 1998, str. 24.
“® Ibid., str. 28.
“" Ibid., str. 33.
“* Ibid., str. 35.
“ Ibid., str. 33.
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jsou stejné tak pfiznacnd i pro celé Miillerovo drama, koncipované jako divadlo
na divadle. Valmont umira a tika: ,, Doufam, zZe vas ma hra nenudila. To by bylo

vskutku neodpustitelné. >

4.2.3 Jazyk

Musim se kratce zastavit také u jazyka dramatu. Ten v sobé totiz ukryva
znacny potencidl pro rozvinuti zcizovacich efekti. Jeho forma odpovida
vysokému, téméf basnickému dvorskému stylu osmnactého stoleti. To ale ostie
kontrastuje s obsahem vypovédi. Basnickym jazykem plnym metafor se zde mluvi
o vécech naprosto nepoetickych. Tuto konfrontaci vysokého a nizkého chapu také
jako zpisob zcizeni. ,, Neni to rouhani vyhradit tato usta vnikani a unikani dechu,
jednotvarnému prijimani stravy a zlaty stred tohoto skvostného pozadi smutné
diiné vyméSovdni. Miize tento jazyk pohybovat jen slabikami a mrtvou hmotou? “**
Valmont zde velmi poeticky a zarovenl velmi prakticky pfesvédCuje madame de
Tourvel o pfirozenosti oralniho a anédlniho sexu.

VzneSeny jazyk, ktery Miiller pouziva, dovoluje jeho postavam hovoftit o
nejintimnéjSich vécech s naprostou samoziejmosti, lehkou ironii a jistou
noblesou. Pfesto neustale zlstava piitomna Spetka drazdivé vulgéarnosti. Po tom,
co sle¢na Volangesova podlehne Valmontovi, je pry¢ jeji nesmélost a cudnost. Je
stejné cynicka a sarkastickd jako sam Valmont. ,,Jste velmi pozorny, pane. Jsem
vam zavazana, zZe jste mi tak pronikavé ukazal, mohl ukazat, kde prebyva Biih.
Zapamatuji si vSechny jeho pribytky a postaram se, aby proud navstévniku
neochaboval a hosté se tu citili dobre, budu je prijimat, dokud budu dychat. “>*

Piestoze maji témata, kterd se v dialozich objevuji, existencialni charakter
a Casto z nich mrazi, nepostrddd drama specificky humor. Uz proto, ze Miiller
Setii se scénickymi pozndmkami a mimo vlastni text dramatu nic nedovysvétluje,
muzeme nékteré repliky chapat jako velmi ironické vtipy. Jde vétSinou o
sarkasticky humor, ktery ma partnera dialogu nebo mluv¢iho samého zranit a

zesmésSnit. Madam de Merteuil reaguje na Valmontovo dvofeni velmi cynicky:

. Fuj. Valmonte, takovy kompliment si usetrete pro damu svého srdce, at uz se

* MULLER, Heiner. Kvartet. In: MULLER, Heiner. Povéfeni (tfi hry). Prostor, Praha 1998, str. 38.
*L Ipid., str. 20.
%2 Ibid., str. 32.
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tento vas orgdn nachdzi kdekoli. “® ...nemdte potiz, Valmonte, piimét to lepsi ve
vds, aby stdlo.>

Dialogy jsou neustalym soubojem duvtipu a slovni ekvilibristiky postav.
Postavy jsou neustale ve stfehu, pfipraveny reagovat sme¢i a na dvojsmysl
odpovidat dvojsmyslem. Pfitom jsou unaveny svou vlastni hrou, ze které ale, zda
se, neni uniku. Jazyk a forma jejich komunikace jsou vysoce sofistikované, ale
postradaji jakykoli naznak citu. I jejich pudy jsou podfizeny chladnému kalkulu.

Jazyk je vlastné jediny vnéjsi znak, ktery pfipomind puvodni podobu
Laclosova romanu. Ostatni atributy, které by charakterizovaly misto a cas déje,
Miiller eliminoval. Zadné piepychové dekorativni prostiedi, které by obklopovalo
spoleCenskou smetanku francouzského dvora, rokokovy ndbytek ani drahé
kostymy. Pouze dvé ,,obnaZzené* postavy zbavené lidstvi, bezcitné, kruté, a proto

mozna nest'astné.

4.3 Kvartet - inscenace

Inscenace Miillerova Kvartetu méla v divadle Komedie premiéru 5. dubna
2004 v rezii DuSana D. Patizka. Patizkova prace na inscenaci ovSem nebyla
oficialn¢ nazvéana rezii, ale koncepci (viz program k inscenaci). Souvisi to jisté
s tim, Ze vysledny tvar inscenace se blizi spiSe performanci nebo hudebné -

divadelnimu projektu.

4.3.1 Cas, prostor a postavy inscenace

| v této inscenaci se prolinaji casoprostorové a déjové roviny. V té
zakladni, kterd je obsazena jiz v Miillerové dramatu, probihd dialog Valmonta a
markyzy de Merteuil. Cas a misto je stanoveno stejné jako na zadatku dramatu.
Valmont ho do mikrofonu specifikuje jako ,,bunkr po treti svétové vilce* a ,,salon
pred francouzskou revoluci“, doda jesté ,rokokovy salon*. Tento dodatek je
paradoxni vzhledem k tomu, Ze scéna ani v nejmenSim nepfipomina salon, natoz
rokokovy. JeviSté je prazdné. V jeho prfedni Casti jsou oteviena tii propadlisté.
Uprostied scény ctvrté. Nalevo vpfedu stoji stolek s televizi a nad scénou visi

gymnastické kruhy. Prostor pod jevistém evokuje pfedstavu zminovaného bunkru,

> MULLER, Heiner. Kvartet. In: MULLER, Heiner. Povéfeni (tfi hry). Prostor, Praha 1998, str. 9.
> Ibid., str. 14.
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ze kterého vylézaji posledni piezivsi. Ti, co preckali pod zemi zkazu tieti svétové
valky a vystupuji na povrch, kde uz ovsem nezbylo vibec nic. V tomto prostiedi a
V tomto Case probiha dialog markyzy de Merteuil a vikomta de Valmont.

Druhou linii inscenace, stejné¢ jako druhou linii dramatu, je divadlo na
divadle, které spolu sehravaji Valmont a Merteuil. Merteuil na sebe vétSinou bere
roli sviidnika Valmonta, Valmont pfedstavuje svadéné zeny. Srozumitelnost téchto
ménicich se roli je divakovi ztizena tim, ze Patizek svéfil obé role muzim
(Roman Zach — Valmont, Martin Finger — Merteuil). Diky tomu, resp. kvili tomu
je stfidani roli a divadlo, které spolu Valmont a Merteuil sehravaji, témért
necitelné. To, ze dokaze Merteuil jako Zena naprosto suverénné zahrat Valmonta,
zde postrada smysl. ProtoZe Merteuil je muZzem od samého zac¢atku. Nehledé na to,
ze divak prakticky nema Sanci odhalit, kterou postavu momentalné Valmont, resp.
Merteuil piedstavuji. Z rafinovaného Miillerova textu se tak stavd monolog,
Vv jehoz ptfednesu se obé postavy stiidaji. Divak, ktery Miilleriv Kvartet zna, se
samoziejmé zorientuje, ale vétSinové publikum miZe chéapat stfidani roli jen jako
hravou extravaganci a experiment.

Tteti rovina inscenace, tfeti déjovy ramec, je uz vlastnim Patizkovym
vkladem, typickym pro mnohé projekty divadla Komedie. Totiz civilni rozhovory,
komentafe a improvizace hercli. A to ve dvou urovnich. Bud postava, naptiklad
sam Valmont nebo Valmont pfedstavujici jinou postavu, komentuje jednani druhé
postavy. (,Jdéte do prdele, Valmonte...”) Nebo herci opoustéji vesSkeré své
dosavadni role a hraji de facto herce divadla Komedie. Mluvi civilné, tykaji si,
pokufuji (Zach: ,,Tys mé odpojil?*“ Finger: , No, ...zase jsem té zapojil*“, kdyz
Valmont mluvi o nekrofilii, Finger sue pronese: , No ty jsi cuné.“ apod.) Casto
také improvizuji. Jejich improvizace maji vétSinou svij pocatek v nékteré véte
nebo slovu pivodniho dramatického textu.

Na nejvy$Sim stupni hierarchie zcizovacich efekti pak stoji ty situace a
scény, kdy do inscenace zasahuji postavy, které do Miillerovy hry viibec nepatfi.
Béhem dialogu, ve kterém Valmont ptfedstavuje madame de Tourvel a Merteuil
Valmonta, ktery ji svadi, ptivede de Tourvel (Roman Zach) na scénu divacku

7z hlediste.®

*® Pivodné ziejmé méla byt onou divackou z hledi§té profesionalni herecka Alena Stréblova. Jeji jistota

v hereckém projevu ale musela nutné odporovat zameru autenti¢nosti a spontannosti zamyslen¢ho zcizovaciho
efektu. J& osobné jsem byla vzdy pfitomna na pfedstavenich, na kterych byla z obecenstva vybrana opravdu
anonymni divka.
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Zatimco Merteuil odfikdva svij (Valmontiv) monolog, Valmont v pozadi
s divackou tanc¢i. Kdyz ptijde ¢as na jeho reakci, ptedstavi divacku a vybidne ji,
aby jeho roli sehrdla sama. Potichu ji pfedc¢itd text a divka ho opakuje do
mikrofonu. V dialogu pak pokracuje Merteuil, Valmont s divkou odtan¢i. Toto
schéma se v ramci dialogu jesté¢ dvakrat zopakuje. Divacku pak Valmont
doprovodi propadlem pod jevisté, odkud ji hlavnim vchodem zpét do salu ptrivadi
divadelni hasi¢. A nasleduje dalsi improvizace s nehercem. Velmi roztomila a
usmévna. Divadelni hasi¢ (ktery, mimochodem, jako by vystoupil z Formanova
filmu Hofti, mé& panenko), zvykly na to, Ze byva v inscenacich obcas ,,pouzit®, si
svij kratky vystup pokazdé vychutnava. Podrobné popisuje, jak cesta zpod jeviSte
probihala, jak se divacka citila a jak se o ni postaral. Dokonce ptfidd i1 procitény
ptednes basné. Sklidi potlesk a odchazi. Béhem jeho vystupu bézi v televizi na
jevisti zaznam divacCina sestupu pod scénu. Dialog postav pokracuje tam, kde
pfed hasiCovym ptichodem skon¢il.

Jedna ze scén, ktera funguje jako zcizovaci efekt, muze byt chapana také v
§ir§i souvislosti. Mluvim o situaci, kdy =za doprovodu reprodukovaného
némeckého popového diskoslagru vtanci na jevisté postava zdravotni sestficky
(opét jde o muze). Valmont a Merteuil ji nejprve nechapavé pozoruji, ale pak se
k ni ptidaji a pfedvedou dokonale synchronizovany tane¢ni vystup. Sestra pak
zase odtan¢i mimo scénu. Je to vtip, zcizeni, ustrojna soucdst uz tak dosti
blaznivé a tézce srozumitelné inscenace. Ale d& se chapat také jako odhaleni té
nejzakladnéjsi déjové a Casoprostorové roviny inscenace. Valmont a Merteuil, at
uz jsou skutecné¢ Valmontem a Merteuil, nebo jen nékym, kdo si na Valmonta a
Merteuil hraje, jsou mozna pacienty psychiatrické 1éCebny. A vse, co fikaji a
délaji, je jen hrou dvou chorych mozkt, které travi svlij Zivot za zdmi ustavu.

Vrstveni cCasoprostorovych a déjovych rovin a s nim souvisejicich
zcizovacich efektl rozbiji pivodni schéma Miillerovy hry a umociiuje atmosféru
chaosu a ztraty kontinudlniho byti a existence. Jako by zndsobenim téchto efektl
vystupovala na povrch prdzdnota a nejistota moderniho svéta.

Postavy Miillerova dramatu a Patizkovy inscenace se v mnohém li$i.
Miilleriv Valmont je, stejné jako Merteuil, mistr slova. Sebejisty, pohotovy,
inteligentni. Pafizek z néj ale udélal zmateného, senilniho pacienta psychiatrické
léCebny. Zietelné je to predevSim v prvni €asti inscenace — V Uvodnim dialogu

Valmonta a Merteuil. Valmont koktd, odiikavéa text jako Skoldk, opakuje po
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Merteuil néktera slova a konce jejich vét. Drmoli, huhld, mluvi zady k publiku,
takze mu casto ani neni rozumét. Kdyz si vSimne televize, opakuje dokola
okouzlen¢ ,, Televize, ...telka...“. Merteuil se naopak chova sebevédomé,
dominantné, jako silnd a jistd Zena. K Valmontovi se chova shovivavé jako
k ditéti nebo starci, ktery prichazi o rozum. Kdyz se Valmont houpe nad
propadlem na kruzich, ptitdhne ho k sob¢ a obejme. Ona je ta uvédoméla herecka,
kterd precizné odtrikava svij text, at’ uz hraje jakoukoli roli, zatimco Valmont jako
neposlusny zak neustale odbiha, skace a tanci po jevisti, pfivede na scénu divacku
nebo si vyklada s divadelnim hasi¢em. Merteuil ma nad Valmontem neustalou
prevahu. DeSifrovat toto nerovnomérné rozdéleni sil, které Patizek postavam
ur¢il, neni snadné. Vysvétluji si ho jako archetypalni projevy muzského a
7enského chovani v kritické situaci. Zena, matka, pro kterou je z jeji pfirozené
podstaty nejdilezitéjsi za kazdou cenu ptezit, ochranit a vychovat dité, je v mezni
situaci schopna jednat rozhodné a prakticky. A Valmont, ktery byl béhem valky
zfejmé& zranén (vzhledem k tomu, Ze ho od smrti déli né¢kolik hadi€ek s nitroZilni
vyzivou), je slaby a neschopny postarat se o sebe, natoz o ni. Pafizek tyto
genderové stereotypy — zena: matka, muz: véale¢nik — zesmésniuje praveé tim, Ze do

zenské role obsadil muze a z Valmonta udélal umirajici trosku.

4.3.2 Hudba, hra se zvukem

Hudba hraje v inscenaci vyznamnou roli. Reprodukovanid hudba zni
prakticky v prubéhu celé inscenace. Kombinuje se s Zivou produkci hudebnika,
ktery je ptritomen pfimo na scéné, v jednom z propadel na jevisti. Stiida se
tisnivd monotonni smyccova melodie s ruchy, zvuky, Sumy a jejich ozvénami.
Ozyvé se rytmicky klapot, luskdni a bubnovani, které jako metronom podkresluje
monology i dialog postav. Rytmus hudby odpovida i rytmu slov a vét. VétSinou je
monotdnni, strojovy, stejné jako tempo feci herct.

Akustickd stranka textu, hlasovd improvizace a hudba maji vyznamny podil
na tvaru inscenace. Spoluvytvafeji mrazivou postapokalyptickou atmosféru.
Casteéné na ukor srozumitelnosti Miillerova textu. Text hry slouzi jako material
pro hudebné — dramaticky experiment a improvizaci. Experimentuje se i s hlasem
jako takovym. Mikrofon se stdva hereckou rekvizitou a hlasovy zdznam se

v upravené podob¢ dale vyuziva. Jako ozvéna se opakuji nékteré véty. (,,Télo
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starne, klin vysycha.* Nejprve tuto vétu opakuji postavy, zrychluji tempo feci a
zesiluji hlas, odfikavaji slova do reprodukovaného zvuku bubnt, ktery také
zrychluje a zesiluje. Merteuil vétu dokola kfi¢i a extaticky sebou zmita. Nardz vse
utichne a strne. Béhem nasledujiciho, jiz zcela klidného dialogu, se véta jako
ozvéna ozyva az do ztracena.)

Modulace hlasu pomoci mikrofonu se vyuziva napfiklad v dialogu
Valmonta s markyzinou netefi Volangesovou. Mladicka divka, dité, ma diky
mixazi zvuku hlas znasobeny do dvou stop, tedy jakysi dvojhlas Martina Fingera a
détského ,,Smouliho* hlasku. Modulace hlasu je vyuzito také ve vypjatém dialogu,
kdy Valmont ,,zneucti vdanou madame de Tourvel a stejné¢ jako Merteuil si
nahlas pfiznava svou zvracenost. , Jeden druhého radéji snézme, Valmonte, at to
skonéi diiv, nez budeme zcela nechutni.“*® Opakuji vétu spole¢né nékolikrat
dokola. Ale i jedna z mala osobnich a citové exponovanych replik je zcizena a
zesmeéSneéna jejich pisklavymi hladsky. Oba totiz vdechuji helium z nafukovacich

balonku.

4.3.3 Kostymy, scénografie, svétlo

Dojem prazdnoty, konecCnosti a doznélé katastrofy evokuji také kostymy,
scénografie a sviceni. O podob¢ scény jsem se jiz zminila. Je to prazdny prostor,
povrch zemé zniCené tieti svétovou valkou. Televize, kterd tuto pohromu
,piezila“, je symbolem ne$tastného vitézstvi techniky a rozumu nad citem a
lidskosti. Také gymnastické kruhy, které visi nad jednim z propadlist, chapu jako
symbol. Kdyz se na nich Valmont houpe, jako by se houpal nad propasti. Zda se,
ze ho laka moZnost spadnout do ni a zemfit.

Kostymy odpovidaji stavu a situaci, v jaké se nachazeji posledni lidé, kteti
piezili katastrofu. Navic lidé, ktefi davno nic neciti a jsou odporni sami sobé&. Na
scénu ptichdzeji zafacované postavy v neforemnych, dlouhych no¢nich koSilich.
Jsou to lidské trosky. Valmonta drzi pii Zivoté kanyly a hadi¢ky jako pupeéni

snura, ktera ho spojuje s jeho podzemnim ukrytem. Oba si hned na zacatku

*® MULLER, Heiner. Kvartet. In: MULLER, Heiner. Povéfeni (tfi hry). Prostor, Praha 1998, str. 36.
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inscenace li¢i obli¢ej bilou barvou. Opét symbol a zcizovaci efekt - Valmont a
Merteuil jsou herci, ktefi se pripravuji na svoje divadlo na divadle.

Celd inscenace je ponofena do tmy a do Sera. Svétlo pfichdzi z otvort
v zemi, z propadlist. Nasvicené byvaji jen obliceje postav. Jako by po tieti
svétové valce byla na zemi tma. Nebo tmu vyhledavaji postavy zamérné, protoze
jsou tak odporné a seslé, zvenku i zevniti, ze nechtéji byt spatifeny.

Dusan D. Patizek pouzil text Miillerovy hry jako materidl pro svij
antiiluzivni experimentalni projekt. To, co Miiller definoval jako salonni prostiedi
pfed Francouzkou revoluci, je v inscenaci silné potlateno druhou rovinou
puvodniho déjového ramce - situaci po katastrof€, po tieti svétové valce. Ironicka,
duchaplna a pohotova konverzace starnoucich $lechticti i diky tomu ztraci svou
lehkost a Sarm. Pozbyva dobovy kontext, ve kterém byla plvodné pronasena.
Vytrzena z n¢ho, plsobi prazdné, zmatené, jako by bylo lhostejné, co se tfika a

Patizek svym uchopenim Miillerovy hry rozhodné snizil jeji srozumitelnost
a ,Citelnost”“. V8imé4 si toho 1 divadelni kritik Sasa Hrboticky: ,,Handicapem
prazského nastudovani Kvartetu je omezena mira sdélnosti, zahledéni se do
vlastni vylu¢nosti. Coz je ovSem problém, ktery se nevztahuje pouze k jedné
inscenaci, ale k nasmérovani Divadla Komedie vibec. Ten, kdo bude ochoten na
pravidla Miillerovy a Pafizkovy hry pfistoupit, miize v jejim minimalistickém
vytvarné — rezijnim konceptu objevit cosi znepokojivé vzruiujiciho.«®’

Dle mého nazoru mize byt zahledéni se do vlastni vylu¢nosti pravé tim, co
déla inscenace Divadla Komedie, a Kvartet zvlast, ptitazlivé. To, Ze neni Kvartet
lehce citelny, podnécuje divaka k premySleni a vlastni interpretaci. A 1 kdyby
Patizek sam nemél ambice sledovat kazdym svym ndpadem a zcizenim néjaky

jinotaj, divak ho za témito efekty pfesto miize nachéazet.

* HRBOTICKY, Sasa. Valmont ziskal v Komedii na krutosti. Hospodai'ské noviny, 16. 4. 2004.
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5. SPORTSTYK ANEB SPORTOVNIi DRAMA

5.1 Elfriede Jelinek

Rakouska spisovatelka a dramaticka Elfriede Jelinek se narodila roku 1946
Vv Miirzzuschlagu. Dédeéek byl &esky Zid, otec Friedrich Jelinek pracoval jako
chemik, matka Olga jako personalni feditelka ve velké firmé ve Vidni. Povolani
Friedricha Jelinka, které bylo shledano za valky jako Ri3i prosp&sné, ho uchranilo
pfed prondsledovanim nacistickym rezimem. V padesatych letech onemocnél
psychickou chorobou, ktera se ¢im dal vice zhorSovala. Zemiel v roce 1969 v
psychiatrické klinice. Dédi€né dispozice k psychickému onemocnéni se projevily
také u Elfriede Jelinek.

O vzdélani své dcery se starala matka. Jelinek chodila do katolické
klasterni Skoly. Tamni vychovu pocitovala jako velmi omezujici. Jeji ndpadny
neklid ji na radu sester pfivedl aZ na détskou psychiatrii. Ambiciézni matka na ni
kladla vysoké naroky a planovala pro ni kariéru ,zdzracného ditéte”. Elfriede
dostavala hodiny hry na klavir, kytaru, flétnu a housle. Ve tfinacti letech byla
pfijata na konzervatof ve Vidni. Paraleln¢ absolvovala také vefejné gymnazium.

Po maturité se poprvé psychicky zhroutila. Pfesto se zapsala ke studiu déjin
uméni a divadelni védy. Kvili zhorSujicim se psychickym problémim musela
studium v roce 1967 pierusit. Cely rok stravila doma v naprosté izolaci. Béhem
této doby zacala psat. Jeji basné byly otiStény v Casopisech a také v malém
nakladu vydany.

Rozhodujici vliv na jeji dal8i literarni vyvoj mélo seznameni s teoriemi
Rolanda Barthese, které zpracovala v eseji Die endlose Unschuldigkeit
(Nekonec¢nd nevinnost). Roku 1974 vstoupila do Komunistické strany Rakouska
(KPO, vystoupila z ni az roku 1991) a vdala se za Gottfrieda Hiingsbergra. Od své
svatby zije Elfriede Jelinek stfidavé ve Vidni a v Mnichové.

Jesté b&hem studii na videnské konzervatofi se Jelinek angazovala ve
studentskych hnutich a v undergroundovych literarnich ¢asopisech. Zacala psat
rozhlasové hry. Od pocatku sedmdesatych let také zacaly vychézet i jeji satirické
novely a romdny. Némeckou literarni vefejnost si ziskala novelou Die
Liebhaberinnen (Milovnice). U nas zistava jejim zfejmé nejznaméjSim dilem
roman Die Klavierspielerin (Pianistka) z roku 1983. Romén byl zfilmovan v rezii
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Michaela Hanekeho. Roman je casteéné autobiografickou vypovédi Elfriede
Jelinek. Reflektuje jeji zkuSenost s dominantni matkou, uskalim rodiCovské i
partnerské lasky i se svazujicim rezimem nésili a podiizenosti.

Ve svych dilech Jelinek protestuje proti zazitym klisé, kterymi je
spole¢nost nasakla, vénuje se ,Zenské otazce®, tématu zamlCovaného podilu
Rakouska na nacistické minulosti Evropy, kritice sou¢asného rasismu a xenofobie.
Otevird spolecenskad tabu. Bez zébran tne do zivého, ¢imz si vyslouzila povést
velmi kontroverzni osobnosti i hanlivou ptezdivku ,,Nestbeschmutzerin®.

V roce 2004 byla Elfriede Jelinek udélena Nobelova cena za literaturu.
Svédska akademie ocenila hlavné jeji muzikidlnost a provokujici hlas v jejich
hrach a novelach, které s mimofadnym lingvistickym usilim odhaluji absurditu
klisé s jejich politickou podrobujici silou. V témze roce obdrzela Jelinek i Cenu

Franze Kafky.”®

5.2 Sportstyk - hra

5.2.1 Témata

Sama autorka v uvodni poznamce ke hie piedesila, Ze Ein Sportstiick neni
pouze hra o sportu. ,,Dvé casti davu predstavuji dva neprdtelské tabory, o jejichz
utocich pojedndvd v podstaté celd hra, moznd je ale taky o nécem docela jiném. “*°
Sport a agresivita sportovnich fanouskd i1 sportovci samych je tu vystavovana
srovnani s valkou. Tak jako se muzi cviéili a zocelovali, aby obstali v boji a stali
se z nich vitézové a hrdinové, tak se dnes muzi zoceluji jen proto, aby byli
»zoceleni“. Kdyz neni potfeba bojovat se zbrani ve valce, je nutné vybit
agresivitu a potfebu zapolit jinym zplsobem. Sportem. Jelinek zminuje rizné
sporty, ale za nejagresivnéj$i (a paradoxné nejpopuldrnéj$i) povazuje fotbal. A
jisté pravem. Vzdyt fanouSci stolniho tenisu nebo krasobrusleni se vétSinou o
pfestavce nepoperou a béhem polocCasu nezdemoluji tribuny. Hrac¢i hdzené se

nestavaji celebritami a idoly nactiletych divek. Hra¢i a fanouSci fotbalu jsou

Vv ramci sportovniho svéta vylucni.

*® BACHOVA, Jana. Kontroverzni Elfriede Jelinek. [cit. 2013-06-03]. Dostupné z WWW:
http://www.litenky.cz/clanek.php/id-730.
% JELINEK, Elfriede. Sportstyk. BRKOLA s.r.0., Praha 2008, str. 5.
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Jelinek otevira také dal$i témata. Poukazuje na soucasny nekriticky kult
sportu a téla, na materidlnost a povrchnost spole¢nosti, kterd posuzuje ¢lovéka
podle hodnoty a ,znackovosti“ véci, kterymi se obklopuje. Znacka, potazmo
reklama na ni, to je fenomén, do kterého se autorka strefuje v prub&hu celé hry.
Pokroucené reklamni slogany, anticky chér oble¢eny do znackovych dresi, také to
demonstruje posetilost a hloupost ,,znackového* Silenstvi. Posedlost télem, jeho
krasou, silou a dokonalosti je také privodnim znakem moderni spolecnosti, jiz
Jelinek kritizuje.

Dalsim tématem, které je pro Elfriede Jelinek typické a zde se promita
velmi silné, to je postaveni Zeny a matky v agresivnim muzském svété. Zatimco
muz disponuje jako archetypalni lovec a viidce silou, vili a dominanci, zena je
odsouzena ke strachu a péc¢i o ného. Matka se stavad pouhou darkyni téla. Nemiize
vyhrat souboj s ,,vychovou®, kterou prochézi jeji dité mimo jeji ochranitelskou
naruc. Dité je formovano naroky, pozadavky a métitky, které urcuje spolecnost.
Musi byt silné, rychlé, hbité, agresivni. Musi ublizovat, aby si vybojovalo misto
na vrcholu. Laska a péce matky jsou mu na obtiz. Matka se dostava do pozice
pasivni trpitelky, ktera sleduje neodvratny pad svého ditéte.

S valkou, sportem i bojem o spoleCenské postaveni je spojeno nasili a
agresivita. Nasili se stalo béZnou soucasti byti. Vladne pravo silnéjsiho. Jelinek
hyperbolizovala tento fakt ve své hfe tim, ze postavy se chovaji agresivné a
nasilnicky bez nejmensich rozpakt. Kopani do leziciho je tak normalni, Ze je

mozné vést béhem né¢j monolog.

5.2.2 Vystavba dramatu a zcizovaci efekt

Sportstyk pfipomind mnohem vice préozu nez dramaticky text. Hlavni
postavou je jazyk. Jelinek tfetézi asociace na zdkladé¢ zvukové podobnosti, rymu,
metafory, slovni hificky apod. Uz to je urcita forma zcizeni. Marné¢ bychom hledali
ptibéh, psychologicky propracované postavy, logické reakce ve vzijemném
jednani postav. Postavy jsou jen mluvéimi autorcina prozaického dila a
svétonazori. Jejich dialogy jsou sledem mnohastrankovych monologt.
Nedisponuji psychologickou identitou, jsou definovany pouze svym spolecenskym
zafazenim a jazykem. Ve hfe vystupuji: Zena, Muz, Obét, Pachatel, Sportovec,

Nasilnik, tenisté Achilles a Hektor a postavy oznacené pouze jako Dalsi, Jiny
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apod. Postavami, které pfimo odkazuji k osobé autorky a jejichz prostfednictvim
Jelinek tematizuje a ironizuje své vlastni ja, jsou Stara zena, Elfi Elektra i postava

Autorky.

5.2.3 Chér

Za nutnou povazuje autorka ptitomnost feckého choru. Cely chor ma byt
jednotné oblecen ve sportovnich odévech nékteré znamé znacky (Adidas, Nike,
Reebok, Puma nebo Fila...). JizZ sama ptfitomnost chéru mé zcizujici funkci. Kazdé
jeho vystoupeni je urCitym preruSenim hry a komentdfem jednani postav a
prubéhu déje. V prostiedi fotbalového stadionu navic plsobi velmi nepatfi¢né.
Navic to, Ze je chor, ktery si predstavujeme tradi¢né v bilych tizach, oblecen do
sportovniho znackového obleCeni, zpuisobuje zvrstveni zcizovaciho efektu.

Vidce chéoru ma byt sluchatkem Zivé pfipojen na rozhlasovy sportovni
kanal a vSechny zajimavé sportovni udalosti ¢i nejnovéjSi vysledky sdélovat
publiku. Herec dostava velkou davku svobody a prostor pro vlastni kreativitu a
improvizaci. Sam si urcuje, kdy a co publiku ozndmi. Samotné sdéleni muze
probihat riizné. Vidce chéru bud ptistoupi k rampé a ozndmi, co mé na srdci nebo
text napiSe na tabuli, kterou zdvihne nad hlavu. Jelinek také navrhuje vyuzit
svételné pismo, jehoz text by vudce chdoru zadaval na pocitaci. Chor sdéleni
prfevezme a sborové zopakuje. Jelinek tento zcizovaci prvek charakterizuje suse a
vtipné: : ,,...tim se prerusi déj, beztak ve hie Zadny neni.“® Tento zcizovaci efekt
naprosto ru$i jakoukoli divadelni iluzi, je to zprostfedkovany kontakt s realitou,

ktera funguje mimo prostor dramatu i divadelni inscenace.

5.2.4 Zverejnéni autorstvi

Jelinek své autorstvi v textu zvefejiiuje a zdiraznuje né¢kolika zptisoby. Uz
bylo feceno, ze promluvy Elfi Elektry mohou byt chapany jako pfima autorcina
fe¢. Jejim prostfednictvim nechdva autorka zaznit své ndzory, postoje a reakce na
nejruznéj$i témata. O nich uZz byla tfe¢ diive. Jelinek se dotykd problémi
filozofickych, ekologickych, masmedialnich, genderovych atd. Jako Elfi Elektra

také komentuje samotny tviréi proces psani své hry: ,, Prosim potlesk pro vsechny

8 JELINEK, Elfriede. Sportstyk. BRKOLA s.r.0., Praha 2008, str. 5.
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tyto pany®', protoze tohle je poprvé a zdroveri naposled, co tady o nich bude Fec, i
kdyz ode mé by se v tomhle bode viastné dalo cekat vic angazovanosti! Tak. A
zrovna se ted nebudu angazovat! %

V posledni scéné vystupuje dokonce postava Autorky. Jelinek ve scénické
poznamce piipousti, ze muze byt zastoupena EIfi Elektrou. V zdvéru svého
monologu tika: ,, Vidim, zZe chcete uz dlouho tleskat, ale svymi pronikavymi
vokiiky vas zadrzim...“® Jeji monolog miZeme vnimat dvojim zpisobem. Jako
zavérecnou tfe¢ Elfi Elektry, pronaSenou k postavam, pfitomnym na scéné, i1 jako
promluvu postavy Autorky, kterd, takto pojmenovéana, by méla evokovat dojem, Ze
je ptimym tlumo¢nikem nazoru Elfriede Jelinek. Coz tak samoziejmé muze byt,
ale také nemusi.

Podobnych mnohoznac¢nych situaci je ve hie vice. Dvoudomost postavy Elfi
Elektry (kterd miZe byt zarovein Autorkou) otevira prostor pro dal§i zcizovaci
efekty. Konkrétné v situacich, kdy se v Elektfiné monologu objevuji jasné
Autor€iny (moZnd i autoriny) poznamky a komentafe, Casto vtipné a cynické.
Uvedu jeden ptiklad za vSechny: ,, ..boZe, jak laciné vtipy délam. Presto mé
ctéte! “®

Dalsi zcizovaci efekt, ktery souvisi se zvefejnénym autorstvim Elfriede
Jelinek, je oproti vSem ostatnim unikdtni v tom, ze je urcen ctenaii, nikoli
divdkovi. V uvodni scénické pozndmce o sob¢ autorka hovoii ve tfeti osobg.
,Autorka nedava priliS mnoho pokynii, to se casem odnaucila. Délejte si, co
cheete. “®

Kreativita, jazykovy cit a smysl pro humor jsou pro autorku typické a
neopoustéji ji ani pii psani vedlejSiho textu. Ten nepozbyva svou instruktazni

funkci, ale da se chapat také jako text umélecky, ne nepodobny fejetonu.
5.2.5 Délejte si, co chcete.
Tato autorCina uvodni ironicka poznamka déava inscenatoriim znacnou

volnost a provokuje jejich imaginaci. A je to také impuls pro fetézeni zcizovacich

efekti. Dlouhé monology mohou byt pronaSeny pfi nejruznéjsich ¢innostech,

81 \/ predchozim textu byli zminéni Stalin, Hitler, Mladi¢ a Karadzi¢.
82 JELINEK, Elfriede. Sportstyk. BRKOLA s.r.0., Praha 2008, str. 8.
%3 bid., str. 141.
& 1bid., str. 10.
% Ibid., str. 5.
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Vv nejriznéjSich situacich. To do znacné miry muaze ovlivnit jejich vyznéni.
Inscenator méd mozZnost posunovat vyznam jejich vypovédi, a to s posvécenim
samotné autorky.

Navzdory tomu, ze Jelinek nechava fyzickou akci svych postav pfevazné na
rezisérovi, obsahuje hra také dalsi jeji scénické poznamky, které organizuji situaci
na jevisti. V nich je vétSinou obsazen dalsi ,,zcizovaci“ potencial. Cinnost, kterou
svym postavam predepisuje, vétSinou naprosto kontrastuje s textem, ktery
prondSeji. Béhem hry je na jeviSti pfitomna Obét. Lezi na zemi a ostatni postavy
do ni kopou. Pfitom pronaSeji své monology a pfitomnost leziciho muceného
¢loveéka ignoruji. VSichni pfitomni, v€etné Obé&ti samé, chdpou toto nasili jako
naprosto normalni a nijak se nad nim nepozastavuji. Obét nakopnutda mladym
MuZem nezuéastnéné oslovi Zenu: , Mohu Vam ddt jednu radu? Sednéte si tak,
aby si prosté musel Fict, e mdte neuvéfitelné dlouhd stehna.“*® Jako kdyby
postava Obéti zrovna listovala zenskym Casopisem a objevila c¢lanek 20
zaruCenych trikl, jak ulovit muze. Kontrast mezi vyslovenym a uc¢inénym dava
vzniknout mnoha zcizovacim efektim. Podobné situace nastdva, kdyz autorka ve
scénické poznamce piedepisuje Obéti ,, ...vénuje se viastnim cinnostem, zatimco
do ni Muz kope“.67 Nebo kdyZz je na scénu shozeno nékolik bércovych kosti ve
znackovych teniskach a postavy s nimi zachéazi jako s mic¢i. VétSina téchto
zcizovacich efektii maze v divakovi vyvolat alarmujici pocit, Zze se nasili stalo

bézné pfijimanym a normalnim.

5.3 Sportstyk - inscenace

SportStyk mél svou premiéru v divadle Komedie 25. dubna 2006. Na
podobé inscenace pracovali hned tfi reziséfi. DuSan D. Patizek, Jan Nebesky a
David Jatab. Kazdy =z nich reziroval tfetinu inscenace, ktera se da piesné
»fotbalové® rozdélit na dva polocCasy a piestavku.

Inscenatofi radikalné zredukovali mnozstvi pouzitého textu Elfriede
Jelinek. Podle autorky ceského piekladu, dr. Augustové, zhruba na 15%.
»ProsSkrtani“ autorCina textu bylo nutné. Hra je totiz textové tak rozsahlé, Ze by
nebylo mozné inscenovat ji bez takového zasahu v bézné, pro divaka ,stravitelné*

délce. Ale vytazeni 85% je zdsadni pro celkovou vypovédni hodnotu textu. David

% JELINEK, Elfriede. Sportityk. BRKOLA s.1.0., Praha 2008, str. 32.
®7 Ibid., str. 49.
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Jatab k redukci textu her Elfriede Jelinek tika: , Uz jen krdaceni neni ukolem pro
dramaturga, jako spis pro exekutora. Jelinekovd je viziondr, je vtipnd, ale dovede
byt i pékné otravnd. Je tieba do hry sdhnout jako do Satniku a vybirat.“®® Sam
pavodni text je velmi komplikovany a obtizné¢ srozumitelny, svym stylem
podobny zaznamu automatického psani. Tim, Ze z n¢j bylo vybrano jen 15%
procent, vznikla jakési koldz autoréinych myslenek. Zcizeni tedy prob&hlo uz ve
fazi dramaturgické redukce textu. Repliky postav pusobi jako utrzkovité vzkazy.
Zhusténé zpradvy o stavu svéta a spoleCnosti, vytrZzené z bliz§iho kontextu.
Dramaturgové Jan Simko a David Jatab ale Lhevybirali ze Satniku* nahodné.
VeétSinou se jim podafilo ponechat ty véty a repliky, které expresivné vystihuji
témata, ktera jsou v autoriné textu pojata Sifeji.

Srozumitelnost textu pfesto utrpéla. Inscenatorim ale nejspiSe nejde o to,
aby divdak vysledny text pochopil, rozklicoval a ,piecetl“ tak, jak byl jimi
zamyS$len. Redukci textu i dalSimi inscena¢nimi prostfedky a zcizovacimi efekty,
o kterych bude jesté fec, se v tom divakovi spiSe snazi zabranit a donutit ho, aby
premyslel o riznych moznych interpretacich a vyznamech inscenace.

Autor¢inu vyzvu ,,Délejte si, co chcete.* inscenatoii piijali. A vétSina toho,
co do inscenace vlozili nad ramec pivodni hry, ma zcizovaci efekt. O radikalnim
zkraceni textu jiz byla fe¢, divaci sedi na jevisti v uzkém kontaktu s herci, herci
dostavaji moznost improvizovat, pohybuji se na hranici civilniho herectvi a jakési
inscenované reality, kdy hraji sami sebe, herce divadla Komedie, oslovuji se
vlastnimi civilnimi jmény. Prostiedni Cast inscenace pojal jeji rezisér Jan Nebesky
jako néaznak parafraze rockové opery. Jednotlivym zcizovacim efektim se nyni

budu vénovat podrobnéji.

5.3.1 Prostor inscenace, kontakt s divakem

Prostor inscenace je koncipovdn podobné, jak ho ve scénické poznamce
popsala Elfriede Jelinek. Je to plocha fotbalového hii§té se dvéma branami. Po
strandch htisté stoji lavicky pro stiidajici hrace. Déni na hiisti sleduje a do
mikrofonu komentuje Elfi Elektra z tenisového empiru.

Scénicky prostor i divacka tribuna se nachazeji na jeviSti. Scénicky prostor

inscenace zaujima jednu jeho polovinu, v jeho druhé ¢asti je vystavéno provizorni

% KOLAROVA, Katefina. Sport obrazem valky. In: MF DNES, 22. dubna 2006.
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hledisté pro divaky. Ti se dostavaji do bezprostfedniho kontaktu s herci, resp.
fotbalisty, a stavaji se tak soucasné divaky predstaveni Komedie 1 divaky
vesnického fotbalového zapasu.

Atmosféru venkovského derby umocniuje stanek s pivem a parky, stojici na
hranici mezi divdky a herci. Obsluha stanku nalévd pivo hercim i divakim.
,Ctvrta sténa“ je opét zruena. Kontakt s divakem ostatné reziséfi i herci Komedie
vyhledavaji ve vét$iné svych inscenaci (UZ bylo feceno, ze v Kanibalech jsou
divaci na konci pfedstaveni vyzyvani, aby si pfiSli na jevisté pro guld$ a pivo,
v Kvartetu divacka z publika ¢te text na jeviSti spolu s herci apod.). SportsStyk
neni vyjimkou. Elfi Elektra se divakim ptedstavuje jednotlivé podanim ruky a
zopakovanim svého jména, rozverna cvicenka promlouva k obecenstvu a hleda u
n¢j zastani, kdyz ji fotbalisté ponizuji. Také tenisté se divakiim predstavuji, zde je
ale zcizovaci efekt umocnén na druhou. Nejen Ze se postavy osobné seznamuji
s divaky, ale opousti identitu dramatickych postav a herci hraji sami sebe — tedy
herce divadla Komedie.® Pfedstavuji se civilnimi jmény. Vznikla situace dava
moznost k improvizaci a vtipkovani. Trieba k nardZkdm na seridlovou popularitu
Romana Zacha.

Divak je zamérné stiidavé konfrontovan s naro¢nym, naléhavym textem
autorky hry a s hravym, lezérnim, naprosto civilnim projevem herci. Legrace a
nenucenost se stiida s vypjatymi scénami nasili. Kazdy takovy kontrast je svym
zpusobem zcizeni. V jednu chvili trneme, kdyz se zranény fotbalista snazi
doplazit ke koleCkovému kieslu a protihrd¢ mu ho S$pickou kopacky odsune tak,
aby na n¢j nedosahl. A v nasledujici vtefiné tentyz zranény mavne rukou, piestane
hrat zranéného, zapali si cigaretu, usadi se na vozik a nenucené¢ pokracuje ve

svém monologu.

5.3.2 Kontrasty, paradoxy

O tom, Ze ve svém textu Elfriede Jelinek vytvaii paradoxni situace, kdy
pfedepisuje svym postavam vykondvat c¢innosti, které odporuji smyslu jejich
replik, uz jsem psala v kapitole vénované hie. Rezisérské trio ale naSlo v tomto
zcizovacim efektu zalibeni a hojné ho vyuzivd. Do znacné miry je to jednoduchy

trik, kterym lze snadno docilit humornych situaci. Pokud se nad nimi divak

% Podobné jako v inscenacich Kanibalti i Kvartetu.
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zamysli, mize proniknout pod jejich prvni plan a objevit dalsi jejich smysl. Muze
si uvédomit fakt, ze vyhrocené, nasilné nebo vypjaté emotivni situace piijimame
¢im dal castéji bez povSimnuti. Nepozastavime se nad tim, ze se nckomu déje
ptikofi, nespéchdme na pomoc. SpiSe pfihlizime a jsme radi, ze nejsme ,,Obé&ti*.

Zminim nékolik piikladd takovych paradoxnich situaci, kdy fecené
kontrastuje s predvadénym.

Elfi Elektra deklamuje ptvodni autorfin text, ale protoze je zarovein
komentatorkou fotbalového zapasu, svou véaznou vypovéd obclas prerusi
vzruSenym vykiikem, komentujicim akci na hfiSti. Pfitom z jedné ruky ukusuje
parek a z druhé upiji pivo.

Naivni rtzova cvicenka ptredndSi divakim svij monolog, fotbalisté ji
obestoupi, zdvihnou a ptedvadéji stylizované znésilnéni. Zatimco se ,,stfidaji®,
divka nepfestava vypravét. Kdyz ji pusti na zem, narovnd si sukynku a odcupita,
jako by se nic nestalo. Elfi Elektra nejen ze se ji nezastane, ale jeSté divku
pocastuje prizviskem ,handcké koldi¢ s vlasama®“. Podobné vyuziti zcizovacich
efektll jsem popsala uz v analyze inscenace Kanibalové (Napt. vafeni zabitého
spoluvézné v hrnci je velkd legrace a zaroven trauma na cely zivot.) Je to
stylizovana koexistence hravosti, vtipu, cynismu a hrtizné reality.

Typové podobnym zcizenim je celd stfedni Cast inscenace, kterou reziroval
Jan Nebesky. Po konci prvniho polocasu se fotbalisté pieviékaji. Na plose zlstava
lezet Obét (Martin Finger). Pfichdzi k nému teamova masérka (Lucie Trmikova) a
také ho zacne pievlékat. Zacina prestavka mezi fotbalovymi polocCasy. Je vyplnéna
operné¢ — rapovym muzikdlem. Z masérky se stavd Marie, z Ob¢ti Jezi§ Kristus.
Sportovni sebeobétovani hra¢ piipodobnuje Kristovu utrpeni. Marie svij text
zpiva operné, Jezis rapuje. Kristus vyléza po blikajicich Staflich na branu, umira
ukfizovan, aby vzapéti, kdyz ptijde fada na jeho sdlo, opét slezl, zarapoval a klesl
matce na klin. Po nékolika takovych ,,vyméndch* ptichdzi vzdy rizovéa divenka
(Ivana Uhlitovd) s fotbalistou (Martin Pechlat), odzpivaji svou coutryovou
mezihru (ve které si kovboj svou milou namlouvé slovy ,,ty stard blba kravo*) a

odtandéi.
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5.3.3 Délejte si, co chcete, ale...

Piestoze Elfriede Jelinek dava inscenatorim moznost ,dé¢lat si, co chté&ji®,
pfece jen méla o nékterych vécech svou predstavu, a proto ji zddraznila ve svych
scénickych poznamkéach. Nékteré z téchto jejich doporuceni reziséfi nevyslyseli a
vysledné dilo tak doznalo oproti jeji hie urcitych zmén.

Jejich inscenac¢ni styl muzeme vnimat jako hravéjsi, metaforictéjsi a
lokéalnéjsi, nez hru Elfriede Jelinek, ve které autorka kriticky Gto¢i na konkrétni
spolecenské a politické fenomény doby. Jelinek naptiklad vyZzaduje, aby byli
fotbalisté od hlavy k paté obleceni a obuti do znackového vybaveni. Fotbalisté
v Komedii vSak vchazeji na jevisté v sepranych bavinénych dresech. Tenisté
hovoti o svém klubovém obleCeni a maji na sob&é vytahand trika a plandavé
kratasy. Tento zcizovaci efekt ale paradoxné¢ zaméru Jelinek zesméSnit kult
znacek napomaha vice, nez kdyby byli herci opravdu ,,znackovi®.

Atmosféra vesnického pieboru, odér ohfivanych parkl, rozlitého piva a
veledillezité fec¢i o klubovém obleceni, to jsou kontrasty, které zdlraznuji
vyprazdnénost ,,znackovosti*“ i zbozS§tovani sportu.

Chybi také anticky chor v podobé, jakou Jelinek popsala ve své scénické
poznamce. (,,Jediné, co je bezpodminecné nutné: recké Chory, jednotlivci, masy
nebo kdo vSechno tu ma vystupovat, kromé nékolika malo mist, kde je predepsdano
néco jiného, musi mit na sobé sportovni obleceni.“’) Vzhledem k radikéalni
redukci a zhusténi textu nebylo tfeba budovat stabilni chor. Text, ktery v dramatu
autorka pripisuje choéru a ktery inscenatofi z puvodniho dramatu vybrali, je
pfirozené rozdélen mezi ostatni pfitomné postavy. Sborové, masové ,my*, které
chér v dramatu predstavuje, je pretaveno naptiklad ve sborovy pokiik fotbalistt.
Navic ,,upocené* vesnické atmosfétfe, kterou tvlrci inscenace uUspésné navodili,
takové pojeti choéru svédéi. To, Ze chybi chor takovy, jak si jej Jelinek
pfedstavovala, ale neznamena, ze chybi také jeho zcizovaci funkce. Momenty, kdy
(namisto choru) nékterd z postav okomentuje probihajici déni, zopakuje ,,cizi*
repliku apod. plni stejnou funkci, tedy pferusuji d¢j, ktery (slovy autorky) beztak
ve hi'e neni.

Jak uz bylo feceno, text Elfriede Jelinek je spiSe proézou nez dramatem. Je

vystavén na dlouhych monolozich a jeho podstatou, hlavni ,postavou® i jadrem

" JELINEK, Elfriede. Sportstyk. BRKOLA s.r.0., Praha 2008, str. 5.
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jeho poetiky je jazyk. Proud motivl, metafor a pointovanych vét, navic drasticky
zredukovanych na pouhych 15% ptvodniho objemu, bylo velmi tézké zinscenovat
ve srozumitelné podobé.

Inscenatorum Prazského komorniho divadla v Komedii se to, dle mého
soudu, presto podafilo. Také diky popsanym zcizovacim efektim zpracovali
zavazna témata, ktera jsou obsazena v puvodnim autorciné textu, stylizované¢ a
tradiéné vtipné az cynicky. OvSem stale jesté tak, aby je divak dokazal

rozkli¢ovat, identifikovat a pfremyslet o nich.
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ZAVER

Cilem této prace bylo popsat zcizovaci efekty tfi inscenaci Prazského
komorniho divadla, a tak se pokusit definovat roli zcizovacich efekti v kontextu
celkové poetiky divadla.

Vybrat z inscenaci pouze ,reprezentativni vzorek® nebylo jednoduché,
protoze zcizovaci prvky lze vysledovat ve vétSin€ inscenaci Divadla Komedie.
Zvolila jsem proto urcita kritéria vybéru: reziséry inscenaci méli byt DuSan D.
Patizek, David Jatab 1 Jan Nebesky, tedy osobnosti, které nejvice ovlivnily
poetiku Komedie, inscenace mély odpovidat ptrevlddajici dramaturgické linii
divadla, jez se soustfedila na soucasnou rakouskou a némeckou dramatiku a
predevsim mély pokryt celé spektrum zcizovacich principll a prostfedku, které se
v Komedii objevovaly. Pomyslnymi vitézi tohoto ,,vybérového fizeni® se stali
Kanibalové v rezii Jana Nebeského, Kvartet DuSana D. Pafizka a inscenace
SportStyk, na které se podileli David Jatab, DuSan D. Patfizek i Jan Nebesky.

Vychodiskem pro néslednou analyzu dramatickych textd a inscenaci byly
postupy epického divadla Bertolta Brechta a jeho pojeti zcizovacich efekta.
V rozboru Taboriho hry a Nebeského inscenace jsem postupné identifikovala
v§echny takové postupy a podrobné je popsala v analogii s konkrétnim zcizovacim
efektem, jez ve své tvorbé pouzival Bertolt Brecht. Snazila jsem se tak vystihnout
kompletni paletu brechtovskych zcizovacich principt, které Prazské komorni
divadlo pfijalo a dale rozvijelo. V nasledujicich dvou <castech prace, resp.
v analyze dalSich dvou inscenaci Kvartetu a Sportstyku jsem se pak zamétila na ty
zasadni a nejvyraznéjs$i z nich. Na ty, které by se daly pro Komedii pokladat za
typické a mohou tedy vypovidat obecnéji o jeji poetice a inscenacnich postupech.

Na zaklad¢ téchto analyz miizeme fici, Ze inscendtofi nevahaji zasahovat do
dramatické piedlohy a citelné¢ redukovat text nebo si pohravat s identitou
dramatickych postav - ziejmé jim nejde o to, aby divak vysledny text ptfesné
pochopil, rozkliCoval a ,ptecetl” tak, jak byl jimi zamySlen. Redukci textu,
civilnim herectvim, improvizaci a dal§imi zcizovacimi efekty se v tom divakovi
spiSe snazi zabranit a donutit ho, aby sam piemysSlel o riznych moZnych
interpretacich a vyznamech inscenace.

Jako by oproti Brechtovi, pfestoZe vyuzivaji jeho epické postupy, netrvali

vzdy disledné¢ na racionalité¢ a uvédomovaci strance zobrazeni. Emocionalité se
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nebrani. Ale diky zcizovacim efektiim, které pusobi jako stfih nebo ,navrstvi®
déjové ramce, mlze emocionalita v jejich inscenacich fungovat soucasné
s vécnosti, konkrétnosti a prostorem pro divakovo pfemysleni.

Mira srozumitelnosti sdéleni pak zavisi na tom, jak moc ji inscendtofi
povazuji za dulezitou vzhledem k vlastni vylu¢nosti, originalité¢, minimalismu a
divakové predstavivosti. Ur€ité zahledéni se do vlastni vylu¢nosti bylo dokonce
mozna to, co délalo inscenace Divadla Komedie tak pfitazlivé. To, ze nebyly
lehce citelné, podnécovalo divaka k pfemysSleni a vlastni interpretaci. Divak mél
navic ¢asto moznost stat se soucasti této ,,vylu¢nosti“. Reziséfi i herci Komedie
totiz Casto v ramci inscenaci vyhledavali kontakt s divakem. Divak mohl byt
pfitomen na jevisti, ¢asto béhem celé inscenace setrvaval v urcité ptfidélené roli,
nebo byl vyzvan, aby se aktivné zapojil do probihajiciho ptfedstaveni, staval se
soucasti improvizovanych etud apod.

Dtlezitym zcizovacim principem, ktery ovliviioval poetiku Prazského
komorniho divadla, bylo zachdzeni s identitou dramatickych postav a s tim tzce
souvisejici prolinani nékolika d&éjovych ramch a cCasoprostorovych rovin.
V inscenacich casto nalezneme déjové a Casoprostorové schéma, které v zasadé
odpovida Brechtové pouli¢ni scéné, tedy zakladnimu modelu epického divadla. At
uz jde o zakladni déjovy ramec inscenace nebo jen o dil¢i zcizovaci efekt pouzity
»jednorazoveé®. Oc¢ity svédek udalosti sdéluje, jakym zplsobem udélost probchla,
pfipadné prostfednictvim divadla na divadle postavy tuto udalost demonstruji.
Prabéh udalosti je pak podstatnéjsi nez jeji vysledek. Prolinani déjovych ramcu a
promény identity postav aktivizuji divdka a jeho pfedstavivost. Na udalosti je
mozné nahlizet z riznych perspektiv, otevira se prostor k diskuzi a pro rtzné
moznosti interpretace.

I kdyz je divak témito zcizovacimi efekty nucen ,,ddvat pozor* a ptemyslet,
maji inscenace daleko k suchopdrnosti a tézkosti. Inscendtofi totiz dokézali
pouzivat zcizovaci efekty chytfe. VétSinou zvladli odhadnout pfesny pomér
ironie, vtipu, hravosti a ¢erného humoru tak, aby si mohli délat ,,rouhacskou*
legraci z vaznych témat a zaroven jim ponechali naléhavost a hloubku. Dokazali
tak vytvofit inscenace s komplikovanymi existencidlnimi tématy o hledani
identity osobni ¢i spoleCenské, aniZ by jim upfeli nddech stylizovanosti a

hravosti.
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