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Abstrakt

Tato diplomova prace zkoumd princip hry v riznych slozkdch moderniho romanu,
reprezentovaného dily Rayuela Julia Cortazara a Tres tristes tigres Guillerma Cabrery
Infanta. V prvni kapitole se zabyva pojetim hry z hlediska filosofie (zejména Eugena
Finka), sociologie (Rogera Cailloise) a psychologie (Carla Gustava Junga). V druhé
kapitole se zamé&fuje z hlediska literarnévédného na hru v modernim romanu a podava
z predchozich kapitol postupné analyzuje a komparuje princip hry v roviné tematickeé,
jazykové, kompozicni a vypravécské piimo v romanech Rayuela a Tres tristes tigres, a

na zavér se pokousi formulovat vidéni svéta a ¢lovéka v obou dilech.
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Abstract

This thesis investigates the principle of play in the diverse constituents of the modern
novel, represented by the works of Rayuela by Julio Cortdzar and Tres tristes tigres by
Guillermo Cabrera Infante. In the chapter 1, it inquires into the conception of play in the
point of view of the philosophy (mainly of Eugen Fink), sociology (of Roger Caillois)
and psycology (of Carl Gustav Jung). In the chapter 2, it focuses from the point of view
of the literary science on the play in the modern novel and it gives some examples from
the world-literature. The chapter 3, which is the center of the thesis, applies the
outcomes of the previous chapters in the analysis and comparison of the principle of
play on the thematic, language, compositive and narrative level directly in the novels
Rayuela and Tres tristes tigres, and on the finish it tries to formulate the sight of the

world and the man in both works.
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1. Uvod

Nasim zdmérem je zkoumat princip hry v modernim roméanu a konkrétné v dilech
Rayuela (1963) argentinského spisovatele Julia Cortazara a Tres tristes tigres (1967)
kubanského spisovatele Guillerma Cabrery Infanta. Oba zkoumané romany na prvni
pohled upoutaji nevSedni kompozici, stylem i svou obsahovou hloubkou, ackoliv
romanti o mladych lidech a jejich vztazich, zabavach a hovorech je jisté mnoho.

Pokusime se nejprve definovat, co je to hra a kde vSude v literarnim dile
miZeme hru nalézt. Posléze se ponofime do riznych urovni obou romanii a budeme se
ptat, v ¢em ta kterd hra spociva, jaky ma pro postavy, ale i pro autora a Ctenaie, vyznam
nebo jaky ma na né U¢inek, a budeme srovndvat stejné typy her v obou dilech.
V romanech Rayuela a Tres tristes tigres najdeme dostatek shodnych ¢i podobnych ryst
na to, aby komparace byla smysluplna.

V kapitole 1 se tedy budeme zabyvat vymezenim pojmu hry a obecnymi
uvahami o hte, jak je rozvijeli nékteii filosofové, psychologové a sociologové. Ve druhé
kapitole pak zGzime naSe hledisko na literarni védu a jeSté¢ konkrétnéji na svétovy
moderni roman a podoby, jakych v ném nabyvala hra.
zde postupné jednotlivé vrstvy romand a hry, které se vnich vyskytuji. Za¢neme
v rovin¢ tematické, kde si budeme vSimat, jak si hraji jednotlivé postavy obou romanii,
k ¢emu jejich hry vedou, o ¢em vypovidaji, atd. Poté se pfesuneme do roviny jazykové,
a to jak kautorskému stylu, tak k promluvdm a jazykovym hrdm postav. V dalsi
podkapitole se budeme vénovat kompozici obou dél; nasledné si povSimneme, jaké hry
probihaji mezi autorem, vypraveci a Ctendiem. Na zaver se pokusime analyzovat, jakeé je
ve zkoumanych roménech celkové vidéni svéta a lidského Zivota v ném, a jakou roli

v ném hraje hra.



1. Vymezeni pojmu hry

Hra je fenomén obtizné uchopitelny, slovo ,hra*“ se objevuje v mnoha slovnich
spojenich jako metafora, coz miize vést k tomu, ze za hru povazujeme témet vse. Johan
Huizinga vidi ve hie zdroj veskeré kultury, jeho pojeti hry je vSak dosti mlhavé, misty o
ni napiiklad mluvi jako o né¢em nevazném, co je ,,jen hra®, jinde tik4, Ze hra miize byt
vazna a zahrnuje pod tento pojem i sakralni ,hru®."! Bohumil Nuska oznaduje Huizingtv
pristup za ,,panludismus‘ a termin hra jako ,,polotermin® a pro potteby filosofie jej pak
zuzuje na hry s agonickym principem a pro ostatni ,,hry*, jako napiiklad détské a zviteci
hrani, umélecké predstaveni ¢i jazykové hii¢ky, navrhuje pouzivat jiné slovni
symbolizace.’

Pojem ,hra* je tedy uzivan vrazné S§iti. Roger Caillois v knize Hry a lidé
definuje vramci ,,pfi€né védy* hru jako svobodnou a dobrovolnou aktivitu, zdroj
radosti a zabavy, vydélenou z kazdodenniho zivota, vepsanou do piesnych a piedem
danych casoprostorovych dimenzi, nejistou a neproduktivni, bud’ podtizenou pravidlim
nebo fiktivni, fantazijni. ,, K povaze hry patfi, ze nevytvaii Zzadné hodnoty, zddné dilo.
Tim se lii od prace nebo uméni.® Hra ovSem rozviji rtizné vlastnosti, zadouci i
nezadoucti, podle druhu hry a miry propadnuti hrace hte.

Hry lze pak dle Cailloise rozdélit do Etyf kategorii podle principd, které jim
vladnou. Nékteré kategorie se mohou vzajemné kombinovat. Agon znamena zapas,
soutéz, patii sem sportovni soutéZe a hry, na jejichZz zacatku soupeti disponuji stejnym
poc¢tem hernich prvkia stejné hodnoty (ddma, Sachy, kule¢nik). Tyto hry predpokladaji
soustfedénou pozornost, trénink, usili a vili, narozdil od her druhé kategorie - alea ,
kterym vladne nahoda a hra¢ tedy nema na jejich vysledek vliv (naptiklad hra v kostky,
ruleta, loterie). Jedinou hra€ovou motivaci je zde nadéje na ptizenn osudu. Kategorie
mimikry je oznacovana jako pfedstirani, v n€kterych ptipadech by se mi zdalo vhodné;si
slovo ,,pfedstavovani. Pfi téchto hrach se stdvame iluzorni postavou, n€kdy za pomoci

masky ¢i prevleku. Posledni kategorii je ilinx, zavrat. Jde o pokus potlacit na n&jakou

" HUIZINGA, Johan. Homo ludens: o piivodu kultury ve hie. Pteklad Jaroslav Vécha. Praha : Dauphin,
2000.

> NUSKA, Bohumil. ,,Problémy pojmu hra.“ In: Hra, véda a filosofie. Praha : Filosofia, 2006.

> CAILLOIS, Roger. Hry a lidé: maska a zévrat. Preklad Nina Vangeli. Praha : Nakladatelstvi Studia
Ypsilon, 1998, s. 27.



dobu stabilitu vnimani, hra¢ se oddava urcité¢ kieci, transu nebo omameni, patii sem
napfiiklad toceni za ruce, houpani, jizda na koloto¢i nebo toboganu.

Hry ve vSech kategoriich pak osciluji mezi aspektem /udus (ptitomnost pravidel,
dobrovolné ptekondvani piekazek) a paidia (improvizace, nenucend radost, vzruch a
viava).

Pro nasSe zkoumani pfijmeme Cailloisovu definici hry, ovSem bez poZadavku
pfedem daného Ccasoprostorového vymezeni — hra se milze zrodit spontdnné
v kterémkoliv okamziku a trvat, dokud ncktery z hraci ¢i néjakd vnéjsi okolnost
nenarusi iluzi. Popsané Ctyfi kategorie her ndm poslouZzi pro zakladni orientaci, ackoliv
jsou ziejmé piili§ tésné, zajimavé pak bude sledovat, jak se hry pohybuji mezi
dodrzovanim pravidel a volnou improvizaci.

Caillois svou teorii her déale pouziva jako vychodisko pro sociologicka
uvazovani, nas bude spiSe zajimat hra ve vztahu k jednotliveiim. Z pohledu hlubinné
psychologie se pti spontannich fantaziich vynofuji obsahy nevédomi, které jsou dilezité
pro nasi duSevni rovnovahu a pfi tvlir¢im zpracovani se stdvaji soucasti naSeho védomi
a tim jej rozsituji.*

Némecky fenomenolog Eugen Fink v knize Hra jako symbol svéta fadi hru mezi
zakladni fenomény lidské existence jako jsou préce, boj, laska a smrt, od kterych se lisi
tim, Ze nema zadny smysl mimo sebe samu. Nachézi tak ve hie symbol svéta, ktery po
,smrti Boha* pro mnohé téz ztratil vnéjs$i smysl. Ve hie se ¢lovek otvirad svétu, ve hie
muze zahlédnout pravdu svéta: ,lidskd hra je zvlaSt€ vyznacny zpusob, jak se
rozuméjici pobyt vztahuje k celku toho, co jest, a nechava se prostoupit jeho rytmem;
v lidské hie ozatuje celek svéta sama sebe a v tom, co je ve svété, v koneéném, nechava
vysvitnout rysy ne-koneé¢nosti.> Na konci své knihy naznatuje Fink moZnost, Ze pro
¢loveéka, ktery se prestane ,zaslepovat bozskou zaii“®, se hra stane jakymsi novym
radem.

Sami snad mame podobné zkuSenosti, dale vSak budeme sledovat, jak se hra

projevuje v modernim romanu.

* JUNG, Carl Gustav. , Transcendentni funkce.”“ In: Archetypy a nevédomi. Pieklad Eva Bosakova,
Kristina Cerna, Jan Cerny. Brno : Nakladatelstvi Tomése Janecka, 1997.

> FINK, Eugen. Hra jako symbol svéta. Pteklad Miroslav Petti¢ek. Praha : Cesky spisovatel, 1993, s. 251.
°Cit. d., s. 263.



2. Princip hry v modernim romanu

Jak budeme zkoumat hru v modernim romanu’? Nejo¢ividngjii je v roving tematické,
kdyz si néjakym zplsobem hraji postavy. Mize si vSak hrat také autor? Empiricky autor
si zpoc¢atku hraje, nechava volné plynout své fantazie, ale tim, jak s estetickym zamérem
dava svym myslenkdm tvar, vytvafi literarni dilo. Je zde vSak jest¢ implicitni autor,
ktery se projevuje v kompozici a ve stylu dila. Daniela Hodrovéa poukazuje na herni rys
uméleckych dél 20. stoleti, ktery se projevuje jako zplisob psani narusujici tradicni
postupy. Hra tak pfispiva ke vzniku dél otevienych riznym ctenim, vychdzejicich
z mnohosti moZnych zplisobi vnimani skutecnosti. Hra je ,,izemim hledadni smyslu®,
,J€ nécim, co prostupuje zivot a dilo, ne-li svét, jako urcita dimenze, ¢i urcity tvotivy
postoj ke svétu a vypoveéd’ o ném, ba piimo jako zptisob vztahovani se k byti.“® Princip
hry tedy miizeme nachdzet v rliznych rovindch textu, jak v roviné tematické, tak ve stylu
a kompozici dila, ¢asto pak také na roviné autor — vypravé¢ — postava — Ctenaf, kde
dochazi ke splyvani ¢i necekanym setkdnim, jez rozrusuji hranici mezi skutecnosti a
fikci.

Bytostné tvofivé hrace nalézneme v postavach roméant jako Naruby Jorise Carla
Huysmanse, Muz bez vlastnosti Roberta Musila, Stepni vik Hermanna Hesseho,
Foucaultovo kyvadlo Umberta Eca. Protoze nenachdzeji v Zivoté smysl, pokouseji se
protagonisté vSe pojimat jako hru. Toto pronikdni hry do zivota miize byt tvofivé i
ni¢ivé. Tt pratelé ve Foucaultové kyvadle pro své pobaveni ptrepisuji historii — na
zakladé nalezeného historického dokumentu vytvoii teorii o tajném templafském planu
ovladnuti svéta; ukaze se vsak, ze této verzi historie véfi i skupina ezoterikii, kteti pti
honbé¢ za planem nevahaji jit pies mrtvoly. Stepni vlik Harry ma moznost si
v ,,magickém divadle* vyzkouset vSe, po ¢em touzi, v¢etné zabiti milované divky, aby
se naucil, co je v zivoté dulezité.

Jiné jsou postavy, pro které se stala povolanim hra s pevné danymi pravidly.
V roménu Hra se sklenénymi perlami Hermanna Hesseho je protagonistou Magister ludi
Josef Knecht, jenz je hlavou instituce Hry se sklenénymi perlami, kterd byla zpocatku
studentskou zabavou a postupem Casu se stala nejvyssi duchovni ¢innosti s pevnymi a

slozitymi pravidly, vymyka se uz z hernich kategorii, jde spiSe o cviceni, variovani

" Modernimi zde rozumime dila od symbolismu po sougasnost, véetn& postmoderny.
¥ HODROVA, Daniela. ...na okraji chaosu...: poetika literarniho dila 20.stoleti. Praha : Torst, 2001, s.
68.
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kulturnich a duchovnich obsahii a meditaci nad nimi. KdyZ si Josef uvédomi, Ze jeho
pojeti hry zacind kostnatét, ziekne se ufadu a odejde do svétského zivota, aby se
vénoval vychové pritelova syna. Hlavni postavou romanu Vladimira Nabokova
Luzinova obrana je profesionalni Sachista, kterého vSak hra pohlti natolik, Ze zac¢ne sviij
zivot vnimat jako Sachovou partii, jez ovSem skon¢i Sach-matem, totiz sebevrazdou.

Je tfeba zminit také knihy, které vySly davno pred zacatkem 20. stoleti, maji uz
vSak charakter modernich d¢l a jejich vliv trvd do soucasnosti. Knihy urcené ptivodné
détem, Alenka v Fisi divii a Za zrcadlem Lewise Carrolla jsou plné hernich motivi.
Zajimavé je sledovat, jak do agonickych her s pravidly proniké apekt paidia, jak se fad
méni v chaos. Alenka je v Risi divil pozvéna na kriket u Srdcové kralovny, kde jako
hole slouzi zivi plamenéaci, jako micky jeZci, jako branky zivé karty-vojaci — vSe je
v pohybu, neni mozné sledovat potadi hracli ani odpalit sviij mi¢ek. V fisi za zrcadlem
se pak Alenka stane soucasti Sachové partie, pfi niZ postupuje jednotlivymi poli jako
bily pésec a na jejimz konci se stane kralovnou. V kazdém poli nalézé jiné prostredi —
les, voda, mésto... - a pithody vnich jsou pievazné¢ urCeny détskymi fikadly.
Nalezneme zde i1 nespocet jazykovych her, v basnich i rozmluvach, kde diky logice a
doslovné interpretaci frazi dochazi k absurditam.

V roviné autorské pak vynikaji hravosti romany Dumysiny rytii Don Quijote de
la Mancha Miguela de Cervantese a Zivot a ndzory blahorodého pana Tristrama
Shandyho Laurence Sterna. V Donu Quijotovi jde pifedev§im o hru s fikci a skutecnosti,
roman je prezentovan jako pieklad nalezené¢ho rukopisu, do druhého dilu vstupuje
plagiat Fernandeze de Avellanedy, ktery je samotnymi postavami zavrhnut a aby Don
Quijote ukazal, ze jde o faleSné¢ vypravéni, védomé jednd jinak, nez jak je
v Avellanedové knize popisovano. V roménu se také objevuje jina Cervantesova kniha,
kterou komentuji farat a holi¢ pii likvidaci Quijotovy knihovny, ¢imZ do dila vstupuje
empiricky autor. V Tristramu Shandym jsou to pak neustalé vypravécovy odbocky
(osnovy jednotlivych knih jsou pozdéji znadzornény klikatymi ¢arami), obraceni se ke
Ctenafi, jehoz vypravé€ téz zkousi z pozornosti ¢teni, deklarovana a parodovana snaha
zalibit se kritikiim a dodrzet jednotu mista, ¢asu a dé&je, podrobné popisovat vse, co se
odehrdva. Daniela Hodrova tadi Dona Quijota a Tristrama Shandyho do proudu

sebereflektujiciho roménu, ve kterém se roman-piibéh proménuje v roman-promluvu

11



o

,»slozit¢ komponovanou z prostupujicich se témat, hlast, hledisek, 7anra.* V Donu
Quijotovi se podle Hodrové poprvé naplno realizuje typ antiiluzivniho a
autotematického romanu, v Tristramu Shandym je pak promluva o psani dileZzitéj$i nez
vlastni ptib&h.

Ve 20. stoleti pak najdeme hru v kompozici naptiklad ve Ferdydurke Witolda
Gombrowicze, kde jsou svévolné vlozeny povidky bez souvislosti s ostatnim textem
(aCkoliv se stejnym tématem vitézstvi pudu nad kultivovanosti), ¢i romanu Georgese
Pereca Zivot ndvod k pouZiti, ve kterém autor plni pfedem dana pravidla a omezeni a
pfechod od jedné kapitoly k dalsi je uréen pfechdzenim mezi prostory ¢inzovniho domu,
kde se roman odehrava a jehoz planek je pfilozen. Uved’'me jesté jeden piiklad romanu
hrajiciho si (nejen) se stylem — Odysseus Jamese Joyce, kde je kazda kapitola pséana
v jiném stylu, Casto plném symbolid, metafor, aluzi, slovnich hti¢ek, rétorickych figur.

Z hispanoamerické literatury pak mizeme uvést autory Macedonia Fernandeze a

Jorge Luise Borgese, ktefi si brilantné hraji zejména s hranici mezi skute¢nosti a fikci.

® HODROVA, Daniela. Hleddni romdnu. Kapitoly z historie a typologie Zinru. Praha : Ceskoslovensky
spisovatel, 1989, s. 82.
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3. Hra v romanech Rayuela a Tres tristes tigres

Nyni se jiz zam¢fime na analyzu ndmi vybranych dél. Budeme zkoumat princip hry
v rovin¢ tematické, jazykové, kompozicni, vypravécské a v celkovém vidéni svéta a

¢lovéka.

3.1 Tematicka rovina

Jednotlivé postavy, ¢i spiSe typy postav, obou romédnd si hraji riznymi zpiisoby.

Pokusime se nyni roztfidit a analyzovat tyto hry. Pii hfe pak vysvita i povaha hrace.

Hry Magy

La Maga se quedaba triste, juntaba una hojita al borde de la vereda y hablaba con ella un rato, se la
paseaba por la palma de la mano, la acostaba de espaldas o boca abajo, la peinaba, terminaba por
quitarle la pulpa y dejar al descubierto las nervaduras, un delicado fantasma verde se iba dibujando
contra su piel. Etienne se la arrebataba con un movimiento brusco y la ponia contra la luz. Por
cosas asi la admiraban, un poco avergonzados de haber sido tan brutos con ella, y la Maga
aprovechaba para pedir otro medio litro y si era posible algunas papas fritas. (R 4, 44) '°

Maga posmutnéla, zdvihla z okraje chodniku listek a chvili si s nim povidala, prochazela se s nim
po své dlani, polozila ho na zada nebo na bficho, ¢esala ho, nakonec mu odstranila dfeni a odhalila
zilky, proti jeji kzi se rysoval kiehké zelené straSidlo. Etienne ji ho prudkym pohybem vytrhl a
nastavil jej proti svétlu. Pro takové véci ji obdivovali a trochu se stydé€li, Ze na ni byli tak hrubi, a

Maga toho vyuZivala k tomu, aby pozadala o dal$i pallitr a pokud mozno né&jaké hranolky.''

Hry Magy se podobaji hradm détskym, hraje si s vécmi, zvifaty, s miminkem
Rocamadourem... Intenzivné je vnimé a navazuje s nimi komunikaci jako s davérnymi
ptateli, charakteristické je pro ni plné zaujeti. Jedna se Casto o hry na ,,jakoby*. Pfi
téchto hrach jsou dilezit¢ smysly i1 cit a fantazie. Jeji intelektudlni pfatelé vcetné
Horacia ji obdivuji pro tuto bezprostiednost, ktera ji podle nich umoziiuje pobyvat

v bez€asi, byt v kontaktu s podstatou vesmiru, aniz by si toho ov§em byla védoma.

10 Zkratka ,,R* oznacuje citaci z vydani CORTAZAR, Julio: Rayuela. Madrid : Suma de Letras, 2001.
Cisla v zavorce oznauji ¢islo kapitoly a &islo stranky.

! Neni-li uvedeno jinak, preklady jsou mé vlastni.
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D. W. Foster popisuje Magu jako idealni Zenu, kterd jako Beatrice v Bozské
komedii ukazuje Horaciovi cestu do Nebe.'> Steven Boldy ji interpretuje jako
zivotadarnou silu: ,,Pfitomnost [sily] je ztélesnéna zejména v jistych zenskych
postavach, znichz Maga v Rayuele je asi vrcholnym piikladem, které samy sebe
vnimaji jako ztracenou ¢&i skrytou ¢ast muzského protagonisty.“”® S pomoci termini C.
G. Junga bychom postavu Magy mohli oznacit za ztélesnéni archetypu animy, jenz je
soucasti muzského nevédomi a predstavuje tihnuti k citovému prozivani zivota ve vsech
jeho aspektech. Integrace tohoto archetypu do védomi je jednim z krokli na cesté

k bytostnému Ja (Selbst)."*
Horaciovy hry

Jiz v prvni kapitole Oliveira vypravi, jak s Magou jezdili na kolech do jedné ¢asti Patize
divat se na nebe, pficemz on vyuzival tento Cas k pfemysleni o neuzite¢nych vécech,

vybavovani si nepodstatnych vzpominek:

[...]Jmétodo que habia empezado a practicar afios atras en un hospital y que cada vez me parecia
mas fecundo y necesario.[...] el juego consistia en recobrar tan sélo lo insignificante, lo
inostentoso, lo perecido. Temblando de no ser capaz de acordarme, atacado por la polilla que
propone la prorroga, imbécil a fuerza de besar el tiempo, terminaba por ver al lado de los zapatos
una latita de Té Sol que mi madre me habia dado en Buenos Aires. (R 1, 20)

[...]Jmetoda, kterou jsem zacal pouzivat pied lety v nemocnici a jez mi pfipadala stale plodnéjsi a
potiebné&jsi. [...] hra spocivala ve znovunabyvani pouze toho bezvyznamného, nenapadného,
zaSlého. Ttasl jsem se, jak jsem nebyl schopen si vzpomenout, napadeny molem, jenz navrhuje
odklad, zpitomély polibky ¢asu, ale nakonec jsem vedle téch bot uvidél plechovku ¢aje Sol, kterou

mi matka dala v Buenos Aires.

' FOSTER, David William: Currents in the Contemporary Argentine Novel. University of Missouri
Press, 1975, s. 109. Tento autor povazuje Horacia za primérného egoistu, ktery se nakonec zblazni a snad
i zabije. Povazuji to za mylnou interpretaci.

'3 The presence [of force] is embodied principally in certain female characters, of which la Maga in
Rayuela is perhaps the prime example, themselves seen, in turn as the lost or hidden part of the male
protagonist.” BOLDY, Steven. The novels of Julio Cortazar. Cambridge : University Press, 1980, s. 7.
Znovunalezeni Magy v Talité je pak interpretovano na zakladé mytu o Orfeove sestupu do podsvéti.

4 JUN G, Carl Gustav: ,,0 archetypech kolektivniho nevédomi“. In: Cit.d.
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Ve druhé¢ kapitole se k neuZite¢nému mysleni ptidava vyroba neuZzite¢nych véci:

Por ese entonces yo juntaba alambres y cajones vacios en las calles de la madrugada y fabricaba
moviles, perfiles que giraban sobre las chimeneas, maquinas inutiles que la Maga me ayudaba a
pintar. (R 2, 25)

V té dob¢ jsem v ulicich za svitani sbiral draty a prazdné krabice a vyrabél jsem samohyby, ttvary,

jez se otacely na vétracich Sachtach, neuzitecné stroje, které mi Maga pomahala pomalovavat.

Horacio ma za sebou univerzitni studia a je intelektudlnim c¢lovékem s velkym
kulturnim rozhledem, stale vice vSak vnima, Zze mu vzdélanost a zapadni kultura
nepiinaseji vnitini uspokojeni, a tak se vedle Cteni a pfemysleni oddava hodindm délani
neuzite¢nych véci, at’ jiz v myslenkach ¢i rukama. Tyto ¢innosti mu pfipadaji stejné
smysluplné jako ty vazné, jimz se odmitd vénovat — psani romanu ¢i boj za ideje, které
by spasily svét. V tomto aspektu Horacio odpovidd Morelliho popisu jeho romanové

postavy - nonkonformisty:

Para mi inconformista, fabricar alegremente un barrilete y remontarlo para alegria de los chicos
presentes no representa una ocupacion menor (bajo con respecto a alto, poco con respecto a
mucho, etc.), sino una coincidencia con elementos puros, y de ahi una momentanea armonia, una
satisfaccion que lo ayuda a sobrellevar el resto. De la misma manera los momentos de
extrafiamiento, de enajenacion dichosa que lo precipitan a brevisimos tactos de algo que podria ser
su paraiso, no representan para ¢l una experiencia mas alta que el hecho de fabricar el barrilete; es
como un fin, pero no por encima o mas alla. (R 74, 494)

Pro mého nonkonformistu vyrobit vesele draka a vypustit ho pro radost ptitomnych déti
nepfedstavuje méné vyznamné zameéstnani (nizky vzhledem k vysokému, malo vzhledem k hodné,
atd.), nybrz shodu s Cistymi elementy, a odtud chvilkova harmonie, spokojenost, ktera mu pomaha
snést to ostatni. Stejnym zplisobem chvile uzasu, blazeného vytrzZeni, jez ho vrhaji ke kratickym
dotekdim néceho, co by mohlo byt jeho rajem, nepiedstavuji pro n¢j zkusenost vyssi nez vyrobeni

draka. Je to jako cil, ale ne nad tim nebo za tim.

V Buenos Aires Horacio pokracuje ve vyrabéni krasnych a neuziteCnych konstrukei,
tentokrat z provazki a niti, které pak v zavéru roméanu pouzije 1 pti budovani obranného
systému ve svém pokoji. I v této chvili, kdy ma strach, Ze ho Traveler zabije, se tedy
objevuje urcity nddech hry. Horacio se chce branit pfed napadenim, ale ne agresi, nybrz

ptekvapenim, absurdnosti situace. Namisto zbrané pouzije nité, lavor s vodou a valecky.
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Lo unico seguro era que los piolines y los hilos lo alegraban, que nada le parecia mas aleccionante
que armar por ejemplo un gigantesco dodecaedro transparente, tarea de muchas horas y mucha
complicacion, para después acercarle un fosforo y ver como una llamita de nada iba y venia
mientras Gekrepten se-re-tor-cia-las-ma-nos y decia que era una verglienza quemar algo tan
bonito. Dificil explicarle que cuanto mas fragil y perecedero el armazon, mas libertad para hacerlo

y deshacerlo. (R 56, 423)

S

napftiklad obrovsky prihledny dvanactistén, vysledek mnohahodinové prace a velkého sili, aby
k nému pak priblizil zapalku a pozoroval, jak se nicotny plaminek pohybuje sem a tam, zatimco

Gekrepten lo-mi-ru-ka-ma a tika, Ze je to ostuda, spalit néco tak hezkého. Tézko ji vysvétlit, Ze

~~~~~~~

K dal$im Horaciovym zébavam patii naptiklad pomalovat zubni pastou sviij obraz
v zrcadle nebo hrat si vcirkuse s kocourem-poctafem. Neuzitecnost, absurdnost,
kiehkost a pomijivost jsou vlastnosti ¢innosti a véci, které ho uvoliuji, osvobozuji,
napomahaji vyprazdnit jeho mysl, pfeplnénou udaji a tradicnimi pfedstavami, jez ho

nikam nevedou.

Hledani ,,kibucu touhy*

Zatimco ve Tres tristes tigres jsou zeny témétf vyhradné objekty sexudlni touhy,
v Rayuele jsou téz piitelkynémi, spoleCnicemi pfi rtiznych dalSich hrach. Prochazet
s Magou ulicemi Pafize znamenalo nes¢etnd dobrodruzstvi, pii nichZ Horacio byl

jakymsi u¢ednikem v uméni zit a vnimat svét:

Los mirdbamos, jugando a acercar los ojos al vidrio, pegando la nariz, encolerizando a las viejas
vendedoras armadas de redes de cazar mariposas acuaticas, y comprendiamos cada vez peor lo que
es un pez, por ese camino de no comprender nos ibamos acercando a ellos que no se comprenden,
[...](R8,55)

Divali jsme se na né, ve hie jsme pfiblizovali o€i, az jsme se nalepili nosy na sklo, ¢imz jsme
rozc¢ilovali staré prodavacky ozbrojené sitémi pro lov vodnich motyli, a chapali jsme ¢im dal huf,

co je to ryba, tou cestou nechapani jsme se priblizovali jim, jez se nechapou, [...]

Horacio citi, Ze hry s Magou ho pfiblizuji k onomu nepojmenovatelnému, co hleda a
metaforicky oznacuje jako ,.kibuc touhy®, ,Nebe®, ,centrum®, a co bychom mohli téz

interpretovat jako jungovské ,,bytostné Ja*:
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En esos dias todo era todavia kibbutz, o por lo menos posibilidad de kibbutz, y andar por la calle
escribiendo RIP en las cajas de los bouquinistes y admirando a la clocharde enamorada formaba
parte de una confusa lista de ejercicios a contrapelo que habia que hacer, aprobar, ir dejando
atras.” (R 36, 273)

V téch dnech jesté vSechno bylo kibucem, nebo alespoit moznosti kibucu, a prochazet ulici a psat
RIP na stanky bouquinistes a obdivovat zamilovanou clocharde bylo soucasti zmatené¢ho seznamu

cviCeni navzdory, jez bylo tieba provést, uspét v nich a nechavat je za sebou.

V Horaciovych uvahach se stale znovu vraceji dvé metafory toho, co touzi nalézt:
sttedu, jakéhosi spojeni se sebou samym, a mostu, spojeni se svétem. Je to pravé béhem
hrani si, kdy dochazi k proziti t€chto ptedstav, a to pifi hrani rayuely a stavéni lavky
mezi Travelerem a Horaciem. S rayuelou se setkdval Horacio jiz v Pafizi. Jde o hru
s obrazcem podobnym naSemu pandku, po kterém déti skacou po jedné noze. V tomto
ptipad¢ je vSak obrazec rtizného tvaru a bez postrannich poli - ,,rukou’ a pti skakani se

navic posouva $pic¢kou boty vpied jednotlivymi poli kaminek:

En lo alto esta el Cielo, abajo esta la Tierra, es muy dificil llegar con la piedrita al Cielo, casi
siempre se calcula mal y la piedra sale del dibujo. Poco a poco, sin embargo, se va adquiriendo la
habilidad necesaria para salvar las diferentes casillas [...], lo malo es que justamente a esa altura,
cuando casi nadie ha aprendido a remontar la piedrita hasta el Cielo, se acaba de golpe la infancia
y se cae en las novelas, en la angustia al divino cohete, en la especulacion de otro Cielo al que
también hay que aprender a llegar. Y porque se ha salido de la infancia (Je n’oublierai pas le
temps des cérises, pataled Emmanuéle en el suelo) se olvida que para llegar al Cielo se necesitan,
como ingredientes, una piedrita y la punta de un zapato. (R 36, 282)

,,Nahote je Nebe, dole je Zemé, je velmi obtizné dostat se s kaminkem do Nebe, skoro vzdycky se
to Spatné vypocita a kaminek se z obrazce vykutali. Pomalu ovSem ziskavame zru¢nost potfebnou
ke zvladnuti jednotlivych policek [...], Spatné je to, Ze pravé na té urovni, kdy se skoro nikdo
nenaucil dostrkat kaminek az do Nebe, skon¢i najednou détstvi a upadneme do romant, tzkosti
z bozké nicoty, spekulace o jiném Nebi, do kterého je také potieba naucit se dojit. A protoze jsme
vysli z détstvi (Je n’oublirai pas le temps des cérises, zahrabala Emmanuéle nohama o podlahu),

zapomeneme, zZe abychom dosli do Nebe, potfebujeme jako ptisady kaminek a $picku boty.*

Tato hra zde jasné¢ symbolizuje cestu ke stavu S$tésti, jez svym zplsobem souvisi
s navratem do stavu détstvi a k zaujeti hrou. V posledni kapitole prvni ¢asti Rayuely,
kdy jiz ptiSel o Magu i pratele a po flamu s bezdomovkyni Emmanué¢le ho odvazi
policejni auto, se Horacio dostal na dno, odkud je moZzné se podivat na svét i na sebe

z jiné perspektivy, jako to ucinil Hérakleitos, kdyz se nechal zahrabat do hromady
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vykall. Pravé zde se objevuje v jeho myslenkach rayuela jako symbol cesty z tohoto
dna. Horacio se zde zd4 byt smifeny se sebou samym, jako by jiz nalezl svij ,,stfed*.
Zaroven se tu objevuje touha po spojeni s ostatnimi lidmi, o dosazeni ,,Nebe“ pro

vSechny. Takovouto vizi kon¢i prvni ¢ast Rayuely:

[...] la piedrita tenia que pasar por el ojo del culo, metida a patadas por la punta del zapato, y de la
Tierra al Cielo las casillas estarian abiertas, el laberinto se desplegaria como una cuerda de reloj
rota haciendo saltar en mil pedazos el tiempo de los empleados, y por los mocos y el semen y el
olor de Emmanucele y la bosta del Oscuro se entraria al camino que llevaba al kibbutz del deseo, no
ya subir al Cielo (subir, palabra hipdcrita, Cielo, flatus vocis), sino caminar con pasos de hombre
por una tierra de hombres hacia el kibbutz alla lejos pero en el mismo plano, como el Cielo estaba
en el mismo plano que la Tierra en la acera rofiosa de los juegos, y un dia quiza se entraria en el
mundo donde decir Cielo no seria un repasador manchado de grasa, y un dia alguien veria la
verdadera figura del mundo, patterns pretty as can be, y tal vez, empujando la piedra, acabaria por
entrar en el kibbutz. (R 36, 284)

[...] kaminek musel projit okem zadku, nakopnuty $pi¢kou boty, a poli¢ka od Zem¢ k Nebi budou
oteviena, labyrint se rozvine jako prasklé hodinové péro a roztiisti na tisic kust Cas tGredniku, a
skrze soply a semeno a Emmanuelin zapach a hndj Temného vstoupime na cestu, jez vede do
kibucu touhy, uz ne vystoupat na Nebe (vystoupat, pokrytecké slovo, Nebe, flatus vocis), nybrz jit
krokem ¢lovéka zemi lidi ke kibucu tam v dalce, ale na stejné urovni, tak jako Nebe byvalo na
stejné urovni jako Zemé na Spinavém chodniku, kde jsme si hrali, a jednoho dne snad vstoupime
do svéta, kde tici Nebe nebude znamenat zamasténou utérku, a jednoho dne nékdo uvidi pravou
figuru svéta, patterns pretty as can be, a mozna pri postrkovani kaminku nakonec vstoupi do

kibucu.

V Buenos Aires zatim Zije Horacilv pfitel Traveler se svou zenou Talitou, kterou velmi
miluje, a pfesto se neciti uplné Stastny. Jeho melancholii a premyslivost se Talita snazi
riznymi prostiedky rozptylit. Také oni maji své hry, kterymi se bavi. Chodi na filmy
s Marilyn Monroe nebo si tropi legraci ze sousedek. Uéinek t&chto zabav viak netrva

dlouho:

Para Traveler no habia nada mas prodigioso que esconderse en el water y escuchar, con un pafiuelo
o una camiseta metidos en la boca, como Talita hacia hablar a las sefioras de la pension «Sobrales»
y a algunas otras que vivian en el hotel de enfrente. (R 37, 288)

Pro Travelera nebylo nic Gizasnéjsiho, nez schovat se na zachod¢ a poslouchat, s kapesnikem nebo
trickem v ustech, jak Talita nechava mluvit pani z pensionu Sobrales a nékteré dalsi, jez bydlely

v proté&js$im hotelu.
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Po navratu do Buenos Aires se pak Horacio s Travelerem znovu setkaji a i s Talitou
vytvofi nerozlu€nou trojici, kterd spolecné¢ vymysli hry rtizného druhu. Zaroven
Traveler citi, ze ho Horacio vede k néfemu podstatnému, ¢emu se do té¢ doby snazil
vyhnout. Kapitola 41 popisuje jedno jejich spolecné odpoledne plné¢ her. Za
nesnesitelného vedra Oliveira ve svém pokoji kladivem narovnava ohlé hiebiky, 1 kdyz
nevi, na co je potfebuje. O zhnoucim slunci mluvi jako o mésici osvétlujicim
zasnézenou step. Nakonec své usili vzda a zavola Travelera, jenz bydli pfimo pfes ulici,
aby mu oknem hodil bali¢ek s néjakymi hiebiky a trochou mate. Pfi ¢ekéani na Travelera
se bavi jazykovymi hrami. Oba se chyti absurdniho napadu vyrobit ldvku mezi okny,
aby bali¢ek mohl byt s jistotou pfedan. Kazdy vysune ze svého okna prkno a spole¢né
pfesvédci Talitu, aby na lavku vylezla, svazala prkna a piedala Horaciovi balicek.
V ur¢itou chvili vSak Traveler za¢ne tuto hru vnimat jako nebezpeci, Ze ptijde o Talitu,

ze se od Horacia jiz nevrati. Hra je touto mySlenkou narusena:

Talita no tenia mas que apoyarse sobre las manos, tomar un ligero impulso y entrar en la zona del
tablon de Oliveira. Por supuesto el puente resistiria; estaba muy bien hecho.

-Mira, espera un momento —dijo Traveler, dubitativo-. ;No le podés alcanzar el paquete desde ahi?
-Claro que no puede —dijo Oliveira, sorprendido-. ;Qué idea se te ocurre? Estas estropeando todo.
(R 41, 322)

Talita nemusela nez vzepfit se na rukou, lehce se zhoupnout a vstoupit do useku Oliveirova prkna.
Mustek by samoziejmé vydrzel; byl velmi dobfe ud€lany.

,Heled’, pockej chvilku,” fekl Traveler pochybovacné. ,Nemilzes mu podat ten balicek
odtamtud?*

[

Jasné ze nemiize,” fekl Oliveira piekvapené. ,,Co t¢ to napada? Celé to kazis.”

Horacio, ktery jiz na cesté¢ k sob& uSel néjaky kus, vniméd Travelerovo uviznuti na
povrchu, v tradi€nich kategoriich mysleni, a lituje, ze ho Traveler nenasleduje na cesté
ke smyslu prostfednictvim spontanni, ni¢im nesvazané hry. Traveler se brani Horaciovu

vlivu, jenz ho tdhne kamsi do neznama:

-Ahi esta —dijo Oliveira-. Tenia que suceder, a vos no te cambia nadie. Llegas al borde de las cosas
y uno piensa que por fin vas a entender, pero es inttil, che, empezas a darles la vuelta, a leerles las
etiquetas. Te quedas en el prospecto, pibe.

-, Y qué? —dijo Traveler-. ;Por qué tengo que hacer el juego, hermano?

-Los juegos se hacen solos, sos vos el que mete un palito para frenar la rueda.

-La rueda que vos fabricaste, si vamos a eso.
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-No creo —dijo Oliveira-. Yo no hice mas que suscitar las circunstancias, como dicen los

entendidos. El juego habia que jugarlo limpio. (R 41, 324)

@ ¥

,» A je to, fekl Oliveira. ,,Muselo se to stat, tebe nikdo nezméni. Dojdes na okraj véci a ¢lovek si
mysli, ze konecné¢ pochopis, ale je to k niCemu, kamarade, zacne§ je pievracet, Cist si na nich
etikety. Zustavas u letaku, chlapce.”

,,No a?“ ekl Traveler. ,,Pro¢ musim hrat tu hru, brasko?*

,.Hry se hraji samy, to ty strkas klacik do kola, abys ho zabrzdil.*

,.Kolo, které jsi vyrobil ty, kdyz uz jsme u toho.*

,,Nemyslim,“ fekl Oliveira. ,,Ja jsem neudélal vic nez vyvolal okolnosti, jak fikaji odbornici. Hra

se méla hrat ¢iste.*

Traveler pak odejde Talité pro slamény klobouk, tim padem vSak piestane zatéZovat své
prkno a Talité zacne jit o zivot. Talita uzkostné sedi na ldvce a pfemysli o tom, jak se
oba muZi pfou o ni a zaroveil o ni vibec nejde. Hra se zvrhla v néco velmi vazného, ale
i zde Horacio navrhne hrat hru na otdzky-vahy. Mezitim vSak ptfijde Horaciova
,manzelka®“ Gekrepten, kterd jako zastupce svéta materidlni skutenosti svym
vypravénim o navstéve u zubare a Svadleny dokon¢i naruseni hry. Zklamany Horacio se

pokousi Travelerovi vysvétlit, o co pfi jejich hie Slo:

(Qué sé yo donde esta la verdad? Solamente que me gustaba tanto ese arcoiris como un sapito
entre los dedos. Y esta tarde... Mira, a pesar del frio a mi me parece que estabamos empezando a
hacer algo en serio. Talita, por ejemplo, cumpliendo esa proeza extraordinaria de no caerse a la
calle, y vos ahi, y yo... Uno es sensible a ciertas cosas, qué demonios. (R 41, 336)

,,Co ja vim, kde je pravda? Jenom se mi tolik libila ta duha jako zabicka mezi prsty. A tohle
odpoledne... Podivej, pies tu zimu se mi zd4, Ze jsme zacinali délat néco vazné. Talita naptiklad,
kdyz plnila ten znamenity vykon nespadnout na ulici, a ty tam a ja... Clovék je citlivy k uréitym

vécem, kcertu.*

Horacio zde mluvi o jejich hie jako o néfem véazném. Oddat se hie by byvalo pro
Travelera znamenalo oprostit se od béznych starosti, nechat promlouvat svou imaginaci,
poznat své touhy, strach, moznosti. Pro Horacia by pak mohlo dojit k vytouzenému
prozitku spojeni s ostatnim svétem. Tentokrat byl vSak tento proces pferusen a
v Travelerovi a Talité jest¢ vice vzrostlo napéti z oCekavani n¢jaké prevratné zmény
v jejich Zivoté, kterou zplsobi Horacio. Pfitom si uvédomuji, ze Talita pro Horacia
zfejmé zastupuje jeho ztracenou lasku .

KdyzZ pak majitel cirkusu, v némz vSichni tfi pracuji, vyméni cirkus za lécebnu

duSevné nemocnych, dojde k Horaciovu opétovnému setkani s hrou rayuela, kterou zde
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neunavné provozuje jeden z pacientll. Horaciovi rayuela pfipomene Pafiz a predevSim
Magu. Kdyz se jednoho vecera diva z okna, zaméni Talitu, kterd se pustila do hrani

rayuely, s Magou.

Cuando la figura de rosa sali6 de alguna parte y se acercod lentamente a la rayuela, sin atreverse a
pisarla, Oliveira comprendié que todo volvia al orden, que necesariamente la figura de rosa
elegiria una piedra plana de las muchas que el 8 amontonaba al borde del cantero, y que la Maga,
porque era la Maga, doblaria la pierna izquierda y con la punta del zapato proyectaria el tejo a la
primera casilla de la rayuela. (R 54, 407)

Kdyz odnékud vysla postava v rizovém a pomalu se priblizila k rayuele, aniz by se odvazila na ni
stoupnout, Oliveira pochopil, ze se vSe vraci k fadu, Ze postava v rizovém nutné vybere jeden
z mnoha oblazkt, které osmicka vrsil na okraj zdhonu, a ze Maga, protoze to byla Maga, pokr¢i

levou nohu a $pic¢kou boty kopne kotou¢ do prvniho policka rayuely.

Piestoze si brzy uvédomi svlij omyl, vnima ted’ Talitu jako jakési pokracovani ¢i
zt€lesnéni Magy, jako osobu, jez ho mé vést dal na jeho cesté. Talita se vSak této
pfedstavé brani, chce ziistat tim, ¢im dosud byla, a nalezet pouze Travelerovi. Citi v§ak
s Horaciem soucit, a tak ho doprovazi pii jeho no¢ni hlidce az do sklepa, kde jsou
v mrazicich boxech ulozeny nevyzvednuté mrtvoly pacienti. Zde pak dojde ke zvlastni
situaci, kdy Horacio Talitu polibi, jako by skrze ni posilal polibek Maze a dojde tak ke

spojeni se svym ,,Nebem*:

De alguna manera habian ingresado en otra cosa, en ese algo donde se podia estar de gris y ser de
rosa, donde se podia haber muerto ahogada en un rio (y eso ya no lo estaba pensando ella) y
asomar en una noche de Buenos Aires para repetir en la rayuela la imagen misma de lo que
acababan de alcanzar, la tltima casilla, el centro de la mandala, el Ygdrassil vertiginoso por donde
se salia a una playa abierta, a una extension sin limites, al mundo debajo de los parpados que los
ojos vueltos hacia adentro reconocian y acataban. (R 54, 417)

N¢jakym zptisobem vstoupili jinam, do nééeho, kde je mozné byt v Sedém a byt rizova, kde bylo
mozné utopit se v fece (a to si uz nemyslela ona) a objevit se za jedné noci v Buenos Aires a
zopakovat v rayuele samotny obraz toho, ¢eho pravé doséahli, posledniho policka, stfedu mandaly,
zavratného Ygdrasilu, kudy se vychazi na otevienou plaz, do prostoru bez hranic, do svéta pod

vicky, ktery o¢i obracené dovnitf poznavaji a podvoluji se mu.

Toto je druhé zvrcholnych mist romanu, kdy skrze predstavu (a zde 1 piimé
uskute¢néni) hry dochézi k jakémusi duchovnimu prozitku skutec¢nosti. Jde o okamzik,

kdy se zméni zplisob vnimani svéta a Zivota obou zicCastnénych. Je tu vSak jeste
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Traveler, jenZ si nic netuSic ¢te v pokoji mySlenky Ceferina Pirize. Kdyz se k nému
Talita vrati, vypravi mu o tom, co se mezi ni a Horaciem stalo. Traveler i Talita chapou,
ze zde neslo o néjakou nevéru, ackoliv Talita je z tohoto zdzitku zaroven nestastna.
Horacio vSak zatim v obavé pted tim, Ze ho Traveler snad zabije, buduje ve svém pokoji
obranny systém z niti, valeckl a lavorii s vodou. Pfitom medituje nad obrazcem rayuely

po svym oknem:

Fumaba todo el tiempo, pero no llegaba ni a la mitad del cigarrillo y ya se iba a la ventana a tirar el
pucho y encender otro. Los puchos caian sobre la rayuela y Oliveira calculaba para que cada ojo
brillante ardiera un momento sobre diferentes casillas; era divertido. (R 56, 427)

Celou dobu koufril, ale nedostal se ani do poloviny cigarety a uz Sel k oknu vyhodit nedopalek a
zapalit si dalsi. Nedopalky padaly na rayuelu a Oliveira to vypocitaval tak, aby kazdé zatici oko

chvilku hotelo na jednotlivych policcich. Byla to zabava.

V celém romanu se neobjevi situace, kdy by sdm Horacio hral rayuelu, slouzi mu spise
jako symbol pfi jeho tivahdch. Zde se vSak nedopalky snazi dohazet az do posledniho
policka, dosahnout i tohoto Nebe. Ziejmé je tieba, aby hru rayuela nejen promyslel, ale i
prozil. Kdyz za svitani pfijde Traveler, dojde mezi nimi k osobnimu rozhovoru, kdy
Traveler se snazi Horacia uklidnit a zabranit mu ve skoku z okna, protoZe ma obavy, ze
Horacio chce spachat sebevrazdu, a Horacio, ackoliv se citi urazen Travelerovymi
obavami, se mu pokousi vysvétlit dvojnictvi Magy a Tality a zaroven jeho a Travelera, a
vilbec svou cestu. Protoze vSak Talita v obavach z Horaciovy sebevrazdy probudila
lékate 1 majitele kliniky, seb&hli se vSichni pod Horaciovym oknem a u jeho dveti a
nenechaji je v klidu. Kdyz Traveler dojde ke smifeni s Horaciem, sestoupi k ostatnim na
dvlr. Lékat a majitel, vdomnéni, ze se Oliveira zblaznil, se ho snazi ptildkat k nim.
KdyZ ho nakonec manzelka majitele 1aka na Cerstvé rohliky, dojde ke tteti vrcholné
scéné romanu, kde opét rayuela, tentokrat jeji posledni policko, poslouZzi jako symbol
spojeni s podstatou, v tomto piipadé spojeni Horacia a Travelera a zaroven snad dvou

¢asti osobnosti Horacia:

-No sea idiota —dijo Talita, y en el silencio extraordinario que siguid a su admonicion, el encuentro
de las miradas de Traveler y Oliveira fue como si dos pajaros chocaran en pleno vuelo y cayeran
enredados en la casilla nueve, o por lo menos asi lo disfrutaron los interesados. (R 56, 450)

,Nebud'te blba,” fekla Talita a ve vyjimecném tichu, jez nasledovalo po jejim napomenuti, bylo
setkani pohledt Travelera a Oliveiry jako kdyby se dva ptaci srazili v plném letu a zamotani do

sebe spadli do devatého policka, nebo prinejmensim tak to prozili za¢astnéni.
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Druhd cast romanu tedy konc¢i zharmonizovanim, propojenim hlavnich postav, u
Horacia nebyvalym pocitem S$tésti, jenz pak zfejmé trva i dale, v ,,postradatelnych*
kapitolach teti casti, kdy je jiz Horacio opét doma u Gekrepten. I v poslednim odstavci
druhé ¢asti se objevuje rayuela a v ni Talita na tfetim policku a Traveler na Sestém, coz
vede Horacia k myslence zvécnit tento Stastny okamzik tim, Ze by skocil z okna, a to do

devatého policka, tedy do Nebe, jak na to ptedtim upozornil Travelera:

Era asi, la armonia duraba increiblemente, no habia palabras para contestar a la bondad de esos dos
ahi abajo, mirandolo y hablandole desde la rayuela, porque Talita estaba parada sin darse cuenta en
la casilla tres, y Traveler tenia un pie metido en la seis, de manera que lo unico que él podia hacer
era mover un poco la mano derecha en un saludo timido y quedarse mirando a la Maga, a Manu,
diciéndose que al fin y al cabo algin encuentro habia, aunque no pudiera durar mas que ese
instante terriblemente dulce en el que lo mejor sin lugar a dudas hubiera sido inclinarse hacia
afuera y dejarse ir, paf se acabo. (R 56, 451)

Bylo to tak, harmonie trvala neuvétitelné dlouho, nemél slova k odpovédi na laskavost téch dvou
tam dole, ktefi na né¢j hled¢li a mluvili z rayuely, protoze Talita stala, aniz si toho v§imla, ve tfetim
policku a Traveler mél jednu nohu v Sestém, takze jediné, co on mohl udélat, bylo pohnout trochu
pravou rukou v plachém pozdravu a dal se divat na Magu, na Manta, a fikat si, ze koneckoncii
k né€jakému setkani doslo, ackoliv nemohlo trvat déle nez ten straslivé sladky okamzik, kdy to

nejlepsi by bezpochyby bylo vyklonit se ven a spadnout, bac a je konec.

Rayuela ma tedy ve stejnojmenném romanu velky symbolicky vyznam. Cortazar mluvil
o rayuele jako o mandale: ,,Je to cosi jako grafické zachyceni duchovni cesty. Co se tyce
rayuely, jako témét vSechny détské hry je to obfad, jenzZ méa vzdaleny mysticky a
nabozensky pivod.“"” | Cortazar pouziva Sachy a rayuelu, aby dal Gtenaii vizudini
obrazy Zivota, tak jak on ho pojima — jako tajemnou hru.“'® Dopliime viak, Ze Sachy

jsou v Rayuele vnimany jako symbol zapadni dialektiky, jez potiebuje dé€lit véci na

'3 Es como una fijacion grafica de un progreso espiritual. Por su parte las rayuelas, como casi todos los
juegos infantiles, son ceremonias que tienen un remoto origen mistico y religioso.“ AMOROS, Andrés:
Introduccion®. In: CORTAZAR, Julio: Rayuela. Madrid : Catedra, 1991, s. 74.

16 Cortazar usa el ajedrez y la rayuela para dar al lector imagenes visuales de la vida tal como él la
concibe: como juego misterioso.” PALEY FRANCESCATO, Martha. ,,El juego como metafora de la
bisqueda en la obra de Julio Cortazar”. [online]. [cit. 26. zafi 2013]. Dostupné z: http://cve-
cervantes.com/obref/aih/pdf/06/aih_06 1 071.pdf
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cerné a bilé bez mozZnosti prostoupeni protikladl, svéta, jenz nuti volit pouze mezi

dvéma moznostmi namisto svobodné tvorivosti:

[...]y que un hombre es siempre mas que un hombre y siempre menos que un hombre, mas que un
hombre porque encierra eso que el jazz alude y soslaya y hasta anticipa, y menos que un hombre
porque de esa libertad ha hecho un juego estético o moral, un tablero de ajedrez donde se reserva
ser el alfil o el caballo, una definicion de libertad que se ensefia en las escuelas, [...] (R 17, 101)

[...] a ze ¢lovék je vzdycky vic nez ¢loveék a vzdycky méné nez ¢lovek, vic nez Clovek, protoze
v sobé zahrnuje to, ceho se jazz dotykd, cemu se vyhyba a co dokonce predjima, a méné nez
¢lovek, protoze z t€ svobody udélal estetickou nebo moralni hru, Sachovnici, kde si vyhrazuje byt

stielec nebo kiin, definice svobody, jeZ se vyucuje na Skolach, [...]

Postavy - dvojnici

Jiz pfi interpetaci spole¢nych her v Rayuele jsme se zminili o dvojnictvi Magy s Talitou

a Horacia s Travelerem, které se Horacio pokousi Travelerovi vysvétlit.

Como transmitirle algo de eso que en el territorio de enfrente llamaban un beso, un beso a Talita,
un beso de ¢l a la Maga o a Pola, ese otro juego de espejos como el juego de volver la cabeza hacia
la ventana y mirar a la Maga parada ahi al borde de la rayuela [...] (R 56, 440)

Jak mu pfedat néco z toho, co v proté&jSim uzemi nazyvaji polibek, polibek Talité, Jeho polibek
Maze nebo Pole, dalsi zrcadlova hra, tak jako hra obratit hlavu k oknu a divat se na Magu, jak tam

stoji na okraji rayuely.

V obou zkoumanych roméanech nachazime zrcadlové dvojice postav — dvojniky, ktefi
maji podobné povahy, zplisob uvazovani, ale i problémy, dokonce mezi nimi chvilemi
funguje telepatie. Arsenio a Silvestre, Horacio a Traveler, ale téZ Gregorovius. Jiny druh
dvojnictvi je mezi Magou a Talitou, které se nikdy nesetkaly a jejich podobnost, jez
v urcitych chvilich pfejde az k zdméné, vnimd pouze Horacio. V Rayuele zarovei
s postavami dochézi k zrcadleni prostori — Pafiz a Buenos Aires. Zrcadli se téZ nékteré
situace: nemoc a smrt Poly a Rocamadoura, nevéra Horaciova a zdanlivy vztah Magy
s Gregoroviem...

Morelli pak je jakymsi odrazem autora Rayuely, jeho uvahy o psani jsou
naplilovany, ackoliv ne beze zbytku, pravé textem Rayuely.

Toto dvojnictvi znamena pro postavy moznost nahlédnout sama sebe v druhém

jako v zrcadle a uvédomit si lépe svou situaci. V rdmci Jungova vykladu lidského
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nevédomi bychom snad dvojnika mohli oznacit jako ztélesnéni archetypu stinu, onu
stranku nasi osobnosti, kterou si nevédomé odmitadme pfipustit a pfi jejimz zvédomeni

je nase duse velmi obohacena.

Détska hra

Hra je v prvni fad¢ doménou déti, které ji vénuji vétSinu svého Casu. V Rayuele ani
ve Tres tristes tigres se vSak déti témét nevyskytuji (pfestoze prvni z nich mé v nazvu
détskou hru). Vyjimkou je Rocamadour, syn Magy, o kterého se vSak ona nestara,
nechava ho u chilvy na venkové. Neznamena to, Ze by své dit¢ nemilovala, jen se fidi

svym pocitem, Ze ma Zit bez né;:

[...] no entienden que yo no puedo tenerte conmigo, darte de comer y cambiarte los pafales,
hacerte dormir o jugar, no entienden y en realidad no les importa, y a mi que tanto me importa
solamente s¢ que no te puedo tener conmigo, que es malo para los dos, que tengo que estar sola
con Horacio, vivir con Horacio, quién sabe hasta cuando ayudandolo a buscar lo que ¢l busca y
que también ti buscaras, Rocamadour, porque seras un hombre y también buscards como un gran
tonto. (R 32, 250)

[...] nechapou, Ze ja t&€ nemizu mit u sebe, krmit t& a piebalovat, uspavat t¢ a hrat si s tebou,
nechapou a ve skutecnosti jim na tom nezalezi a mné na tom tolik zalezi, jenom vim, ze t€ nemtzu
mit u sebe, Ze je to Spatné pro nas oba, ze musim byt sama s Horaciem, zit s Horaciem, kdovi
dokdy az mu pomahat hledat to, co on hleda a co také ty budes hledat, Rocamadoure, protoze

budes muz a taky budes hledat jako velky hlupak.

Pro Horacia je pon€kud nemilym piekvapenim, kdyZz se dozvi o Rocamadourové
existenci a po jeho smrti zfejmé citi neurcity pocit viny. V dopise, ktery Maga napsala

Rocamadourovi, ¢teme i jedinou zminku o tom, jak si Horacio hraje s ditétem:

[...] vos sabés quien es Horacio, Rocamadour, el sefior que el domingo te llevo el conejito de
terciopelo y que se aburria mucho porque vos y yo nos estdbamos diciendo tantas cosas y €l queria
volver a Paris; entonces te pusiste a llorar y €l te mostrdé como el conejito movia las orejas; en ese
momento estaba hermoso, quiero decir Horacio, algin dia comprenderas Rocamadour. (R 32, 248)
[...] ty vi§, kdo je Horacio, Rocamadoure, ten pan, co ti v ned¢li pfinesl plySového kralicka a co se
moc nudil, protoze ty a ja jsme si toho tolik povidali a on se chtél vratit do Pafize. Pak ses
rozplakal a on ti ukazal, jak kralicek hybe usima; v tu chvili byl krasny, myslim Horacio, jednoho

dne to pochopis, Rocamadoure.
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Jinak se zd4a, jako by Maga a Horacio byli sami je$té détmi, které se potfebuji naplno
vénovat svym hram, aby naplnili svou potiebu rozvijet se. Pfi jejich rozchodu to fika

sam Horacio:

—Ah, vos querés decir por qué todo esto. Anda a saber, yo creo que ni vos ni yo tenemos
demasiado la culpa. No somos adultos, Lucia. Es un mérito pero se paga caro. Los chicos se tiran
siempre de los pelos después de haber jugado. Debe ser algo asi. (R 20, 127)

,,Aha, ty chces fict, pro¢ tohle vSechno. Kdovi, ja myslim, Ze ty ani ja za to pfili§ nemizeme.
Nejsme dospéli, Lucie. Je to zasluha, ale plati se za to draho. Déti, kdyz si dohraji, si vzdycky

zacnou navzajem rvat vlasy. Bude to néco takového.*

Tato nedospélost zde vSak neplsobi jako néco odsouzenihodného, je protikladem
ztuhlosti a ,,zaskatulkovanosti vétSiny lidi, je idedlem plné¢ho zivota, podobné jako
v Novém zdkoné ¢i v Nietzscheové filosofii. Horacio obdivuje spontaneitu Magy a
pfirovnava ji pravé k nereflektované détské hte, pii niz je dité ve spojeni s Cimsi

podstatnym:

Sin que ella lo supiera, la razon de sus lagrimas o el orden de sus compras o su manera de freir las
papas eran signos. Morelli hablaba de algo asi cuando escribia: «Lectura de Heisenberg hasta
mediodia, anotaciones, fichas. El nifio de la portera me trae el correo, y hablamos de un modelo de
avion que esta armando en la cocina de su casa. Mientras me cuenta, da dos saltitos sobre el pie
izquierdo, tres sobre el derecho, dos sobre el izquierdo. Le pregunto porqué dos y tres, y no dos y
dos o tres y tres. Me mira sorprendido, no comprende. Sensacion de que Heisenberg y yo estamos
del otro lado de un territorio, mientras que el nifio sigue todavia a caballo, con un pie en cada uno,
sin saberlo, y que pronto no estard mas que de nuestro lado y toda comunicacion se habra perdido.
(R 98, 559)

Aniz by to védéla, pricina jejich slz nebo poradi jejich nakupt nebo jeji zplisob smazeni brambor
byla znameni. Morelli mluvil o né¢em takovém, kdyz psal: ,,Cetba Heisenberga az do poledne,
poznamky, listky. Syn domovnice mi pfindsi postu a mluvime o modelu letadla, ktery sestrojuje u
nich v kuchyni. Zatimco mi vypravi, dvakrat poskoc¢i na levé noze, tiikrat na pravé, dvakrat na
levé. Ptam se ho, pro¢ dvakrat a tiikrat a ne dvakrat a dvakrat nebo tfikrat a tfikrat. Diva se na mé
prekvapeng, nerozumi. Pocit, Ze Heisenberg a ja jsme mimo né&jaké tizemi, zatimco chlapec je stale
jesté na koni, kazdou nohou v jednom, aniz by to véd¢l, a ze brzy bude uz jen na nasi strané a

veskeré spojeni se ztrati.

Jindy vSak déti symbolizuji pravé onen konformismus, ktery je pro Horacia

nesnesitelny, usazenost, ukonc¢enost:
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Apenas la dejas suelta, La Razon te saca un boletin especial, te arma el primer silogismo de una
cadena que no te lleva a ninguna parte como no sea a un diploma o a un chalecito californiano y
los nenes jugando en la alfombra con enorme encanto de mama. (R 125, 629)

Jen co ho pustis, Rozum na tebe vytdhne zvlastni véstnik, opatii ti prvni sylogismus fetézce, ktery
té nevede nikam, nez k né¢jakému diplomu nebo kalifornské chatic¢ce nebo détickam hrajicim si na

koberci za mamin¢ina ohromného okouzleni.

Détska hra je tedy v Rayuele vidéna ambivalentné: je pfili§ prostd a nudna a je jednim
z ukont, které se od dospélého Cloveka ocekavaji jako soucast budovani si radoby
stabilniho zivotniho postaveni, jindy je fascinujici, nepochopitelna a ukazujici smérem,
kam se marn¢ upiraji metafyzicka badani.

Ve Tres tristes tigres se déti vyskytuji pouze ve vzpominkdch postav na své
détstvi, zejména v promluvach psychoanalizované Zeny, kterd vSak vzpomind na
sexudlni hratky se svou kamaradkou, pti nichZ pozorovaly mileneckou dvojici, jindy
pak na znasilnéni kamaradky otéimem. Postavou, kterd rdda vzpomind, je spisovatel
Silvestre; v ¢asti ,,Debutanti najdeme jeho vypravéni o tom, jak s bratrem prodavali
knihy zrodinné knihovny, aby si mohli doptfavat navstévy kina. Dit¢ se zde tedy
neobjevuje jako nevinnd bytost, ktera je ve spojeni s posvatnym, nybrz podléha stejnym
touham a bolestem jako dospély, jeho vasné a zazitky pfedznamenavaji to, ¢im bude
trpét v dospélosti.

Tento pohled na détstvi najdeme i ve vypravéni Magy o tom, jak byla ve tfindcti
letech znésilnéna Ireneem. Po tomto vypravéni nasleduje popis Ireneovy kruté hry
zfejmé jesté v dobé jeho détstvi, kdy daval mravenciim Zivého cerva a pak s rozkosi
sledoval, jak ho namahavé dopravuji do mravenisté (R 120). Tato hra svym zpiisobem

vysvétluje jeho pozdéjsi zlocin.

Spolecenské hry

V Rayuele se nékolikrat objevuji takzvané spolecenské hry. Hraji je Horacio, Talita a

Traveler spolu se svymi sousedy ¢i spolupracovniky.

Para jugar a la escoba de quince no hace falta hablar, y Gekrepten le ganaba vuelta tras vuelta a
Oliveira que alternaba con la sefiora de Gutusso en la tarea de aflojar monedas de veinte. (R 46,

361)
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Pii escobé do patnacti neni potieba mluvit, a Gekrepten vyhravala na Oliveirovi hru za hrou;

Horacio vytahoval z kapsy jeden dvacetnik za druhym a obcas se piitom stiidal s pani Gutussovou.
17

Jedna se o tradicni, méné ¢i vice (v pfipad¢ pokeru) hazardni hry. Jejich vyznam ¢i
ucinek na postavy neni zminén, ziejmé jde o napéti, cviceni se v taktizovani a ,,zabijeni

casu‘.

Sex a svadéni

V obou roménech jsou vyrazné tematizovany sexudlni vztahy muzi a Zen a v obou ma
sex podobu urcité hry. Horacio si uvédomuje, Ze Magu nemiluje, ackoliv si n¢kdy
protife¢i. Vnima svij vztah kni jako zcela nezavazny, vychutnava jejich spolecné

chvile a jako pfi hie si pieje, aby byly pouze tim, ¢im jsou:

Mas tarde a Oliveira le preocup6 que ella se creyera colmada, que los juegos buscaran ascender a
sacrificio. Temia sobre todo la forma mas sutil de la gratitud que se vuelve carifio canino; no
queria que la libertad, Gnica ropa que le caia bien a la Maga, se perdiera en una feminidad
diligente. (R 5, 48)

Oliveiru pozd¢ji znepokojovalo, Ze by se mohla citit naplnéna, Ze by hry chtély byt povySeny na
obétovani. Bal se predevSim nejjemnéj$i formy vdécnosti, jez se stava psovskou pfichylnosti.

Nechtél, aby se svoboda, jediné obleceni, které Maze padlo, ztratila ve snazivé zenskosti.

Bez problémt navaze vztah s jinou zZenou, aby poznal dalsi vesmir, dal$i pozitky a dalsi
hry. Kdyz ho pozd¢ji sex s Magou piestava napliiovat, protoze se stal rutinou, citi vSak

neobvyklé vycitky, jako by jejich vztah byl pfece jen 1 né€im jinym neZz hrou:

Fracasar en Pola era la repeticion de innimeros fracasos, un juego que se pierde al final pero que
ha sido bello jugar, mientras que de la Maga empezaba a salirse resentido, [...] (R 92, 539)
Ztroskotat u Poly bylo opakovanim nescetnych ztroskotani, hra, kterou nakonec prohrajeme, ale

bylo krasné ji hrat, zatimco od Magy zac¢inal odchazet mrzuty, [...]

Ve Tres tristes tigres jsou Zeny, spiSe nez partnerkami, objekty touhy a dobyvani,
zpravidla pouze na jednu noc. Pro dosazeni kyzeného vysledku je tfeba rozehrat hru

plnou predstirdni a davtipu. Arsenio vyuziva k okouzlovani zen také svych hereckych

7 CORTAZAR, Julio: Nebe, peklo, rdj. Pieklad Vladimir Medek. Praha : Mladé fronta, 2001, s. 305.
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dovednosti a slavy. Objevuje se zde jedina Zena, kterd je milovéna, a to Arseniem i
Silvestrem — Laura. V tomto ptipad€é vSak nepadne ani zminka o n&jakém sexudlnim
vztahu.

Objevuji se zde 1 zeny, které samy chtéji svadét. Jejich zbrani je zejména jejich télo.
Modelka Livia ma zifejm¢ manii piebirat muze svym kamaradkadm. Pti predvadéni Sath

Arseniovi se snazi dosdhnout toho, aby ji uvidé€l nahou:

Livia propuso Vamos a hacer sufrir a Arsen sonriendo y Laura llevada por el juego pregunt6 ;A4
probar si es un caballero? y Livia respondio A probar si es un hombre o solamente un caballero,
pero Laura intercedi6 [...] (TTT 160)'®

Livie s ismévem navrhla Budeme Arsena trapit a Laura nesena hrou se zeptala Zkusime, jestli je

gentleman? a Livie odpovédela Zkusime, jestli je muz a nebo jen gentleman, ale Laura zakrocila

[...]

V obou roménech se laska objevuje pouze mimo sexudlni vztah: Horacio ji pociti, az
kdyz se Maga ztrati, Arsenio si ji uvédomi, az kdyz Laura ve vztahu k nému ochladne,
protoZe se nechal zldkat Liviinymi vnady. Sex je zde néco, co ma smysl samo v sob¢, at’

jiz jako hra ¢i primarni télesna potieba.

Intelektualni hry

Posledni skupinou her, které se objevuji v tematické roviné obou romani, jsou hry
s mySlenkami. Jedna se o volné asociovani aluzi na umélecka, filosofickd a jina dila.
Provozuji je vyhradné vzdélani muzi pti spolecnych hovorech. V Rayuele je to Horacio
se svymi prateli z ,,Hadiho klubu“ (,,Club de la Serpiente®), jenz v Pafizi neformalné

sdruzuje n¢kolik intelektudlt a umélcti rozliénych narodnosti:

Jugaban mucho a hacerse los inteligentes, a organizar series de alusiones que desesperaban a la
Maga y ponian furiosa a Babs, les bastaba mencionar de paso cualquier cosa, como ahora que
Gregorovius pensaba que verdaderamente entre ¢l y Horacio habia una especie de persecucion
desilusionada, y de inmediato uno de ellos citaba a mastin del cielo, [...] y acababan riéndose de
ellos mismos pero ya era tarde, porque a Horacio le daba asco ese exhibicionismo de la memoria

asociativa, y Gregorovius se sentia aludido por ese asco que ayudaba a suscitar, y entre los dos se

'8 Zkratka ,,TTT* oznaluje vydani CABRERA INFANTE, Guillermo: Tres tristes tigres. Barcelona :

Editorial Seix Barral, 2011. Cislo v zdvorce oznaduje &islo stranky.
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instalaba como un resentimiento de complices, y dos minutos después reincidian, y eso, entre otras
cosas, eran las sesiones del Club. (R 12, 68)

Hrali si hodné na to délat ze sebe inteligenty, vytvaret fady aluzi, jez ptivadély Magu k zoufalstvi a
Babs k zufivosti, stacilo jim cokoliv mimochodem zminit, jako ted’ kdyz si Gregorovius pomyslel,
ze mezi nim a Horaciem je opravdu né&jaky druh pronésledovéni plného zklamani, a ihned jeden
z nich citoval nebeského vicaka, [...] a nakonec se zacali smat sami sobé, ale to uz bylo pozdg,
protoze Horaciovi se hnusil ten exhibicionismus asociaéni paméti, a Gregorovius se citil dotéeny
tim hnusem, jenz pomahal vyvolat, a mezi obéma se rozhostilo cosi jako rozhotceni spojenct, a

dvé minuty na to zacali znovu, a to, mimo jiné, byla zasedani Klubu.

Tyto hry jim pfinaSeji jakousi intelektudlni rozkoS, na druhé strané si ale Horacio
uvédomuje, jak ho jeho intelekt svazuje a vlastné mu znemoziuje umélecké dilo prozit

aniz by jej zaroven néjak hodnotil ¢i klasifikoval:

Por mas que le gustara el jazz Oliveira nunca entraria en el juego como Ronald, para él seria bueno
o malo, hot o cool, blanco o negro, antiguo o moderno, Chicago o New Orleans, nunca el jazz,
nunca eso que ahora eran Satchmo, Ronald y Babs, [...] (R 13, 77)

Jakkoliv mél jazz rad, Oliveira nikdy nevstoupil do hry jako Ronald, pro n¢j byl dobry nebo
$patny, hot nebo cool, bily nebo Cerny, stary nebo moderni, chicagsky nebo neworleansky, nikdy

jen jazz, nikdy to, co ted’ byli Satchmo, Ronald a Babs, [...]

Ve Tres tristes tigres jsou protagonisty taktéZ mladi vzdélani muzi, ktefi radi travi volny
¢as duchaplnymi rozhovory. V €asti ,,Bachata® sledujeme Silvestrovo vypravéni o
spolecném veceru s Arseniem, kdy jejich rozhovory i Silvestrovy uvahy jsou plné
mySlenkovych asociaci a aluzi na dila rozliénych autorti, vedle literarnich a
filosofickych d¢l zde hraje velkou roli film a hudba. Silvestre podava i

nékolikastrankovy soupis Arseniovych vyroku:

[...] se desaford en juegos malabares con la vida y el hombre y lo eterno. Dispenso al lector de la
explicita boberia de los didlogos y le ofrezco en cambio las obras completas de Arsenio Cué. o
mejor, sus pandectas. No sé si valen algo. En todo caso sirvieron entonces para matar lo que mas
odia Cué, el tiempo.

CONFESIONES DE UN COMEDOR DE GOFIO CUBANO

Sobre el opio*:

* Arsenio de Cuency comenzaba a opinar de cualquier cosa. Los titulitos pertenecen, por supuesto
al anotador.

Cita del Monje de los Seis Dedos (Selelo, Dinastia Ch’ing A 1I):

«El opio es la religion de los chinos.»
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De Marx (me preguntd si Marx habria leido a Hegel? Groucho. Groucho Marx, no Groucho
Hegel):

«El trabajo es el opio de los pueblos.»

De Gregory LaCavia:

«El cine es el opio de los espectadores.»

De Silvestre Servidor (dinastia C’in’E):

«El opio es el cine de los ciegos.» (TTT 350)

[...] pustil se zufivé do Zonglovani s zivotem, ¢lovékem a vécnosti. USetfim Ctenafe samoziejmé
hlouposti dialogli a nabizim mu misto ni sebrané spisy Arsenia Cucho, nebo Iépe feeno jeho
pandekty. Nevim, zda maji néjakou cenu. V kazdém pripadé tenkrat poslouzily k zabiti toho, co
Cué nejvic nenavidi, Casu.

ZPOVED POJIDACE KUBANSKEHO GOFIA"

O opiu*:

* Arsenio de Cuency vyslovoval nazory na cokoliv. Titulky nélezi samoziejmé zapisovateli.

Citat Sestiprstého Mnicha (Semuto, Dynastie S u Kej II):

,.,Opium je ndbozenstvi Cifiand.*

Z Marxe (zeptal se mé, zda je mozné, ze Marx Cetl Hegela. Groucho. Groucho Marx, ne Groucho
Hegel):

,,Prace je opium lidstva.*

Z Gregoryho LaCavii:

,,Kino je opium divaka.*

Ze Silvestra SluZebnika (dynastie K’in’O):

,,Opium je kino slepct.*

Nejvice vSak Arsenio miluje ¢isla, a proto dojde i na kabalistické vyklady a vypocty, pii
nichZz ma kazd¢ ¢islo néjaky skryty vyznam. Dal§im tématem jsou Gvahy o literatute, o
tom, zda a jak ji psat. Zatimco Silvestre je ,,praktikujici® spisovatel a novinaf, Arsenio,
podobné jako Bustrofedon, odmita psani (ackoliv se o n¢j v raném mladi pokousel) a

déava ptednost hie se slovy inspirovanou zfejm¢é modernimi basnickymi experimenty:

La tnica literatura posible para mi, seria una literatura aleatoria. (;Como la musica? le pregunté.)
No, no habria ninguna partitura, sino un diccionario. (;Pensé en Bustréfedon? porque enseguida
rectificd:) O mejor una lista de palabras que no tuvieran orden alguno, [...]. Se repartiria al lector,
junto con el libro, un juego de letras para el titulo y un par de dados. Con estos tres elementos cada
quién podria hacer su libro (TTT 360)

Jedind pro mé mozna literatura by byla literatura ndhodna. (Jako hudba? zeptal jsem se.) Ne,

nebyla by zadna partitura, ale slovnik. (Pomyslel jsem na Bustrofedona? protoze ihned upfesnil:)

' Zde se jiz objevuji tézko prelozitélné slovni hiicky: ,,gofio* znamena ,,tésto z kukuiiéné mouky*, ale

zaroven se rymuje s ,,0pio“ z nazvu slavné knihy, na nizZ je ¢inéna narazka.
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Nebo spi§ seznam slov, ktera by neméla zadny tad, [...]. Ctenafi by se spolu s knihou ptidélil

soubor pismen a dv¢ kostky. S témito tfemi prvky by kazdy mohl vytvofit svou knihu.

Za ,,Totalni mistrovské dilo* pak Arsenio povazuje to, kdy znovu napiSeme slovo za
slovem néjaky roman a podepiSeme jej, nikoliv vlastnim jménem jako Pierre Menard
v Borgesovée slavné povidce, ale jménem ptvodniho autora. V obou piipadech jde o
experimenty, pii nichz autorskou vynalézavost zcela nahrazuje ndhoda (zde jde tedy o
¢istou hru) ¢i pamét’. Dalsi literdrni hrou, kterou v tomto piipadé¢ vymysli Silvestre, je

hledéni ,,rozporuplnych* autorti:

-Jugando con la literatura.

-, Y qué tiene de malo eso?

-La literatura, por supuesto.

-Menos mal. Por un momento, temi que pudieras decir, el juego. ;Seguimos?

-¢Por qué no? Siguiendo te puedo decir que Melville fue un formidable contradictorio y Mark
Twain otro, pero Huck Finn no lo es ni Tom Sawyer. (TTT 452)

,.Hrali jsme si s literaturou.*

,»A co je na tom Spatného?*

,,Literatura, samoziejme.*

,,Jesté ze tak. Chvili jsem mél obavy, Ze bys mohl fict hra. Pokracujeme?*

,Pro¢ ne? Dal ti mizu fict, Ze Melville byl ohromné rozporuplny a Mark Twain taky, ale Huck

Finn ne, ani Tom Sawyer.*

Tyto hry mizeme povazovat za vyraz vysoké kultury, kdy je tradice, dila minulosti,
pfetvafena a dale rozvijena. Zaroven jsou vSak mozZnosti, jak se blysknout ve
spolecnosti, a n¢kdy prechdzeji az v jakasi klani v duchaplnosti. Jonathan Tittler to
vyjadiil, snad az pftili§ ostfe: ,,Pratelstvi mezi ,tygry® je spiSe umluva, kterd dovoluje
kazdému z nich, aby slovn¢ zneuzival ostatni (aby byli ter¢em slovnich her, umoznili
mluvéimu vyslovovat vyroky, na které by mohl byt hrdy), spiSe nez aby sd¢loval
myslenky ¢i vyjadroval pocity. Jejich uzivani feci, ackoliv vyzaduje vice ucastniki, je
podivuhodné asocidlni. [...] Jejich rozhovory se proménuji v partie slovniho Sachu a

soutéZe o to, kdo bude mit posledni slovo.**’

2% La amistad entre los ,tigres‘ es mas un acuerdo para permitirle a cada uno para que abuse de los otros
verbalmente (ser el blanco de juegos de palabras, de permitirle al que habla pronunciamientos que lo
hagan sentir orgulloso) mas que comunicar pensamientos o expresar sentimientos. Su uso del lenguaje, a

pesar que requiere de varios participantes, es curiosamente asocial. [...] Sus conversaciones se convierten
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Silvestre skutecné né€kolikrat hodnoti to, kdo z nich dvou pronesl pfihodné;si
vétu, Casto pii tom pouzije hru jako metaforu. Zarovenl cely vecer hraji jakysi slovni

poker, kdy jeden druhému cosi skryvaji:

Dice Chesterton que el té, como todo lo que viene de Oriente, es veneno cuando se hace fuerte.
(Se referia a nuestra provincia?, le pregunté. Se sonrid, pero no dijo nada. Esta vez si estaba
seguro de que yo habia cargado el dado. Pero Arsenio Cué estaba mas interesado en su poker
narrativo que en ningln otro juego en el mundo. Ahora. (TTT 462)

Chesterton tika, Ze ¢aj, jako vSechno, co pfichazi z Vychodu, je jed, kdyz se udéla moc silny.
Myslel tim nasi provincii?, zeptal jsem. Usmal se, ale nefekl nic. Tentokrat jsem si byl jisty, ze
jsem ja hodil vic. Ale Arsenia Cuého zajimal jeho vypravécsky poker vic nez jakakoliv jina hra na

svété. Ted'.

Arsenio vypravi o svém piichodu do La Havany a o snaze se zde uchytit, zaroven se tim
ale snazi zamluvit Silvestrovu otazku po jeho vztahu s divkou Vivian. Silvestre pak cely
vecer uvazuje o tom, kdy a jak Arseniovi sdélit, Ze si bude brat Lauru, zenu, kterou
Arsenio miluje. KdyZ uz jsou téméf na cest¢ domil, odhodla se zacit. Pravé zde zacina

nejveétsi slovni zapas mezi nimi:

-Vas a oir. Soy yo quien va a hablar. Voy a decir la tltima palabra.

-¢De veras?

[...]JLlegd el momento de la verdad. Conozco a Cué. Se sentd nada mas que para jugar el ajedrez
verbal conmigo.

-Vamos. Te estoy esperando. Pitchea. No quiero bolas de saliva.

(Qué dije? Un ajedrez popular, el beisbol. (TTT 471)

,,Budes poslouchat. J4 budu mluvit. Reknu posledni slovo.“

,,Opravdu?

[...] Ptisla chvile pravdy. Znam Cuého. Posadil se jen proto, aby se mnou hral slovni Sach.

,,Tak jedem. Cekam na tebe. Nahod’. Nechci koule ze slin.“

Co jsem tikal? Lidové Sachy, bejsbol.

KdyzZ se Arsenio dozvi tu novinu, nejdiive pfedstira, Ze nevi o koho jde, potom, Ze mu
na tom nezalezi, a nakonec jejich pfipad pifevede do neosobni roviny aluzi na pfibéh o
dvou pratelich, kdy jeden zastielil druhého kviili Zen¢, jiz oba milovali, ktery ten vecer

vypravél Silvestre.

en juegos de ajedrez verbal y concursos para quedarse con la ultima palabra TITTLER, Jonathan. Ironia

narrativa en la novela hispanoamericana contemporanea. Bogota : Banco de la Republica, 1990, s. 131.
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Jesté predtim vSak oba pratelé rozehrali velkou show intelektudlniho a slovniho
humoru, kdyZ se jim podafilo ,,sbalit* na ulici dv€ krasné Zeny a odvézt je do no¢niho
klubu. Zde se objevuje nespoutand radost ztéchto her, ktera vitézi i nad sexuélni
touhou, a dale také pfani najit u t€chto Zen odezvu i na této roviné, snad je i néjakym
zptisobem intelektudlné rozvijet, byt jakymisi kulturnimi vérozvésty. Arsenio ve své
basni ,,Si te llamaras Babel y no Beba Martinez* vyjadiuje jeho touhu po jazykové
vzdélanosti u Beby, kterd je pfedmétem jeho erotického zajmu. Dale je fe¢ o

fantastickych vynalezech jejich kamarada Rineho:

-Caminas y caminas y caminas y no encuentras ni oasis ni oleoducto ni una filmacion, pues jfuera
catarro! Sacas tu pastillita, la echas en un vaso, la disuelves en agua y tienes un vaso de agua.
Instantaneo. Da para dos beduinos. jFin del chantaje imperialista!

No se rieron. No entendian. ;Esperarian inventos reales o tal vez otras ruedas? Seguimos. Asi, en
la incomprension, empezaron el cristianismo, el comunismo y hasta el cubismo. No teniamos mas
que encontrar nuestro Apollinaris. (TTT 415)

»Jdes a jdes a nenajdes ani odzu ani olejovod ani zadné filmové nataceni, tak: kaSlu na to!
Vytahnes pastilku, hodis ji do sklenice, rozpustis ji ve vod¢ a mas sklenici vody. Instantni. Staci
pro dva beduiny. Konec imperialistickému vydirani!*

Nezasmaly se. Nechapaly. Cekaly snad skute¢né vynilezy nebo dalii kola? Pokracovali jsme.
Takto, v nepochopeni, zacalo kiestanstvi, komunismus a dokonce i kubismus. Museli jsme pouze

najit naseho Apollinaria.

KdyZ se vSak stdle setkavaji jen se znudénymi a nechapavymi pohledy a rozpacitym

tichem, vzdaji svou snahu a pfejdou ke svadéni, na coz ostatné Zeny celou dobu cekaly.

Hry na tematické roviné jsou v naSich romanech rtznorodé. Najdeme zde hry cisté
improvizacni, imaginativni, tak 1 détské a hazardni hry spevnymi pravidly. Pfi
nékterych je tfeba se uvolnit a nechat promlouvat nevédomi, pfi jinych je tfeba
soustfedéni, vzdélani, dimyslu. Postavy si voli hry podle své povahy a sklont,
v Rayuele se vSak Horacio od her intelektualnich s pomoci Magy piesouvd ke hram

détskym a neintelektudlnim, jeZ se stavaji i symboly jeho osobnostniho rozvoje.
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3.2 Jazyk

Hrani si s mySlenkami volné pfechazi ve hru s jazykem, je obtizné urcit hranice mezi
nimi. S jazykem si hraji postavy, ale i vypravé€ a implicitni autor, a jejich hry se taktéz
prolinaji. Tyto stylistické hry pak cini nejvEétsi obtize pfiipifekladani dél; vétSina
slovnich her ve Spanélstiné je nepfelozitelnd do CeStiny, a tak je tfeba je pfi prekladu
znovu vynalézat.

V této podkapitole se pokusime o rozdéleni a analyzu jednotlivych typid her
s jazykem, ackoliv se nam zfejm¢ nepodaii provést to vyc€erpavajicim zplisobem —
zejména v druhé poloviné knihy Tres tristes tigres jsou tyto hry téméf neptetrzité a
navzajem se prolinaji. Vznikaji pfedev§im na zaklad¢ vyznamovych a zvukovych
asociaci. Hra se zde tedy stavd hlavnim stylistickym rysem. V nasledujicim uryvku
muizeme pozorovat, jak slovo v jedné vété svymi dal$imi vyznamy produkuje dalsi véty.
,Ahogar la risa“ znamend ,,udusit smich“, ,,ahogar* vSak znamen4 téz ,,utopit“, proto je
v dalsi vété fe€¢ o tom, Ze smich neumél plavat. Slovo ,,saber” vSak kromé ,,umét®
znamena téz ,.chutnat, coz vysvétluje soutadici pfipojeni dalsi véty ,,a ubrousky

chutnaly po tygtich slinach®.

[...] y yo me meti una servilleta de papel (era una fonda a la moderna) en la boca para ahogar la
risa, pero la risa sabia nada crawl, relevo australiano o de pecho y las servilletas sabian a salivas de
tigre [...] (TTT 226)

[...]aja jsem si strcil do pusy papirovy ubrousek (byla to moderni hospoda), abych udusil smich,

ale smich neumél kraul, motylka ani prsa, a ubrousky chutnaly po tygfich slinach [...]

V Rayuele jsme nejvice pfitomni promluvam Horaciovym a Horacio je také tim, kdo si
v romanu nejvice hraje se slovy. Jeho spoluhra¢kami pak obcas jsou Maga a zejména
Talita.

Ve Tres tristes tigres je to na prvnim misté Bustrofedon, pro n€hoz jsou ziejmé
slovni hry hlavni naplni a také naplnénim jeho Zivota. ,,Bustrofedon es el polo de las
posibilidades metaforicas del lenguaje y la palabra, es hombre-palabra, la palabra como

juego.“*" A jesté radikalngji vyjadieno: ,,[Bustrofedon] takes on the proportions of an

2l ORTEGA, Julio; BLANCO, Lourdes. Una poética del cambio. Caracas : Fundacion Biblioteca
Ayacucho, 1991, s. 90.
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antichrist, in that he — in contrast to the ‘Word made flesh’ — is the fleshly man who had
become the word.**?

O Bustrofedonovych slovnich hrach se vSak dozvidame pouze prostiednictvim
vypravéni dalSich postav — jeho pfatel, protoze on sam odmital své napady zapisovat.
Kodak, Eribd, Arsenio a Silvestre tak mohou pfedstavovat ctyfi evangelisty,
zapisovatele jeho slov, akoliv Arsenio nechce pfiznat Bustrofedonliv vliv a snazi se ho
predcit. Slovni hry se v rizné mife objevuji ve vypravéni vSech Ctyi pratel. Nejméné
intenzivné je to v Eriboéoveé vypravéni; bubenik Eribd je také nejméné intelektudlni a
nejméné ,,védouci z nich. I on vSak pfiznadva Bustrofedoniv vliv na svou promluvu pfi

zvukomalebné aliteraci:

Vivian vivia (influencia de Bustrofedon) [...] (TTT 100)

Nejoddanéjsim Bustrofedonové odkazu je fotograf Kodak a v ¢astech, kde vypravi o
Bustrofedonovi, se i jeho promluva plni slovnimi hrami. Pfepisuje to, co si
z Bustrofedonovych her zapamatoval, a také nahravku jeho parodii na kubanské
spisovatele. Kodaktiv vztah k Bustrofedonovi je az uctivajici, Kodak jeho ,,uméni* ceni
vysoko nad svoje a pteje si osvojit si jej. Zda se, ze Bustrofedon je pro néj jakymsi

prorokem:

(y si hablo como Bustréfedon ya para siempre no lo siento sino que lo hago a conciencia y a
ciencia y lo tinico que lamento es no poder hablar de verdad y natural y siempre (siempre también
para atras, no solo para adelante) asi y olvidarme de la luz y de las sombras y de los claroscuros,
de las fotos, porque una de sus palabras vale por mil imagenes) (TTT 237)

(a jestlize mluvim uz navzdy jako Bustrofedon, nelituji toho, nybrz to ¢inim s plnym védomim a
jediné, ceho lituji, je to, Ze nemohu mluvit opravdu a pfirozené a vzdy (vzdy také nazpét, nejen
doptedu) tak a zapomenout na svétlo a stiny a Serosvity, na fotky, protoze jediné jeho slovo ma

cenu tisice obrazk)

Ne tolik ,,zbozny*, ale vice tvirci je Silvestriv vztah k Bustrofedonovym hram. Jeho
vypravéni je slovnimi hrami pfimo nabité. Arsenio je pak jediny, kdo poukazuje na
Bustrofedonovy slabé stranky a kritizuje jeho uzivani jazyka, ackoliv jeho vytky jsou

zfejmé neopravnéné. Zda se, jako by se modlou (nejen) svych pratel chtél stat on sam:

** SIEMENS, William L. , Mirrors and Metamorphosis: Lewis Carroll's Presence in Tres Tristes Tigres*.
Hispania, 1979, Vol. 62, No. 3, s. 297.
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-, T te acuerdas de los juegos de letras de Bustrofedon?

-¢Los palindromos? No los olvido, no quiero olvidarlos.

-¢No te parece significativo que no acertara con el mejor, el mas dificil y mas facil, con el temible?
Yo soy. [...] su falla de caracter es que se preocupaba, mucho, de las palabras como si estuvieran
siempre escritas y nadie las dijera nunca, nada mas que él y entonces no eran palabras sino letras y
anagramas y juegos con dibujos. Yo me ocupo de los sonidos. (TTT 389)

,,Vzpominas si na Bustrofedonovy hry s pismeny?“

,,Na palindromy? Nezapomenu na n¢, nechci na né zapomenout.

Jjsem.” [...] jeho povahova vada byla ta, Ze se zabyval, velmi, slovy, jako by byla vzdy napséna a
nikdo je nikdy nefikal, nikdo jiny nez on a v takovém piipad¢ to nebyla slova, nybrz pismena a

anagramy a hry s obrazky. Ja se zabyvam zvuky.*

Silvestre se pak stava zapisovatelem také Arseniovych vyrokd.

Jiné jazyky

V obou zkoumanych romanech je uzivano téz jinych jazyku, nez SpanélStiny. Jsou to
jazyky skutecné, ale téZz rGznym zpisobem vymySlené. V Rayuele se objevuje
Hgliglictina®. )V ni se spojuji nékterd slova, zejména spojovaci ¢astice, ze Spanélstiny
s vyrazy neexistujicimi v nasem jazyce (a pravdépodobné cizimi jakémukoliv jinému),
ackoliv zcela moznymi diky charakteristice jejich fonému. Je to jazyk postradajici
denotativni hodnoty, ale siln¢ podnécujici. Dalo by se mluvit o ¢isté¢ konotativni

«24

hodnoté vychazejici z jeho zvukovosti.“™ Je vSak tieba dodat, ze nékteré vyrazy jsou

tak blizké skutecnym slovliim, Ze neni mozné si nedomyslet, co je jimi mysleno:

los esproemios del merpasmo en una sobrehumitica agopausa (R 68, 478)

>V ¢edting ovsem toto souslovi palindromem neni.

** _En él se combinan algunas palabras, sobre todo particulas de enlace, del espafiol con términos
inexistentes en nuestro idioma (y ajenos probablemente a cualquier otro), aunque perfectamente posibles
por la caracteristica de sus fonemas. Es un lenguaje carente de valor denotativo, pero intensamente
sugerente; podria hablarse de exclusivo valor connotativo nacido de su sonoridad.“ MANU IRAGUI,
Jesus: Estructuralismo en cuatro tiempos: Ensayos criticos sobre Dario, Cortazar, Fuentes y Garcia

Marquez. Caracas : Equinoccio, 1974, s. 90.
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Maga a Horacio pouzivaji gligli¢tinu, kdyZ mluvi o sexu. KdyZ pak Horacio opousti

Magu, ztraci 1 zajem o tuto hru:

-¢No querés que te siga contando de Osip? —dijo la Maga-. En gliglico.

-Me aburre mucho el gliglico. Ademas vos no tenés imaginacion, siempre decis las mismas cosas.
La gunfia, vaya novedad. Y no se dice «contando de».

-El gliglico lo inventé yo —dijo resentida la Maga-. Vos soltas cualquier cosa y te lucis, pero no es
el verdadero gliglico. (R 20, 119)

,,.Nechces, abych ti jesté vypravéla to o Osipovi? fekla Maga. ,,V gligli¢ting.

,,Gliglictina mé hrozné nudi. Kromé toho nemas piedstavivost, vzdycky fikas to samé. Gunfie, to
je novinka. A nefika se ‘vypravéla to 0’.*

,,Gliglictinu jsem vynalezla ja,* fekla Maga urazeng. ,, Ty placnes, co t€ napadne, a honosis se tim,

ale neni to opravdova gliglictina.*

Maga je ta, kdo gliglictinu vynalezl a také ji nejlépe ovlada. Je to dano jeji spontaneitou,
neuvéznénosti ve vzdélani. Dokaze uvolnit své védomi tak, aby svobodné tvofilo nova
slova. Ne v8ak nova vzdy a za kazdou cenu, jak to zfejmé déla Horacio.

Gligli¢tina je velmi ptihodna pro popis erotickych scén — zvukomalebny jazyk
napomaha mluvéimu k tomu, aby popsal nevSedni zkuSenosti a pocity a nesklouzl
pfitom k pornografii ¢i chladné pfirodovédnému stylu. Na druhé strané jeji humorny
ucinek brani pfiliSné adoraci téchto zazitkl. V kapitole 68 gliglictinu ke stejnému tcelu
pouziva téz vypravéC. Jednd se zde o ,,evokaci erotické scény prostfednictvim Cisteé
hudebniho jazyka“*.

Dal8im neexistujicim jazykem, jenz se tentokrat objevuje ve Tres tristes tigres je

,»Span¢lstina pozpatku®, kterou ovlada Arsenio diky praci v nahravacich studiich.

-fsama orep omordnilap niiseon amam.

-, Qué cosa es eso? —le pregunté sonriendo.

-Lo que acabas de decir pero con los sonidos invertidos. [...] Debias oir una grabacién completa,
un pedazo y te daras cuenta que el espaiiol al revés es ruso. ;No te parece curioso, raro?

-[...] Eso ensambla exacto con la teoria de Bustrofedon de que el alfabeto cirilico (como decia él:
cyrilic/cilyric) es el alfabeto latino al revés, que se puede leer ruso en un espejo. (TTT 390)

’ , , ’ 6
,.Isama orep omordnilap niiseon 4mam.**

» la evocacién de una escena erdtica mediante un lenguaje puramente musical“ AMOROS, Andrés:
,Introduccion®. In: CORTAZAR, Julio: Rayuela. Madrid : Catedra, 1991, s. 58.
% Jedna se o zrcadlové znéni véty ,Méma neni palindrom, ale ama (kojnd) ano.“ Vétu piepisuji

v originale, aby mohl ¢tenaf posoudit opravnénost nazoru, ze Spanélstina pozpatku zni jako rustina.
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,,Co to je?,“ zeptal jsem se ho s ismévem.

,, 10, co jsi prave tekl, ale s prevracenymi hlaskami. [...] Mé&l bys slySet celou nahravku, kousek a
uvédomis si, ze Spanélstina pozpatku je rustina. Nezda se ti to zvlastni, podivné?*

»|.-.] To pfesné zapada do Bustofedonovy teorie, Ze cyrilice (jak fikal on: cyrilic/cilyric) je latinka

pozpatku, Ze se da Cist rustina v zrcadle.”

Zde se jedna o fte€ jiz zcela bez vyznamu a hra s ni je pozoruhodny vykon s jistym
estetickym uc¢inkem, podobné jako tfeba Zonglovani.

Diky tomu, Ze postavy obou romant jsou vzdélani intelektudlové, objevuji se
zde kromé Spanélstiny také dalsi jazyky velkych kultur, zejména francouzstina (coz je
v Rayuele logické 1 proto, Ze se jeji prvni ¢ast odehrava v Pafizi) a angliCtina, ale také
némcina, rustina, latina, fectina a dal$i, a zejména Arsenio a Silvestre hyii slovnimi
hrami i v téchto jazycich. Vrcholem této hry je Arseniova baseii ,,Si te llamaras Babel y
no Beba Martinez*“ (,,Kdyby ses jmenovala Béabel a ne Beba Martinezova“), ktera je
slozena z opakujicich se ver$t ,.kdybys fekla® s naslednymi slavnymi citaty v cizich
jazycich.

Ale ani SpanélStina pouzivana v téchto romdnech neni jedinym-jednotnym
jazykem. V Rayuele je patrny a téz brany do hry rozdil mezi Horaciovou argentinskou
Spanélstinou a kastilStinou jeho kamarada Perica. Roman Tres tristes tigres potom, jak
na to upozoriiuje téZ autor, se snazi zachytit rizné dialekty kubanské Spanélstiny a pti
proniknuti jednoho dialektu do jiného pak dochazi opét k dalsim hram. Tak naptiklad po
pfednesu basné¢ ,,Si te llamaras Babel...* dochdzi k humornému kontrastu s lidovou

mluvou Beby, kterd basenl naprosto nepochopila.

Tvoreni a nieni slov

Pokud sestoupime k menSim promluvovym jednotkdm, dostaneme se ke hram
s jednotlivymi slovy a jejich spojenimi. Dochdazi tak k tvofeni novych slov ¢i niceni
starych. Tendenci k tvofeni pozorujeme spiSe ve Tres tristes tigres, k destrukci pak
v Rayuele.

Nova slova Ize tvofit spojovanim dvou slov ¢i piehazovanim slabik:

Habl6 la esfingerente.”” (TTT 55)

27 . ’ ’
Spojeni slov ,,esfinge” — ,,sfinga“ a ,,gerente” — ,,vedouci®.
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més vibora que boa o una viboa®® (TTT 226)

-No, Sibila no —dijo Silvestre.

-Si, Nobila si —dijo Cué.*’ (TTT 103)

Tvofeni slov spojovanim se vSak objevuje i v Rayuele, naptiklad Etiennliv termin
»arquepitulos®, spojujici slova ,,arquetipo® a ,,capitulo (R 95, 551).
Velmi oblibené mezi ,,tygry* je komoleni jmen na zaklad¢é zvukové podobnosti.

Najdeme ho i v Eribéove vypraveni:

Le dije a Jossie o Yossi 0 Yosi, «Ciudadano Maximiliano Robespierre Ribot», pero no entendio.
(TTT 51)

Rekl jsem Jossii nebo Yossii nebo Yosii: ,,Obéan Maxmilian Robespierre Ribot,* ale nepochopila.

Kodak zapsal cely seznam Bustrofedonovych ,,Pro- a proti- jmen* (,,Los pro-y-contra
nombres®), obsahujici zkomolena jména slavnych umélct a filosofii. ,,Pfedpona®
,bustro-“ je typicka pro Bustrofedonovu ,tvorbu® (pfi objedndvani jidla v restauraci
Bustrofedon klade tuto predponu pted kazdé slovo, ¢imz vyvolava zachvaty smichu u

svych pfatel a zna¢nou nevoli obsluhujiciho personalu):

Lo tnico que sé es que yo me llamaba muchas veces Bustréfoton o Bustrofotomaton o
Busnéforoniepce, depende, dependiendo y Silvestre era Bustroéfenix o Bustrofeliz o
Bustrofitzgerald, [...] (TTT 225)

Jediné, co vim, je to, Ze ja jsem se mnohokrat jmenoval Bustrofoton nebo Bustrofotomaton nebo
Busneforoniepce, zalezi na tom, zalezelo a Silvestre byl Bustrofénix nebo Bustrofelix nebo

Bustrofitzgerald, [...]

Pro tyto hry je téz charakteristické hromadéni dalSich a dalSich variant, které ziejmée
pusobi jejich tvlircdm rozkos. Mimo to ,,Sdruzovani slov na zékladé jejich formalni
podobnosti, dovedené do extrému, az do vycerpani série, vyjevuje nahodnost jazyka,

jeho svévoli, a zaroven vyprazdituje smysl pivodniho slova. A¢koliv mu pfibyvaji, jako

28 sy ; . ;X
Spojeni slov ,,vibora®“ — , zmije* a ,,boa* — , hroznys*.

2 . . e q e o vn ,
Prehozeni slova ,,no* — ,,ne* se slabikou ,,si“ jména Sibila, jez v dalsi vété znamena ,,ano®.
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r r r 30 . .y v . y v . . v .
zhoubné nadory, nové konotace.*” Objevuji se pii nich téz hry s pravopisem, jenz je do

jisté miry taktéZ pouze véci dohody:

Oia a Bach ahora por los intersticios de la explicacion y pensé en los juegos verbales que hubiera
hecho Bustrofedon de estar vivo: Bach, Bachata, Bachanal, Baches (que habia en el pavimento,
rompiendo el continuo espacial del Malecon), Bachillerato, Bacharat, Bacaciones —y oirlo hacer un
diccionario con una sola palabra. (TTT 321)

Poslouchal jsem nyni Bacha v mezerach mezi vysvétlovanim a myslel jsem na slovni hry, které by
byval délal Bustrofedon, kdyby byl nazivu: Bach, Bachata (flam), Bachanal (?), Baches (vymoly)
(které byly na vozovce a rozbijely tak prostorovy celek Maleconu), Bachillerato (maturita),

Bacharat (?), Bacaciones (prazdniny) — a slySet ho vytvofit s jedinym slovem slovnik .

Nové jméno lze téz vytvorit zrcadlovym ¢tenim ¢i pouZitim vSech pismen ptvodniho

jména ve zménéném potadi:

Ademas del cinismo voluntario habia auto-conmiseracion, una gran piedad, compasion de Arsenio
Cué por éuCoinesrA, como ¢l llamaba a su alter ego-ego alterado. Enuco e risa. Sin ueco era. E
asir un eco. (TTT 463)

Krom¢ svévolného cynismu vtom byla sebelitost, velka litost, soucit Arsenia Cuého
s éuCoinesrA, jak on nazyval své alter ego-ego alterado (odlisné/neklidné ego). Enuco e risa.

(Eunuch a smich.) Sin ueco era. (Bez dutiny byl.) E asir un eco. (A uchopit ozvénu.)

Tyto hry maji esteticky uc¢inek, podobaji se surrealistickym basnim. V celém romanu
najdeme desitky variant jména Arsenia Cuého. V jednom ptipadé pak je vytvoreno
skutecné jméno ze jména vymysleného ,,odpadnutim® pocate¢niho a zavére¢ného

pismene:

-Antiguamente se llamaba Friné, pero con los afios se le cayeron la F y el acento. Falta de calcio.
-Ahora es Rine y ademas, Leal. (TTT 413)
,,.Drive se jmenoval Friné, ale s 1éty mu vypadlo F a prizvuk. Nedostatek vapniku.*

,»led je to Rine a jesté k tomu Vérny.*

3% La asociacion de palabras por su semejanza formal, llevada al extremo, hasta el agotamiento serial,
pone de manifiesto la definitiva casualidad del lenguaje, su arbitrariedad, al tiempo que vacia de sentido
la palabra de origen. Aunque se le afiaden, como un cancer maligno, nuevas connotaciones.” PEREDA,

Rosa Maria. Guillermo Cabrera Infante. Madrid : Edaf, D.L., 1979, s. 86.
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Nova slova jsou také zdrojem humoru, zaroven vSak pojmenovévaji dosud

nepojmenované a snad i vytvareji novou skutecnost. ,,Retézeni zvukid muze vést k

myslenkovym objevim. !

Zatimco ,tygfi“ se vénuji nezfizenému a opojnému tvoreni, Horacio béhem
hodin osamé¢lého premysleni provadi jemnou destrukci jazyka, aby unikl jeho moci a
ocCistil své myslenky od prefabrikovanych konstruktii. Jednim z prostiedkd, jez k tomuto
ucelu uziva je ,hache fatidica™ (zfejme ,,zlovéstné h*) — ptipisuje na zacatky slov ,,h*,
které se ve Spanélstin€ sice nevyslovuje (ackoliv nevime, zda je postavy nevyslovuji ¢i
ano), ale slova s nim napsand vypadaji komicky. V cestiné¢ se nevyskytuje tolik slov
zacinajicich na samohlasku, proto pfi pfekladu tohoto G¢inku ziejmé nejlépe dosahneme

pfehazovani mékkého a tvrdého i.

En esos casos Oliveira agarraba una hoja de papel y escribia las grandes palabras por las que iba
resbalando su rumia. Escribia, por ejemplo: «EI gran hasuntoy», o «la hencrucijaday. Era suficiente
para ponerse a reir y cebar otro mate con mas ganas. «La hunidad», hescribia Holiveira. «El hego
y el hotro.» Usaba las haches como otros la penicilina. Después volvia mas despacio al asunto, se
sentia mejor. «Lo himportante es no hinflarse» se decia Holiveira. A partir de esos momentos se
sentia capaz de pensar sin que las palabras le jugaran sucio. Apenas un progreso metddico porque
el gran asunto seguia invulnerable. (R 90, 531)

V takovych pfipadech si braval kus papiru a psal na néj ta velka slova, po kterych se sklouzavaly
jeho uvahy. Psal naptiklad ,,Velka zalezytost* nebo ,,kiyzovatka®. To stacilo, aby se dal do smichu
a pripravil si dalsi maté hned s vétsi chuti. ,,Celystvost,” psal Olyveira pysmeno za pysmenem.
citil se ptitom lip. ,,Dtlezyté je, abi ses nenafukoval, fikal si Olyveira a od té chvile mél pocit, ze
je s to pfemyslet, aniz by mu slova zahrala néjaky Spinavy kousek; byl to ovSem jen pokrok

v v v I PN o v 32
v metodé, ponévadz velka zalezitost zlistala nedotéena.

Jesus Maiu Iragui vnima tyto experimenty jako jazykovou revoluci: ,,Dalo by se fici,

33 L
“>* Horacio vSak

antirétorické h je ¢inem vzpoury a ranou pésti proti vyssi tfidé jazyka.
neoddéluje slova od jejich vyznamu. Snazi se pfijit na to, co je spravné, co je v jeho

zivoté podstatné, a aby ho tyto velké problémy nezavalily, odleh¢uje je pomoci hry.

31 La asociacién de sonidos puede conducir a hallazgos ideoldgicos. AMOROS, Andrés: Cit. d., s. 59.
> CORTAZAR, Julio: Nebe, peklo, rdj. Cit. vyd, s. 444.
3 Se diria que la hache antirretorica es un acto de rebelion y un golpe de mano contra la clase alta del

lenguaje.“ MANU IRAGUI, Jests: Cit. d., s. 92.
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Toto uzivani poc¢atecniho h se nékolikrat objevi téZ ve Tres tristes tigres, kde ale slova

spiSe naopak humorné zvelicuje:

-Qué¢ grande es.
-Henorme -dijo Cué. (TTT 412)
,len je ale veliky.”

,,Hobrovsky,“ fekl Cué.

,Velkd® slova lze také rozsekat na slabiky:

Pero todo en un plano me-ta-fi-sico. (R 18, 103)

Ale vSechno v me-ta-fy-zické roving.

Dalsi metodou v boji proti jazykovym kli§é je spojovani slov v ustdlenych vétnych

spojenich do jednoho slova, nékdy se spojovnikem, jindy bez né;j:

mientras Babs lo miraba admirada y bebiendosuspalabrasdeunsolotrago (R 99, 568)

zatimco Babs na né€j obdivné hledéla a hltalajehoslova

a-esa-hora-avanzada-de-la-noche (R 35,266)

v-té-pokrocilé-no¢ni-hodiné

Lze si povSimnout, Ze tyto prostiedky v boji proti zakonzervovanosti mysleni jazykem,

pouziva jak Horacio, tak 1 vypravee.

Jazykolamy a palindromy

Pro roman Tres tristes tigres jsou dale typické slovni hry jako jazykolamy a palindromy
— zrcadlova ¢isla, slova ¢i véty, které se Ctou stejné zleva doprava jako zprava doleva.
Jazykolam najdeme i v ndzvu romanu, palindrom zase v jeho kompozici. Jejich hlavnim

striijcem a obdivovatelem je opét Bustrofedon:

[...] v Bustrofedon inventd los trabalenguas mas enredados y libres y simples de tipo En
Cacarajicara hay una jicara que el que la desencacarajicare buen desencacarajicador de jicaras en

Cacarajicara serd, y todos esos analavalanas, [...] de los que inventd, en un momento, por una

43



apuesta con Rine, estos tres: Amor a Roma, y: Anilina y oro son no Soroya ni Lina, [...] (TTT

231)*

Bustrofedon cituje zpamé&ti sviij slovnik palindromi (,,Diccionario de Palabras A-fines y
Ideas Sinfines*), povazuje je za cosi dokonalého, neménného. Nejde tedy jen o zébavu,

kontakt s témito slovy je pro néj ziejmé obcovanim s vé€nosti.

Hry se slovnikem

Slovnik je zdrojem zabavy a pouceni v obou zkoumanych dilech. V Rayuele je mozné
zaznamenat zaroven despekt ke slovniklim, ktery se projevuje mimo jiné tim, Ze hry se
slovnikem jsou nazyvany hrami na hibitové a na deskach Slovniku Kralovské Spané&lské
Akademie je Ziletkou vyskradbano slovo ,,Kralovska®“. Horacio s Talitou a Travelerem
vsak ,,pohibend* slova vyjimaji na svétlo a davaji jim znovu dychat. Maji v oblibé

zejména ta nevsedni, zastarald, podivné znéjici:

Como les encantaba jugar con las palabras, invetaron esos dias los juegos en el cementerio,
abriendo por ejemplo el de Julio Casares en la pagina 558 y jugando con la hallulla, el hamago, el
halieto, el haloque, el hamez, el harambel, el harbullista, el harca y la harija. (R 40, 300)

Protoze je uchvacovaly hry se slovy, vynalezli vtéch dnech hry na hibitoveé, takze otevieli
napiiklad ten Julia Casarese na stran¢ 558 a hrali si se slovy hallulla, hamago, halieto, haloque,

hamez, harambel, harbullista, harca a harija.

Ze slov se stejnymi pocateCnimi pismeny pak lze sestavovat podivné zvukomalebné

vety:

«Hartos del cliente y de sus cleonasmos, le sacaron el clibano y el clipeo y le hicieron tragar una
clica. Luego le aplicaron un clistel clinico en la cloaca, aunque clocaba por tan clivoso ascenso de
agua mezclada con clinopodio, revolviendo los clisos como clerizon clorético.» (R 41, 309)

‘Znechuceni klientem a jeho kldbosenim, vynali mu klizku a klicek a pfiméli ho spolknout klikvu.
Potom mu do kloaky zavedli klinicky klystyr, i kdyz pfi tom klopeném priutoku vody smiSené

»35

s klim klektal zuby jako klepouchy klerik.

** Neuvadime zde pieklad, protoze v &eiting by bylo tieba vynalézt zcela jiné véty, jez by byly
palindromy.

*> CORTAZAR, Julio: Nebe, peklo, rdj. Cit. vyd., s. 264.
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Ackoliv hry se slovnikem jsou ziejmé v Argentiné obecné oblibené, sousedé, s nimiz se
Horacio a Travelerovi schazeji k pokldboseni a spolecenskym hram, je povazuji za
pitomé.

Vykladovy slovnik dale poslouzi Horaciovi pii vymySleni nadavky pro Travelera
definici jakéhosi hmyzu. Dalsi oblibenou hrou jsou pak otazky-vahy, spocivajici ve
vyjmenovani riznych vyznamu jednoho slova formou otdzky, zda jeden vyznam neni

totéZ co jiny vyznam:

-Muy bien. Yo empiezo y cada uno hace una pregunta-balanza. La operacion que consiste en
depositar sobre un cuerpo sélido una capa de metal disuelto en un liquido, valiéndose de corrientes
eléctricas, ¢no es una embarcacion antigua, de vela latina, de unas cien toneladas de porte? (R 41,
327)

,»Vyborné. Ja za¢nu a kazdy fekne jednu otazku-vahu. Operace, jeZ spociva v pokryti pevného
télesa vrstvou kovu rozpusténého v tekutiné za pomoci elektrickych proudt, neni to starodavné

plavidlo s latinskou plachtou s nosnoti asi sto tun?*

Vysledkem jsou surrealisticky pasobici texty, které by dle Stevena Boldyho bylo mozné
téz ptirovnat k zenovym koantim: ,, Traveler se obcCas i¢astni Oliveirovych slovnich her,
jeZz maji za cil zlomit fad zapadniho mySleni a jez vrcholi v preguntas balanzas,
pfipominajicich zen-buddhistické kdany, jez jsou odpovéd'mi ddvanymi na otazky
mistrem v zenovém klastete, které usiluji prolomit dualistické struktury raciondlni
mysli, [...]

Bustrofedon je pak ¢loveék milujici slovniky vice nez cokoliv jiného, lovenim
slov - svymi ,,sémantickymi safari“ - trdvi celé dny. I zde se objevuje Slovnik Kralovské

Akademie a definice zvifete:

[...] se sabia la definicion, del Diccionario de la Real Academia, del perro [...] (TTT 234)

[...] znal definici psa ze Slovniku Kralovské akademie [...]

Jak jiz bylo fe€eno, sestavil Bustrofedon slovnik palindromt, ale:

%% Traveler at time participates in Oliveira‘s word games, which have the aim of breaking down the order
of Western though, and which culminate in the preguntas balanzas, reminiscent of the Zen Buddhist
koan, which are answers given to questions by the master in a zen monastery aimed at breaking down the
dualistic structures of the rational mind, [...]“ BOLDY, Steven. The novels of Julio Cortdzar. Cambridge

: University Press, 1980, s. 88.
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[...] también hizo una lista de palabras que significaban cosas distintas a través del espejo [...]
(TTT 234)

[...] také vytvoril seznam slov, jez v zrcadle znamenaji odlisné véci, [...]

Kaligramy a obrazky

Pfi zkoumani roménu Tres tristes tigres byva kladen dlraz na ptepis oralniho projevu,
avSak ,psani v TTT pouze castecné prekladd — a zrazuje — oralitu; z ¢asti, a to od
samého zacatku, uvadi hry s pravopisem a tiskem nezavislymi na oralité. Ovsem za
psanim je jeSté¢ aspekt fiskove-obrazovy (ndkresy a sternovsky ,nulovy diskurs®,
konkrétni basn&“, kaligramy, atd.) a za timto jesté védomi literarni textualnosti.*’
Povsimnéme si tedy nyni onoho obrazového aspektu romanu.

V kaligramu, kde je slovo ,,vytah® napsédno po jednotlivych pismenech zdola

nahoru, je zndzornén pohyb vytahu a zdrovei to, jak se Liviin zvySujici se hlas snazi

dosahnout odjizdé€jiciho Arsenia:

una palabra que sube por ella misma asi  eleeevvaaaadorrr (TTT 154)

rrrrr

slovo, jez stoupa sebou samym takto  vyyyyyttaahuuuuu®

Dalsi kaligram znazornuje déj, ktery popisuje — zmenSovani majitele restaurace pred
vytdhlou postavou Bustrofedona, jenz nakonec zmizi v mysi dife, a to jak zuzovanim
textu, tak zmenSovanim velikosti pisma, a na zavér pfipojuje hru s pravopisem — h na
zacatku slova ,,hoyo* je v tomto piipad¢ odebrano a malinké o zndzornuje dirku, v niz
muz zmizel:

[...]

se fue haciendo mas y mas y mas chico,
pequetio, pequeilito, chirriquitico

hasta que se desaparecio por

7 [...] la escritura en TTT solo en parte traduce, y traiciona, lo oral; en parte, y desde el comienzo
mismo, introduce juegos ortograficos y tipograficos independientes de lo oral. Sin embargo, tras la
escritura hay todavia el aspecto tipogrdfico-pictorico (los dibujos y el «discurso cero» sternianos,
«poemas concretosy, caligramas, etc.), y tras éste, la conciencia de la textualidad literaria [...]* VOLEK,
Emil. Cuatro claves para la modernidad : andlisis semiotico de textos hispanicos : Aleixandre, Borges,
Carpentier, Cabrera Infante. Madrid : Gredos, 1984, s. 167.

3% 7 prostorovych diivodi piepisujeme slovo v jednom fadku.
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un agujero de ratones al
fondo-fondo-fondo,
un hoyo que
empezaba
con

o
y me acordé de Alicia en el Pais de las Maravillas [...] (TTT 227)
[...] byl stale mensi a mensi a mensi, maly, malicky, mmavounky, az zmizel mysi dirou uplné
uplné vzadu, otviirkem, jenz zacinal na o

a vzpomnél jsem si na Alenku v Risi divil

Kaligram pfipomina Alenku v Risi divii dvojim zptisobem — d&j odkazuje ke zmensovani
a zvétSovani Alenky, forma a zminka o mySich pfipomina ,,Baset o mySim ocasku®.
Dale ve Tres tristes tigres nalezneme kruh z pismen ,,Dadiva &vida: vida“ (,,Chamtivy
dar: Zivot™), obsahujici dvandct slov, jenZ je dilem Bustrofedonovym (TTT 232), ctverec
z Cisel, jez pfi seCteni jakymkoliv smérem daji 15, — tento ctverec obdivné piepisuje
Arsenio a povazuje jej za metaforu svého zivota (TTT 358), a dalSi nakresy,
neobsahujici pismena ani Cisla — ruce pii Bustrofedonové pozdravu, jenz paroduje —
pfetaci naruby indicky pozdrav s rukama sepnutyma pted hrudi (TTT 229), a ndkres
Sestitthelniku, jenz je krychli, jez ztratila svij tieti rozmér (TTT 236).

Tyto obrazové hry ptidavaji i romanu dal$i rozmér.

Napisy, gagy, parodie

Postavy obou roméand se bavi mnoha dal$imi jazykovymi hrami. Horacio si krati ¢as
skladdnim absurdnich titulki novinovych c¢lankd, piSe typicky rozhovor Spanéli,

pfedcita si seznam jmen ¢lenti Barmské Rady.

Empez6 a componer titulares, cosa que siempre ayudaba a pasar el tiempo. SE LE ENREDA LA
LANA DEL TEJIDO Y PERECE ASFIXIADA EN EL LANUS OESTE. Cont6 hasta doscientos
sin que se le ocurriera otro titular pasable. (R 41, 309)

Zadal sestavovat titulky, to mu vzdy pomahalo piekonat dlouhou chvili. PRI PLETENI SE Ji
ZAMOTALA VLNA A ZEMRELA UDUSENIM V ZAPADNIM LANUSU. Pogital az do dvou

set, aniz by ho napadl néjaky dalsi uchézejici titulek.

Arsenio zas vymysli, tentokrat ponékud prostoduse, jak vylepsit népisy na vetfejnych

mistech:
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O cuando Cué quiso escribir sobre el anuncio del bar El Recodo Hay perros la palabra ;Cuidado!
o apellidar el multiple Se admiten proposiciones de los solares yermos en venta con un preciso
Deshonestas. (TTT 345)

Nebo kdyz Cué chtél piipsat k oznameni baru El Recodo Hot dogs slovo Pozor! nebo doplnit

mnohoznacné Prijimame navrhy na nezastavénych pozemcich na prodej upiesnénim neslusné.

Pro pobaveni Beby a Magaleny Arsenio piredndsi basei ,,Si te llamaras Babel...“, mluvi
o Rineho fantastickych vynalezech. Chystd se vypravét, jak se Silvestre octl nahy
v parku, a poté zazpivat pisnicku, ale v obou piipadech jde o gag, pfi némz nedojde ani
k vypravéni, ani ke zpévu, protoZe se donekonecna fesi, kdo vSechno byl v parku a jaky
je ndzev pisné. VSechny tyto vtipné promluvy se setkavaji s naprostym nepochopenim
obou Zen.

Tyto gagy maji blizko k parodiim. I ty hraji ve Tres tristes tigres velkou roli; jde
bud o parodie autorskych styli nebo slavnych pfibehii. Nejrozsahlejsi je
Bustrofedonova parodie styli slavnych kubanskych autord ,.La muerte de Trotsky
referida por varios escritores cubanos, afios después — o antes” (,,Smrt Trotského
vypravéna ruznymi kubdnskymi spisovateli léta poté — ¢i predtim®). Daéle se zde
objevuje basen ,,Borborigma Darii*, jeZ obsahuje vymyslend slova, ¢imz se podoba
basni ,,Zvahlav* z knihy o Alence Za zrcadlem, a je parodii na velkolepy styl Rubéna
Daria. Nalezneme zde i Bustrofedonovy zvukomalebné pisné, jako napiiklad ,,Cantata
de café”, pfi které se opakuje stale jedna sloka, vzdy vSak s pouzitim jiné jediné
samohlasky, tak jako se to v ¢estin€ Cini s pisnickou ,,Holka modrookd®. V roméanu se
téZz objevuje partitura pisn¢€, v niz celou stranku zapliiuje jediné opakujici se slovo
,blen“. Silvestre si téZ pohrava s lidovymi potfekadly — pfehazuje mezi nimi slova a
vytvaii tak absurdni vyroky.

V Silvestrové vnitinim monologu, kdyz se Arsenio Cué vzdalil, aby pozval
k vyjizd’ce Bebu a Magalenu, se pak objevuje parodie piibéhu Hugova Chrdmu Matky
Bozi v Parizi. Zda se, Ze motivaci ke hfe je opét pouhé Arseniovo jméno. Styl pak

tentokrat paroduje kubansky dialekt, jehoZ nepatiicnost ma opét humorny tc¢inek:

(Qué cofio les dira? Relato de Cuésimodo y Esmeralda. Emeralda pa sevvil-le. Cuésimodo quiere
meterle la mano —y todo lo demas- a Esmeralda. Nada qué hacer. Pero qué feo tu ere muchacho.
Naci asi. Perdon. [...] Contrata a la mas linda y la lleva a comer a la Tour de Nesle, el mejor

restaurant de su tiempo (Siglo XIII, siglo nefasto: todos los que nacieron en €l estan muertos) y se
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hace pintar una o dos miniaturas por artistas de la escuela de Fondantbleu, que es sabido que son
de lo mejorcito. (TTT 397)

Doprdele, co jim fekne? Vypravéni o Cuésimodovi a Esmeraldé. Esmralda k vasim sluzbam.
Cuésimodo chce vlozit ruku — a vSechno ostatni — na Esmeraldu. Neda se nic délat. Ty si ale
vosklivej, chlapce. Narodil jsem se tak. Promiiite. [...] Najme si tu nejhez¢i a vezme ji na jidlo do
Tour de Nesle, nejlepsi restaurace t& doby (13. stoleti, neblahé stoleti — vSichni, kdo se v ném
narodili, jsou mrtvi) a necha si namalovat jednu nebo dvé miniatury od umélct skoly Fondantbleu,

o nichz je znamo, Ze jsou ti nejsuprovejsi.

Shrneme-li tyto Givahy o hrach s jazykem, vidime, Ze jde vétSinou o hry s uritymi
pravidly: naptiklad je tfeba nalézt slova zné&jici stejné pfi Cteni zleva i zprava, sestavit
smysluplnou vétu ze slov zjedné stranky slovniku, pifi otdzkach-vahach najit ve
slovniku slovo, jez mé& vice navzdjem nepodobnych vyznami, vymyslet text, jenz
pfipomene styl jistého autora. V ramci téchto pravidel je velkd moznost uplatnit vlastni
tvofivost a inteligenci. Tyto hry by snad bylo mozné zatadit do kategorie agonickych
her, zejména v ptipadé, kdy je hraje spolecné vice osob, které n¢kdy i soupeti o to, kdo
bude vtipnéjsi nebo vymysli vice moznosti. Mezi jazykovymi hrami najdeme ovSem i
Cisté improvizace, jako je gliglictina.

V Rayuele se objevuji jazykové hry ptredevSim pii Horaciovych uvahach jako
prostiedek proti automatismu jazyka, jenz ovladd mySleni a brani naleznuti podstaty
problému, a potom jako tvofiva zabava Horacia a Tality.

Ve Tres tristes tigres jsou tyto hry vyhradné zalezitosti muzi a zda se, Ze na
prvnim misté slouzi k pobaveni a vyplnéni volného Casu. Silvestre vSak vyjadiuje také
nazor, ze vSechna legrace je ve skutecnosti vazna. Za touto zébavou tedy snad prosvitd i

jakasi transcendence.

-Bustrofedon bromeaba, siempre.

-Tu sabes que las bromas no existen. Todo se dice en serio.

-O se dice todo en broma. La vida era una broma total para él. O El, como ti prefieres. Nada
humano le fue divino.

-Es decir, que para ¢l no habia cosas serias. Por tanto, no habia bromas. Logica aristotélica. (TTT
392)

,,Bustrofedon si délal legraci, vzdycky.

,» 1y Vi§, Ze legrace neexistuje. VSechno se fika vazné.“

,Nebo se ika viechno v legraci. Zivot byl pro n&j naprosta legrace. Nebo pro N&j, jak ty chces

radéji. Nic lidského mu nebylo bozské.

,,To znamena, Ze pro néj nebylo nic vazného. Cili, nebyla zadn4 legrace. Aristotelska logika.
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Hry ,tygri“ vSak lze vnimat také jako snahu o zakryti podstatnych problému (,,[...]
slovo, jez se jevi jako pokus o komunikaci, nakonec systematicky zakryva vse, na cem
opravdu zalezi“’”) . Po Bustrofedonové smrti je pii pitvé zji§téno, Ze jeho neustalé hrani
si s jazykem bylo dano vrozenou télesnou vadou. Jeho hry tedy lze oznacit téz za projev

poskozeni mozku:

[...], un nudo en la columna vertebral, algo que le presionaba el cerebro y le hacia decir esas
maravillas y jugar con las palabras y finalmente vivir nombrando todas las cosas por otro nombre,
como si estuviera, de veras, inventando un idioma nuevo[...] (TTT 240)

[...], n€jaky nador na pateti, néco, co mu tlacilo na mozek a nutilo ho fikat ty nadherné véci a hrat
si se slovy a nakonec Zzit tak, Ze pojmenovaval vSechny véci jinym jménem, jako kdyby opravdu

vynalézal novy jazyk.

Zde se objevuje 1 moznost zmocnit se svéta tim, Ze znovu pojmenujeme vEci novym
zpuisobem.

Smyslem téchto her je jist€ téz pobaveni Ctenafe, uvolnéni jeho tvotivych
schopnosti a uvédoméni si zkostnatélosti jazyka, jenZ pouzivame, aniz si uvédomujeme
jeho moc — to, jak pfedem dana jazykova schemata ovliviiuji naSe mySleni a

vyjadiovani.

3.3 Kompozice

Na trovni kompozice je hra jiz zcela vrukou implicitniho autora, jenz poskladal
jednotlivé kapitoly a ¢asti, Casto od riiznych vypravécd, do jednoho celku. V této
podkapitole postupné¢ projdeme jednotlivé soucasti obou dél od ndzvu az po epilog, poté
se zaméfime téZ na jejich vnitini ¢lenéni. Na vSech téchto rovindch se budeme opét
setkavat se hrou.

V textu Rayuely 1 Tres tristes tigres je zakomponovano mnoho citaci riznych
textll, coz je oviem jednou z charakteristik postmoderniho romanu. Casto jde o texty

napsané postavami, nékdy pfitom vydavané za texty skute¢nych autort (parodie), téch

39 . . .y . . . , .
»--.] la palabra que se presenta como intento de comunicacion termina escondiendo sistematicamente

todo lo que realmente importa.” GRIFFO, Luis: ,,Laura y la identidad.” Cuadernos Hispanoamericanos.
1995, n. 538, 5. 93.
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jsme si jiz v8imali v podkapitole o jazyce; nékdy pak jde o skutecné existujici texty
jinych autorti — ty se objevuji zejména jako ,,postradatelné kapitoly* Rayuely, o kterych

bude fe¢ nize.
Nazev dila

Oba roméany maji hru obsazenou jiz v ndzvu. Vyznam hry rayuela jsme interpretovali
v podkapitole o tematické roving; pouziti tohoto symbolu hledani ,,Nebe* v nazvu knihy
jasné oznacuje, co je jejim hlavnim tématem.

Tres tristes tigres je pak Cast slovni hii¢ky, kterou vynalezl Bustrofedon; tento
nazev tedy zdlraznuje hru s jazykem, kterd je v romanu podstatna. Anezka Charvatova
nazev ptelozila jako 77 truchlivi tygri, navrhuje vSak i nazev ,,T7i tisice tFi sta triatricet
stiibrnych kiepelicek *. V tom piipadé by se oviem vytratil vyznam nazvu jako
oznaCeni hlavnich postav — vypravéct, kteti jsou ovSem ¢tyfi (Kodak, Eribo, Arsenio,
Silvestr), coz vede k moznosti, Ze roman paroduje 77 musketyry Alexandra Dumase*'.
,Stiibrné kiepelicky* by ale snad mohlo byt oznaceni pro zenské postavy romanu —

mnozstvi krasnych divek a Zen objevujich se v ulicich a podnicich La Havany.
Autoriiv navod Kk pouziti

Oba romany pfedchazi jakysi navod k pouziti od jejich empirickych autorti. V Rayuele
je to ,,Tablero de direccion®, ktery upozoriiuje na dv€ hlavni moznosti ¢teni: od kapitoly
¢. 1 po kapitolu €. 56, ¢i s pfeskakovanim do ,,postradatelnych* kapitol tieti ¢asti knihy.
Tato zprava nas uvadi do herni kompozice romanu.

Ve Tres tristes tigres pak nalezneme okfidlené rceni, ze ,,jakdkoliv podobnost
mezi literaturou a historii je ndhodna®, a upozornéni, Ze kniha je napsana v kubanském
dialektu. Timto jsme uvedeni do hry s fikei a realitou a upozornéni na jazykovou

mnohovrstevnatost dila.

‘0 CHARVATOVA, Anezka: ,,Karneval na troskach®. Revolver Revue, 1996, &. 31, s. 214.
' LANGE, Charlotte: Modos de parodia: Guillermo Cabrera Infante, Reinaldo Arenas, Jorge
Ibargiiengoitia y José Agustin. Bern : Peter Lang, 2008, s. 54. Nazor, ze zpévacka La Estrella je parodii

Mylady, vSak povazuji za nadinterpretaci.
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Motto

Oba romany pak zahajuje motto. V Rayuele jsou vlastné ¢tyfi: dvé motta k celé knize a
jesté jedno francouzské motto k prvni a druhé Casti. Prvni dvé motta, citace z knih
Espiritu de la Biblia y Moral Universal a Lo que me gustaria ser a mi si no fuera lo que
soy, velmi rozdilnym zptsobem mluvi o tomtéZ — o sepsani knihy za ti¢elem ponauceni
ostatnich lidi pro jejich dobro. Obé motta ve francouzstin¢ pak mluvi o tdélu emigranta:
nic nezabiji ¢lovéka tak, jako byt povinen reprezentovat n€jakou zemi, je tfeba cestovat
daleko, kdyz milujeme svlij domov. VSechna tato motta mohou pisobit ironicky,
myslim si v8ak, Ze v jadru odpovidaji autorovym zamériim a pocitim.

Ve Tres tristes tigres je mottem véta z Alenky v Risi divii ,,A pokusila se
pfedstavit si, jak by vypadalo svétlo svicky, kterd zhasla.“ I tento citat pfipomina situaci
emigranta, ktery si jiz miZe pouze piedstavovat, jak vypadal jeho domov. Zaroven

odkazuje na jeden z nejvétSich inspiracnich zdroji roménu — dilo Lewise Carrola.

Casti knihy

Roman Rayuela se sklada ze tii ¢asti. Prvni ma nazev ,,Del lado de alla* (,,Odtamtud®) a
obsahuje kapitoly odehravajici se v Patizi, druhd ma nédzev ,,Del lado de acd™ (,,Odtud*)
a obsahuje kapitoly odehravajici se v Buenos Aires. Tteti ¢ast ,,De otros lados*
(,,Odjinud*) obsahuje ,,postradatelné kapitoly*, které¢ jsou soucdsti druhého zplsobu
¢teni, pfi némz Ctenar preskakuje z prvnich dvou ¢asti na rlizna ¢isla kapitol tieti ¢asti
(jejich potadi je zfejmé& ndhodné). Tyto kapitoly jsou rizného druhu: muize jit o dalsi
vypravéni a Horaciovy tuvahy, o texty spisovatele Morelliho, o skutecné texty
skutecnych, velmi rtiznorodych, autori. VSechny rozsituji ¢i prohlubuji, né¢kdy téz
ironizuji prvni dvé &asti romanu. Ctenaf, jenz by se vzdal téchto ,postradatelnych®
kapitol by se napftiklad viibec nedozvédél o existenci spisovatele Morelliho, jehoZ texty
jsou inspiraci pro Horacia i1 vSechny dalsi ¢leny ,,Hadiho klubu®, a s nimZ se v zavéru
svého pobytu v Pafizi Horacio ndhodné setkd. Morelliho texty, Uvahy o tom, jak
opravdové psat i opravdové zit, jsou zdroven poetikou samotného romanu. A texty
jinych autorti nas vedou k dal§im mySlenkdm a pocittim, ale zaroveil organicky zapadaji
do skladacky ¢i mozaiky, jiz téZ roman Rayuela je.

Zatimco prvni véta kratS$i verze Rayuely nam naznauje, co bude jednim z

hlavnich témat knihy (,,;Encontraria a la Maga?*“ — ,Najdu Magu?‘), jeji posledni véta
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jasné tikd ,paf se acabo“(R 56, 451) — ,bac a je konec*; prvni dvé casti Ctené bez
preskakovani do tfeti ¢asti tedy tvoii pomérné uzavieny piibeh. Prvni kapitola delsi
verze Rayuely, totiz kapitola 73, zacina slovy ,,Si, pero...” (,,Ano, ale...”), je tedy
odpovédi na jakousi otazku. Ctendf je ziejm& zvan k hledani otazky na odpovéd’; tato
otazka se snad v jeho mysli zformuje po pfecteni romanu. Jiz prvnim slovem tedy dava
Rayuela najevo svlij charakter ,,oteviené¢ho dila* ve smyslu otevienosti interpretacni i
Casové — zaciname in medias res, uvnitt proudu vypravéovy promluvy, aniz bychom se
jasné doveédéli, kdo je v této kapitole vypravécem. Posledni slovo delsi verze neexistuje,
posledni dv¢ kapitoly (131 a 58) totiz na sebe stale dokola odkazuji a ¢tenar je tak nucen
donekone¢na Cist tento roman. Tyto kapitoly, jeZ nasleduji po konci romanu, téz
ptipominaji Muzeum Romdnu o Eterné (Museo de la Novela de la Eterna) Macedonia
Fernandeze, kde autor za slovem ,,Konec* ptidava kapitoly, aby nezptisobil ¢tenafi oties
z ndhlého prechodu z fikce do reality. Nebo se jedna o dalsi zenovy kdan?

Pieskakovani do ,postradatelnych kapitol* méa nepravidelny rytmus.
,Postradatelné kapitoly se pomérné pravidelné stfidaji se zakladnimi kapitolami az po
kapitolu 28; po této dlouhé kapitole popisujici nocni setkani pratel v byté Magy, pfi
némz se postupné vSichni kromé Magy dozvi, ze Rocamadour zemiel, a koncici Sokem
Magy a Horaciovym odchodem, nasleduje dvaadvacet ,postradatelnych kapitol* za
sebou. Smrti ditéte a rozchodem Magy a Horacia se pozastavuje hlavni ptib¢h, jako by
se pretrhl urcity vyvoj, proces Horaciova hledani. Objevuje se zde i nékolik kapitol o
Pole, zené&, se kterou byl Horacio Maze nevérny, ackoliv on to odmita takto nazyvat,
dale kapitoly o Horaciovych (a Travelerovych) snech, o setkani s Morellim a mezitim
samoziejmé ruzné citace, predev§im z Morelliho. Jakoby tyto kapitoly znazornovaly
Horaciovo bloudéni Pafizi i sebou samym. Kdyz se pak ¢tenar dostane ke kapitole 29,
kde se Horacio po n¢kolika dnech vrati do bytu Magy, bydli zde jiz jejich kamarad
Gregorovius, jenz Horacia informuje, Ze Maga ode$la neznamo kam; zde se jiz prvni
Cast chyli k zavéru. V druhé casti se pak opét pravidelné stfidaji ,,postradatelné® a
,hepostradatelné® kapitoly a az v zavéru, po kapitole 54, kdy Horacio polibi Talitu,
kterd pro n&j v tu chvili ztélesiiuje Magu, opét prevazi ,,postradatelné kapitoly” — ve
chvili opétovného spojeni s Magou a v8im, co pro Horacia znamenala, dojde opét
k pozastaveni déje citacemi podivnych ideji dal$iho fiktivniho spisovatele — Ceferina
Pirize, vzpominkami na Magu, atd. Po zavérecné kapitole 56 (kapitola 55 neni soucasti
delsiho zpiisobu cteni, protoze je obsazena v kapitole 133), jiz vrcholi piibéh hledani,

nasleduje jesté 8 ,,postradatelnych kapitol, které vraceji Horacia do obycejného Zivota,
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snad smifené¢ho a védouciho. Struktura druhé c¢asti tak zrcadli strukturu prvni Casti
knihy.

Roman Tres tristes tigres je rozdélen do desiti Casti, mezi nimiZ jsou jesté
vlozené kapitoly dalSich dvou casti, které takto prolinaji celym textem, nejsou vSak
uvedeny v Obsahu. Jednd se o ¢ast ,,Ona zpivala bolera® (Ella cantaba boleros) a
kapitoly ,,Prvni* az ,Jedenactd* s promluvami Zeny u psychiatra. Na prvni pohled se
zda, Ze roméan je nesourodou zméti riznych textt: po ,,Prologu” (Prédlogo), v némz
uvadé¢ baru Tropicana zahajuje show, nasleduje ¢ast ,,.Debutanti (Los debutantes),
v niZ neznamé postavy vypravéji néjakou piithodu ze svého Zivota, poté v ,,Seseribo® a
,2Domé¢ zrcadel* (La casa de los espejos) Eribo a Arsenio vypravéji o svych milostnych
neuspesich. Dalsi ¢ast ,,Navstévnici (Los visitantes) obsahuje dvé verze ,,Povidky o
holi s opravami pani Campbellové®. Nésleduje cast ,,Hlavolam* (Rompecabeza), v niz
Kodak vypravi o Bustrofedonovi, a poté ,,Smrt Trotského popsané riznymi kubanskymi
autory léta poté — ¢i predtim™ (La muerte de Trotsky referida por varios escritores
cubanos, anos después — o antes) a ,,N¢jaké objevy” (,,Algunas revelaciones®), kde
Kodak uveftejiuje to, co se dochovalo z Bustrofedonova dila. V nejdelsi ¢asti ,,Bachata®
pak Silvestre vypravi o jednom flimu s Arseniem.** Knihu uzavird kratky ,Epilog®
(Epilogo) s promluvou Silené Zeny.

Béhem cetby, zejména pak v zavérecné casti ,Bachata®, vSak postupné
ziskavame informace, které nam zpétné osvétluji popisované udalosti, pfiblizuji
jednotlivé postavy i zdlvodiiuji pfitomnost zdanlivé nesouvisejicich textd. Romén lze
skutecné povaZzovat za jakousi show, pfi niz se predvadéji postavy a jejich ptibchy,
které zacinaji v Casti ,,Debutanti” a pozd¢ji se rtizné vzajemné proplétaji. ,,[Hvézdin]
ptib¢h, vypravény Kodakem v kapitolach s ndzvem Ona zpivala bolera, je jakymsi
refrénem, dojemné tragickym osudovym motivem vrcholicim smrti Hvézdy, ktery je

“> Monolog Zeny

protivahou ‘nesnesitelné lehkosti Byti’ muzskych protagonista.
(Laury?) u psychoanalytika, pii kterém dojde az k pfipusténi si skutecnosti, Ze
znasilnéni otéimem se nepfihodilo kamaradce, ale ji samotné, lze taktéz vnimat
v protikladu ke zbytku knihy: ,Kontrapunktem, dramatickym protipélem k herni a

bandlni promluvé napiiklad v ¢asti Bachata nebo Rompecabezas je promluva

* Anezka Charvatova preklada jako ,.Bachovsky mejdan®, snad by §lo preloZit i jako ,,Bachanalie®.
CHARVATOVA, Anezka: Cit. d.
* CHARVATOVA, Anezka: Cit. d., s. 215.
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nejbolestnéjsi, nejpotiebnéjsi, ta, jez nejvice skryva svilj pravy vyznam, fe¢ neurdzy.

,Zenské“ kapitoly také miZzeme interpretovat jako cyklickou piirodu, divokost,
nevédomi, oproti linedrnim ,,muzskym* ptibéhim plym kultury a intelektu. V ¢asti
,Navstévnici jde o dva rtizné pieklady jedné povidky, kterou poprvé velmi volné
prelozil Rine, podruhé pak, na zaddost GCI, Silvestre. Bustrofedonovy hry a parodie jsou
vlastné poetikou celého romanu. Po docteni knihy se nam, podobné jako pii Cteni
detektivky, posklada piibe¢h, ¢i spise obraz, ackoliv stale zlistdvaji nékterd bila mista.

Pii bliz§im zkoumdnim je pak mozné nalézt v kompozici roméanu slozitou
symetrickou strukturu. William Siemens vnima Tres tristes tigres jako zrcadlovy
roman, kde ¢ast ,,Rompecabeza* (a tedy Bustrofedon) je stiedem, osou, zrcadlem, a kde
se postavy objevuji na priblizn& stejném misté od zadatku i od konce.*” Stejné tak by
bylo mozno jej metaforicky nazvat romanem — palindromem.

Emil Volek pak oznacuje Tres tristes tigres jako ,.bustroroman* (bustronovela):
»V prvni Casti se Zivot postav, atmosféra havanského noc¢niho zivota jevi jako
autentické. Tato realistickd iluze primé mimeze [...] se rozplyne, kdyz se tato realita
zdvoji a projde filtrem ‘literatury’ (ve smyslu ‘literatury v literatuie’), az dosdhne svého
opaku a pfeméni se v cistou hru s jazykem, v niz se jazyk stdhne sam so sebe a vzdali se
od referenciality, ackoliv se od ni nikdy zcela neoddéli. Jako by se odrazil od této
absolutni hranice, pohyb se vraci zpét, prochdzi filtrem parodii a Usti v zavérecné Casti,
jez je spiSe syntézou obou poli a ne pouhym zrcadlovym odrazem, symetrickym ¢i
prevracenym, prvni Gasti.“*

Rosa Maria Pereda pak navrhuje Cist roman odpfedu dozadu a také odzadu

doptedu. Bustrofedon ptivodné znamena: ,,Zplisob psani, jenz spo¢iva v tom, psat jeden

# _El contrapunto, el polo dramatico a la palabra ludica y trivial en Bachata o Rompecabezas por
ejemplo, es la palabra mas dolida, mas necesaria y que mas oculta su verdadero significado, la de la
neurosis. GRIFFO, Luis: Cit. d., s. 94.

* SIEMENS, William L. Cit. d.

% _En la primera parte, la vida de los personajes, la atmésfera de la vida nocturna habanera se dan como
auténticas. Esta ilusion realista de una mimesis directa [ ...] se desvanece cuando esta realidad se desdobla
y pasa por el filtro de la «literatura» (en el sentido de la «literatura en la literatura») hasta alcanzar su
opuesto, hasta transformarse en puro juego del lenguaje, en que el lenguaje se repliega sobre si mismo y
se aleja de la referencialidad, aunque sin separarse de ella jamas por completo. Como rebotando de este
limite absoluto, el movimiento vuelve atras, pasando por el filtro de las parodias y desembocando en la
parte final, la cual es mas bien una sintesis de los dos polos y no mero reflejo especular, simétrico o

inverso de la primera parte.“ VOLEK, Emil. Cit. d., s. 163.
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iadek zleva doprava a druhy zprava doleva. Uzival se ve starovékém Recku a ziskal své
jméno diky podobnosti s brazdami, jez tvoti byci pfi ordni. TotéZ jméno tedy uz podava
zpravu o pravém vyznamu postavy. B. je zfejmé& zpusobem psanim, pravym zpiisobem
psani. Kromé¢ toho je také klicem k Cetbé, kuptedu a zpatky, coz je zplsob, jak
porozumét otevienému dilu, a B. bude téZ hlavnim klicem ke smyslu, k pochopeni
tohoto romanu. "’

Podobné jako skladby moderni vazné hudby se Casto zdaji byt na prvni poslech

disharmonickou zméti tonli a az hloubéji je v nich jakasi struktura, tak i roman Tres

tristes tigres postupné€ vyjevuje svou prokomponovanost.

Hry s vétami, Fadky, odstavci, strankami

Sestoupime-li k menSim kompoziénim jednotkdm, dostdvame se k jednotlivym
odstavclim a v&étam, kde je moZnost pohravat si se syntaxi, pfipadné ke strankam a
fadktim, kde dochdzi ke hram s grafickou podobou textu.

Hru se sestavovanim odstavcll v kapitole najdeme v Rayuele v kapitole 142:
odstavce jsou ¢islovany od 1 do 7 a potom zase zpét, pfic¢emz se jednd o dialog Ronalda
a Etienna o Maze. Celd kapitola ziskdva symetricnost podobnymi obsahy stejné
Cislovanych odstaveli, nékdy se vnich objevuji i stejné véty. V kapitole 95 nés
hvézdi¢ky odkazuji k dal§im a dal§im pozndmkam pod carou, k prvni poznamce je
u¢inéna druhd poznamka, atd. Kazdy dalsi odstavec je tak poznamkou k pfedchozimu,
coz je vlastn€ znadzornénim toho, jak uvazujeme a piSeme.

Hru s fadky nalezneme v Rayuele v kapitole 34: dva texty se stfidaji po fadcich —
Galdéstv roman a Oliveirovo uvazovani o ném. V kapitole 96 nachazime cosi jako

dramaticky text: smés hlast je oznacend po levé strané¢ jmény mluvéich. V kapitole 58

7 Manera de escribir que consiste en trazar un renglon de izquierda a derecha y el siguiente de derecha a
izquierda. Se us6 en Grecia antigua y tom6 nombre de su semejanza con los surcos que se abren los
bueyes arando. El mismo nombre, pues, refiere ya el verdadero significado del personaje. B. sera una
manera de escribir, la manera de escribir. Sera, ademas, una clave de lectura, para adelante y para atras,
que es la manera de entender la obra abierta, y, fundamentalmente, B. sera la clave principal de sentido,
de comprension de esta novela. PEREDA, Rosa Maria. Guillermo Cabrera Infante. Madrid : Edaf, D.L.,
1979, s. 84. Autorka nabizi téz Cteni podle ¢tverce Cisel, ktery kresli Arsenio Cué v Casti ,,Bachata®“, a
kabalistického vykladu ¢isel. Naléza takto urcité vztahy mezi jednotlivymi ¢astmi, chybuje vSak v obsahu

téchto Casti a interpretace tak vyzniva nepresveédcive.
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dochazi ke stfidani promluv postav v riznou dobu na riznych mistech bez oznaceni
mluvciho, vznika kolaz hlasi.

Hry se strankami, inspirované 7Tristramem Shandym, nalezneme ve Tres tristes
tigres, kde se objevuje ¢ernd stranka po Arseniové vypraveni v €asti ,,Debutanti® o tom,
jak po pfichodu do La Habany navstivil bohatého zndmého své matky, aby ho pozadal o
podporu. (TTT 65) KdyZ po ném muz vystteli z pistole, Arsenio padne k zemi, ¢imZ pro
tuto chvili vypravéni konci (bude dokonceno a vysvétleno az v zavéru romanu). Tato
Cerna stranka zde tedy stejné jako v Tristramu Shandym vyjadiuje smutek nad smrti,
ktera viak v tomto piipadé byla falesna. Cast ,Né&jaka odhaleni“ pak zahajuji t¥i bilé
stranky, jeZ jsou Bustrofedonovym jedinym literdrnim odkazem, zanechanym pod

posteli. V téze Casti se pak objevuje jesté stranka vytisténa zrcadlove:

O querer ver un libro escrito todo al revés donde la iltima palabra fuera la primera y a la inversa,
y ahora que sé¢ que Bus viajo al otro mundo, a su viceversa, al negativo, a la sombra, del otro lado
del espejo, pienso que leera esta pagina como ¢l siempre quiso: asi: (TTT 288)

Nebo chtit vidét knihu napsanou celou pozpatku, kde posledni slovo by bylo prvnim a naopak, a
ted’ kdyz vim, Ze Bus odcestoval na onen svét, na jeho viceversa, do negativu, do stinu, na druhou

stranu zrcadla, myslim, ze bude ¢ist tuto stranku tak, jak on vzdycky chtél — takto:

Bilé stranky vyjadiuji nadfazenost mluvené¢ho slova nad psanym, jiz Bustrofedon
zastaval, snad 1 pobidku k vlastni tvorbé ¢tenatove, v predchozi ukédzce se pak objevuje
pfedstava ,,onoho svéta® jako svéta zrcadlové odrazejiciho ten nas.

V posledni véte této ¢asti najdeme slova rozmisténa zvlastnim zptsobem, jakoby
Kodak ztracel silu ke psani ¢i mu v ném nékdo branil nebo jako kdyby jiz uplatnoval

Bustrofedonovy navrhy pro psani literatury:

Yo, este anénimo escriba de jeroglificos actuales, podria decirles mas, decirles por ejemplo una
ultima cosa ni derecho tengo no ya) El a abri6 lo él :nombre su en a pronunciar su nombre) y
Lomiré y Lo cerr6 y no vio él ,nunca pero ,nunca supo nunca porque —hada pero que tenia
sobre la mesa de operaciones, finalmente,
(TTT 294) final punto coser de maquina la y paraguas el

Ja, tento anonymni zapisovatel soucasnych hieroglyfii, bych vam mohl fici vic, fici vam napiiklad
jesteé posledni véc uz pravo nemam ani) Jemu oteviel to on :jméno jeho v vyslovit jeho
jméno) a pozoroval Ho a zaviel Ho a nevidél on ,nikdy ale ,nikdy se nedovédél nikdy protoze —
nic ale ze mél na opera¢nim stole, kone¢né¢,

tecka stroj Sici a deStnik
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Hry s kompozici stézi zatadime do nékteré z Cailloisovych kategorii. Jsou vyrazem
autorova prani nejen tradi¢nim zpisobem odvypravét zajimavy piibeh, ale téz uvazovat
o zpusobu, jak psat tak, aby podal pravdivou zpravu o svém svété s co nejhlubSim
dosahem. Autor pak vkladd do romanu dlouhé tivahy, basnég, vystiizky z novin a dalsi
texty, a jednotlivé €asti, kapitoly i odstavce stavi do dalSich vyznamovych vztahd. Pri

této hte si autor hled4 sva pravidla sam.

3.4 Vypravéc a Ctenar

Dalsi rovinou, kde nalezneme hru v obou zkoumanych roménech je rovina autora a
Ctenafe a také vypravéce a postav. Autor a ¢tenaf jsou entity zdanlivé mimo roman a
jeho fikéni svét. Z vystavby dila vSak odvozujeme jeho implicitniho (¢i dle Umberta
Eca ,modelového*) autora a Ctendfe. Autor i1 Ctenaf se pak také mohou stat jednou
z postav, Casto se pak samoziejmé vyskytuje autorsky vypravéc. Pii tomto pohybu na
linii autor — vypravé¢ — postavy — Ctenaf pak také dle situace dochazi bud’ k vytvareni

iluze skutecnosti ¢i k vyjevovani fik¢nosti dila.

Vypravéci

V nékterych kapitolach Rayuely (1, 2,7, 8, 67, 73, 78, 80, 83, 84, 93, 98, 132, 138, 144)

je vypravécem sadm protagonista Horacio, jenz se nékdy zminuje ptimo i o aktu psani:

No quiero escribir sobre Rocamadour, por lo menos hoy, [...] (R 2, 31)

Nechci psat o Rocamadourovi, alespoi dnes, [...]

V jinych kapitoldch je o Horaciovi mluveno ve tfeti osobé vSevédoucim neosobnim
vypravécem, jenZ vstupuje 1 do mysli dalSich postav. Tyto dvé perspektivy vypravéni
umoziuji sledovat jak Horaciovy tivahy a pohled na to, co proziva, tak i ivahy ostatnich
postav a d& z odstupu. V nckterych kapitolach, jez jsou psany formou vnitiniho
monologu, neni mozné rozpoznat, kdo je mluvéim (R 104, R 147).

V ptedchozi a nésledujici ukdzce Horacio mluvi o pfitomném okamziku, nevime

vsak, v které dob¢ se nachazi a zda jesté v Patizi nebo jiz v Buenos Aires:
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Horacio, Horacio.

Merde, alors. ;Por qué no? Hablo de entonces, de Sévres-Babylone, no de este balance elegiaco en
que ya sabemos que el juego esta jugado. (R 93, 547)

Horacio, Horacio.

Merde, alors. Pro¢ ne? Mluvim o tom tenkrat, o Sévres-Babylone, ne o tomhle elegickém

uctovani, kdy uz vime, Ze hra je dohrana.

Celkové jsou vsak identita vypravécl a Casové a prostorové vymezeni jasné. Ve Tres
tristes tigres je situace komplikovanéjsi. V dile se nevyskytuje vypravec, jenz by
vSechny promluvy néjakym zplisobem ,zastfeSoval®“. Objevuje se zde ptiblizn¢ 10
vypraveécl, z nichz nékteré nelze s jistotou identifikovat. Neni zcela jasné, zda Zena u
psychiatra je totoZna s Zenou vypravéjici v ¢asti ,,.Debutanti o tom, jak v détstvi
s kamaradkou pozorovaly mileneckou dvojici, a zda se nejednd o Lauru, ¢emuz
nasvédcuje mnozstvi shodnych udajii o jejim Zivoté. O identité vypravécl se vSak
dozviddme postupné v pribéhu knihy, podobné jako se nam postupné skladaji jejich
ptibchy. Nekteré z vypraveci bychom mohli oznacit spiSe za hlasy, zejména uvadéce
baru Tropicana v Prologu a Silenou Zenu v Epilogu, ale i ostatni ,,mensi* vypravéce.
Tyto hlasy ani tak nevypravéji jako spiSe promlouvaji, jde o tok feci, ktery nékdy jen
navozuje atmosféru. Text je jakoby zdznamem skuteCnych promluv, které nejsou
puvodné urceny pro roman — Emcee uvadi show v baru Tropicana, jakasi zena se
zpovida psychiatrovi, Delia Doce piSe své kamaradce o osudech jeji dcery, ktera se stala
zpévackou Cubou Venegas, Magalena vypravi o svém odchodu z domova, Beba
telefonuje Livii. Otazkou je, kdo tyto promluvy zaznamenal. Casto také neni jasny
prostor a ¢as téchto promluv, je ziejmé, Ze nejsou fazeny chronologicky za sebou.

Za hlavni vypravéce pak miiZzeme oznacit Eribda, Kodaka, Arsenia a Silvestra.
V jejich ptipadé jde o védomé vypravéni, u nékterych je reflektovan i proces psani a

cteni. Kodak v ¢4sti ,,Ona zpivala bolera® dava najevo, Ze nesdéli Ctenafi vse, co vi:

[...] me contd casi todas sus desgracias, pero no las voy a repetir aqui porque ¢l me las cont6 en
confidencia y yo soy un hombre y no voy a andar chismeando (TTT 67)
[...] vypravél mi skoro vSechna svoje nestésti, ale tady je nebudu opakovat, protoze on mi je sdélil

daveérné a ja jsem muz a nebudu roznaset klepy

a v ,,Hlavolamu® se svétuje se svymi potizemi pfi psani:
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[...] yo que soy quien mas anda, andaba con ¢€l, soy un malo conservador de las palabras, cuando
no tienen directamente que ver con la foto que aparece arriba y aun entonces es un cojo pie de
grabado que siempre me corrigen- como esto. (TTT 242)

[...]aja, ktery s nim nejvic chodim, chodil jsem ven, jsem Spatny uchovavatel slov, pokud nemaji
pfimo co délat s fotkou, ktera je nad nimi, a i tehdy pokulhavaji za obrazkem a vzdycky mi je

opravuji — jako tohle.

Otazkou vsak je, kdo je tim, kdo Kodaktv text opravuje, a kdo viibec sestavil v§echny
texty dohromady, zda m& Kodak na mysli pfimo GCI jako autora knihy ¢i néjakého
fiktivniho editora, jimZ by snad mohl byt Silvestre.

V Eriboove vypravéni v ¢asti ,,Seseribo se vSak objevuje tato véta:

[...] me quedé en la esquina parado bajo el farol como ahora [...] (TTT 118)

[...] zGstal jsem stat na rohu pod lampou, tak jako ted’[...]

Zde se znovu zd4, Ze jde o zdznam mluveného slova kdesi na ulici, ackoliv Eribo diive
pouzil osloveni ,ustedes®, které spiSe patii Ctendiim, a téz obSirnost vypravéni spise
odpovida psanému textu.

Nejsofistikovanéjsi je vSak hra s vypravécem v ¢asti ,,Bachata™. Silvestre

pteskakuje z casu psani do ¢asu, kdy se situace odehravala:

Se lo conté a Cué entonces. Quiero decir, ahora. (TTT 329)

Povédél jsem to tenkrat Cuému. Chci fici ted'.

Odkazuje ke strance knihy, na niZ je Arseniovo vypravéni, coz také nahravd moznosti,
ze praveé Silvestre je editorem ,,skute¢nych® textli a zdznama promluv, jez tvoti celou

knihu:

Me lo conté todo. O casi todo. El cuento esta en la pagina treinta y ocho. (TTT 459)

Vypravél mi to vS§echno. Nebo skoro vsechno. To vypravéni je na strang tficet osm.

A na strance 443 dokonce Silvestre mluvi o tom, jak zapiSe to, co se pravé odehrava.

,Podobn¢ jako ve hie v Donu Quijotovi se pro sebe postava dozaduje statutu skute¢né
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osoby a na druhé strané¢ coby budouci spisovatel slibuje, ze bude pouze objektivnim
tlumoc&nikem onoho ,skuteéného® svéta.«*®

Vrcholem proplétani fikce a skutecnosti je pak vzkaz, ktery Silvestre objevi
v kapse, kde ho GCI zada, aby ptredélal Rineho pieklad ,,Povidky o holi“(TTT 476).
Autor, jenz na zacatku knihy zdlraznoval jeji smyslenost, nyni do ni vstupuje a ¢ini ji

tak skuteénosti.

Ctenar

Kazd¢é umélecké dilo ponechava pro svého piijemce volny prostor, ktery musi vyplnit
on sam — jedna se o vykon vystavby reflexivni hrou.*’ Néktera dila viak vyzyvaji ke
spoluticasti diraznéji a nékterd maji Ctenafe zabudovana piimo v sobé&, obraceji se
k nému pfimym oslovenim, jako je tomu i v Tristramu Shandym, kde tato hra se
¢tenafem nabyva groteskni podoby.

V Rayuele je to predev§im moznost vybrat si, zda budeme ¢ist i kapitoly z treti
Casti, zda budeme aktivnim ¢tendfem, jenz dovede pojmout smysl seskupovani zdanlive
nesourodych textl. ,,Struktura Rayuely jako souboru pohyblivych a pteskupovatelnych
¢asti, na zplisob onéch ,mecanos‘ vzpominanych Cortazarem v nékteré z jeho povidek,
odpovida jeho pojeti romanu jako otevieného fddu a moznosti kombinace, v niz si
kazdy &tenat ,vybere knihu, kterou chee &ist*. >’

Ve Tres tristes tigres sice ¢tenaf neni vyzyvan k néjakému zvlaStnimu zachézeni
s textem, bude vSak muset vynalozit jisté Usili, aby si poskladal jednotlivé promluvy a
ptibéhy do smysluplného celku. Ctyti hlavni vypravéli se pak obraceji ke Gtenafi

oslovenim ,,ustedes®, jako by chtéli upoutat jeho pozornost:

Ustedes saben que fui yo quien descubrid a Cuba, no Cristobal Colon. (TTT 96)

% Semejante al juego en Don Quijote, el personaje reclama para si el status de persona real y, de otro
lado, en cuanto futuro escritor, promete no ser mas que un intérprete objetivo de ese mundo «real».
VOLEK, Emil. Cit.d., s. 159.

* GADAMER, Hans-Georg: Aktualita krdasného. Uméni jako hra, symbol a slavnost. Pteklad David Filip.
Praha: Triada, 2003, s. 34.

% La estructura de Rayuela como un juego de piezas movibles y rearmables, a la manera de esos
mecanos evocados por Cortazar en alguno de sus cuentos, responde a su concepcion de la novela como un
orden abierto y una combinatoria en la que cada lector «escogera el libro que ha elegido leer».”

ALAZRAKI, Jaime. Hacia Cortdazar: aproximaciones a su obra. Barcelona : Anthropos, 1994, s. 206.
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Jisté vite, Ze jsem to byl ja, kdo objevil Kubu, a ne Krystof Kolumbus.

Velmi vtipné oslovuje ¢tenare Silvestre. V tomto piipadé to neni zrcadlo, ale stranka

knihy, jez je hranici mezi skute¢nym a fikénim svétem:

No sé si saben, ustedes los del otro lado de la pagina, que el cristal de los autos, [...] (TTT 374)

Nevim, zda vite, vy na druhé strané stranky, ze sklo aut [...]

Jinde pak davé najevo nedotknutelnost autorské vile ¢tenarem:

-Bueno —le dije- después de esta excursion a la nada, después de esta estacion (traduciendo del
francés, si me lo permiten y no creo que haya quien lo impida), de esta estancia en el infierno, [...]
(TTT 438)

,,Tak, fekl jsem mu. ,,Po tomhle vyletu do nicoty, po téhle sezoné (piekladam z francouzstiny,

pokud dovolite, a nemyslim, ze by tomu mohl n¢kdo zabranit), po tomhle pobytu v pekle, [...]

Tyto hry s ustdlenymi zpisoby psani vedou cCtenare k pozornosti a k premysleni o

hranici mezi ,,skute¢nosti* a ,,fikci* a v neposledni fad¢ téz k tizasu a smichu.

3.5 Vidéni svéta a ¢lovéka

Ve vSech rovinach naSich romanli najdeme hru se zrcadlem. V roviné motivické:
dvojnické postavy; Horacio se zhlizi v zrcadle a zacne si tropit legraci ze svého
zrcadlového dvojnika; Arsenio se prohliZi v zrcadlech, aby se ujistil o své existenci, atd.
V roviné jazykové jsou to palindromy, jeZ miluje Bustrofedon a jeho ,,zaci* jako projev
dokonalosti. V roviné kompozicni potom celé ¢asti knih, jez se vzajemné zrcadli. Zda
se, jako by oba romany stvrzovaly Platonovo naiCeni, ze basnik si pouze hraje se
zrcadlem, ale zaroven tuto hru posouvaly z pouhé mimeze do roviny estetické hodnoty.
Zrcadlo muizeme interpretovat i jako spojeni skuteCnosti a neskuteCnosti, tedy
absolutno. Svét se pak jevi nikoliv jen jako to, co je hmatatelné tady a ted’, ale jako
spojeni tohoto ,,skute¢ného* svéta se svétem sntll, myslenek, dusi. ..

V obou romanech je néjakym zplsobem reflektovan vyznam hry v lidském

zivote. V Rayuele je to pfedevsim v tivahach spisovatele Morelliho:
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Morelliana.

Pienso en los gestos olvidados, en los multiples ademanes y palabras de los abuelos, poco a poco
perdidos, no heredados, caidos uno tras otro del arbol del tiempo. Esta noche encontré una vela
sobre una mesa, y por jugar la encendi y anduve con ella en el corredor. El aire del movimiento iba
a apagarla, entonces vi levantarse sola mi mano izquierda, ahuecarse, proteger la llama con una
pantalla viva que alejaba el aire. [...]

Soélo en los suefios, en la poesia, en el juego —encender una vela, andar con ella por el corredor-
nos asomamos a veces a lo que fuimos antes de ser esto que vaya a saber si somos. (R 105, 588)
Morelliana.

Myslim na zapomenuta gesta, na mnozstvi posunki a slov prarodi¢li, ztracenych kousek po
kousku, nezdédénych, spadanych jeden za druhym ze stromu ¢asu. Dnes v noci jsem nasel na stole
svicku a ze hry jsem ji zapalil a Sel s ni chodbou. Proud vzduchu ji malem zhasil a v tu chvili jsem
vidél svou levou ruku, jak se sama zvedla, vytvorila dutinu a chranila plamen Zivou clonou, ktera
oddalovala vzduch. [...]

Jenom ve snech, v poesii, ve hite — zapalit svicku, jit s ni chodbou — se n¢kdy vyklonime do toho,

co jsme byli pfedtim, nez jsme se stali timhle, ¢im kdovi jestli viibec jsme.

Hra je jednou z Cinnosti, jeZ nas vraci ke kofeniim, k archetypiim. To znamena, Ze
v lidském zivot¢ mulze byt néjaka smysluplna cesta, jez vede clovéka k ¢emusi
podstatnému. To pak znamend, ze i svét ma jakysi skryty smysl, Ze je vice rovin
skutecnosti. ,,Hra ,rayuela‘, jiz Cortazar pouzil jako nazev svého romanu, slouzi jako
metafora hledani, symbol touhy po pfekonani nejen vlastnich hranic, ale i téch, které
nas oddéluji od jinych svétd, existujicich paralelnd s témi na§imi.>' V interpretaci
Zheyly Henriksen se Horacio ve svém procesu hledani snazi vstoupit do posvatného
Casu, a ackoliv nevime jisté, zda se mu to podafilo, dosel ke smifeni se spolecnosti,
s okolnostmi.

Hra je pak i ¢innost rajska, kterou si mizeme doptat, kdyZ se zbavime vSech

pozemskych starosti:

De una manera u otra todos la buscan [la tierra de Hurqalya], todos quieren abrir la puerta para ir a
jugar. (R 71, 483)

Néjakym zpisobem ji [zemi Hurqalya] hledaji vSichni, vSichni chtéji oteviit dvefe a jit si hrat.

31 RERICHOVA, Michaela. Jiné svety v romanu Julia Cortdzara. Diplomova prace, FF UK, Praha, 2008,
s. 78.
2 HENRIKSEN, Zheyla. Tiempo sagrado y tiempo profano en Borges y Cortdzar. Madrid : Pliegos,
1992.
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Vedle hry jako prostiedku a symbolu cesty do ,.kibucu touhy* se v Rayuele jednou

objevuje i obraz svéta jako hry fizené nepojmutelnym Bohem:

[...] como podemos estar reunidos esta noche si no es por un mero juego de ilusiones, de reglas
aceptadas y consentidas, de pura baraja en las manos de un tallador inconcebible... (R 12, 73)
[...] jak tu mdZeme byt dnes vecer spolu, pokud to neni jen diky pouhé hie iluzi, piijatych a

povolenych pravidel, jako karty v rukou nepochopitelného hrace...

Jinak vSak pojem Boha neni ve vidéni svéta v tomto romdnu podstatny, svét zde ma
smysl sdm v sob¢, podobné¢ jako hra.

Zatimco Rayuela snad az piili§ jasné vyslovuje svou predstavu svéta a lidské
zivotni cesty, celkové vyznéni Tres tristes tigres je nejednozacné, coz je dano i tim, Ze
je zde nékolik vypravécl a protagonistl. Hra se zde jevi na prvnim misté jako zébava,
vyplnéni volného €asu, mozZnost blysknout se. Dodejme, Ze zde je hra vétSinou v roviné

slovni a myslenkové, téméf bez podilu télesnosti:

[...] hablando siempre y siempre contando chismes y haciendo chistes y siempre y también
filosofando o estetizando o moralizando, siempre: la cuestion era hacer ver como que no
trabajabamos porque en La Habana, Cuba, ésa es la unica manera de ser gente de bien, que es lo
que Cué y yo querriamos haber sido, queriamos ser, tratibamos de ser —y siempre teniamos tiempo
para hablar del tiempo-. (TTT 323)

[...] pofad a porad jsme mluvili a vypravéli si klepy a délali vtipy a potad a také filosofovali nebo
estetizovali nebo moralizovali, pofad: otazkou bylo davat najevo, Ze nepracujeme, protoze v La
Havang, Kuba, je to jediny zpasob, jak byt lepsi ¢lovek, coz je to, ¢im jsme Cu¢ a ja byvali chtéli

byt, ¢im jsme chtéli byt, ¢im jsme se snazili byt — a porad jsme méli ¢as mluvit o Case.

Cil obou protagonistli je zde dosti povrchni — vypadat (nikoli byt) jako ,,lepsi“ (¢i
v originale doslova ,,dobry*) ¢lov€k, coz v tomto piipad¢ je ten, kdo mé dost penéz a
tim padem 1 dostatek volného casu. Diulezity je zde tedy protiklad hry k préci.
Nepracovat je povazovano za projev dobrého Zivota. Totéz z jiné perspektivy nahlizi i
pafizskd bezdomovkyné v prvni ¢asti Rayuely, kde témét nenajdeme zminku o tom, co
je Horaciovym zaméstnanim, pokud né&jaké ma.

V Arseniové pojeti je vSak hra téz prostfedkem k oddéaleni smrti. Podobné

jako Morelli ji jmenuje spolu s tvorbou, nad nimi v8ak vynika vyznamem sex:
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& Una vida no es mas que un medio paréntesis que espera ansioso la otra mitad. Sélo podemos
dilatar la Gran Llegada (o la Gran Venida, para ti, Silvesyeats) abriendo otros paréntesis en medio:
la creacidn, el juego, el estudio, -o ese Gran Paréntesis, el sexo. (TTT 363)

& Zivot neni nic vic nez polovina zavorky, jez dychtivé ¢eka na druhou polovinu. Miizeme pouze
oddalit Velky Prichod (nebo pro tebe Velky Pfival, Silvesyeatsi) tim, ze budeme uvniti otvirat

dalsi zavorky: tvorbu, hru, studium, nebo onu Velkou Zavorku, sex.

I u dalSich vypravéct najdeme tvahy o smrti a posmrtné existenci. Silvestre uvazuje o
tom, kam odesla Bustrofedonova duse, a predstavuje si, jak putuje vesmirem, jenz je
vSak stale materidlni, totozny s tim, v némz Zijeme. Toto putovani Casoprostorem je pak
dalsi zabavou, ,,skoro lepsi nez kino*. Neobjevuje se zde predstava Boha. Kodak také

mluvi o smrti jako hte, ale neptatelské, zranujici:

Pero ayer martes por la mafiana me 1lama Silvestre y me dice, asi de pronto, que Bustréfedon se
acaba de morir y senti que el teléfono me decia algo que era lo mismo para arriba y para abajo, uno
de esos juegos que ¢l inventaba y me di cuenta que la muerte era una broma ajena, otra
combinacion: esa capicua que salia de los mil hoyos (oyos) del teléfono, como una ducha de acido
muriatico, corrosiva. Y fue en el teléfono, casualidades o causalidades de la vida, que
Bustrofonema, Bustromorfosis, Bustromorfema empezd a cambiar el nombre de las cosas, de
veras, de verdad verdad, enfermo ya, no como al principio que lo trastocaba todo y no sabiamos
cuando era broma o era en serio, solamente que ahora no sabiamos si era en broma,
sospechabamos que era en serio, que era serio, [...] (TTT 238)

Ale veera v utery rano mi vola Silvestre a fika mi, z ni¢eho nic, Ze Bustrofedon pravé zemfel, a
citil jsem, ze ten telefon mi fik4 néco, co je stejné nahoru i dold, jednu z téch her, co on vymyslel,
a uvédomil jsem si, ze smrt je n¢jaky cizi vtip, dalsi kombinace: ten palindrom, co vychazel tisici
otvory (o-tvory) telefonu, jako zZirava sprcha kyselinou solnou. A bylo to v telefonu, nahody nebo
souvislosti zivota, kdy Bustrofoném, Bustromorfoza, Bustromorfém zacal proménovat jména véci,
opravdu, opravdu opravdové, uz nemocny, ne jako na zacatku, kdy vSechno prevracel a nevédeli
jsme, kdy je to vtip a kdy je to vazn¢, jenomze ted’ jsme neveédél, jestli je to vtip, tusili jsme, Ze je

to vazné, ze je to vazng, [...]

Objevuje se zde i, ackoliv ne prilis jasné, reflektovand Bustrofedonova schopnost ménit
pojmenovani véci, jez po jeho smrti vzrostla, snad tim, ze jeho pratelé ho v této Cinnosti
zacnou nasledovat.

Nekteti literarni védci vnimaji Tres tristes tigres jako dilo pesimistické, kde hra
a veselost pouze zakryvaji skutecné problémy postav a jejich svéta. Tak naptiklad

Ricardo Baixeras Borrell dochazi k zavéru: ,,Toto je jeden z paradoxt poetiky Cabrery
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Infanta: komickd vize svéta, jez nabizi naopak tragicky pohled na existenci. > A
Jonathan Tittler: ,,Jejich zdrZenliva radost [Silvestra a Cuého] je motivovana strachem
z konfrontace s prazdnotou, jez se nachazi pod jazykovym ititem, jenz si vytvorili.“>*

Myslim si vSak, ze radost ze hry je u postav nepiedstirand a ze ptestoze jisté
maji v zivoté problémy, dokéazi se od nich alesponi pfi hie odpoutat a dostat se do jinych
sfér skutecnosti. Hry se slovy pak vedou 1 k dotykdni se absolutna, k podileni se na
zazraku tvofeni.

Romaén je téz pokusem ptedstavit si ¢i vytvofit svét, ktery uz neni, vzpominkou
na zivot v La Havané, kterd neméa mit néjaky eticky rozmér, ale je vypravéna pouze
z radosti ze vzpominani, jak o tom pfemysli Silvestre.

Myslim si, Ze oba zkoumané romany napliuji pfedstavu Eugena Finka o hie jako
symbolu svéta a o ¢loveku, jenz se skrze hru nechava prostupovat rytmem svéta. V obou
dilech také najdeme jakési proroky tohoto pfistupu ke svétu, ackoliv se tyto postavy od

sebe velmi li$i: v Rayuele Magu, ve Tres tristes tigres Bustrofedona. Pravé jejich hry

déavaji obéma romaniim nazev i celkovy charakter.

>3 Es esta una de las paradojas de la poética de Cabrera Infante: una visién comica del mundo que ofrece
por contraste una mirada tragica de la existencia.“ BAIXERAS BORRELL, Ricardo: Tres tristes tigres 'y
la poética de Guillermo Cabrera Infante. Str. 49.

>* Su contenida alegria [de Silvestre y Cué] esta motivada por el miedo de confrontar el vacio que existe
debajo del escudo lingiiistico que se han creado.” TITTLER, Jonathan. Ironia narrativa en la novela

hispanoamericana contemporanea. Bogota : Banco de la Republica, 1990, s. 141.
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Zavér

Z nasi prace vyplyva, ze romany Rayuela a Tres tristes tigres jsou zcela prostoupeny
principem hry. O Tres tristes tigres bylo napsano: ,,Tento roman je spiralou hry, hra je

jeho perspektivou, jeho priibdhem, jeho jednotou.“

Bylo tedy celkem obtizné oddé¢lit
od sebe jednotlivé vrstvy hry a néjakym zplisobem je rozttidit a interpretovat, i proto, Ze
jednim z ryst hry je jeji neucelnost, jeji smysl v sobé samé. Jisté je, ze jsme zde naSe
téma spisSe nastinili, nez vycCerpali.

Ackoliv se hra mlzZe na prvni pohled jevit jako cosi podiadného, pro nékteré
filosofy, psychology i umé¢lce se stala jednou ze zakladnich zkuSenosti lidského Zivota,
jez vede nejen k uvolnéni a pocitim radosti, ale téz k duchovnimu rastu. Proto jsme se
vénovali tomuto fenoménu ve dvou z nejlepSich hispanoamerickych romanti 20. stoleti.
Diky témto dilim mlizeme sledovat duchovni posun nejen u jejich postav a autort, ale 1
u nas samych, ctenaiti. Zajimavé proto jisté bude vénovat se podrobné i dalsim dilim

této ,,herni linie* literatury.

55 . . . . .
,»Esta novela es una espiral de ese juego, el juego es su perspectiva, su desarrollo, su unidad.”

ORTEGA, Julio; BLANCO, Lourdes. Cit. d., s. 87.
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Resumen

En nuestra tesis titulada ,,El principio del juego en las novelas Rayuela y Tres tristes
tigres*, nos dedicamos al andlisis y comparacion de este fendmeno en diversas capas de
estas obras: en el nivel del tema, de la lengua, de la composicion, del narrador y de la
vision del mundo y el hombre.

En el primer capitulo recorremos el pensamiento sobre el juego desde el punto
de vista de la filosofia, sociologia y psicologia. Nos atenemos a la definicon de Roger
Caillois quien ve el juego como una actividad libre y voluntaria, fuente de alegria y
diversion, separada de la vida cotidiana, insegura e improductiva. Caillois define
también cuatro categorias de los juegos, pero a nosotros nos resulta mas interesante su
observacion sobre su oscilacion entre el aspecto de la improvisacion y fantasia y el de
las reglas fijas. Luego destacamos la idea del psicologo Carl Gustav Jung de que
durante el juego espontaneo pueden emerger algunos contenidos del inconsciente que
son la base de nuestro progreso espiritual. Al final nos ocupamos de la teoria del
fenomendlogo Eugen Fink quien ve en el juego uno de los fendémenos basicos de la
existencia humana. Ya que el juego no tiene un sentido fuera de si mismo, Fink lo ve
como un simbolo del mundo y un modo de cémo el hombre se relaciona con el mundo.

En el capitulo segundo, nos concetramos ya en el principio del juego desde el
punto de vista de la ciencia literaria. Inspirados por la idea de Daniela Hodrova sobre el
caracter ludico de las obras literarias del siglo veinte, consideramos como el juego
literario no s6lo el juego como motivo, sino también como procedimientos formales del
autor implicito que difieren de los tradicionales y contribuyen al surgimiento de las
obras abiertas para diversos modos de lectura. Proseguimos nombrando ejemplos de las
novelas modernas de la literatura mundial que tienen estas caracteristicas (Don Quijote
de la Mancha, Tristram Shandy, Alicia en el Pais de las Maravillas y A través del
espejo, El hombre sin atributos, El lobo estepario, El péndulo de Foucault, etc.).

Lo esencial de nuestro trabajo lo encontramos en el capitulo tercero que analiza
el principio del juego ya concretamente en las obras de Rayuela de Julio Cortazar y Tres
tristes tigres de Guillermo Cabrera Infante. Primero entramos en el nivel tematico, en
los juegos de los personajes. Nos encontramos con una gran variedad de juegos que van
desde los juegos infantiles hasta los juegos intelectuales. En Rayuela destaca el
personaje de la Maga que a través de sus juegos espontaneos establece un contacto

directo con la esencia del mundo. Horacio, su amante, puede ser considerado como su
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discipulo de este arte de vivir plenamente. Hacer cosas inutiles pertenece entre sus
actividades preferidas, aunque tampoco abandona los juegos intelectuales. Su busqueda
del ,,Cielo®, su desarrollo personal, se realiza con la ayuda del simbolo del juego de la
rayuela. Después de haber perdido a la Maga vuelve de Paris a Buenos Aires donde
realiza su camino hacia si mismo y hacia una conexién con el mundo junto con su
amigo Traveler y su esposa Talita que se convierten en sus compaifieros y complices en
los juegos. En Tres tristes tigres nos encontramos sobre todo con los juegos
intelectuales de los amigos Arsenio y Silvestre que crean series de alusiones a las obras
de varia indole o desarrollan las ideas sobre la literatura ludica. En estos juegos aparece
un matiz de competicion y también un afan de educar a los (o mas bien a las) demas.

En el segundo subcapitulo tratamos de clasificar e interpretar los juegos con la
lengua que estan unidos a menudo con los juegos intelectuales. Estos juegos aparecen
en el nivel de los personajes, pero también en el nivel del autor. En ambas novelas se
hacen juegos con las lenguas extranjeras, pero también con las lenguas inventadas,
como son ,,el gliglico* de la Maga en Rayuela, que sirve para expresar las experiencias
sexuales, o ,.el espafiol al revés™ de Arsenio en Tres tristes tigres. También aparece la
creacion y destruccion de palabras dentro del espafiol — mientras que Horacio
descompone minuciosamente las palabras que designan las ,grandes ideas* para
purificar su propio pensamiento, los ,.tigres* encabezados por Bustréfedon se desaforan
en cadenas de neologismos, de trabalenguas y palindromos que son una expresion de la
perfeccion para ellos. Otra aficion comun de los personajes de ambas novelas son los
juegos con el diccionario. Horacio y Talita los llaman ,juegos en el cementerio®
entendiendo por ellos la creacion de textos con palabras extrafias que empiezan con la
misma silaba y las ,,preguntas-balanzas* que consisten en nombrar varios significados
de una palabra que son mutuamente incongruentes. En Tres tristes tigres aparecen
también los caligramas y dibujos y numerosas parodias que proporcionan a la obra una
dimensién mds. Aunque estos juegos puedan parecer frivolos o triviales, a los
protagonistas les sirven para el contacto con lo absoluto o para apoderarse del mundo
mediante la imposicion de nuevos nombres a las cosas.

En la composion de las dos obras nos podemos encontrar también con el juego,
hecho por el autor implicito quien ordena las partes, los capitulos, los parrafos, las
lineas y las frases de una manera extraordinaria. El juego lo podemos encontrar incluso
en los titulos de las dos obras. El juego més llamativo es la division de Rayuela en tres

partes, conteniendo la tercera los ,,capitulos prescindibles* (que sin embargo conribuyen
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significativamenete en la profundidad de la obra), asi que el lector tiene que decidirse si
quiere leer la novela seguidamente o saltar a la tercera parte segun el ,,Tablero de
direccion®. Aunque la estructura de 7res tristes tigres puede parecer caodtica, compuesta
por discursos incongruentes de numerosas personas o voces, al profundizar la lectura
nos damos cuenta de su composicion especular o palindromadtica o de la posibilidad de
leerla segiin Emil Volek como una ,,bustronovela®. La insercion de las paginas blancas
o negras es una de las alusiones de esta obra a la famosa novela de Tristram Shandy. La
ordenacion de palabras especular o invertida es una expresion mas del encuentro con ,.el
otro lado del espejo.

En el subcapitulo 3.4 hacemos un hincapié en los juegos dentro de las relaciones
entre el autor, el narrador, los personajes y el lector que o crean la ilusion de la realidad
o revelan la ficcionalidad de la obra. Estos juegos aparecen sobre todo en la parte final
de Tres tristes tigres titulada ,,Bachata®; alli Silvestre promete escribir fielmente lo que
estd ocurriendo, hace referencia a un nimero de pagina dentro de la novela y finalmente
encuentra en su bolsillo un recado del autor de esta.

Para concluir tratamos de definir la vision del mundo y del hombre en las dos
obras. Los personajes perciben el juego como una de las experiencias basicas de su
existencia que los lleva hacia la esencia del mundo, lo que hace de ellos una
encarnacion de la idea de Eugen Fink sobre el hombre que mediante el juego se deja

penetrar por el ritmo del mundo.
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	This thesis investigates the principle of play in the diverse constituents of the modern novel, represented by the works of Rayuela by Julio Cortázar and Tres tristes tigres by Guillermo Cabrera Infante. In the chapter 1, it inquires into the conception of play in the point of view of the philosophy mainly of Eugen Fink, sociology of Roger Caillois and psycology of Carl Gustav Jung.  In the chapter 2, it focuses from the point of view of the literary science on the play in the modern novel and it gives some examples from the world-literature. The chapter 3, which is the center of the thesis, applies the outcomes of the previous chapters in the analysis and comparison of the principle of play on the thematic, language, compositive and narrative level directly in the novels Rayuela and Tres tristes tigres, and on the finish it tries to formulate the sight of the world and the man in both works.
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