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Surrealistické momenty V romanech Raymonda Queneaua

Cilem této prace je prostudovat souvislost romanového dila Raymonda Queneaua
se surrealismem. Ackoliv byl Raymond Queneau ¢lenem surrealistické skupiny pomérné
kratce a po jejim opusténi surrealisticky smér zcela odmitl a zaméfil svou tvorbu ponekud
jinym smérem, mizeme v jeho dile nalézt surrealistické momenty, na které bude v této

praci zamétena pozornost.

Prace zahrnuje stru¢nou charakteristiku surrealismu jako literdrniho sméru, dale pak
zékladni ptehled o Zivot¢ Raymonda Queneaua a struktuie jeho dila. Zvlastni pozornost je
vénovana té ¢asti zivota autora, kdy aktivné ptisobil uvnitt surrealistické skupiny. Dale se
prace zaméfuje na zivotni obdobi Raymonda Queneaua, kdy naopak jiz clenem
surrealistické skupiny nebyl, obratil svou pozornost na zcela odlisné literarni aspekty své
tvorby a podilel se na praci jinych literdrnich uskupeni, jejichz postupy se od surrealismu 1
znacné odliSovaly (Oulipo); zvlastni pozornost je vénovana vyznamnym aspektim tvorby

autora, jako je diiraz na literarni formu, strukturovanost a ad jeho dél.

Nejvice pozornosti je v této praci vénovano zkoumani surrealistickych momenti
Vv romanové tvorbé Raymonda Queneaua, které se navzdory jeho pomérné razantnimu
odmitnuti surrealistického sméru v jeho tvorbé vyskytuji, jako jsou surrealistické uZiti
jazyka, sen, zazracno, fantazie, atypickd stavba romanu ¢i autobiografické momenty
spojené se surrealistickym obdobim autora. Spojenim téchto surrealistickych tendenci a az
védeckého pfistupu k vlastni tvorbé vznikd zcela ojedin€lé romanové dilo, jehoz

prostudovani bude ptredmétem této prace.
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Surrealistic Moments in Raymond Queneau’s Novels

The objective of this thesis is to study the connection between Raymond
Queneau’s novels and surrealism. Raymond Queneau was part of the surrealistic group for
only a relatively short time and after he left it, he fully rejected the surrealistic movement
and concentrated his literary output in another direction. Nevertheless, there are surrealistic

moments to be found in his work, on which this thesis will focus.

The thesis contains a brief characterisation of surrealism as a literary movement
and a basic overview of Raymond Queneau’s life and the structure of his works. Special
focus is given to the part of the author’s life when he was active in the surrealistic group.
The thesis further studies the period of time when Raymond Queneau was no longer part of
the surrealistic group and when he turned his attention to completely different literary
aspects of his production and participated in the work of other literary groups, whose
methods differed substantially from the methods of surrealism (Oulipo); special focus is
given to the significant aspects of the author’s output, i.e. emphasis on the literary form,

structure and order of his works.

The main focus of the thesis is to study the surrealistic moments in Raymond
Queneau’s novels, which occur in his works despite his rather resolute rejection of the
surrealistic movement. To state some examples, there are surrealistic use of language,
dream, marvellous, fantasy, atypical novel structure, or autobiographical moments linked
with the author’s surrealistic phase. By connecting these surrealistic tendencies and an
almost scientific approach to his literary output, Queneau produced a unique novelistic

work, whose study is the subject of this thesis.
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Les moments surréalistes dans les romans de Raymond Queneau

Le but de ce travail est d"étudier le rapport de 1'oeuvre romanesque de Raymond
Queneau avec le surréalisme. Raymond Queneau a été membre du groupe surréaliste
pendant une période assez courte; apres avoir quitté le groupe, il a refusé 1'orientation
surréaliste et a dirigé son attention dans une autre direction. Malgré cela, il est possible de

trouver, dans son oeuvre, des moments qui se rattachent a son époque surréaliste.

Le travail inclut une bréve caractéristique du surréalisme en tant que du genre
littéraire, puis un court récit sur la vie de Raymond Queneau et la structure de son oeuvre.
Suit le récit sur la période de la vie de 1’auteur pendant laquelle il a activement participé au

groupe surréaliste.

Le travail est ensuite centré sur la période post-surréaliste de Raymond Queneau —
apres avoir quitté le groupe, 1’auteur a orienté son attention sur d’autres aspects de la
création littéraire et a contribué au travail d’autres groupements artistiques, dont les
démarches différaient entiécrement des démarches surréalistes (Oulipo) — 1'auteur met

["accent notamment sur la construction de son oeuvre littéraire.

La plus grande partie de ce travail est consacrée a 1"étude des moments surréalistes
dans 1'oeuvre romanesque de l’auteur, qui sont, malgré son vif refus de 1’orientation
surréaliste, trés présentS dans son oeuvre. Il s’agit de 1'usage surréaliste de la langue, du
réve, du merveilleux, de la fantaisie, de la construction atypique du roman et des moments
autobiographiques, qui sont en rapport avec la période surréaliste de 1’auteur. L union de
ces moments surréalistes et d une approche quasiment scientifique que 1"auteur utilise pour
construire ses romans donne naissance a une oeuvre romanesque unique, qui sera 1’objet de

ce travail.
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Uvod

Cilem této prace je zaméfit se na romanovou tvorbu Raymonda Queneaua v jeho
postsurrealistickém obdobi, a to zejména na momenty v jeho dile, které souvisi s jeho

surrealistickou minulosti.

Raymond Queneau byl ¢lenem surrealistické skupiny od roku 1924 do roku 1929.
Ackoliv bylo Queneauovo pisobeni ve skupiné pomérné kratkodobé, tento okamzik jeho
zivota hluboce zasahl jak jeho osobni zivot, tak celou jeho tvorbu. Raymond Queneau se
do surrealistické skupiny dostal v tom nejcitlivéjsim véku — bylo mu jedenadvacet let, ve
svém zivoté nemél zadné zachytné body, pochyboval o sobé a pokladal si mnoho otdzek
tykajicich se svéta, do kterého bylo pro né obtizné se zaclenit. V okamziku, kdy se
seznamil s André Bretonem, se jeho zivot zménil. V té chvili byl soucasti silného uskupeni
a mohl se podilet na zivotnim stylu, ktery zcela odpovidal jeho mladistvym aspiracim: jeho
touha po revolt¢ a nespokojenost sdanym stavem véci odpovidaly surrealistickému
revolu¢nimu duchu. André Breton se pro Queneaua v jeho mladistvych letech stal vzorem,
az témet otcovskou figurou. Ackoliv se Queneau nakonec radikalné od surrealistického
sméru odpojil a obdiv k André Bretonovi se zménil v odpor, ktery Queneau projevoval po
cely zivot, je v Queneauové dile patrné hluboké poznamenani, které v ném surrealistické
obdobi zanechalo. V jeho tvorbé tak lze nalézt momenty, které byly pro surrealisty
stézejni: surrealistické uziti jazyka, nescetné podoby snu v rtiznych rovinach, zazracno a
fantazii, jez umoziuji postavam jeho dél uniknout z vSedni reality a které hladce
zakomponuje do jinak realistického déje, ¢i atypickou kompozici romanu, jehoz kontinuita
je, jak si ptfal Breton, naruSena. V neposledni tfadé¢ je pak jeho dilo prostoupeno

autobiografickymi momenty, které souvisi se surrealistickou skupinou.

Zaroven je cilem prace poukdzat na aspekty jeho tvorby, kterymi se chtél
Raymond Queneau po opusténi surrealistické skupiny od surrealismu védomé oddalit, jako
je inspirace pfedchozimi literarnimi vzory a duraz na formu. Z odmitnuti surrealistického
sméru se u Queneaua zrodil pfistup na prvni pohled zcela opa¢ny: Queneau se po cely sviij
zivot ve své tvorbé soustfed’'uje na az matematickou konstrukci svych dél a brani literarni
hodnoty v tradi¢nim duchu, coZ jsou pojmy, které byly surrealistim naprosto vzdalené.
Queneau si pro sva dila urcuje presnd, aZ matematicka omezeni jesté pted jejich napsanim.

Vrcholnym vyusténim vSech Queneauovych matematickych aspiraci spojenych s
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literaturou je uskupeni Oulipo, které zaloZil spolu s Frangoisem Le Lionnaisem v roce
1960.

Ackoliv se tedy diirazem na tradici v literatufe a pevnou konstrukei své tvorby
Queneau od surrealismu védomé oddalil a cely zivot k tomuto sméru vyjadioval znacné
vyhrady, sam nakonec v pozdéjsi dobé uznal velky piinos, ktery André Breton vnesl do
literatury: imaginaci, predstavivost, fantazii a kreativitu, coz jsou zasadni momenty v dile
samotného Queneaua. V kombinaci s az védeckym pfistupem Raymonda Queneaua k jeho
vlastnimu literarnimu dilu vznika zcela originalni romanova tvorba, na kterou bude v této

praci zamétena pozornost.
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1. Surrealismus v literature

Surrealismus byl svou vadc¢i osobnosti a teoretickym protagonistou André
Bretonem povazovan za posledni ¢lanek fetézu poimpresionistickych avantgard, jehoz
predzvésti byl iniciativni duch Guillauma Apollinaira. Hnuti samo vychazi z dadaismu,
ktery vznikl v Curychu vroce 1916, kde jeho hlavni pfedstavitel Tristan Tzara zalozil
skupinu Dada. V roce 1919 se tato skupina spojuje s mladymi spisovateli André Bretonem,
Philippem Soupaultem, Louisem Aragonem a dal§imi; vSichni spoleené zalozi Casopis
Littérature, ktery bude vydavat dadaisticka a nasledné prvni surrealisticka dila. Kolem
postavy André Bretona se seskupi mladi basnici, ktefi chtéji zménit svét a zpochybiuji vse,
co bylo v té dob¢ ve spolecnosti pevné dané. Protestuji proti rigidni mést'acké spolecnosti,
jez neposkytuje jedinci prostor pro skutecnou seberealizaci a rozvoj ducha. Tehdejsi
povalecny zivot zanechal v téchto mladych lidech pocit iluzivnosti redlného svéta a
mravniho 1 civilizaéniho upadku: v ocich André Bretona, Louise Aragona, Philippa

Soupaulta a dalSich mladych basniki smétovalo ve ke zkaze a zaniku civilizace.

Clenové hnuti Dada odmitali uméni vytvafené a posuzované podle estetickych
méfitek do té¢ doby béZnych, na protest proti vS§emu, co tehdejsi spole¢nost definovalo, a
vyjadfovali tim odpor proti absurditdim té doby, plynoucim z vale¢nych hriz prvni svétové
valky. Tzara byl proti v§em systémum a tlacil skupinu kolem ¢asopisu Littérature do
odporu proti logice a moralce. Dadaismus ovSem nevytvaii, nevyjadiuje nazory a pocity,
pouze manifestuje: dadaistické texty byly produkovany pouze za ucelem provokace a
skandalnich pfedstaveni. Dada bylo tedy hnutim, které smétovalo k naprosté negaci, aniz
ovSem nabizelo jakékoliv feseni. V roce 1924 se André Breton s dadaismem rozchazi: J'ai

pu, ces derniéres années, constater les méfaits d ‘un certain nihilisme intellectuel.’

Kromé absolutni negace a odmitnuti uméni do t¢ doby bé&zné¢ho ale dadaisté
pracovali s jinou myslenkou, kterou ptevzali z hlubinné psychologie a kterou se nasledné
surrealisté inspirovali. To, co pohani ¢lovéka, co tidi lidského ducha, neni rozum nebo
inteligence, ale nevédomi. Pouze nevédomi nelze, pouze na ném zélezi, védoma snaha,
kompozice a logika jsou pii uméleckém vyjadfovani zbyte¢né. Bohatstvi nevédomi se
stane zdrojem kreativity surrealistl: L’'idée du surréalisme tend simplement a la
récupération totale de notre force psychique par un moyen qui n’est autre que la descente

vertigineuse en nous, l'illumination systématique des lieux cachés et |'obscurcissement

! Deuxiéme numéro de la Révolution surréaliste. Raymond, Marcel. In De Baudelaire au surréalisme
(Librairie José Corti, 1969), str. 281.
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progressif des autres lieux.? Dadaismus vnesl do uméni princip néhody. Bésné byly
sestavovany nahodile, z rizné sebranych vétnych ustiizki. Z takového nového pftistupu
kuméni se zrodilo prvenstvi nevédomi v umélecké tvorbé, které nehledi na esteticka
pravidla ¢i propracovana, rozumem ovlivnéna dila. Surrealisté podle vzoru dadaisti
prohlasuji, ze konvencni uziti jazyka je konvenci nejhorsi, jelikoz vyzaduje, abychom
uzivali vzorce a verbalni asociace, ve kterych nenachdzime témér nic znasi skutecné
podstaty. Jazyk se pro surrealisty stane zbrani — pokud osvobodime kreativni imaginaci,
jedinec se bude moci vyjadfit autentickym zptsobem a nebude se muset Fidit principy
napodoby. André Breton v surrealismu vyuzival zejména ,,psychicky automatismus®: pfi
tzv. automatickém psani by nemél byt bran zietel na kompozici, styl ¢i estetiku projevu. Za
prvni surrealistické dilo a Cisty projev tzv. psychického automatismu je povazovano
Bretonovo a Soupaultovo dilo Les Champs magnétiques (1919). Realisticka a racionalni
koncepce literarniho dila, zaméfena na reprodukci vnéjs$iho modelu, je tedy nahrazena

koncepci iracionalni.

Imaginaci a nevédomi je v surrealismu vénovana mnohem vétsi pozornost nez
v uméni, které bylo az dosud zaméfeno na estetickou funkci dila. Surrealismus ¢lovéku
otevira nové moznosti vyjadieni prostiednictvim psychického automatismu, snt, fantazie
nebo zazra¢na. Pomoci téchto metod chtéji surrealisté vyjadrit ,,skutecné fungovani mysli.*
Je tfeba odmitnout podvolit se zavedenym modelim, vyzdvihnout Zivot a svobodu, zménit
piistup k realité a hledat skute¢ny Zivot ve sjednoceni racionality a nevédomi. Surrealisté
tedy sméfuji ke sjednoceni téchto dvou protilehlych pojmt, jakymi jsou védomi a
nevédomi v tzv. surrealistickou ,,nadrealitu®. Uméni se pak ma stat nastrojem takového
sjednoceni. V tomto smyslu je surrealismus chapan jako revoluce v oblasti ducha.
Surrealisté se zajimali o Freuda a objevy, které uskutecnil pifi zkoumani nevédomych
procest lidské mysli a inspirovali se jeho psychoanalyzou. Tato nova metoda pro
pochopeni fungovani mysli jedince byla revoluci v pojeti psychického zivota. Po Freudové
vzoru se surrealisté¢ ztotoznuji s myslenkou, ze realita se neomezuje pouze na to, co Ssi
myslime, ze vidime, nebo v co véfime — je tieba ponofit se do hlubin nevédomi jedince a

Z tohoto bohatstvi Cerpat.

Jako reakce na vale¢né hruzy je ale surrealismus hnutim pfedevsim ideologickym.

V roce 1924 se Casopis Littérature méni na La Révolution surréaliste a v roce 1930 na Le

2 Breton, André: Manifestes du surréalisme (Gallimard, 1985), str. 86.

14



Surréalisme au service de la révolution. V Druhém manifestu z roku 1930 Breton
surrealismus definuje vzhledem Kk revolu¢ni ideologii, pfiblizuje se filosofii marxismu a
klade si za cil spojit surrealistické praktiky s proletaiskou revoluci: Je ne vois vraiment
pas (...) pourquoi nous nous abstiendrions de soulever, pourvu que nous les envisagions
sous le méme angle que celui sous lequel ils envisagent — et nous aussi — la Révolution: les
problemes de ['amour, du réve, de la folie, de ['art et de la religion. Or je ne crains pas de
dire qu’avant le surréalisme, rien de systématique n'avait été fait dans ce sens,® pise
Breton v Druhém manifestu surrealismu. Surrealismus se z této perspektivy tedy jevi jako
snaha o nalezeni nového zivota, ve kterém by se ¢lovek mohl realizovat jako jedinec i jako
ucastnik proletaiské revoluce. Surrealismus, ptivodné jako revolta proti omezenim ducha,
kterda ndm vnucuje spolecnost, se velmi rychle pustil do boje proti socidlnim omezenim. Je
chépan jako novy zplsob byti a snaZi se prostiednictvim nové koncepce uméni o vytvoreni

nového ¢lovéka v novém svéte.

Cilem surrealistt je tedy realizace ¢lovéka v jeho uplnosti a obnoveni ztracené
harmonie mezi ¢lovékem a svétem. Naprosté osvobozeni ¢lovéka se uskuteéni vyuzitim
vnittniho bohatstvi dfimajiciho v nevédomi spolu s védomou reflexi. Je tifeba zménit vztah
¢lovéka k realité. V tomto duchu surrealisté zastavaji heslo ,,zménit Zivot* a chtéji umoznit

clovéku realizovat se ve své Uplnosti.

3 Breton, André: Manifestes du surréalisme (Gallimard, 1985), str. 89, 90.
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2. Zivotopis a dilo Raymonda Queneaua

Raymond Queneau se narodil 21. tinora 1903 v Le Havru. Jiz béhem svého studia
na lyceu v letech 1908 az 1920 zkousel Raymond Queneau psat. Vétsinu svych dél znicil,
ovSem zachované fragmenty dila Roman fou z roku 1916 ledacos napovidaji o jeho
budoucim charakteristickém stylu. Mlady Queneau se také zajima o védeckou cinnost
vseho druhu — jeho z4jmim vévodi zejména matematika, kterd bude pro jeho pozdéjsi dilo

také stézejni.

V roce 1920 odjizdi Raymond Queneau do Patize. Dobu svych studii filosofie na
Sorbonné v letech 1920 — 1925 neproziva snadno. Pochybuje sam o sobé, nevidi pro sebe
z4ddnou budoucnost a zda se mu, ze se nemiize na nic a nikoho upnout. Navic trpi
astmatickymi zachvaty. Prvni roky jeho dospélého Zivota jsou tedy zvlasté¢ obtizné. V
tomto obdobi se Raymond Queneau zajimé 0 Cetbu autori zaméfenych na vychodni
filosofii. Zvlast¢ ho zaujme filosofické dilo René Guénona, filosofa a esoterika
zaméfeného na orientalni uéeni, ktery mimochodem ve svych dilech nahlizi sen jako
prostiedek poznani, coz je pfistup surrealisti. K ¢etbé Guénona se Queneau vraci po cely
zivot a metafyzické otazky se promitaji do celé jeho tvorby. Queneau byl vzdy otevienym
duchem a chtél toho poznat co nejvice, a tak nevidi rozpor mezi u¢enim Guénona a Freuda,
jehoz dilo Uvod do psychoanalyzy prete jiz v roce 1921, stejné jako dila Eseje a Vyklad
snu vV roce 1927. Sam Raymond Queneau se v letech 1933 az 1939 psychoanalyze
podrobil. V letech 1922 az 1924 je Queneau také zapsan na piirodovédecké fakulté, kde se
zGc¢astnuje kurzt matematiky. Brzy se zac¢ne zajimat o hnuti Dada: jeho hlavni predstavitel
Tristan Tzara byl v Patizi od ledna roku 1920 a zacal v t¢ dob¢ se svymi provokativnimi
piedstavenimi s podporou skupiny kolem ¢asopisu Littérature. Queneaua, ktery v sobé citil
revoltujiciho ducha a hledal sdm sebe, to nemohlo nechat chladnym. Absence nadéje a
budoucnosti, 0 které mluvil Tzara, odpovidala Queneauovu psychickému rozpolozeni.

Vsechny Queneauovy budouci tendence se tedy rodi béhem jeho studii na Sorbonné.

Do surrealistické skupiny se Raymond Queneau dostal v roce 1924: s André
Bretonem se seznamil ihned po publikaci Prvniho manifestu surrealismu prostiednictvim
spisovatele Pierra Navilla, kterého potkal na Sorbonné. Béhem roku 1924 se Queneau
postupné zacletiuje do surrealistické skupiny a zacne psat své prvni surrealistické texty.
Vroce 1925 je jeho pisobeni ve skupiné pieruseno dvouletou vojenskou sluzbou

v Maroku. Po svém navratu se Queneau do skupiny vraci, dochazi do ulice du Chateau,
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kde se schazeji Jacques Prévert, malif Yves Tanguy, scénarista Marcel Duhamel ¢i filmar
Pierre Prévert. Queneau byl jiz od svého mladi vasnivym filmovym amatérem a v tomto
spoleCenstvi naSel vhodné misto pro kontakt s profesionalnim prostfedim filmu.
Surrealisticka skupina Queneauovi umoznila nejen prvni kontakt s uméleckym prostiedim,
ale méla 1 velky vyznam pro Queneauiv osobni zivot: Vramci tohoto spolecenstvi se
Queneau na zacatku roku 1928 seznamil se sestrou prvni Bretonovy zeny Janine Kahnovou
a ve stejném roce se s ni ozenil. Queneau se ovSem brzy za¢ne 0d André Bretona nazorove
oddalovat a v ¢ervnu roku 1930 se s nim definitivné rozchazi. Nasledné bude Raymond
Queneau po cely zivot K surrealismu vyjadiovat velké vyhrady a svou vlastni tvorbu

védomé orientovat jinym smérem.

Po opusténi surrealistické skupiny se Queneau citi ztracen a nema Zadné zachytné
body. Pousti se do projektu Encyclopédie des sciences inexactes, studie o ,,zneuznanych
géniich®, na které bude pracovat tfi roky. Jeho vyzkum ale nebude pfijat zadnym
vydavatelem. Dal$im ttoCistém se po opusténi surrealistické skupiny pro Queneaua stala
kresba piktogrami. Piesnost piktogramatické prace ziejmé souvisela s jeho matematickym
zamétenim. Ackoliv se Queneau zabyval myslenkou, Ze by se stal malifem, nakonec ji

opustil — k malbé se ale béhem svého zivota opakované vracel.

Po roce 1930 se Queneau vénuje piedevs§im novinarské ¢innosti. V letech 1930 az
1933 spolupracuje s marxisticky orientovanym novinafem Borisem Souvarinem na
Casopise La Critique sociale, jehoz cilem bylo pojednavat o aktualnich intelektualnich
tématech a zejména posuzovat nové vydané knihy, které reflektovaly soucasné ideje.
Béhem let 1936 az 1938 Queneau spolupracuje s Casopisem L Intransigeant a Nouvelle
Revue Frangaise a v roce 1941 je jmenovan hlavnim redaktorem ve vydavatelstvi
Gallimard, ve kterém bude publikovana vétSina jeho dél. V roce 1937 zaklada Queneau
spole¢né s americkym romanopiscem Henry Millerem casopis Volontés, ve kterém
prezentuje své literarni vzory, teoretické a literarni hodnoty, dileZitost pravidel pro tvorbu

literarniho dila a v neposledni fadé svlij negativni postoj k surrealistickym praktikam.

Po roce 1930 také vychazeji prvni Queneauovy romany. Sviij prvni roman, Le
Chiendent, vydal Queneau v roce 1933, tedy pomérn¢ kratce po opusténi surrealistické
skupiny — zvlast¢ vtomto dile je patrny jeji pretrvavajici vliv. AvSak jiz v ném se
projevuje rys, kterym se chtél Queneau védomé od surrealismu oddalit, a to péce o formu

dila. O rok pozdé&ji vychazi jeho druhy roman Gueule de Pierre, nasleduje roman Les

17



derniers jours (1936), inspirovany jeho studijnimi léty. V témz roce také vychazi ,,roman‘
ve verSich Chéne et chien, zachycujici Queneauovo détstvi a jeho psychoanalyzu. Jako
kritika surrealismu a snaha se od tohoto sméru definitivné odpoutat se jevi roman Odile
(1937). O rok pozd¢ji vychazi roman Les Enfants du Limon, do kterého Queneau
zakomponoval svou studii 0 ,,zneuznanych géniich®. ZkuSenost valky se promita do
romanu Un Rude hiver (1939). V roce 1941 vychazi pokracovani piibéhu Gueule de
Pierre, roman Les Temps mélés. Pozdéji ptidava Queneau témto dvéma dilim dvé ¢asti a
dava tak vzniknout romanu Saint Glinglin (1948). Prvni skute¢ny uspéch u publika
zaznamenal ovsem az Queneautv roman Pierrot mon ami v roce 1942, ktery byl pozdéji

dokonce zpracovan jako televizni serial.

Ctyficata léta vykazuji bohatou basnickou &innost Raymonda Queneaua: v roce
1943 vychazi basnicka sbirka Les Ziaux, nasleduje L ‘Instant fatal v roce 1946 a Bucoliques
a Monuments v roce 1947. V této dobé se Raymond Queneau jiz stava verejné znamou
osobnosti a vénuje se intenzivnimu socidlnimu zivotu: Queneauova ucCast v mnoha
literarnich porotach véetné Comité national des écrivains je v roce 1951 dovrSena
zvolenim do Académie Goncourt. Raymond Queneau se také vénuje mnohostranné aktivite
— kromé¢ literatury a malby také filmu: v roce 1947 zaklada spole¢nost filma Arquevit spolu
s Borisem Vianem, se kterym vytvori scénaf s jarryovskym nazvem Zoneilles, realizuje
kratké filmy jako Arithmétique, Champs-Elysées, L 'Emploi du Temps, Le Lendemain a
dalsi. V roce 1955 se Queneau stava ¢lenem poroty Centre national de Cinématographie a
filmové poroty na festivalu v Cannes, a v roce 1960 je jmenovan do Société consultative du
cinéma. Témé&f vSechny jeho romany jeho vasen pro film reflektuji, zejména Loin de Rueil
(1944). Inspiraci pro matematickou konstrukci svych dél v této dobé Raymond Queneau
upeviiuje vstupem do Société mathématique de France. V roce 1947 Queneau slavi takeé
velky tspéch s dilem Exercices de style. Toto dilo ma v Queneauové tvorbé zcela
jedine¢né misto. Nejde ani o roman, esej ¢i basnickou sbirku — o zanru tohoto dila se
mohou vést spory. Queneau vypravi jeden bandlni ptibéh v riznych verzich, které se
stavaji nekonecnou piehlidkou variant jazyka a narativnich forem. V roce 1950 Queneau
vstupuje do Patafyzického kolegia, vydava basnickou sbirku Petite cosmogonie portative a
zasadni knihu eseju Bdtons, chiffres et lettres, Kde prezentuje své literarni vzory, vysvétluje
svou vlastni metodu psani a predstavuje svlij dalsi velky projekt, totiz zaclenéni mluvené
podoby jazyka do literdrniho dila. V tomto duchu polozi zéklady neo-francouzstiny, ktera

je charakterizovana syntaxi a slovni zdsobou hovorové podoby jazyka a fonetickym
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piepisem slov. Tato tendence Se projevuje zejména v jeho pozdéjsich dilech. V roce 1952
vychazi sbirka diive napsanych basni Si tu t‘imagines a roman Le Dimanche de la vie,
rovnéz Castecné autobiografické dilo, kde lze v postavach rozpoznat podobnost s
Queneauovymi rodi¢i. Dal§im velkym tGspéchem u publika je roman Zazie dans le métro
(1959). V roce 1960 zaklada Queneau spolu s matematikem Frangoisem Le Lionnaisem
skupinu Oulipo (Ouvroir de littérature potentielle), ktera predstavuje zavrSeni jeho
matematickych  aspiraci v kombinaci s  literaturou.  StéZejnim  dilem
inspirovanym ,,oulipovskymi* postupy je basnicka sbirka Cent mille milliards de poemes
(1961). V roce 1962 vychazi romanova trilogie Les Oeuvres completes de Sally Mara, dilo,
které Raymond Queneau napsal z vydelecnych diivoda a od jeho ostatni tvorby se stylove
odlisuje. Novym velkym uspéchem u publika je roman Les Fleurs bleues (1965). Svij

posledni roman Le Vol d’Icare vydava Queneau v roce 1966.

Nasledujici roky se Queneau vénuje piedevsim basnické tvorbé: V roce 1965
vychazi Le Chien a la mandoline, béhem let 1967 az 1969 basnicka trilogie Courir les
rues, Battre la campagne a Fendre les flots. Dulezitym kli¢em k tvorbé Raymonda
Queneaua je publikace Le voyage en Grece (1973), ktera obsahuje Queneauovy ¢lanky z
Casopist La Critique sociale, Cahiers du Sud, Le Voyage en Gréce, La Béte noire, La NRF,
Volontés, Europe a l’Express, napsané v letech 1930 az 1970. V roce 1975, rok pted
Queneauovou smrti, Vychazi jeho posledni basnicka sbirka Morale élémentaire. Raymond

Queneau zemftel 25. fijna 1976.

Raymond Queneau b&hem svého zivota paralelné¢ vytvaii jak basnické, tak
romanové dilo. Tézko bychom hledali u velkych francouzskych autorid dvacatého stoleti
takovy pfiklad kontinudlni tvorby v téchto dvou odlisnych Zanrech. Queneau sam ostatné
tento fakt vysvétluje tim, Ze nedéla mezi poezii a prézou zasadni rozdil: jeho romany se
Casto svou konstrukci basnim podobaji ¢i dokonce basné obsahuji a reflektuji tak jeho
zaujeti pro formu, ktera, jak to cely Zivot zdlraziuje, je v romanu stejné diilezitd jako v
basni. Kombinaci az vé€deckého postupu pii konstrukci svych dél, originalni prace s
jazykem, filosofickych myslenek a v neposledni fadé€ surrealistickych momentl, které
Queneauova tvorba navzdory prudkému odmitnuti surrealistického sméru obsahuje, vznika

zcela jedinecné literarni dilo.
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3. Raymond Queneau a surrealisticka skupina

Raymond Queneau byl ¢lenem surrealistické skupiny od roku 1924 do roku 1929.
Jeho aktivni za¢lenéni a nasledny rozchod se skupinou velmi poznamenaly jeho osobni i
profesionalni Zivot. P&t let, které Queneau stravi v ,surrealistické centrale®, je
poznamenano setkdnim s André Bretonem, zaclefiovanim do skupiny, hledanim prace,
dvouletou vojenskou sluzbou Vv kolonialni valce v Maroku a svatbou s Janine Kahnovou.
Tato doba skon¢i rozchodem s ,papezem® surrealismu. Raymond Queneau navic
v surrealistické skupiné¢ naSel prostor pro intenzivni intelektualni ¢innost a umélecké
vyjaddieni. Queneau vySel zponékud stisnéného prostiedi maloobchodnikli a

v surrealistické skuping nasel jisté osvobozeni.

Jiz od svého vstupu do surrealistické skupiny v roce 1924 se Quencau aktivné
podili na zivoté surrealistické skupiny a vroce 1925 se jeho jméno objevuje na
surrealistickych prohlaSenich a manifestech. Raymond Queneau poznamenéva, ze v tomto
obdobi nepomyslel na to, Ze by se stal spisovatelem. Na surrealistické skupiné ho ldkala
predevsim revolta: Ce n'’est pas du point de vue littéraire que le surréalisme m'intéressait,
mais comme mode de vie. C’était la révolte compléte. A ce moment-Ia, je ne voulais pas

) . . ro7e. ’ . 4
devenir écrivain. Pour moi le surréalisme représentait tout.

Queneautv prvni ptispévek do ¢asopisu La Révolution surréaliste je popisem jeho
snu z roku 1925. Paté vydani Casopisu La Révolution surréaliste obsahovalo automaticky
text Raymonda Queneaua, v roce 1927 nasledovala surrealisticka basen ,,La tour d ivoire®.
Nepftili§ Cetné publikace v La Révolution surréaliste nereflektuji skuteCnou autorskou
¢innost Queneaua. Nevydané texty prezentované v Sebranych spisech5 jsou dikazem
Queneauovy bohaté surrealistické ¢innosti v této dobé. Po svém navratu z vojenské sluzby
vroce 1927 Queneau zasila anonymné soubor svych automatickych texti Bretonovi.
Z toho je patrné, Zze Raymond Queneau si natolik nevéfil a byl tak ostychavy, Ze se rozhodl
zlstat v anonymit¢, ackoliv autorstvi pozdéji pfizna. Bretonovi se dané texty libi natolik,
ze se rozhodne je publikovat v La Révolution surréaliste, ale nane$tésti je ztrati. Vetejné
uznani Bretona, zalozené na anonymni produkci, bylo ale zajisté pro Queneaua velkym

pfinosem.

* Lécureur, Michel: Raymond Queneau (Archimbaud, 2002), str. 124.
® Queneau, Raymond: Textes surréalistes. In Oeuvres complétes 1, (Gallimard, 1989), str. 989-1067.
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Brzy se ale Bretonovy a Queneauovy nazory zac¢nou rozchazet. Béhem schutizek,
které probihaly na téma sexualita v roce 1928, davaji Queneau, Prévert, Aragon, Crevel ¢i
Desnos najevo toleranci vici ,,patologickym jeviim* spojenych se sexualitou. Naproti tomu
Breton, Péret nebo Unik jsou nekompromisni a tyto ,,odchylky* kategoricky zavrhuji.
Béhem diskuse Queneau také konstatuje, Ze u surrealistti existuje zna¢ny piedsudek proti
homosexualité. Béhem druhé schiizky tak Queneau brani ,,citové podminky* mezi muzi,
které se mu zdaji stejné piijatelné jako mezi muzi a zenami. Breton na jeho nazory reaguje
prudce a odmita v diskusi pokra¢ovat. Oba muzi se tedy rozchazeji ve vécech moralky.
Dalsim diivodem k nesvaru s Bretonem mohl byt ten, Ze se André Breton rozesel se svou
prvni Zenou Simone, ktera byla sestrou Queneauovy zeny Janine a zakazoval svym
pratelim, aby se Simone udrzovali styky. Comme la plupart des dissidents du groupe
surréaliste, je me suis fdché avec Breton pour des raisons strictement personnelles et non
pour des raisons idéologiques,6 fik4d Queneau. V Cervnu nasledujiciho roku se jejich vztahy
vyhroti a vroce 1930 vychazi pamflet Un cadavre, vytvoifeny Prévertem, Vitracem,
Leirisem, Desnosem a dal§imi, ktery je reakci na Bretoniv Druhy manifest a v némz vysel

i Queneaullv text nazvany Dédé, kde Bretona vykresluje agresivnim zptisobem.

Divodi k rozchodu mohlo byt samoziejmé vic, predevs§im Queneauova touha po
jiné literarni orientaci. Queneau védél, ze mnoho oblasti jeho z4jmu bylo surrealistim
zcela cizi. Po celou dobu pisobeni Raymonda Queneaua v surrealistické skupiné byl jeho

styl zcela surrealisticky — brzy se ale orientuje jinym smérem.

® Queneau, Raymond: Bdtons, chiffres et lettres (Gallimard, 1965), str. 37.
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4. Diiraz na konstrukci dila v tvorbé Raymonda Queneaua

Raymond Queneau zacal psat romany az po opusténi surrealistické skupiny. Nez
ale vyjde jeho prvni roman Le Chiendent, ubéhne jesté¢ néjaky cas. Rozchod s André
Bretonem byl pro Queneaua obtizny, jelikoZ to pro n&j byl vzor, kterého si vazil. Doba po
opusténi skupiny predstavuje pro Queneaua nestabilni obdobi plné obav. Po ukonceni
spoluprace se surrealistickou skupinou se zdd, Ze Queneau prozil dobu ve znameni
nejistoty a neuplnosti: Hors du groupe, je n’étais guere plus libre que dedans. Au
contraire. On se sent coupable et inefficace. C’est ce qui arrive, je crois, a tous ceux qui
s ‘excluent ou sont exclus de groupes fortement constitués,” ptiblizuje Queneau své pocity,

které mé¢l v dobé po opusténi skupiny.

Brzy ale Queneau nachazi sviij smér. Své dilo bude stavét na pevnych zakladech
pevné konstrukce a ve vztahu K jinym literarnim vzoram. Na rozdil od Bretona ma pro
Queneaua napodobovani predchozich mistrli svilj vyznam a jediné tak mulze vzniknout
nové, originalni dilo: L originalité des ceuvres nouvelles repose toujours sur une
connaissance de la tradition et des ceuvres anciennes. (...) Imiter, c’est le seul moyen de
faire du nouveau et d’étre a la fois a la hauteur des anciens et de son époque,8 vyjadiuje se
Queneau Kk uzitenosti napodobovani predchozich literarnich vzoru v ¢asopise Volontés.
Queneau nachazi svij vzor v Proustovi a Joyceovi, u kterych obdivuje smysl pro piesnou
konstrukci d&l: Proust est, avec Joyce, 1'un des premiers @ avoir construit un roman.’
Zejména obdivuje Joyceova dila Ulysses a Work in Progress: Rien, dans ces ceuvres, (...)
n’est laissé au hasard. Sa part seule lui est abandonnée et tout jaillit librement; car la
liberté ne se compose pas de hasard. Tout est déterminé, |'ensemble comme les épisodes,
et rien ne manifeste une contrainte.® Queneau se tedy za¢ne soustfed’ovat predeviim na
formu své roméanové tvorby: Alors que la poésie a été la terre bénie des rhétoriqueurs et
des faiseurs de régles, le roman, depuis qu'il existe, a échappé a toute loi,"* pise Queneau

Vv ¢lanku ,, Technique du roman®, ktery vysel v casopise Volontés v roce 1965.

Na rozdil od surrealisti neni tedy v Quencauové dile nic ponechano nahode¢:

Lorsque vous aurez renoncé a ce laisser-aller, lorsque vous aurez maitrisé cette prétendue

” Queneau, Raymond: ,,Conversation avec Georges Ribemont-Dessaignes*. In Bdtons, chiffres et lettres
(Gallimard, 1965), str. 37.
® Queneau, Raymond: Le Voyage en Gréce (Gallimard, 1973), str. 134.
o Queneau, Raymond: ,,La symphonie inachevée®. In Bdtons, chiffres et lettres (Gallimard, 1973), str. 225.
10 Jpi

Ibid
! Queneau, Raymond: ,,Technique du roman®. In Bdtons, chiffres et lettres (Gallimard, 1965), str. 27.
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inspiration — alors, et alors seulement, vous serez libres et vous pourrez vous avancer
vainqueurs vers les puissances créatrices,'* vzkazuje Queneau surrealistim. V Gasopise
Volontés se Queneau vyjadiuje k surrealistické tvorbé opakované a znovu se vraci k tomu,
ze basnik nema byt otrokem pouhé inspirace, ale predevSim spoléhat na svou vlastni viili a
aktivitu: L’inspiration n’est jamais fonction de ['humeur, de la température, des
circonstances politiques, des hasards subjectifs ou du subconscient. Bref, le poete est
toujours inspiré parce que les puissances de la poésie sont toujours a sa disposition,

. \ ’ . ‘ . e, 13
Sujettes a sa volonte, soumises da Son activite propre.

Diky své snaze se radikalné od surrealismu odpojit vznikne u Queneaua nova
technika psani. Queneau sam sob& urcuje ,,omezeni je$té pred napsanim dila, ktera
spocivaji naptiklad v pozadavku piesného poctu kapitol ¢i kruhovitou konstrukei romant.
Postup Raymonda Queneaua je tedy piedev§im konstruktivisticky. V tomto duchu se
Queneau zamétuje na az matematicky piesnou konstrukci svych dé€l a pro své romény si
urCuje piisna formalni pravidla. Podstatnym rysem jeho dél bude tedy pro Queneaua
forma. Jeho nejvétsi snahou bude vytvofit Z roménu jisty druh poezie, kterd ma svij ad: Je
n’ai jamais vu de différences essentielles entre le roman (...) et la poésie. J'ai méme écrit
un roman en vers Chéne et chien, et j‘ai choisi pour cela un sujet qui passe généralement

pour ne pas étre spécialement poétique, la psychanalyse.™*

Queneau byl ve svych zacatcich podle svych vlastnich slov ,,posedly naukou o
Cislech®. Jeho prvni roman Le Chiendent obsahuje zamérné 91 (7x13) sekei. V Eisle tiinact
vidél Queneau opak §tésti a v ¢isle sedm obraz sebe samého. En ce temps-/a, je voyais dans
13 un nombre bénéfique parce qu'il niait le bonheur; quant a 7, je le prenais, et puis le
prends encore comme image numérique de moi-méme, puisque mon nom et mes deux
prénoms se composent chacun de sept lettres et que je suis né un 21 (3x7),"° vysvétluje
Queneau. Pro Queneaua je nepfedstavitelné nechat na nahod¢ pocet kapitol ve svych
romanech. Le Chiendent tedy obsahuje sedm kapitol rozdélenych kazda na tfinact Casti.

Podobné roman Les Fleurs bleues obsahuje jedenadvacet kapitol, tj. 3x7.

Pokud ale zkoumame Queneauovo dilo, vidime, Ze charakteristi¢téjsi roli nez Cislo

tfinact nebo sedm ma spise Cislo tfi. V tomto sméru byl mozna ovlivnén svym vzorem

12 Queneau, Raymond: Le Voyage en Gréce (Gallimard, 1973), str. 129.

3 |bid, str. 127.

14 Queneau, Raymond: ,,Conversation avec Georges Ribemont-Dessaignes*. In Bdtons, chiffres et lettres
(Gallimard 1965), str.43.

> Queneau, Raymond: ,,Technique du roman®. In Bdtons, chiffies et lettres (Gallimard 1965), str. 29.
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Proustem: La version primitive d’A la recherche du temps perdu se composait de trois
parties (...) a travers lesquelles se développaient trois themes: le théeme de |"amour-désir,
le théme de la vocation littéraire, le theme du temps,'® pise Queneau v knize Batons,
chiffres et lettres. Poprvé se tato trojdilna konstrukce objevuje v jeho druhém romanu
Gueule de pierre. Kniha je rozdélena do tii ¢asti: prvni tvoii monolog, druhou objektivni a
tieti lyrické vypravéni. K romanu Queneau poznamenava: |l se compose tout bonnement
de trois parties, dont chacune est nettement individualisée; quant au genre tout d’abord:
monologue du solitaire dans la premiere, récit et conversations lorsqu il revient parmi les
gens de la Ville Natale, poéme enfin dans la troisiéme...*’ Roman Les Enfants du limon ma
sice osm Kkapitol, avSak Queneau rozehrava piibéh tii vétvi rodiny: Limonovi —
Chambernacovi — Hachamothovi. Kompozici podle ¢isla tii je tedy tieba hledat uvnitf
romanu. Podle ¢isla tfi je vystavén také roman Les temps mélés, ktery je pokracovanim
Gueule de Pierre. Prvni ¢ast tvofi basng, které piedstavuji jednotlivé postavy, druhou ¢ast
monolog Paula, tietiho syna Kougarda, a treti cast tvofi divadelni hra. Roman Loin de
Rueil je také rozd¢len na tii ¢asti, které vSak maji vSechny podobny raz. Na tii Casti je také
rozd€len Queneauiv ,,roman ve verSich“ Chéne et chien: prvni ¢ast tvofi vzpominky na
détstvi, druhad ¢ast popisuje psychoanalyzu, kterou autor sdm podstoupil, a tfeti pak
popisuje slavnost ve vesnici, kde je ¢tenai uveden do zcela jiné atmosféry, kdyz byly
ziejmé& rozpory Queneauovy osobnosti jiz piekonany. Tento zptsob konstrukce tedy
mozna souvisi S Queneauovou psychoanalyzou, a Cislo tfi tak symbolizuje uplnost,

sjednoceni ¢i ukonceni Queneauova hledani sebe sama.

Dalsim takovym rysem odkazujicim na formu je u Queneaua konstrukce v kruhu.
Na konci romanu Le Chiendent najdeme stejnou vétu jako na zacatku: La silhouette d'un
homme se profila; simultanément, des milliers. Il y en avait bien des milliers. MoZna cht¢l
Queneau poukazat na jistou iluzivnost vSeho, jako by se mezitim zadny piibeéh neudal.
Pohyb Gueule de Pierre je také kruhovity. Roman zacina kapitolou nazvanou Les
Poissons, ktera reflektuje zaujeti rybami postavy Pierra. Posledni znameni zvérokruhu,
které tvofi strukturu tieti Casti, jsou také Ryby (coz je mimo jiné znameni zveérokruhu, ve
kterém se Quenecau narodil). Saint Glinglin je naopak rozdélen do sedmi ¢asti a kruhovity
rdz se v tomto romanu neobjevuje. Queneau pouzije v této knize prepracované Casti proz

Gueule de pierre a Les Temps mélés a ptida jim pokracovani. Zaroven dba na jednotu,

'® Queneau, Raymond: ,La symfonie inachevée®. In Bdtons, chiffres et lettres (Gallimard 1965), str. 225.
" Queneau, Raymond: ,,Technique du roman*. In Bdtons, chiffres et lettres (Gallimard, 1965), str. 31.
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takze basné a divadelni hra jsou odstranény a celé dilo ma Cisté¢ romaneskni rdz. Ackoliv
v romanu Les Fleurs bleues neni véta na konci Gplné stejna jako na zacatku, pfece jen se té
pocatecni podoba a kruhovy navrat je zde také patrny. Roman zacina slovy Des restes de
passé trainaient encore ¢a et la, en vrac, a kon¢i vétou: Une couche de vase couvrait
encore la terre, mais, ici et la, s épanouissaient déja de petites fleurs bleues. Konecné
setkani Cidrolina s vévodou d"Auge, kdy se oba piibehy spoji v jeden, pak cykli¢nost dila

dovrsi.

Vroce 1960 zalozi Raymond Queneau spolu s matematikem Francoisem Le
Lionnaisem skupinu Oulipo. Cilem Oulipo je nabidnout spisovatelim nové ,,struktury*
Cisté formalni povahy. Tato skupina si kladla za cil vytvaret experimentalné nové literarni
postupy. Na rozdil od surrealistického sméru a jeho spontannosti $lo o literaturu tvofenou
podle jistych umélych formalnich postupt; text vznikal uplathovanim ,,vzorci®, n¢kdy
jednoduchych, n€kdy 1 slozit€¢ matematickych. StéZejnim Queneauovym ,,oulipovskym*
dilem se stala basnické sbirka Cent mille milliards de poéemes (1961). Toto dilo je formalné
upraveno tak, Ze umoziuje Ctendfi kombinaci az sta tisic miliard basni a poskytuje tak
neomezenou Cetbu. Dans les Cent mille Milliards de Poemes, Raymond Queneau introduit
dix sonnets, de quatorze vers chacun, de facon a ce que le lecteur puisse a volonté
remplacer chaque vers par l'un des 9 autres qui lui correspondent. Le lecteur peut ainSi
composer lui-méme 100 000 000 000 000 poemes différents qui respectent tous les regles
immuables du sonnet.® Se skupinou Oulipo souvisi dalsi uskupeni, kterého byl Raymond
Queneau ¢lenem. Jde o Patafyzické kolegium, do kterého Queneau vstoupil v roce 1950.
Patafyzika je parodii na teorie a metody moderni védy. Termin a koncept byly vytvofeny
Alfredem Jarrym, ktery definuje patafyziku jako ,,védu o imaginarnich feSenich* ¢i ,,védu
o vyjimkach*: (La pataphysique) étudiera les lois qui régissent les exceptions, et
expliguera ['univers supplémentaire a celui-ci; ou moins ambitieusement décrira un
univers que [’on peut voir (...) a la place du traditionnel, les lois qu’'on a cru découvrir de
['univers traditionnel étant des corréalations d’exceptions aussi, quoique plus fréquentes,
en tous cas de faits accidentels qui, se réduisant a des exceptions peu exceptionnelles,

n’ont méme pas [ attrait de la singularité.lg

18 Berge, Claude: ,,Pour une analyse potentielle de la littérature combinatoire®. In Oulipo, La littérature
potentielle (Gallimard, 1973), str. 53.
19 Jarry, Alfred: Gestes et opinions du docteur Faustroll. In Oeuvres complétes | (Gallimard, 1972), str. 668.
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Prvni praci, ktera principy a postupy skupiny Oulipo ohlasuje, bylo Queneauovo
dilo Les Exercices de style. V prvni fazi psani, mezi lety 1942 a 1947, napsal Queneau
nékolik sérii Stylistickych cviceni, které postupné vychazeji v ¢asopisech a nakonec jsou
publikovany souborné v roce 1947. Queneau V nich pouzil vSechny mozné zdroje poetiky:
basné rtznych forem, neséetné moznosti gramatiky a syntaxe a nejriznéjsi slovni obraty a
zanry. V roce 1947 byla Stylisticka cviceni pro Ctenafe Citelna tak, jak byla napsana.
Béhem druhé faze psani, ktera spada do let 1960 az 1973, je dilo jiz pfimo spjato
s vytvofenim skupiny Oulipo. Béhem druhého obdobi tvoieni jde tedy o to uvést Oulipo,
které se pravé zrodilo — dilo je jiz pod zastitou ,.kombinatorni literatury”. Prvni ¢islo
Casopisu patafyzického kolegia Dossier 17, ktery se vénuje vyhradné zrodu Oulipo, je
nazvano ,,Exercices de littérature potentielle. “ V tomto ¢asopise také vychazi nova cviceni
nazvana ,,Translation®, ,,Oeufs* a ,,Notonectes*, pro ktera Queneau pouZzije metodu ,,S+7,
jez je v Dossier 17 vysvétlena. Tato metoda spoc¢iva v tom zaménit kazdé slovo z textu
oznacené jako ,,S“ sedmym slovem, které se za nim nachazi ve slovniku. La vocation
oulipienne (...) est la recherche de méthodes de transformations automatiques de textes,
par exemple, la méthode S+7 de J.Lescure.”® K této druhé verzi Les Exercices de style je
tedy jiz potfeba poskytnout ctenafi vysvétleni. Vznikd tak dilo, které je pro Queneaua
typické: prostiednictvim dél komunikuje se ¢tenafem a umoznuje mu, aby sam objevil
pravidla hry. Jak mizeme vidét, ¢lenové Patafyzického kolegia a s nim spojené Oulipo
maji mnoho spole¢ného se surrealisty, i kdyz se jejich postupy samoziejmé lisi: ackoliv
metoda J. Lescura poskytuje pifedem dany vzorec, ve své podstaté je transformace
automatickd a ma nahodny vysledek. Stejné jako surrealisté tedy ¢lenové Patafyzického
kolegia a Oulipo nikdy nevédéli, jaky vysledek obdrzi (ackoliv jsou surrealistické postupy
motivované nevédomymi touhami, nikoliv pfedem danym pravidlem). Patafyzika se navic
zabyvala studiem zakont, které fidi vyjimky, a zamétuje se na svét, ktery mizeme vidét
namisto tradi¢niho svéta: realita neni nikdy zcela uchopitelna, mize byt pochopena pouze
V zavislosti na tom, co se zni ztraci: imaginace, nevédomi a sen. Takova témata
samoziejm¢ nebyla cizi surrealistim, z nichz mnozi do Patafyzického kolegia patfili.
V tomto uskupeni je také mozné nalézt recesi a humor, pojmy, které rovnéz nebyly
surrealistim vzdalené. Ackoliv by se tedy mohlo zdat, Ze t&d skupiny Oulipo nici
surrealisticky zmatek a stavi se proti nému, a Queneau v ném tedy nasSel nejlepsi odpoved’

na teorie, etiku a praktiky, které zastaval Breton, mélo toto uskupeni se surrealismem dosti

2 Oulipo: ,,Pour une analyse potentielle de la littérature combinatoire.” In Oulipo, La littérature potentielle
(Gallimard, 1973), str. 49.
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spole¢ného. Diky omezenim, ktera si skupina Oulipo kladla, vznikala dila, jejichz velkym

ptinosem je hlavné hravost, coz byl pojem surrealistim velmi blizky.

Pro Queneaua je presnost a forma d€l az metafyzickou zélezitosti. Ve ¢lanku
,, Technique du roman® pise: Il n'y a plus de regles depuis qu elles ont survécu a la valeur.
Mais les formes subsistent éternellement. Il y a des formes du roman qu’imposent a la
matiere proposée toutes les vertus du Nombre et, naissant de [’expression méme et des
divers aspects du récit, connaturelle a l'idée directrice, fille et mere de tous les éléments
quelle polarise, se développe une structure qui transmet aux ceuvres les derniers reflets de
la Lumiére Universelle et les derniers échos de 1'Harmonie des Mondes.** Raymond
Queneau tedy dava vzniknout originalnimu dilu, které je charakterizovano jak velmi
presnou formou, tak hravymi momenty, které se blizi svou revoltou proti béznému pojeti
romanu surrealistickému duchu. Na svou surrealistickou minulost tedy Queneau

nezapomind, ale snaZzi se ji ptekonat riznymi zpUsoby.

2! Queneau, Raymond: ,,Technique du roman.* In Bdtons, chiffres et lettres (Gallimard, 1965), str. 33.
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5. Surrealistické momenty v Queneauové dile

Le mystere et l'inconscient (...) n’est qu ‘une illusion, un bric-a-brac de métaphores
au gout du jour, un dépotoir littéraire, un marécage ou viennent pourrir les résidus
psychiques d’une époque,22 fika Raymond Queneau po svém odlouceni od surrealistické
skupiny. Queneau surrealisticky smér razantné odmitl a celé roky se o ném vyjadioval bez
slitovani: Le poete qui prétend ,,plonger” dans son inconscient pour en retirer les
merveilles et les mondes nouveaux annoncés par Apollinaire n’est pas un expérimentateur,
mais un empirique. 1l attend bouche bée [’inspiration comme [’entomologue l'insecte qu il
veut capturer ou comme le météorologue la pluie et les météores; a la fin de ['année le
météorologue fait un almanach et le poéte un recueil de poémes,*® pise Queneau ironicky
Vv Casopise Volontés 0nevédomych praktikdch surrealisti. Navzdory takovymto
prohlaSenim vsak lze v jeho tvorb& nalézt momenty, které se surrealistickym praktikam

Vv mnohém podobaji.

22 Queneau, Raymond: Le Voyage en Grece (Gallimard, 1973), str. 149.
% Ibid, str. 93.
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5.1. Surrealistické uziti jazyka

s, s roN g ,e 7. 24 v s
Le langage a été donné a |’ homme pour qu'il en fasse un usage surréaliste,”” fika
Breton. Le surréalisme, en tant que mouvement organisé, a pris naissance dans une

opération de grande envergure portant sur le langage.”

Hlavnim principem surrealismu je podle André Bretona basnicka projekce
psychického automatismu. Je to vlastné ,,nekontrolovany proud myslenek.“ André Breton
definoval surrealismus takto: Automatisme psychique pur par lequel on se propose
d’exprimer, soit verbalement, soit par écrit, soit de toute autre maniere, le fonctionnement
réel de la pensée. Dictée de la pensée, en ['absence de tout contrdle exercé par la raison,
en dehors de toute préoccupation esthétique ou morale.”® Revoluce podle surrealisti
zaCina slovy. Jazyk se stane nastrojem revolty za UGc¢elem obnoveni vlady kreativni
imaginace, aby se jedinec mohl plné projevit. Surrealisté chtéli skrze jazyk osvobodit
Clovéka. Pokud chceme zménit piistup k realité, je nutné zménit piistup k jazyku. Proto je
nejprve potieba zménit zavedend pravidla a nechat pln¢ rozvinout praci nevédomi. Kazdy
clovek vnima realitu po svém, a podle Bretona spole¢nost pfipousti realitu pouze jednu,
jasné definovanou. Technika tzv. automatického psani umoziuje komplexné vyjadfit
rovinu snu a reality, védomi a nevédomi. Podle surrealisti tedy automatické psani
vyjadiuje realitu individualni, tzv. nadrealitu. Pomoci automatického psani by tak mohlo
byt nastinéno skuteéné fungovani mysli. Tato technika spocivala v tom psat rychle a bez
rozmysleni, bez n&jaké presné myslenky, a nechat pracovat nevédomi: Ecrivez vite sans
sujet préconcu, assez vite POUr Ne pas VoUs retenir et ne pas étre tenté de vous relire.?” Tak
obdrzime dilo, které ma pro ducha osvobozujici silu, jelikoz se v ném promitaji touhy
skryté v nevédomi. Tyto tendence se promitaji také ve snu a jsou oproStény od
zvnitinéného spolecenského tlaku, ktery jedince nuti vlastni popudy cenzurovat.
Automatické psani tak otevira dvete skutecné krase, ktera vyjadiuje latentni touhy skryté
v kazdém cCloveéku: krasa je tak definovana nikoliv kritérii formy, ale ve vztahu

s nejhlubsimi lidskymi popudy.

Prvnim dilem ,,Cistého” automatického psani je Bretonova a Soupaultova kniha

Les Champs magnétiques (1919): Prisonniers des gouttes d eau, nous ne Sommes que des

24 Breton, André: Manifestes du surréalisme (Gallimard, 1985), str. 44.
% Ibid, str. 165.

% Ibid, str. 36.

# Ibid, str. 41.
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animaux perpétuels. Nous courons dans les villes sans bruits et les affiches enchantées ne
nous touchent plus. (...) Quelquefois, le vent nous entoure de ses grandes mains froides et
nous attache aux arbres découpés par le soleil.® Jak miZeme v této ukézce vidét,
z takového automatického psani vznikaji neCekané asociace bofici jazykové konvence,
které podle Bretona nejsou v souladu se skute¢nou podstatou ¢lovéka: Le langage commun
est ,,la pire des conventions * puisqu il exige que nous usions de formules et d’associations
verbales qui ne nous appartiennent pas et dans lesquelles nous ne trouvons quasi rien de

notre vraie nature,?® ¥ik4 Breton.

Ackoliv se Queneau v roce 1938 v casopise Volontés o automatickém psani
vyjadiuje s velkym despektem: (L"écriture automatique) n'a jamais produit soit que des
élucubrations dune répugnante banalité, soit que des ,,textes  affligés des leur naissance
des tics du milieu qui les pondit,* v jeho dile mizeme nalézt pasaze, které automatické

psani piipominaji.

Jazyk, ktery pripomina surrealistické praktiky, se nejvice objevuje v Queneauoveé
prvnim romanu Le Chiendent, a mizeme ho najit naptiklad v pasazi, kdy Narcense sni o
své smrti: Les monuments continuaient a flotter sur ce liquide atroce ou les jouets vont
boire; le soleil restait immobile; Narcense mourut.>* Maze se zdat, ze Queneau v tomto
textu pouziva snovou, podvédomou rovinu jazyka a pouzitim surrealistickych asociaci
sjednocuje tak podle vzoru surrealistil realitu a sen v ,,nadrealitu®. Podle surrealistli by mél
poeticky obraz reflektovat proudéni nevédomi vyjadfované ve snu. Pouziti takového
jazyka ptipomina Queneauovy surrealistické texty, které vzeSly zjeho pusobeni
v surrealistické skupin¢: Des canons de neige bombardent les vallées du désastre
permanent. Cadavres périmés, les périmetres de ['azur ne sont plus chambres pour
["amour et la peste du sourire d’argent entoure les fenétres de cerceaux de platine. Les
métaux en fusion sont filtrés sur des buvards de pigeons géants; puis, concassés, ils sont
expédiés vers les volcans et les mines.** Jak vidime, v Queneauové automatickém textu je
spravna syntaxe, ale nesouvislost je patrna vV kazdém fadku; mySlenky jsou neustéle
negovany a méni smér k nelogi¢nu. Do psaného jazyka se tak promitd absolutni realita,

ktera vyjadiuje spojeni védomého a nevédomého fungovani mysli.

%8 Breton, André; Soupault, Philippe: Les Champs magnétiques. In Oeuvres complétes I (Gallimard, 1988),
str. 53.

29 Breton, André: Les Pas perdus (Gallimard, 1924), str. 77.

%0 Queneau, Raymond: Le Voyage en Gréce (Gallimard 1973), str. 112.

%! Queneau, Raymond: Le Chiendent. In Oeuvres complétes II (Gallimard, 2002), str. 68.

%2 Queneau, Raymond: Textes surréalistes. \n Oeuvres complétes I (Gallimard, 1989), str. 990.
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Podle surrealista je obraz Cistou manifestaci ducha: L image est une création pure
de I’esprit.® Podle nich se nemize zrodit z n&jakého logického prirovnani, ale sblizenim
dvou vzdalenych skute¢nosti, jejichz smysl miiZze pochopit pouze duch. Cim vice budou
tyto reality vzdaleny, tim bude obraz silnéjsi. Le vice appelé surréalisme, a dit Louis
Aragon, est |'emploi déréglé et passionnel du stupéfiant image.34 V ocich surrealista je
Vv oblasti obrazti vSechno mozné. Chyba by byla mezi sdruzovanymi terminy hledat vztah
ospravedlnény rozumem: Force est donc bien d admettre que les deux termes de ['image
ne sont pas déduits | 'un de ['autre par l’esprit en vue de l'étincelle a produire, qu’ils sont
les produits simultanés de [’activité que j'appelle surréaliste,® ¥ika Breton. Takové
obrazy, které pfipominaji surrealistické obrazy poetické, se objevuji v romanu Le
Chiendent: Mme Cloche restait immobile et solitaire tel un rocher au milieu d'un torrent,
contemplant les morceaux de son idéal, brisé par les Autres. Le flot renouvelé des
banlieusards finit par la déraciner (...). Elle fut emportée par le flot renouvelé des
banlieusards et disparut avec lui, dans les replis de la ville.®® Krasa lyrickych obrazii by
zde mohla byt inspirovana surrealistickymi asociacemi. U Quencaua nejsou takové obrazy
samoziejmé spjaty pouze s nevédomim - avsak jak jsme mohli vidét v ukazce z knihy Les
Champs magnétiques, ani surrealistické automatické texty nejsou naprosto Ccistym
projevem automatismu: nejde pouze o bezhlavé psani beze smyslu. I kdyZ Bretonova a
Soupaultova kniha Les Champs magnétiques byva oznafovana za nejCistSsi zpusob
automatického psani, je vV ném patrna slohotvorna slozka a esteticky postieh: ani Breton se
neoddava naprosté iracionalité obrazil, je pro n¢&j stale dilezity i rozumovy nadhled a
moralni vyznam dél. K bohatstvi nevédomi chce pfipojit svétlo védomi: Nous n’'avons
Jjamais prétendu donner le moindre texte surréaliste comme un exemple parfait
d’automatisme verbal. Méme dans le mieux ,, non dirigé* se percgoivent, il faut bien le dire,
certains frottements. Un minimum de direction subsiste, généralement dans le sens de

[’arrangement d 'un poe‘me,37 poznamenava ostatn¢ Breton v dopise Rolandu de Réneville.

V romanu Le Chiendent pouziva Queneau necekané asociace, kdyz 1ici bloudéni
mysli a tvahy svych hrdint: J'ai beaucoup changé ces derniers temps je m’en apergois
maintenant oui le monde n’est pas tel qu’il apparait, du moins quand on vit tous les jours

la méme chose alors on ne voit plus rien il y a pourtant des gens qui vivent pareil tous les

% Breton, André: Manifestes du surréalisme (Gallimard, 1985), str. 40.

* Aragon, Louis: Le Paysan de Paris (Gallimard, 1926), str. 81.

% Breton, André: Manifestes du surréalisme (Gallimard, 1985), str. 49.

% Queneau, Raymond: Le Chiendent. In Oeuvres complétes II (Gallimard, 2002), str. 180.
%7 Breton, André: Point du jour. In Oeuvres complétes II (Gallimard, 1992), str. 327.
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jours moi au fond je n’existais pas, tout a commencé avec les petits canards avant je ne
pensais pas je n'existais pas.®® Do svych az filosofickych Gvah zahrnuje Etienne Marcel
malé kacenky v nepromokavém klobouku, které zahlédl ve vyloze na zacatku déje a
kterym v prub&hu ptib&hu prisuzuje zvlastni moc, jako kdyby diky nim byly spustény jisté
udalosti ¢i jako by byly pfic¢inou zmén jeho vlastnich stavi. DalSim piikladem takového
bloudéni mysli jsou Etiennovy Gvahy o obchodu vetesnika Taupa, do kterych zahrnuje
myslenky na své détstvi a volné prechazi z jednoho tématu na druhé: C’est un chateau fort
cette boutique de brocanteur trois serrures oui il y a trois serrures et sur la palissade des
fils de fer barbelés sont tendus qu ‘est-ce que ce vieux peut craindre son bonheur il I abrite
derriere des fils de fer barbelés (...) quand j étais enfant et que le monde entier se tournait
contre moi je me construisais une demeure ou rien ne pouvait m'atteindre on n'y pouvait
arriver que par de mystérieux souterrains elle était défendue de toutes parts et je pouvais Yy
vivre indéfiniment seul de méme ce vieux mais lui prend ¢a sur le ton d 'un précheur alors
ses cadenas et ses verrous et ses fils de fer barbelés ne s accordent pas du tout avec le
reste si rien ne pouvait ['atteindre il n’aurait pas besoin de tout cela Le Grand a |’air bien
dégu devant toutes ces vieilles saloperies suis-je heureux étais-je heureux je n’existais pas
je ne pouvais l'étre au fond quelle stupidité et pourtant quand je me retourne vers mon
enfance ce que j'ai été malheureux.®® MiZzeme vidét, Ze v textu chybi interpunkce. Ta
podle surrealistll nebyla pii tvorbé potiebnd a zbyte¢né branila Cistému vyjadieni nevédomi
a absolutni kontinuité: Toujours est-il que la ponctuation s’oppose sans doute a la
continuité absolue de la coulée qui nous occupe, bien qu 'elle paraisse aussi nécessaire que
la distribution des noeuds sur une corde vibrante.”® V t&chto ukéazkach je také patrné
ovlivnéni tzv. joyceovskym proudem védomi, ktery zde Queneau prezentuje formou
vnitiniho monologu bez interpunkce. Tuto techniku Queneau pouziva pro postup mysli a
zminuje se o ni i André Breton ve stati ,,Du surréalisme en ses ceuvres vives®. | kdyz
Breton zdiaraziuje, ze oba postupy se lisi, a joyceovskému proudu védomi piedev§im
vy¢ita napodobovani zivota, pfiznava, ze oba postupy maji néco spole¢ného, a to vzpouru
proti jazykovym konvencim: Bien qu’elles traduisent une commune volonté d’insurrection
contre la tyrannie d'un langage totalement avili, des démarches comme celles auquel
répond ,,l écriture automatique“ a l'origine du surréalisme et le ,,monologue intérieur"

dans le systeme joycien different (...). Au courant illusoire des associations conscientes,

% Queneau, Raymond: Le Chiendent. In Oeuvres complétes II (Gallimard, 2002), str. 65.
39 B

Ibid, str. 76.
“0 Breton, André: Manifestes du surréalisme (Gallimard, 1985), str. 42.

32



Joyce opposera un flux qu'il s efforce de faire saillir de toutes parts et qui tend, en fin de
compte, d I'imitation la plus approchante de la vie.** Mizeme fici, Ze Queneau zde spojuje
v bohatosti necekanych asociaci a védomého proudu myslenek techniku automatického
psani i techniku ,,joyceovského proudu védomi“ dohromady. V dalSich Queneauovych
dilech se tento proud védomi také vyskytuje, ovSem projevuje Se pouze absenci
interpunkce — snovy raz tvoreny ne¢ekanymi asociemi zde jiz chybi. Pro srovnani je mozné
uvést ukazku z romanu Loin de Rueil: Elle s arréte elle ne se décide pas a le regarder elle
cherche quelque chose de bien a lui dire elle lui dit vous étes fou ce qui n’est pas mal elle

. . . . . . . , 42
aurait pu trouver mieux mais elle n’a rien donc elle repéte vous étes fou l'air accablé.

V romanu Le Chiendent jsou ptimo zastoupeny az surrealistické uvahy souvisejici
se smyslem slov a jejich pouzitim: Les mots aussi sont des objets fabriqués. On peut les
envisager indépendamment de leur sens. En dehors de leur sens, ils peuvent dire tout autre
chose. Ainsi le mot ,,théiere” désigne cet objet, mais je puis le considérer en dehors de
cette signification, de méme que la théiere elle-méme, je puis la regarder en dehors de son
sens pratique, c’est-a-dire de servir a faire du thé ou méme d’étre un simple récipient,43
tika Etienne Pierrovi. V dalsich, podobnych Givahach, se Etienne zaméfuje na vyznam véci,
které by mohly znamenat néco Uplné jiného: Tout ce qui se présente, se déguise. Ainsi, par
exemple, la chaussure droite du type qui se trouve en face de moi. Bien sur, elle parait
chausser son pied; elle parait. Mais peut-étre a-t-elle quelque autre sens. D une fagon
élémentaire,ca peut étre une boite; il y a de la coco cachée dans le talon. Ou bien ¢a peut
étre un instrument de musique.** Ainsi I’on peut douter d'une apparence et se gourer, car
toute chose a de multiples apparences, une infinité d apparences. Cette chaussure droite
posséde une infinité de prétentions,” uvazuje Etienne. Vidime, Ze Etiennovy tvahy vedou
az k pochybnostem o vyznamu a hodnoté véci, ktera je jim konvenéné ptisuzovana a v jeho
monologu lze postiehnout az surrealistické ,,§ilenstvi: Naturellement, Etienne douta du

monde. Le monde se jouait de lui. I/ y avait un secret derriere ce port de péche, il y avait

un mystere derriére cette falaise, derriere cette borne, derriere ce mégot. — ,, Oui, dit-il,
méme un mégot cache sa veérité.“ — ,, Pardon? * fit Pierre (...) — ,,Je disais que méme un

mégot, on ne sait pas ce que c est. Je ne sais pas ce que cest! Je ne sais pas! JE NE SAIS

“'Breton, André: Manifestes du surréalisme (Gallimard, 1985), str. 166.

“2 Queneau, Raymond: Loin de Rueil. In Qeuvres complétes 111 (Gallimard, 2006), str. 160.
** Queneau, Raymond: Le Chiendent. In Oeuvres complétes II (Gallimard, 2002), str. 185.
** Ibid, str. 185.

* Ibid, str. 186, 187.
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PAS!“ cria-t-il.*® Etienne se divé na svét jingm zptsobem, neZ je b&zné, vidi v pfedmétech
,néco jiného* nez z pohledu jejich uzite¢nosti. Breton fika, ze smysl slov (a tedy i1 véci
kolem nas) ma hodnotu jen diky tomu, Ze jim byla konvenci pfifazena: Le sens méme des
mots n'a pas la valeur fixe que la collectivité impose par un abus de pouvoir.47 Etienne se
vlivem ,,spontanniho surrealismu® vydava na cestu, ktera ho mize odvést od jeho vSedniho
zivota. Staci se na sv€t podivat jinak, zkusit vidét v predmé&tech jako jsou konvice na caj
nebo bota, ,,néco jiného*, nez je jejich pouhé praktické vyuziti. Jsou zde patrné také
ozvény metafyzického hledani Raymonda Queneaua — poklada si otdzky o stvofeni svéta a
vyznamu véci, a hledani téchto metafyzickych hodnot se tak do jeho tvorby promita
prostfednictvim uvah jeho postav. Celé jeho dilo prostupuje patrny vliv Guénoniv ¢i

Hegeliv.

Roman Odile pojednava o Rolandu Travym, ktery se styka se skupinou
spolupracujici na casopisu Revue des recherches infrapsychiques. V tomto, dalo by se fici
Castené autobiografickém roménu, jelikoZ postavy v ném piipominaji surrealistickou
skupinu a Roland Travy samotného Queneaua, jsou zminény surrealistické texty, které
v ramci této skupiny vznikaly: — ,,Les herbes se sont éteintes dans la prairie d’acier ou
boivent les concombres. As-tu vu le nuage d’ombrelles que respirait I'air infini des cimes?
Viens nager sur les océans vaincus par maintes brises et que les officiers aux dents verdies
par les algues traversent d'un pas lent. Je vois croitre deux sabres sur les neuf dés
qu offrent aux astrologues les multiples divins. Revenu sur ces bords ou moururent nos
peres, un homme s’ avancait armé de chevaux lents.” — ,,C’est un beau poeme, “ dit Saxel
apres le silence de tous. — ,, N'abandonnerez-vous donc jamais vos considérations
esthétiques? “ réplique Chénevis d'une voix agacée.*® Chénevis reaguje na Saxelovu
piipominku prudce a nepfiméiené. Queneau zde mozna poukazuje na prehnanost jednani
skupiny a nesmyslnost zahozeni veskeré snahy o estetiku. Podle Queneaua je dulezita
pfedev§im prace basnika, a nikoliv pouhé spolehnuti na inspiraci odprosténou od
estetického postiechu: Rudes et longs efforts pour devenir et pour étre poéte. Vous qui vous
prétendez maintenant poetes, humiliez-vous devant ce que vous devriez étre. Il vous est
facile et agréable dutiliser vos talents naturels et de rester les sujets passifs d'une

inspiration qui vous meéne.*® Krasa tedy podle Queneaua nespociva pouze v inspiraci bez

“® Queneau, Raymond: Le Chiendent. In Oeuvres complétes II (Gallimard, 2002) str. 123.
*’ Breton, André: Les pas perdus (Gallimard, 1924), str. 77.

“® Queneau, Raymond: Odile. In Oeuvres complétes II (Gallimard, 2002), str. 541.

* Queneau, Raymond: Le Voyage en Gréce (Gallimard, 1973), str. 129.
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vlastniho pii¢inéni: (Le poécte) n attend pas que l'inspiration lui tombe du ciel comme des

ortolans tout rotis. 1l sait chasser et pratique l'incontestable proverbe ,, Aide-toi, le ciel

, . 50
t'aidera“.

V pozd¢jsich romanech se surrealisticky jazyk  vyskytuje spiSe ojedinéle.
V romanu Gueule de pierre miZzeme nalézt Surrealisticka pfirovnani ve tfeti ¢asti Le

Grand Minéral, konkrétné Le Verseau, kde roman prechazi do podoby basng¢:

Nuit de poix, nuit de bitume, nuit sans étoile,

Nuit qui du haut des montagnes descends comme la lave

et vas combler les gouffres,

Nuit unique et totale embrasant le ciel de ta flamme obscure,

Nuit rapace dévorant les montagnes, nuit aride, immense nuit,

Nuit dinquiétude, nuit de pierre, grande nuit minérale de |’ espace qui
emportes dans tes plis obscurs ceux qui ont franchi le défilé des Oiseaux,
Perdu en toi le pére est tombé dans ['abime.”

Az surrealistické obrazy, vytvofené sblizenim vzdalenych termint, zde piispivaji
ke krase lyrického vyjadieni. C’est du rapprochement en quelque sorte fortuit des deux
termes qu'a jailli une lumieére particuliere, lumiere de [ 'image,Sz fikd Breton. Jingy moment
pfipominajici surrealistické uziti jazyka mizeme nalézt v romanu Les Temps mélés, V prvni

¢asti, v basni Le Veilleur:
Le temps a renversé
les vingt-quatre piliers
de la veille
tous maintenant couchés
tous maintenant brisés
antiquaille
gisant le long des rues
gisant a travers prés

et le temps recommence

%0 Queneau, Raymond: Le Voyage en Gréce (Gallimard, 1973), str. 127.
*! Queneau, Raymond: Les Temps mélés. In Oeuvres complétes II (Gallimard, 2002), str. 335, 336.
%2 Breton, André: Manifestes du surréalisme (Gallimard 1985), str. 48, 49.
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son petit tourdefrance
sur la place
et de ses deux béquilles
un gargon une fille
efficaces
['un lourd et sourd et lent

["autre bien sautillant.>

Surrealistické obrazy pfipomina zacatek romanu Les derniers jours: Octobre se
terminait en queue de poisson, en queue de poisson a l'huile, en queue de sardine a
I"huile.®® Takové obraty pFipominaji surrealistické asociace zmifiované Bretonem v Prvnim
manifestu: Sur le point la rosée a téte de chatte se bergait. (André Breton), ¢i Dans la forét
incendiée, Les lions étaient frais. (Roger Vitrac).” Stejnd tak Queneau pouZiva necekané
asociace pro vyjadieni snové povahy Vincenta Tuquedenna: I/ lancait le filet du souvenir
et péchait des songes qu'il regardait tout le jour étouffer et périr de lumiére>® Zde
Queneau opét pouziva surrealisticky jazyk pro vyjadieni snové, nevédomé roviny mysli.
Podobné asociace pouzivd Queneau v druhé Casti roméanu Les Temps mélés Vv ramci
vnitiniho monologu Paula Kougarda: Autour de moi s étend la campagne dans toute son
horreur, le long drap d’ennui et de chlorophylle dans lequel s 'enroulent jour et nuit les

Ruraux:’’

nebo: ...il ne reste plus a la surface de la terre que la vertigineuse bétise
d’ombres informes; *% nebo: ...plongé dans cette noirceur imbécile, |'homme effondré ne
sent méme plus d’écho a sa peur.”® Roméan Un rude hiver ma mezi Queneauovymi romény
,hejrealisti¢téjsi raz, avsak i zde takova ptirovnani mizeme nalézt: Elle s ‘échappa comme
un ruisseau de mercure.’® Obrazem, ktery miiZe pripominat surrealistické asociace, je
kniha i zakoncena: Autour du fort de Tourneville le vent galopait comme un chien fou qui

essaie de se mordre la queue.”* Takové obraty pfipominaji surrealistické obrazy uvadéné

>% Queneau, Raymond: Les Temps mélés. In Oeuvres complétes II (Gallimard, 2002), str. 999.
> Queneau, Raymond: Les Derniers jours. In Oeuvres complétes II (Gallimard, 2002), str. 343.
> Breton, André: Manifestes du surréalisme (Gallimard, 1985), str. 51.

% Queneau, Raymond: Les Derniers jour. In Oeuvres complétes II (Gallimard, 2002), str. 472.
% Queneau, Raymond: Les Temps mélés. In Oeuvres complétes II (Gallimard, 2002), str. 1020.
% bid, str. 1021.

* bid, str. 1022.

% Queneau, Raymond: Un rude hiver. In Oeuvres complétes 11 (Gallimard, 2002), str. 960.

®! Ibid, str. 995.
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Bretonem v manifestu, jako Dans le ruisseau il y a une chanson qui coule, nebo Le jour

s est déplié comme une nappe blanche, nebo Le monde rentre dans un sac.®

Surrealistické obrazy muzeme najit i v romanu Zazie dans le métro, ackoliv cely
roman je zaloZeny na ,,neo-francouzstiné a velmi hovorovém, az vulgarnim jazyce,
Vv jednom z Gabrielovych monologt: — ,,Pourquoi que spécialement tu nous as dit de venir
ce soir? Demanda Turandot. (...)Gabriel: — ,, Pourquoi? Vous me demandez pourquoi?
Ah, l'étrange question lorsqu’on ne sait qui que quoi y répondre soi-méme. Pourquoi?
Oui, pourquoi? Vous me demandez pourquoi? Oh! Laissez-moi, en cet instant si doux,
évoquer cette fusion de l'existence et de presque pourquoi qui s ‘opere dans les creusets du
nantissement et des arrhes. Pourquoi, pourquoi, pourquoi, vous me demandez pourquoi?
Eh bien, n’entendez vous pas frissonner les gloxinias le long des épithalames? b3 Takovy
skoro surrealisticky konec monologu, kdy je k ostatnim myslenkam pfifazena myslenka
zcela nesouvisld, a ktery je nahle vsunut do zcela jiného stylu ¢tenare vytrhne z obvyklého
béhu véci. Opét zde vidime ozvénu metafyzického zaméteni Raymonda Queneaua: do
Gabrielovych tust vkladd Queneau prostiednictvim téchto necekanych asociaci az
metafyzickou filosofii. Queneau si ve svych romanech poklada metafyzické otazky
prostiednictvim nékdy az ,,primitivnich® postav, u kterych by takovou hloubku zamysleni

étenaf neocekaval.

Surrealisté péstovali hry se slovy, které umoZiiovaly kolektivni osvobozeni ducha,
zaloZzené v automatickém charakteru odpovédi. Jde o projev surrealistické tendence
iraciondlné propojovat vzdalené jevy a tim vytvofit hnaci motor, ktery ma u Ctenare
probudit skryty potencidl, jez je uloZen v kazdém cloveku. Surrealisté nazyvali tuto
techniku objektivni ndhodou. Piikladem takové hry byl znamy ,,cadavre exquis®“. N€kolik
autort postupné piSe anebo kresli na jeden list papiru, aniz nékdo z nich vidi, co vytvofil
ten pred nim; pfesnéji feceno vidi jen posledni fragment textu ¢i kresby, ktery ma
stimulovat jeho obraznost. Tyto hry umoznovaly duchu se plné projevit: duch je schopen
prifadit hodnotu ¢emukoliv a objevit smysl i v tom, co zdanlivé smysl nedava. Tak
umoznime Clovéku proniknout ke své skutecné podstaté. Z takovych slovnich spojeni
vytvarejicich surrealistické obrazy vznikaly ¢asto humorné kombinace, jako tfeba znama
véta le cadavre exquis boira le vin nouveau. Surrealisté povazovali humor za jednu ze

zbrani proti mé&stacké spole¢nosti. Tzv. surrealisticky objektivni humor je kritikou proti

62 Breton, André: Manifestes du surréalisme (Gallimard, 1985), str. 48.
63 Queneau, Raymond: Zazie dans le métro. In Oeuvres complétes 111 (Gallimard, 2006), str. 660, 661.
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omezujicim konvencim a surrealisté v ném vid¢€li utoény prostiedek. Queneau na takovou
konvenci rovnéz uto¢i — ve svych romanech sdruzuje slova, jejichz spojeni by ctenar
neoCekaval. Podle Queneaua je humorem vyjadiovano to, co je nesdélitelné z divoda
socialnich ¢i konvencnich a sam k tomu pouzivd podobné nastroje jako surrealisté: hru se
slovy zalozené na kombinaci slov, ktera étenafe prekvapi. Silenstvi pani Cloche v romanu
Le Chiendent se projevuje asociacemi, které rozbiji obvyklou kontinuitu slov: Elle imagina
ce qui lui pourrait arriver. Un vagabond qui la violerait, un voleur qui la tuerait, un chien
qui la mordrait, un taureau qui ['écraserait; deux vagabonds qui la violeraient, trois
voleurs qui la tueraient, quatre chiens qui la mordraient, cing taureaux qui l’écraseraient;
sept taureaux qui la violeraient. Une grosse chenille qui lui tomberait dans le cou; une
chauve-sauris qui dans ['oreille lui crierait ouhlouh!; un oiseau de nuit qui lui créverait
les yeux et les enleverait des trous. Un cadavre au milieu du chemin; un fantéme lui
prenant la main; un squelette mangeant un morceau de pain.’* Jak miZeme vidét,
stupnovani poctu téch, ktefi pani Cloche ,,ohrozuji“, je absurdni a je dovrSeno zcela
nesmyslnou asociaci, davajici vzniknout vtipnému momentu. Podobna protismyslna slovni
spojeni podtrhuji v romanu Le Chiendent absurditu udalosti. Etienne popisuje situaci ve
vlaku: Coup sur coup, deux événements graves se produisirent: la demoiselle se pinga un
doigt dans la fermeture de son sac a main et ¢a lui fit trés mal; dans ['autre coin, les
manilleurs beuglerent: — |, As de pique, roi de coeur...* jouer, jouer, jouer, jouer (...)
L’étre plat eut envie de pleurer. 1l se sentait vaguement responsable de cette lamentable
sortie hors des habitudes du compartiment. C’était de la faute aux petits canards et au
chapeau imperméable.65 Posledni véta je tedy asociovana k ostatnimu textu jakoby beze
smyslu. Etienne je posedly malymi ka¢enkami a nepromokavym kloboukem, ktery vidél ve
vyloze a zcela nesouvisle pfifazuje tento fakt k ostatnim udalostem. Obvyklé zvyklosti
jazyka, konvence a pravidla jsou bofeny i v romanu Les Fleurs bleues, coz dava vzniknout
vtipnym asociacim: — ,, Non, répondit Lalix. Tout ce que vous avez raconté prouve par a
plus b que c¢’est vous le justicier a la nOiX, le judex a la manque, le monte cristo de papa, le
zorro de grand-mere, le robin des bois pourris, le rancunier gribouilleur, l'insulteur des
murailles, le maniaque du barbouillage, enfin quoi ['emmerdeur patenté

aticidrolinique. “®®

® Queneau, Raymond: Le Chiendent. In Oeuvres complétes II (Gallimard, 2002), str. 107.
65 H
Ibid, str. 7.
% Queneau, Raymond: Les Fleurs bleues. In Oeuvres complétes I1I (Gallimard, 2006), str. 1148.
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,Roman“ Sally plus intime, ktery je soucasti trilogie Les oeuvres completes de
Sally Mara, je cely zaloZen na slovni hie. Tento ,,roman“ Queneau postavil pouze na
kratkych vétach: L humour: Prends ['humour et tords-lui son cul (...) Urologie: Les
tumeurs du Rien (...) Nécrophilie: le téton beau des tombeaux (...) Les petites pattes I: Les
toits de Paris, couchés sur le dos, leurs petites pattes en ['air. Les petites pattes II: Le
corps de ballet s’avanca fougueusement, sur ses petites pattes. Les petites pattes IlII: Les
vers du tombeau, avec leurs petites pattes. Les petites pattes VIII: Les petites pattes des
yeux, fixées dans le gras des paupie‘res...67 Cely ,,roman“ je tedy shlukem aforismii a
slovnich hticek, které ptipominaji aktivitu surrealistli, svou kompozici a prezentaci zvlasté
pak 150 slovnich hticek v textu Rrose Sélavy (1922-23) Roberta Desnose ve sbirce Corps
et biens z roku 1930: 65. Rrose Sélavy affirme que la couleur des negres est due au
tropique du cancer.(...) 78. Le plaisir des morts c’est de moisir a plat.(...)139. Dans le
silence des cimes, Rrose Sélavy regarde en riant la science qui lime. (...)150. Aimable
souvent est sable mouvant.®® Podobnou prezentaci takovych aforismi nalezneme v roméanu
Les Enfants du Limon, pfedev§im vramci Chambernacovy studie o ,,zneuznanych
géniich“: 1. La cuisine des cuisiniers est la cuisine du diable. (...) 3. Aucune civilisation
n’est possible tant qu'il existera un seul chiffonnier. (...) 20. (...) La Bible est le plus
parfait traité d’électricité qui existera jamais au monde.®® Podobnym zpiisobem jsou
prezentovany i izolované véty v knize Les Champs magnétiques: Mes deux mains croisées
représentent la voute céleste et ma téte est une oie grotesque et chauve.” L opérateur,
pour photographier certaines plantes, est obligé de tenir un évantail et doit faire semblant

de danser.”

V Queneauovych romanech najdeme i dal$i druh vzpoury proti jazykovym
konvencim a vyjadifeni humoru, ktery vSak nema se surrealisty nic spole¢ného. Jde o
zahrnuti ,,neo-francouzstiny” do romanu. Zejména v pozd¢jSich dilech, a vrcholné pak
V romanu Zazie dans le métro, najdeme doslovné fonetické piepisy slov, jako je napiiklad
»gzactement®, ,msieu” ,esprés®... Néktera slova Queneau jednoduse neodd€luje, jako
naptiklad prvni slova v romanu Zazie dans le métro ,,Doukipudonktan®. Queneau také do

svych d¢€l zahrnuje foneticky pirepis cizich slov jako je ,,ouiski®, ,,coquetele a podobné. V

®” Queneau, Raymond: Sally plus intime. In Oeuvres complétes I1I (Gallimard, 2006), str. 980, 981.

% Desnos, Robert: Corps et biens. In Oeuvres (Gallimard, 1999), str. 507-511.

% Queneau, Raymond: Les Enfants du Limon. In Oeuvres complétes 1I (Gallimard, 2002), str. 758 — 760.
"0 Breton, André, Soupault, Philippe: Les Champs magnétiques. In Oeuvres complétes I (Gallimard, 1988),
str. 83.

™ Ibid, str. 84.
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doslovném pfepisu argotu nachazi lingvisticky protikdd, ktery se dotyka formy psané¢ho

slova, jez je prezentovano ve své fonetické nespisovné formé.

K formam surrealistického jazyka se podle André Bretona nejlépe hodi dialog.
C’est encore au dialogue que les formes du langage surréaliste s adaptent le mieux. La,
deux pensées s affrontent. Pendant que ['une se livre, ['autre s’occupe d ‘elle.” Breton
fika, ze ve své absolutni pravdé nema v dialogu ani jeden mluv¢i povinnost slusnosti. Le
surréalisme poétique s est appliqué jusqu’ici a rétablir dans sa vérité absolue le dialogue,
en dégageant les deux interlocuteurs des obligations de la politesse.”® Takové dialogy je

mozné nalézt zejména v romanech Le Chiendent, Les Temps mélés ¢i Les Fleurs bleues.

V romanu Le Chiendent najdeme konverzaci mezi Etiennem a Théem, pii které ani
jeden z nich nenasloucha a nereaguje na to, co fika ten druhy: — ,,Alors, te voila, dit-il. —

‘

,,Oui, me voila.“ — ,, Qu’est-ce qui t'a pris?“ — ,,Comment vous savez que je suis ici? “ —

,, QU est-ce que tu fais ici?““ — ,, Ma mere est ici?“ — , Pourquoi es-tu parti?“ — ,,Je me

((74
demande comment vous avez pu me retrouver?

V romanu Les temps mélés pouziva
Queneau takovy dialog Kk vyjadieni absurdity a atmosféry poblouznéni: Mulhierr
(chantant): — ,,Moi je me mordais les doigts, lorsque soudain dans la nuit son-on-on-on-
onmbe, sans connaitre cette douceur.“ Shantant: — ,, Douceur de quoi?*“ Mulhierr: —
,, Patron, une autre tournée. (...) Shantant: — ,,La douceur de quoi?“ (...) Mulhierr: — ,
,, Quand je pense... quand je pense... " Shantant: — ,, Alors tu vas me dire de quoi il s agit,
cette douceur?“ Mulhierr: — ,,Ah, son pére. Son pere, ¢ ’était un homme, lui. Tandisque
celui la un morveux, un simple morveux.“ (...) Shantant: — ,,Ca ne m’explique pas la
douceur “. V dialogu je navic zahrnuto nesmysIné vysvétleni oné ,,jemnosti, kdy je tento
termin pfitazen k teleti: Mulhierr: — , Ecoute la suite. (I chante): De mon couteau la lame

breve a découpé du boeuf saignant, Maintenant je vois dans mes réves un veau tout blanc,

tout blanc, tout blanc. Shantant: — ,, Ca, je comprends mieux. (...) Le veau, c’est la
douceur, la douceur, c’est du veau, tout s’explique.” Mulhierr: — , Quand je pense...
quand je pense...“ Shantant: — , 11 a une belle couleur. 4 la tienne.“ Mulhierr: — ,,Son

pére, ¢ était un homme, lui. Tandisque lui: un morveux, un morveux, un morveux. “’>

"2 Breton, André: Manifestes du surréalisme (Gallimard, 1985), str. 46.

" Ibid, str. 47.

™ Queneau, Raymond: Le Chiendent. In Oeuvres complétes II (Gallimard, 2002), str. 184.

"> Queneau, Raymond: Les Temps mélés. In Oeuvres complétes II (Gallimard, 2002), str. 1044,
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Nelogickou navaznost konverzaci vysvétluje Breton takto: Les propos tenus n’ont
pas, comme d’ ordinaire, pour but le développement d une these, aussi négligeable qu’on
voudra, ils sont aussi désaffectés que possible. Quant a la réponse qu'ils appellent, elle est,
en principe, totalement indifférente a |l'amour-propre de celui qui a parlé. Les mots, les
images ne s offrent que comme tremplins a l'esprit de celui qui écoute.”® Queneau ve
svych dilech pouzitim az surrealistickych dialogli poukazuje na ponoteni ¢lovéka a jeho
zivota do absurdna vlivem konvenci, které tidi nase chovani. DalSim ptikladem takové
konverzace je rozhovor Cidrolina s nahodnym kolemjdoucim v romanu Les Fleurs bleues:
— ,, Vous étes un de ces nomades? “ demanda Cidrolin poliment. — ,,Moi? Point. J habite

['hotel... * — ,, Et moi cette péniche...“ —,,Un hotel de luxe méme... " — ,, Immobile..." — , I

« 3

y a des vateres dans la salle de bains... — ,, Amarrée... " — ,,l"Ascenceur...“ — ,, Je pourrais

‘ ¢

méme avoir un téléphone..." — , Le téléphone dans les chambres... — , 1l y a un numéro
bleu avec des chiffres comme pour une maison...“ — , Avec ['automatique pour

["étranger... " — ,,C’est le vingt et un... " — , Et au rez-de-chaussée, il y a un bar...*" — ,,De

« 3

ma chambre, je pourrais pécher...“ — ,,Américain... “ — ,,Je pourrais pécher, si je péchais,
Mais je n'aime pas pécher.”’" Surrealisticky dialog je tedy zaloZen na tom, e kazdy
z ucastnikt hovoru vede pouze svou fe¢, aniz se Snazi z konverzace cokoliv vytézit:
Chacun d’eux poursuit simplement son soliloque, sans chercher a en tirer un plaisir
dialectique particulier et d en imposer le moins du monde a son voisin.”® Jiny moment
takové absurdni konverzace je mezi vévodou d”Auge a jeho sestrou: ,, Dormites-vous bien,
seeurette? “ demanda le duc. — ,,Salut*, lui répond la comtesse.”® V rozhovorech je také
patrny humor pramenici z absurdity situaci. Tento ,,rozhovor* pfipomina zacatek divadelni
hry André Bretona a Philippa Soupaulta ,,Sil vous plait“ z roku 1920: Paul: Je t'aime.

Valentine: Un nuage de lait dans une tasse de thé. 80

r

Takové ,,prazdné* dialogy mohou také pfipominat praktiky absurdniho divadla,
zvlasté lonescovu Plesatou zpévacku: nemistnost odpoveédi svym obsahem poukazuji na
jisty nezajem o okolni svét a na absurditu vSeho existujiciho, jak nam ukazuje ptiklad
dalsiho rozhovoru Cidrolina s Lalix: — ,, Il s’est passé tellement de chosesS en mon

absence . —,, Oh, pas tellement. L immeuble en face est tombé sur la téte du concierge.*

"® Breton, André: Manifestes du surréalisme (Gallimard, 1985), str. 47.

" Queneau, Raymond: Les Fleurs bleues. In Oeuvres complétes I1I (Gallimard, 2006), str. 1002.

"8 Breton, André: Manifestes du surréalisme (Gallimard, 1985), str. 47.

¥ Queneau, Raymond: Les Fleurs bleues. In Oeuvres complétes I1I (Gallimard, 2006), str. 1137.

8 Breton, André, Soupault, Philippe: S'il vous plait. In Oeuvres complétes I, (Gallimard 1998), str. 109.
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— ., Et qu’est devenu Judex?“ — ,, Il est mort.“ — , Et vous? Les travaux de peinture? * 8L &
rozhovor ¢isnika s Cidrolinem, ktery si objednava stul v restauraci: — ,, Dupont. Monsieur

« . . .. . . .7 «82
Dupont®. — ,,Si vous voulez venir par ici, monsieur Dicornil.

Mozna chce Queneau
poukadzat na nesmyslnost takovych prazdnych konverzaci, které maji Casto v naSich
zivotech az prili§ velké misto. Queneauova filosofie se také rozviji paralelné s ispéchem
existencialistickych myslenek Vv letech 1930-1940. V Queneauovych romanech tedy mutize
byt kromé néznakl surrealistického dialogu patrné i ovlivnéni existencialismem, jelikoz

Queneau zazil i tento smér a pratelil se se Sartrem. Tak Vv jeho dile miZeme pozorovat vliv

,,absurdniho* pojeti zivota, nudy a rutiny, projevujici se prostiednictvim jeho hrdint.

Queneauova prace s jazykem tedy v mnohém piipomina surrealistické praktiky.
Podobn¢ jako surrealist¢ chce Queneau osvobodit slova. Surrealisté fikaji, ze uspokojit
logické pozadavky znamend nechat se chytit do pasti spolecnosti, do toho, co definuje jako
uzitecné a seridzni. Au sens le plus général du mot, nous passons pour des poetes parce
qu’avant tout nous nous attaquons au langage qui est la pire convention,®® fika Breton.
Momenty pfipominajici surrealisticky automatismus, neobvykld prace se slovy a slovni

hry, které ve svych dilech prezentuje Queneau, se tomuto postoji ptiblizuji.

8 Queneau, Raymond: Les Fleurs bleues. In Oeuvres complétes 111 (Gallimard, 2006), str. 1160.
% Ibid, str. 1063.
8 Breton, André: Les Pas perdus (Gallimard, 1924), str. 77.
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5.2. Sen

NejvyraznéjSim surrealistickym prvkem v romanech Raymonda Queneaua je sen.
Sam Queneau svym sntim ptikladal velky vyznam, a to do té miry, Ze zdznam jednoho z
nich nechal ulozit do knihovny Jacquese-Douceta v Patizi: Je suis a Londres, dans une des
rues les plus misérables de la ville. Je marche rapidement en me demandant comment se
dit urinoir en slang. Je passe devant une gare qui me parait étre avec évidence celle de
Brompton Road. (...) Je traverse ensuite un pont sur la Tamise (...) sur laquelle naviguent
quantité de navires d'un tres fort tonnage. (...) Nous nous trouvons ensuite a la foire des
Batignolles qui est d’ailleurs avenue de Clichy. (...) Je veux acheter des bonbons, mais ce
que je prenais pour des pastilles d’eucalyptus ce sont des cristaux d'un métal récemment
découvert.® Tento sen ziejmé pro Queneaua obsahoval dilleZité poselstvi: urinoir & la
Tamise by mohly symbolizovat tekutinu, ktera proudi, stejné jako proudi automatické
psani. Queneau vidi velké lod¢, které moznd symbolizuji to, ze ma hodné co fici, ale jesté
nema ty spravné prostfedky k vyjadieni. Zazrané krystaly by pak mohly symbolizovat 1€k,

ktery by vylécil Queneauovy astmatické krize, jimiz trpél jiz od mladi.

Pro surrealisty byl pojem sen stéZejni a také jeho prostifednictvim zkoumali
nevédomé sily fidici lidského ducha. Breton v manifestu poznamenava: C’est a tres juste
titre que Freud a fait porter sa critique sur le réve. 1l est inadmissible, en effet, que cette
part considérable de 'activité psychique (...) ait encore si peu retenu [ ‘attention.®® Podle
Freuda byl sen vyrazem skryté touhy ¢lovéka, pro surrealisty je nekone¢nym zdrojem
predstavivosti, Vniz se zjevuje vnitini pravda, kterd je uloZena v kazdém Ccloveku.
Surrealisté vid€li ve snech to, co ve vSedni realité nalézt nelze. Podle Bretona by mél
literarni text reprodukovat skryty princip, ktery se ve snech projevuje. Sen je skrytym
teritoriem, kde je vSe mozné, kde se zhmotiuji nase skryté¢ touhy do konkrétnich obrazi.
Surrealisté povazovali sen za stejné hodnotnou ,,realitu® jako stav bdéni. La somme des
moments de réve (...) n'est pas inférieure a la somme des moments de réalité,®® tika
Breton. V surrealistické teorii je tedy sen chapan jako soucast lidské existence, ovliviiujici

nase ¢iny. Breton poukazuje na nutnost spojeni stavu bdéni a snéni: L ‘extréme différence

d’'importance, de gravité, que présentent pour ['observateur ordinaire les événements de la

8 Queneau, Raymond: Textes surréalistes. \n Oeuvres complétes I (Gallimard, 1989), str. 990.
8 Breton, André: Manifestes du surréalisme (Gallimard, 1985), str. 21.
% Ibid, str. 22.
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veille et ceux du sommeil, a toujours été pour m'étonner.t’ Pro surrealisty se tedy stane

hlavnim cilem spojit stav bdéni a snéni v jednu skute¢nost, tzv. nadrealitu.

Ve svych piibézich Queneau prizpusobuje snovy obraz vSednimu kontextu déje.
Roman Le Chiendent je cely prolozeny sny, které vyjadiuji vétSinou latentni tendence
hrdinti. Napiiklad Théo sni, Ze zabiji kohouta: ICi, un corps nu s’étend paisible, fenétres
grandes ouvertes. Il se voit chez sa grand-meére a la campagne; on va tuer un vieux cod; sa
mere, il la distingue a peine, s oppose a cette exécution. (...) C’est lui qui va tuer le coq, il
le sait. Peu d peu, il se réveille en souriant.®® V predchozim d&ji se &tenak dozvi, Ze touZi
zabit Narcense, ktery se dvofi jeho matce a posila ji dopisy. V obsahu snu je tedy
vyjadiena skrytd touha — Théo touzi zabit Narcense, ackoliv je to proti mravnim zékonim,
které spole¢nost uznava. Spolecensky tlak je tak velky, Ze pouze sen umoziuje ¢lovéku dat
konkrétni podobu svym skrytym touham. Pro Bretona piedstavoval sen naprosty
automatismus: ¢iny, které pachame ve snu, bychom nikdy nespachali béhem bdéni. Sen
tedy odkryva skryta piani a dovoluje ¢lovéku poznat sebe sama ve své tplnosti: Tue, vole
plus vite, aime tant qu'il te plaira. Et si tu meurs, n’es-tu pas certain de te réveiller d entre
les morts? Laisse-toi conduire, les événements ne souffrent pas que tu les difféeres. Tu n'a
pas de nom. La facilité de tout est inappréciable.’® Na zatatku Queneauovy knihy Le
Chiendent pani Cloche sni, ze je generdlem: Un régiment de grenadiers. C'est elle qui en
est le général. (...) La mere Cloche réve.”® Tento sen je mozna predpovédi budoucnosti,
jelikoZ na konci romanu se pani Cloche stane kralovnou Etruskd. Také je to mozny vyraz
touhy, Ze pani Cloche chce vSe ovlddat — ostatné, ona skutecné stoji za absurdnim
pfesvédCenim postav v romdnu, Ze otec Taupe schovava ve svém veteSnictvi poklad a
pravé ona je postava, ktera udalosti okolo pokladu spusti. Jeji pfani vSechno a vSechny
ovladat se zhmotni pomoci fantastického konce piibéhu. Sny v romanu Le Chiendent tvoii
mnohdy né€kolik stranek. Jejich obsah vzdalené souvisi a mozna 1 nesouvisi s hlavnim
déjem — je na Ctendfi, aby si z danych snil vybral to, co ho obohati. Miizeme pozorovat, Ze
V romanu na sebe samotné sny jistym zpisobem navazuji: napi. na Théelv sen navazuje
sen Narcensuv, ktery ukazuje jeho smrt. Narcensovi je tedy prostfednictvim snu odkryto

to, co mu vSedni realita zahaluje: Il commenca a haleter ou a étouffer,; (...) Narcense

8 Breton, André: Manifestes du surréalisme (Gallimard 1985), str. 21.
% Queneau, Raymond: Le Chiendent. In Oeuvres complétes II (Gallimard, 2002), str. 31.
8 Breton, André: Manifestes du surréalisme (Gallimard, 1985), str. 23.
% Queneau, Raymond: Le Chiendent. In Oeuvres complétes II (Gallimard, 2002), str. 31.
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mourut.®® V dalsim dgji se dozvime, Ze se Théo pokusi Narcense poveésit. Tento sen pak
také muze byt ,,véstécky“: na konci romanu, kdy vypukne valka s Etrusky, Narcense
skute¢n¢ zemie: On condamna le type a mort, et on le colla contre un mur et on vy
introduisit douze balles dans la peau, patriotiguement. C’est comme ¢a que Narcense
mourut.”? Sny jsou tedy v roménu Le Chiendent spjaty s nevédomim, které se promita az
do nadpfirozeného konce. Prostfednictvim snu surrealisté oteviraji dvefe magické a
kouzelné oblasti, ktera ¢lovéku umoziuje 1épe poznat své skryté touhy a dosahnout tak

skute¢né jednoty uvniti sebe sama.

Cely roman Le Chiendent ma ostatn snovy raz. Etienne Marcel je na za¢atku
ptibéhu pouhym Obrysem, poté se pfeméeni na Plochou bytost a nakonec se stane postavou
Etienna. Snova atmosféra je podpofena i na konci romanu: Iis se séparérent sans rien dire,
car ils ne se connaissaient plus, ne s’étant jamais connus.® Mozna nam Queneau takto
ukazuje, ze se piib&éh nikdy nestal a byl pouhym snem. Posledni véta romanu je stejna jako
véta pocatecni: La silhouette d'un homme se profila; simultanément, des milliers. 1l y en
avait bien des milliers.** Queneau proméni svého hrdinu opé&t v Obrys: navratit pibsh tam,

kde zacal, znamena V jistém smyslu odebrat ptibéhu ,,realnost™ v Case.

V Queneauovych ptibézich se sen projevuje 1 zasnénymi povahami hrdint, ktefi
své soukromé sny zahrnuji do vSedni reality. V romanu Les derniers jours objevujeme
zasnénou povahu Vincenta Tuquedenna, ktery se oddava bdélému snu: Aprés s'étre
préoccupé jusqu’a l'obsession de son devenir physiologique, Tuquedenne vécut pour ses
réves.” Jeho sny piechazeji do témé& halucinogennich stavii — Tuquedenne zahloubany do
metafyzickych Gvah sni o soukromé konverzaci s Goethem: — ,Veux-tu pénétrer dans
['infini, avance de tous cotés dans le fini. Veux-tu puiser dans le tout une nouvelle vie?
Sache voir le tout dans le plus petit objet“. —,, Je veux bien, dit Tuguedenne. Mais lorsque
le plus petit objet aura disparu, ou donc verrai-je le tout?“ —,, Que la raison soit toujours
la quand la vie jouit de la vie, dit Goethe. Ainsi le passé continue, ['avenir vit par avance,
Iinstant est une étérnité!“®® Prostrednictvim tohoto ,»bdélého snu“ pak Vincent
Tuquedenne naléza odpovédi na existencni otazky. Pourquoi n’attendrais-je pas de

l'indice du réve plus que je n’attends d'un degré de conscience chaque jour plus élevé? Le

%! Queneau, Raymond: Le chiendent. In Oeuvres complétes II (Gallimard, 2002), str. 68.

%2 Ibid, str. 236.

% Ibid, str. 247.

** Ibid, str. 247.

% Queneau, Raymond: Les Derniers jours. In Qeuvres complétes II (Gallimard, 2002), str. 472.
% Ibid, str. 426.
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réve ne peut-il etre appliqué, lui aussi, a la résolution des questions fondamentales de la

vie?¥’ zdiraziuje Breton vyznam snu pro pochopenti filosofie Zivota.

Zasnéna povaha postavy Valentina Bri se projevuje i v romanu Le dimanche de la vie.
Bdély sen mu pomahé zahnat nudu béhem dlouhych hodin ¢ekani na zdkaznika ve svém
obchodg¢: Il se voit allant prendre le balai dans la réserve. Il revient et, d 'un seul coup, il
nettoie Houssette. Il le pousse dans le ruisseau et le flot emporte ['épicier souriant.
Valentin balaie ensuite les maisons, puis les trottoirs, puis le ruisseau lui-méme. (...) Il
constate que cing minutes ont passé dont il ne saurait rendre compte. % Pro surrealisty
predstavovala absolutni realita syntézu viditelného a imaginarniho svéta. Tak Valentin Bri
do svého nudného pracovniho Zivota v obchod€ zahrne bdély sen, ktery mu umozni se do
takové absolutni reality dostat a svou existenci V jistém smyslu naplnit. Breton vyzdvihuje
svobodu, kterou mu predstavivost a nadptirozeno poskytuje. Le seul mot de liberté est tout
ce qui m'exalte encore. (...) Parmi tant de disgraces dont nous héritons, il faut bien
reconnaitre que la plus grande liberté d’esprit nous est laissée.” Diky bdélému snu se tak

Valentin osvobozuje od tézkych pout vsedniho Zivota.

Queneau Vv nekterych ptibézich podporuje snovou atmosféru prostiednictvim filmu. Sadm
poznamenava, ze film hluboce pozménil povahu snéni, coz je fakt, ktery by mél autor
romanu vzit v avahu: Le réve, ¢a n’est plus du tout sexe-était autrefois. Ca a beaucoup
changé durant ces derniéres années. (...) La cause? Eh bien, primo, la vulgarisation de la
psychanalyse (la psychologie qui fait pschtt): on est prévenu. Et puis, secundo, !'influence
du cinéma. Avant la découverte de l'écran, on se demande sur quel plan les gens pouvaient
bien situer leurs réves... Sans écran... tout plan... tout lisse... Et quand leS mouvies seront
en relief... alors... que de conséquences.. 190 pouzitim takového ,,filmového snénic se
originalnim zplisobem vV Queneauovych romanech prolind realita a sen. V roménu Les
temps mélés, stejné jako v jeho prepracované verzi romanu Saint Glinglin je filmu dan
velky prostor. Hlavni hrdina Paul Kougard je zamilovan do filmové hvézdy Cécile Haye.
V uvaze, ktera tvoti jednu celou kapitolu v Les Temps mélés i Saint Glinglin si ji pfi
pohledu na jeji obraz snovym postupem zhmotnuje, jako by byla s nim, ziva. Dés ce soir-
la, on avait sorti les premieres affiches du spectacle qui devait commencer le lendemain, et

ces affiches (...) représentaient Cécile Haye vétue d une sorte de maillot collant de soie

97 Breton, André: Manifestes du surréalisme (Gallimard 1985), str. 22.

% Queneau, Raymond: Le Dimanche de la vie. In Oeuvres complétes 111 (Gallimard, 2008), str. 508.
% Breton, André: Manifestes du surréalisme (Gallimard 1985), str. 14.

190 Alexandrian, Sarane: Monuments. In Le surréalisme et le réve. (Gallimard, 1974), str. 423.
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noire, orné sur la cuisse gauche d'un papillon brodé. (...) Je décollai son image du papier
pour la fixer en moi. (...) En l’arrachant a l'affiche pour en faire une image d’image, je
recréai une réalité pour moi seul (...). La rue était déserte, nous étions seuls. 191 Tento sen
se zhmotni ve tieti ¢asti dila, ve které se Paul s Cécile Haye skute¢né setka a dojde tak ke
zhmotnéni jeho snu: 1l y a quelques jours, tu n'étais qu ‘une image sur une plage blanche,
un jeu d’ombres et de lumieres exhibé au sein de la nuit. Tu n'étais encore qu un réve (...)
Tu n'étais qu ‘une apparence passageére et étreignante, 1'éclair fulgurant d un orage ...**
Podobny moment mizeme nalézt v romanu Pierrot mon ami, kde se Pierrot oddava svym
soukromym sniim o Yvonne, do které je zamilovan: —,, Quand je vous regarde, je me crois
au cinéma. Vous avez [’air descendue de l'écran. C est passionnant, je vous assure. “ — ,, Et
quelle est votre star préférée? “ —,,Vous “. —,, Ah! Et dans quels films m avez-vous vue? *“ —

,,Dans des films pour moi tout seul, en réve. Sans blague. 103

Velky prostor pro snéni

prostfednictvim filmu je i v romanu Loin de Rueil. Jacques 1’Aumone, nejprve jako maly
chlapec, si pii kazdé ze svych Cetnych navstév Kina predstavuje, ze je hrdina filmu, ktery
prave bézi: Se profila sur l'écran un cheval énorme et blanc, et les bottes de son cavalier.
(...)Jacques comte des Cigales a quitté |'Europe pour les Amériques et le premier métier

.. . . . , . . . . g 104
qu'il a choisi de faire en ces régions lointaines est celui d ‘orlaloua.

Roman Loin de Rueil ale vypravi pfedev§im o ,,dvojim“ zivoté: redlna a snova
identita Jacquese 1’Aumona na sebe narazeji, az nakonec splynou. Jacques sni o tom, Ze
bude vSechno vlastnit, vSechno védét: Le premier il traverse la Manche, le premier il
assure la liaison Paris-New York, le premier il fait le tour du globe d'un seul coup de
['aile. Comme il est un petit malin et de plus un homme prévenu il a pris des tas de brevets,
il est donc le seul a fabriquer des avions, il en produit en série, il devient trilionnaire et

105 Kazda pilezitost je pro Jacquese

par conséquent |'homme le plus puissant du monde.
zéminkou si k dané situaci vytvofit svlij vlastni sen, ztotoznit se s predstavou, Ze je n¢kdo
jiny, uspé$ny a vymyslet si n¢jaky piib&h. Své sny zahrnuje i do komunikace s dal$imi
postavami: pti setkani s Dominique, svou pritelkyni z détstvi, se predstavi jako princ a
nasledné jeho mysl opét zabéhne do snovych ptedstav: Il se présente. Prince des Cigales
qu’il dit. Vous? Prince? (...) Le jeune prince des Cigales plus connu dans le monde des

lettres et des arts sous le pseudonyme de Jacques I’ Auméne avait eu dans son enfance

1%L Queneau, Raymond: Saint Glinglin. In Oeuvres complétes 111 (Gallimard, 2008), str. 1029.

"% Ibid, str. 1071.

193 Queneau, Raymond: Pierrot mon ami. In Oeuvres complétes II (Gallimard, 2002), str. 1149.
194 Queneau, Raymond: Loin de Rueil. In Oeuvres complétes I1I (Gallimard, 2006), str. 88.

' Ibid, str. 92.
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passée au chdteau de Blois racheté a 1'Etat par sa famille multimilliardaire...**

V nékterych momentech dokonce dochazi ke sjednoceni Jacquesova skute¢ného no¢niho
snu s bdélym snem: Lorsque le réveil sonna (...) Il donnait un récital, on |'applaudissait.
(...) Il s’amusait encore de son réve lorsqu’il se souvint qu’il avait a terminer sa
symphonie en la bémol pour ainsi dire mineur. (...) A sept ans Jacques jouait du bac
comme pére a mere, a huit ans il inventait la sphinge a sept trous, a neuf ans il composait.
A quinze ans il imposait son génie par un concerto bifide a rebrousse-poil pour cithare
tubulaire et chalumeau birman.'” Jacques se tak nechava unaset od reality az do
nepretrzitého bdélého snu. Tyto sny ovSem ostfe kontrastuji se skute¢nym zivotem hrdiny
— Jacques je nespokojeny v manzelstvi a vykonava praci, ktera ho nenapliuje. Ze svého
,,snového oblaku® tak pada ve chvilich uvédomeéni reality na zem: Soudain cet étre devint
Jacques L 'Aumone (...) Il aper¢ut alors derriere lui tout le cours de sa vie d'un oeil
nouveau: son enfance heureuse, ses folles ambitions, ses ameéres déceptions, sa carriere de
bureaucrate, son explusion pour négligence, son mariage avec une peau, finalement apres
maints métiers de moins en moins reluisants celui de concierge, une vieille vérole achevant
cette triste vie, pouah!'®® Surrealisté vidéli smysl v jednoté: splynuti bdéni a snu umozni
jedinci nové definovat jeho psychicky zivot. Podle surrealist nema byt realita nepratelska
ani t¢ém nejmensim zachvévim lidského ducha a hodnota surrealistickych dél byla
posuzovana podle toho, do jaké miry pfispivala k tomuto sjednoceni. Diky pravidelnému
stfidani snovych pasazi s ,,realnymi* k takovému sjednocovani bezpochyby v romanu Loin

de Rueil v jistém smyslu dochazi.

Jacques nakonec odejde od své Zeny, aby se ocitl po boku koCovné herecky
Camille-Rohana. Po citovém zklamani z tohoto vztahu zac¢ina mit Jacques pocit, ze jeho
sny nemaji zadnou hodnotu a uvédomi si jejich prazdnotu: Maintenant il se retrouvait seul
a et dans Paris, sans amis, sans relations, avec dans sa poche a peine de quoi tenir quinze
jours. (...) |l faisait défiler devant lui tous les germes de figures sociales qu’il avait
irréalisées. Il revenait de sept, huit années en arriére et le voila maintenant capitaine de
['armée hollandaise, directeur d’usine, attaché d’ambassade a Pékin, banquier, clown
(celebre), peintre (celebre), archiviste paléographe, aspirant de marine (...), coureur

cycliste (vainqueur du Tour d Europe), champion du monde d ‘échecs...'® Jacquesovy sny

1% Queneau, Raymond: Loin de Rueil. In Oeuvres complétes I1I (Gallimard, 2006), str. 109.

7 1hid, str. 95,96.
108 1hid, str. 96,97.
109 1hid, str. 143, 144.
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se nerealizuji — byly tedy pouhymi iluzemi. Narazi snad timto Queneau na Bretonovu
knihu Les Vases communicants, ve které chce Breton dokazat, ze obrazy vSedni reality
nemaji vétsi smysl nez obrazy snové? Nechce Queneau ¢tenari sdélit, Ze tento mlady muz

se se svymi sny prili$ ztotoznil a uvéfil, Ze sen a realita jsou dvé ,,spojité nadoby*“?

Snovy raz se projevuje i u romanovych postav V romanu Zazie dans le métro.
Postava Gabriela vede témér metafyzické monology na téma sen: Paris n'est gu’un songe,
Gabriel n’est qu'un réve (...), Zazie le songe d 'un réve (ou d un cauchemar) et toute cette
histoire le songe d'un songe, le réve d'un réve''® nebo: La vie parfois on dirait un réveiika
Madelaine.™*! Snovou atmosférou se vyznacuje i konec romanu. V moments, kdy vyprava
spolu s turisty mifi do podniku Aux Nyctalopes a strhne se tam bitva, zaina Zazie
podiimovat. Nasledn¢ je zabita vdova Mouaque, Zazie omdli, a jeden z 0zbrojenych muzd,
provazejici Zazie a jeji skupinu celym roméanem, ktery byl zdhadnou, avSak do té doby
navzdory riznym identitam zcela realnou postavou, se nahle zjevi jako ptizrak: — ,,Oui,*
dit I'homme au pébroque (...) — , c’est moi, Aroun Arachide. Je suis je, celui que vous
avez connu et parfois mal reconnu. Prince de ce monde et de plusieurs territoires
connexes, il me plait de parcourir mon domaine sous des aspects variés en prenant les
apparences de l'incertitude et de 'erreur, qui, d’ailleurs, me sont propres. (...) Policier
primaire et défalqué, voyau nocturne, indécis pourchasseur de veuves... A peine porté
disparu par vos consciences legéres, je réapparais en triomphateur..? Tento zcela
nadpiirozeny zavér romanu, ktery kontrastuje s pfedchozim ,realistickym duchem®

ptibéhu, mize byt tedy interpretovan jako Zaziin sen.

Téma ,,dvojiho* zivota provazi nejen roman Loin de Rueil, ale i roman Les Fleurs
bleues. Dilo je pojato tak, ze postava vévody d”Auge sni o tom, ze Zije zivot Cidrolintv, a
Cidrolin sni o tom, Ze zaziva dobroduzstvi vévody d"Auge. Surrealisté definovali surrealitu
jako neustalé prostupovani reality a snu. Ne pas étre obligé de choisir ['un ou [ autre, voila
qui ouvre la voie a I'homme total.**® Tento vyrok by mohl souviset s faktem, Ze v romanu
Les Fleurs bleues neni znamo, ktery hrdina sni o tom druhém, a ¢tenaf se to nedozvi ani na
konci ptibeéhu. Roman je cely postaven na navazujicich snech, které se nakonec po setkani
vévody d"Auge s Cidrolinem spoji. Navaznost snti obou postav by mohla souviset s tim, ze

Breton odmital ptikladat snim pouze okrajovy vyznam a zkoumal, zda sen pfedchozi noci

119 Queneau, Raymond: Zazie dans le métro. In Oeuvres complétes I1I (Gallimard, 2006), str. 619.

" bid, str. 658.
H2 bid, str. 687.
'3 Breton, André: Manifestes du surréalisme (Gallimard 1985), str. 45,
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nenavazuje na sen noci, ktera nasleduje: Selon toute apparence le réve est continu et porte

, o114
trace d’organisation,” p

oznamenava Breton v Prvnim manifestu. V tomto romanu je opét
patrnd souvislost s nejvétsim cilem surrealistii — vytvorit jednotu. Prostiednictvim
sjednoceni snu a bdéni vznika ,,nadrealita“, ktera je podle surrealistii realnéjsi nez vSedni
skutecnost. Je crois a la résolution future de ces deux états, en apparence si
contradictoires, que sont le réVe et la réalité, en une sorte de réalité absolue, de surréalité,

“ 7 . . 7. 115 v~
si 'on peut ainsi dire,”> tika Breton.

Téma snu se projevuje i v jednotlivych pfibézich hlavnich hrdinti — ob& postavy si
uvédomuji, Ze sni, a o svych snech chtéji mluvit: Mais ou donc allais-je ainsi monté sur un
cheval? pta se Cidrolin sam sebe po probuzeni.116 Vévoda d"Auge o svych snech premysli
a vypravi je opatovi Birotonovi: — ,,Je réve souvent que je suis sur une péniche, je m’assois
sur une chaise longue, je me mets un mouchoir sur la figure et je fais une petite sieste.
Zaroven se ho také dotazuje, co si o snech mysli. — ,,Dis-moi ce que tu penses des
réves “.*" Cidrolin rozpravi o svych snech s hlidagem kempu: — ,,Et vous révez? “ demanda
Cidrolin. — ,, Jamais, monsieur. Je ne pourrais pas. Il faut bien que je me repose.“ — ,, Moi
je réve beaucoup“, dit Cidrolin. — ,, C’est trés intéressant de réver*. Cidrolin zde sam
zminuje, ze jeho sny na sebe navazuji: — ,,Le réve continu par exemple. On se souvient
d’un réve et, la nuit suivante, on essaie de le continuer. Pour que ¢a fasse une histoire
suivie“. (...) — ,,J ai vécu ainsi au temps de Saint Louis ... de Louis XI... de Louis XIII...
de Louis XVI...“® Na konci piibéhu se ob¢ postavy setkaji a dojde tak ke spojeni obou
snd. Ve chvili setkani, kdy Cidrolin hosti na své lodi vévodu spolu s jeho druzinou,
d’Auge uZ nesni: Joachim d’Auge s’éveilla d’excellente humeur; il avait dormi d'un

119

sommeil profond et sans réves.” Je tedy mozna interpretace, Ze sen zanikl a doSlo ke

sjednoceni v surrealistickou ,,nadrealitu“. Nabizi se také otazka, zda vévoda d’Auge a

413

Cidrolin nejsou tak ,,primitivné svym zplisobem spokojeni, protoze je zcela naplituje to, o

cem sni. L'esprit de ['homme qui réve se satisfait pleinement de ce qui lui arrive.

L’angoissante question de la possibilité ne se pose plus. 120

14 Breton, André: Manifestes du surréalisme (Gallimard 1985), str. 21.

" Ibid, str. 24.

118 Queneau, Raymond: Les Fleurs bleues. In Oeuvres complétes 111 (Gallimard, 2006), str. 993.
" Ibid, str. 1010.

"8 Ipid, str. 1111, 1112.

" Ibid, str. 1136.

120 Breton, André: Manifestes du surréalisme (Gallimard, 1985), str. 45.
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Psychoanalyza povazuje sen za projev nevédomych pféani, jehoz symbolizovana
sdéleni lze lustit z psychoterapeutickych hledisek. Freud rozvinul svou analyzu fungovani
psychiky pomoci interpretace snti a surrealisté usilovali o to, aby v lidské touze, pramenici
Z nevédomi, byla rozeznavana pudova moc lidského ducha, kterd by revoltovala proti Cisté
racionalnimu pojeti zivota. Breton se opirda o Freudovy analyzy a déld ze snt kli¢
k mechanismim imaginace. Freud pro surrealisty zdstal navzdy vyssi autoritou. Neékteti
Clenové surrealistické skupiny psychoanalyzu podstoupi, véetné¢ Queneaua, ktery se ji
podrobil ovSem az po opusténi skupiny Vv letech 1933 az 1939. Tato zkuSenost se promita
do jeho romanu ve verSich Chéne et chien: Je couchai sur un divan, et me mis a raconter

121 \/ témeF viech jeho romanech je psychoanalyza

ma vie, ce que je croyais étre ma vie.
zminéna — Ztoho je patrné, do jaké miry byla pro n¢ho tato zkuSenost vyznamna.
V romanu Les FLeurs bleues se o ni zminuje Cidrolin Lalix, kterd odmita naslouchat
vypravénim jeho sni, protoze je to ,neslusné“: — ,Vous voyez, dit Cidrolin, quand vous
m’avez dit qu’il ne fallait pas raconter ses réves, j'ai cru que c’était a cause de la
psychanalyse et des psychanalystes.'”? Cidrolin, agkoliv je postavou celkem vzato
primitivni, psychoanalyzu dokaze snadno Lalix vysvétlit: — ,,Eh bien, dit Cidrolin (...), ce
sont des gens qui interpreétent les réves. Et ¢a va loin. Ils découvrent le fin fond des choses.
Enfin, des gens. Alors il y a justement des gens qui se méfient, qui ne veulent pas qu’on
découvre leur fin fond, alors ils ne racontent plus leurs réves.*?® Cidrolin se vyjadiuje,
jakoby v&dél, stejné jako surrealisté, Ze sny jsou zdrojem hlubokého poznéni nitra ¢lovéka:
Méfiez-vous des (histoires) inventées. Elles revelent ce que vous étes au fond. Tout comme
les réves. Réver et révéler, c’est a peu-pres le meme mot,*** fika Cidrolin Lalix.
Cidrolinovo vyjadfovani o psychoanalyze je humorné — zcela primitivni tvor, jakym
Cidrolin ve své podstaté je, ma ponéti o tom, co je psychoanalyza a zasvécené o tom
hovofi. Z psychoanalytického hlediska je mozné interpretace, Ze sny d"Auge a Cidrolina
pfedstavuji potlacenou cast osobnosti toho druhého, a Ze pii setkani d”Auge a Cidrolina
doslo k naplnéni celistvé osobnosti — zaroven tak doslo k jednoté, ktera byla pro surrealisty
hlavnim cilem. Ob€ postavy maji ostatné mnoho spole¢ného: oba jsou vdovci a maji tfi
dcery, vezmou si jako druhou zenu dceru dievorubce, Auge bydli v Larche, druhy na ¢lunu
pojmenovaném 1"Arche a oba piji extrakt z fenyklu. Ackoliv neni jasné, ktera postava

proziva pravou realitu a ktera sni, mize se zde projevovat, vzhledem k vSednosti a

121
122

Queneau, Raymond: Chéne et chien: In Oeuvres completes I (Gallimard, 1989), str. 21.
Queneau, Raymond: Les Fleurs bleues. In Oeuvres complétes 111 (Gallimard, 2006), str. 1085.
"2 |bid, str. 1086.

"% Ibid, str. 1086, 1087.
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monotonosti Cidrolinova zivota, jeho touha po dobrodruzstvi, nebo také touha vévody

d"Auge zit klidng&j$im zivotem.

Sen v souvislosti s psychoanalyzou je prostfednictvim ,,obyCejnych® postav
zminén i v romanu Zazie dans le métro: — ,,Faut voir un psittaco-analyste “, dit Gridoux. —
,J'ai déja essayé d’analyser mes réves”, répondit ['amiral, ,,mais ils sont moches. Ca
donne rien.” — ,,De quoi révez-vous? “ Demanda Gridoux. — ,,De nourrices.“ — ,, Quel
dégueullasse,“ dit Turandot.® Psychoanalyza a sni souvisejici sny jsou zminény i
v romanech, které nemaji zadny snovy raz, jako je Le Journal intime de Sally Mara: hlavni
hrdinka Sally Mara ve svém deniku vypravi sviij sen a poté psychoanalyzu zminuje: — ,,M.
Presle m’a dit que, sur le continent, et en Angleterre méme, il y a des charlatans qui
expliquent les réves. Ca dure une heure et on doit s ‘étendre sur un divan devant eux, ce qui
n’est pas tres convenable, il me semble. Dans notre pays, le clergé est tout a fait opposé a
e Rl Psychoanalyza je poté zminovana nékolikrat a sni souvisejici skryté komplexy: —
Je n'ai pas de complexes, *“ observa Mary avec un grand sérieux. (...) —,, Et quest-Ce que
c’est alors?* — , Des trucs dans l'inconscient...” — , Par exemple?“ — ,Eh bien, par
exemple, pour un fils de vouloir épouser sa mére.“**’ Shumorem Queneau zmifiuje
psychoanalyzu v romanu Le vol d’Icare, kde spisovatel Surget, kterému se ztratila postava
z jeho knihy, zada doktora o radu. Ten mu nejprve navrhne, aby dale psal stejny ptibéh bez
té postavy, ale jelikoz to Surget neptijima, doktor mu radi psychoanalyzu. Docteur: Le bon
sens parle par ma bouche. Cela dit, voulez-vous que je vous en convainque par un petit
traitement approprié? (...) Vous vous étendez la sur ce divan et vous me racontez
n'importe quoi. Surget: Je sais ce que je veux dire quand je dis quelque chose et je veux
dire ce que j'ai a dire. Dire n'importe quoi! Docteur: Eh bien, racontez un réve...**®
Postava tohoto doktora psychoanalytika ostatn¢ prochdzi celym roméanem a kdykoliv jeho
1écba nema Zadny tcinek, uchyli se k ,,psychoanalyze. Humorny raz je zde posilen o fakt,

ze doktor se jmenuje Lajoie, coz v némciné znamena pieklad Freudova némeckého jména.

Téma snu tedy provazi celou Queneauovu tvorbu. Ackoliv se snovy raz projevuje
nejvice vromanech Le Chiendent, Loin de Rueil a Les Fleurs bleues, ve vétsing

Queneauovych romanti ma sen své pevné misto, at' uz jako sen nocni, sen bd¢ly,

125 Queneau, Raymond: Zazie dans le métro. In Oeuvres complétes I1I (Gallimard, 2006), str. 660.

126 Queneau, Raymond: Le Journal intime de Sally Mara. In Oeuvres complétes 11l (Gallimard, 2006), str. 706.
"7 |bid, str. 743.

128 Queneau, Raymond: Le Vol d’Icare. \n Qeuvres complétes III (Gallimard, 2006), str. 1308.
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prostiednictvim filmu, v zasnénych povahach jeho hrdinii ¢i v pouhych narazkach na

psychoanalyzu.
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5.3. Zazraéno a fantazie

Le merveilleux est toujours beau, n'importe quel merveilleux est beau, il n'y a

méme que le merveilleux qui soit beau,*? stoji v Prvnim manifestu surrealismu.

Jeden ze zdrojii inspirace nachdzeli surrealisté v zazracnu. Nevédomi zkoumali
surrealisté nejen prostiednictvim automatického psani ¢i snu, ale i zazracna, které bylo
dalsim prostiedkem pro nalezeni uplnosti ¢lovéka v jednoté védomi a nevédomi. Ve svém
pojednani ,,Essai sur le Merveilleux®“ Michel Leiris poznamenava, ze svij ptuvod ma
zazracno pravé v hlubinach nevédomi: 11 est aussi la force primitive de l’esprit, la forme
vive de pensée qui précéda l’apparition de l'étroit empirisme, et qui ne peut trouver son
origine que dans les profondeurs de I'inconscience ou dans la nuit des temps.**° Surrealisté
kritizovali pouze racionalni pojeti zivota, snazili Se nalézt ztracenou magii svéta a spolu
s magickou praxi jazyka vyuzit veskeré psychické zdroje jedince. Magické oblast zdzracna
umoziuje ¢lovéku najit v sobé tu nejhlubsi skrytou emoci. Pravé imaginace a zazracno
podle Bretona umoziuje tvofit i v oblasti romanu, ktery jinak odsuzoval: Dans le domaine
littéraire, le merveilleux seul est capable de féconder des ceuvres ressortissant a un genre
inférieur tel que le roman et d'une facon générale tout ce qui participe de |’anecdote. 131
Diky fantazii se surrealisté osvobozovali z logické nadvlady, ve které nas rozum nasilim
drzi: La fantaisie, méme si elle se fortifie et dure quelque peu, ne se forge pas d organes,

de principes, de lois, de formes, etc.**

Nadpfirozeno umozni ¢lovéku uvédomit si veskeré
své vnitini bohatstvi a pln€ se rozvinout. Surrealisté tedy vyzdvihuji fantazii umoznujici
piistup do magické oblasti, kde se zdaji byt nadpfirozené bytosti nebo udélosti zcela
normalni, ktera ma svtij skryty smysl a odhaluje podstatu véci a ¢lovéka. ,,11 y a des contes

«133

a écrire pour les grandes personnes, des contes encore presque bleus, pise Breton

v Prvnim Manifestu.

I Queneauovy romény nam umoziuji vstoupit do nevédomi prostiednictvim
fantazie a zdzracna. Pfedstavivost Raymonda Queneaua se mozna rozvinula pravé vlivem

pusobeni surrealistické skupiny.

129 Breton, André: Manifestes du surréalisme (Gallimard, 1985), str. 24, 25.

130 eiris, Michel: Essai sur le Merveilleux. In La Régle du jeu (Gallimard, 2003), str. 1063.
L Breton, André: Manifestes du surréalisme (Gallimard, 1985), str. 25.

132 Breton, André; Eluard, Paul: Notes sur la poésie (Gallimard, 1936).

133 Breton, André: Manifestes du surréalisme (Gallimard, 1985), str. 26.
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V romanu Le Chiendent se fantazie a zazra¢no projevuji v zavéru knihy, kde je
popsana imaginarni valka mezi Francouzi a Etrusky, jez s celym pfedchozim déjem zcela
nesouvisi. Hrdiny uvrhne do svéta fantasticna a vytrhne je zjejich vSednich Zivotd.
Vypukne valka s Etrusky, béhem které jsou Saturnin a Etienne Marcel, ktefi jsou
jmenovani mar$aly Galie, uvéznéni kralovnou Etrusku, pfedstavovanou pani Cloche. Tento
d&jovy zvrat prijde nahle a bez jakékoliv souvislosti — pomineme-li ,,véstecké sny*, které
mohou c¢tenafi leccos napovédét. Queneau nam tento fakt sd€li prostfednictvim
novinového titulku: LES FRANCAIS ET LES ETRUSQUES SE DECLARERONT
MUTUELLEMENT LA GUERRE LE MERCREDI 11 NOVEMBRE."** D¢; je tak ptenesen
do nadpfirozené, imaginativni roviny a vytrhne hrdiny z jejich vSedni reality, kterou se jiz
Vv ptedchozim d¢ji snazi ,,vylepsit® teorii o neexistujicim pokladu otce Taupa. Tato teorie
se nakonec ukaze byt mylna, a tak je fantasticky konec mozna vyrazem touhy postav
romanu piejit do svéta imaginace a fantazie, ktery pifinasi ulevu od vSedniho, nudného
zivota. Jak poznamenava Ferdinand Alquié: Le surréalisme nous propose (...) l'espoir
d’exister, et projette [’existence en une sorte d’au-dela de la vie naturelle, au-dela
pourtant immanent a elle, non postérieur a elle, et semblant se découvrir a qui veut saisir
le Monde sous ['aspect du merveilleux."®® Stejn& jako umélctim-surrealistim umoZiiuje
fantazie prejit z nepratelského skute€ného svéta do svéta imaginace, umoziuje fantazie

hrdintim romanu Le Chiendent uniknout z jejich vSednich a prazdnych zivotu.

V romanu Gueule de pierre, Les temps mélés a Saint-Glinglin si obyvatelé Ville
Natale zajistuji stale hezké pocasi diky Timothée Worwassovi, ktery vynalezl zafizeni
zvané ,,chasse-nuage*: Il ne faisait jamais mauvais temps dans la Ville Natale depuis
l'invention du chasse-nuages par Timothée Worwass.**® Alesponn tomu véti obyvatelé
mésta. Antropolog Dussouchel, ktery mésto navsitivi, je Kk této ,,povéfe” skepticky: Les
gens de ce pays s'imaginent que s’il ne pleut pas chez eux, c’est grace a un appareil
inventé par un de leurs compatriotes, appareil appelé chasse-nuage.”” Dussouchel je
presvédcen, Ze hezké pocasi nemd s vynalezem nic spolecného, a ze za ,,zdzrakem® stoji
zemeépisnd poloha mésta. V romanu tak dochazi ke konfrontaci ,realistického* mysleni a

mysleni lidi, ktefi véfi v magii svéta a zazra¢no. Pro surrealisty bylo podstatné osvobodit

se od ptani spoleCnosti a naslouchat svému vlastnimu nitru. Michel Leiris definuje

134 Queneau, Raymond: Le Chiendent. In Oeuvres complétes II (Gallimard, 2002), str. 222.

135 Alquié, Ferdinand: Philisophie du surréalisme (Champs Flammarion, 1977), str. 13.
136 Queneau, Raymond: Gueule de Pierre. In Oeuvres complétes 1I (Gallimard, 2002), str. 282.
37 Queneau, Raymond: Les Temps mélés. In Oeevres complétes II (Gallimard, 2002), str. 1069.
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nadrealitu vzhledem k zazra¢nu jako néco, co ¢lovéka osvobozuje z okovi konvenci a
navraci ho k jeho skutecné podstaté: (La surréalité est) tout ce qui libere ["homme de
["esclavage honteux de la logique et le raméne un tant soit peu vers son pole véritable, tout
ce qui est révolte contre l'ignominie des conventions intellectuelles qui s'efforcent de
maintenir nature et société en ordre, tout ce qui est capable d humilier si peu que ce Soit la
cadavéreuse oppression rationnelle.*® V pokratovani piibshu, které je zahrnuto do
romanu Saint Glinglin, se necha novy radni Pierre Dussouchelem piesvédcit a ,,chasse-
nuage* znici. Zacne skute¢né prset, ale diky obéti, kterou v zavéru knihy piinese jeho bratr
tim, Ze se necha povésit na namésti a ,,ususit™ na rybaiskeé siti, se znovu vrati hezké pocasi.
V tomto romdnu zvitézil imaginativni, nadpfirozeny svét nad racionalnim a je to opét

magie, kterd umozni obyvateliim mésta stat se opét Stastnymi.

Pojmy fantazie a zazracno byly blizké také ¢lenim patafyzického kolegia, do
kterého Raymond Queneau patfil. Clenové patafyzického kolegia cht&li pojimat svét jinak
nez tradicnim zplsobem — misto obecné piijatych hodnot se zaméfovali na jiné, az
surrealistické hodnoty, jako je pravé imaginace a nadpfirozeno. Zatizeni ,,chasse-nuage*
by mohlo byt vzhledem ke svému vzdaleni se tradi¢nimu pojeti svéta pokusem o0 vytvoreni
jiné, ,patafyzické“ koncepce svéta. Podobné ,vynalezy“ zminuje V souvislosti
s patafyzikou i Michel Leiris: Le fameux ,, mollusque* de la relativitée généralisée est une
invention aussi merveilleusement pataphysique que le bateau-crible, le soleil solide froid,
le ,,perpetual motion food « 139 Patafyzika je véda o ,,imaginarnich feSenich®: v tomto
duchu je tak v romanu Saint Glinglin patrna narazka na odmitnuti tradi¢ni védy, na jejiz

misto Queneau stavi védu jinou, tu, ktera tvoii ,,vyjimku*.

V romanu Les Fleurs bleues je zazra¢no piedstavovano piibéhem vévody d Auge,
ktery Zije v rozmezi od 13. do 20. stoleti, proziva neuvéfitelnd dobrodruzstvi, jeho koné
Stéphe a Stheéne mluvi lidskou fe¢i a podobné. Mozna, ze dobrodruzstvi vévody d”Auge,
ktera kontrastuji s relativné nudnym a klidnym zivotem Cidrolina, jsou vyrazem
Cidrolinova vnitiniho zivota ¢i jeho vnitini touhy, o které nema v bdélém stavu zdani.
Podle Michela Leirise je zazra¢no predev§im vyrazem vnitiniho zivota cloveéka a umoziuje
mu prozkoumat ta nejtemnéjsi, skryta zakouti ducha: Je ne crois (...) pas qu’il soit
possible d’attribuer au Merveilleux une réalité extérieure, générale, en quelque sorte

indépendante de |'homme. Le Merveilleux n’existe qu'intérieurement a [’homme (...). Le

138 1 eiris, Michel: ,,Essai sur le Merveilleux*. In La Régle du jeu, (Gallimard, 2003), str. 1067.
139 |bid, str. 1074, 1075.
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Merveillleux est l'Inconnu dans ['homme, la lueur d’absolu qu’il tire de son essence et
projette sur les ternes relations qui se font jour jusqu’a son esprit, par les pores de son
corps.*® Pro surrealisty je tak zdzratno vnitini piirozenosti &lovéka, kterd kontrastuje s

realitou, jenz ho svymi konvencemi ovliviiuje zvenci.

Fantastickym prvkem kon¢i roman Les Enfants du Limon. Chambernac hodi
Purpulana, ktery mu asistoval pii psani Encyclopédie des sciences inexactes, do feky a ten
se V ni rozpusti. Takovy nadpfirozeny prvek zde mozna symbolizuje vypotadani s néjakym
d’ablem — hned na zacatku ptibéhu se Purpulan ukaze byt d’abelskou bytosti, jez se nasilim
vnuti k Chambernacovi a které se neni mozné nijak zbavit. Mozna zde Purpulan
symbolizuje néco podobného jako postava Bébé Toutout, které se nemilize zbavit rodina
Marcelova v romanu Le Chiendent. Rozpusténi Purpulana ve vodé tak mozna symbolizuje
Queneauovu skrytou touhu vypotfadat se Se svou minulosti: Purpulan by mohl
symbolizovat Bretona, kterého se Queneau skrze své romany snazi jistym zplsobem
vnitiné zbavit. Nadptirozeno zde mozna slouzi k odhaleni skryté vnitini touhy samotného

autora.

Tyto fantazijni prvky v Queneauovych romanech tedy odkazuji na surrealistickou
touhu objevit ve stavajici skuteCnosti jesté skute¢nost jinou, jako je tomu v romanu Le
Chiendent, ¢i na touhu misto tradicniho pojeti svéta vidét pojeti jiné, jako je tomu
vromanu Saint Glinglin. V neposledni fadé je mozné, Ze se prostiednictvim
nadptirozenych prvki Queneau vyporadava se svou surrealistickou minulosti. Ve svych
romanech tak Queneau kombinuje vSedni realitu se zazraCnem: magicky svét nam umozni
prozkoumat nevédomi a ve spojeni se svétem realnym vytvofit jednotu, ktera piechazi v

tzv. surrealistickou nadrealitu.

10 1 eiris, Michel: ,,Essai sur le Merveilleux*. In La Régle du jeu (Gallimard, 2003), str. 1062, 1063.
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5.4. Autobiografické momenty souvisejici se surrealistickou skupinou

V tad¢ Queneauovych romanit muzeme nalézt autobiografické znaky, které

odkazuji na jeho surrealistické obdobi.

Roman Les derniers jours lze z¢asti interpretovat jako autortiv pokus vyporadat se
S minulosti, zejména se svymi studijnimi léty. Hned na zacitku romanu je zjevna
podobnost mezi nim a postavou Vincenta Tuquedenna: Lorsque Vincent Tuquedenne
debarqua du train du Havre, il était timide, individualiste-anarchiste et athée. Il ne portait
pas de lunettes bien qu il fiit myope, et laissait croitre sa chevelure afin de témoigner de
ses opinions. Tout cela lui était venu en lisant des livres, beaucoup de livres, énormément

de livres.'*

Tuquedenne je ve stejné zivotni situaci, jako byval mlady Queneau: V pribéhu
let 1920-25 se Vincent Tuquedenne zapiSe na Sorbonnu, zajima se 0 dadaismus,
kubistickou poezii, matematiku, filosofii, zkousi psat a vypotadat se s existen¢nimi
problémy, které souvisi s jeho vékem a jeho nesmélou osobnosti. V romanu jsou odkazy na
hnuti Dada, o které se Queneau zacal zajimat pravé béhem svych studii na Sorbonné: En

ce moment, je suis dadaiste,**? ¥

ika Tuquedenne svému spoluzakovi Jeanu Hublinovi, ¢i
odkazy na dobu, kdy byl mlady Queneau ¢tenatem Casopisu Littérature. —,,Jai deja lu ¢a
dans les revues dadaistes“, dit Tuquedenne.’*® O hnuti Dada diskutuje Vincent se svymi
prateli: Vincent lui tendit le livre sur lequel il s’accoudait. Brennuire ['ouvrit au hasard et
lut: DADA est insaisissable, comme ['imperfection. Il n'’y a pas de jolies femmes, pas plus
qu'il n'y a de vérités. — ,,C’est faux. Il y a des jolies femmes!* — ,,Comme il y a des
verités, “ dit Tuquedenne. (...) — ,,Ce n’est pas du sérieux“, dit Brennuire. — ,,Si je prenais

Dada au sérieux, je ne serais pas dadaiste“.***

Roman tedy poukazuje na zacatky
Queneauova intelektualniho Zivota, ktery mél kofeny pravé v jeho zajmu o hnuti Dada, ze

kterého vzesla surrealisticka skupina.

O vlastnim zapojeni Queneaua do surrealistické skupiny pak pojednavd roman
Odile, ktery je také mozné interpretovat jako ¢aste¢né autobiograficky. V tomto romanu
Queneau popisuje svou surrealistickou zkuSenost a Bretona agresivnim zpusobem. Il

. ’ g 145 oo ,
manifeste un refus total de toute l'atmosphere surréaliste,”” poznamendva k roménu

I Queneau, Raymond: Les derniers jours. In Oeuvres complétes II (Gallimard, 2002), str. 353.

142 1bid, str. 357.

13 1bid, str. 411.

4 1bid, str. 375, 376.

145 Queneau, Raymond: ,,Conversation avec Georges Ribemont-Dessaignes®. In Bdtons, chiffres et lettres,
(Gallimard, 1965), str. 38.
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Queneau. Hlavni hrdina Roland Travy (neboli Queneau) je mlady matematik, jenz se
seznami se skupinou mladych lidi, kteti maji revolucni aspirace. V postavach lze zietelné
rozpoznat podobnost se skute¢nou surrealistickou skupinou, ktera sva dila a nazory
prezentuje v ¢asopise Revue de recherches infrapsychiques. Vidce skupiny Anglarés tak
predstavuje Bretona. Hned prvni véta piibéhu odkazuje na Quencauovu ucast ve valce
v Rifu, kvali niz byla jeho ucast v surrealistické skupin€ pierusena, a zahani tak
pochybnosti o skute¢né identité Rolanda Travyho: Lorsque cette histoire commence, j étais

soldat depuis prés d‘un an et venais de passer quatre mois dans le Riff:**°

Queneau v romanu popisuje odpor surrealisti k mést'acké spolecnosti a touhu po
novém svéte: On continuait en effet a maudire la société bourgeoise et a désirer quelque
société nouvelle™' stejné jako politické tendence skupiny: L adhésion au communisme
troublait maintenant toute cette belle ordonnance. On délaissa les médiums pour les
meetings et [’oniromancie pour la question chinoise. Une ardeur intense animait les

nouveaux militants.'*®

Popisuje také surrealistické hry: Ces ,, expériences *“ prenaient pour
points de départ soit des jeux dont ['imagination d Anglares ou plus rarement celle d ‘un
complice transformait les regles afin de lui donner une valeur ,,psychique®, soit de
mancies qui subissaient le méme traitement car Anglarés en modifiait les préceptes selon
les injonctions de son inconscient. Le but de ces expériences que ['on variait souvent,
Anglares était d humeur Changeante, consistait moins a deviner ['avenir qu’a mettre en
eévidence des relations d’idées ou de faits pouvant étre qualifiés vulgairement d’étranges,
de bizarres, d’hétéroclites, ou de coincidences auxquelles on donnait une apparence

9 Jak vidime, Queneau zde popisuje surrealistické hry

bouleversante ou préternaturelle.
spiSe zplUsobem ironickym, jako by se surrealistické praktiky bliZily Samanstvi nebo
pochybné magii. Queneau také poukazuje na podvodné praktiky v ramci skupiny — pod
jistym manifestem se objevi Travyho podpis, aniz se ho kdo ptal na jeho nazor: Il (Saxel)
sortit alors de son portefeuille un petit papier qu’il me tendit: c’était un texte d’une
grandiloquente violence. Aprés ['avoir lu nul ne pouvait plus douter que Saxel ne fit un
traitre, un vendu, un intrigant, un coquin. (...) Au bas de ce factum je vis ma signature. —

« 150

., Evidemment “, dis-je, ,,mais je n’ai jamais signé ¢a.” > Queneau popisuje zkusenost se

surrealistickou skupinou, jako kdyby se v ni ocitl nahodou, az nedobrovolnég, a jeho ucast

146 Queneau, Raymond: Odile. In Oeuvres complétes II (Gallimard, 2002), str. 517.

7 |bid, str. 583.
148 |bid, str. 582.
%9 |bid, str. 578.
150 | bid, str. 595.
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na aktivitach skupiny nebyla zcela v jeho rezii: Sur ces mots apparut Vachol; comme
c¢’était le rédacteur en chef de la Revue des recherches infrapsychiques, Anglares lui
demanda si mon nom figurait dans la liste des collaborateurs réguliers; ['autre répondit
que non. — ,, Eh bien vous pouvez I’y mettre maintenant. “ Se tournant vers moi: — ,, Vous
voulez bien?“ — |, C’est trop d’honneur*, répondis-je en riant.™® V odpovédi Rolanda
Travyho lze postiehnout zfetelnou ironii a znevazovani ,,pocty”, které se mu dostava

zaclenénim do skupiny Anglarese, do které vlastné ani nevi, zda patfit chce.

V romanu je také zminéna Queneauova vasen pro matematiku. Skupina kolem
Anglarése nebere matematické aspirace Rolanda Travyho vazné€. Pii rozhovoru Travyho
s Anglarésem neboli André Bretonem se Anglarés pouze snazi najit v matematice néco
,hevédomého™: — L Et les faits de hasard? N’y a-t-il pas de faits de hasard en
mathématiques? *“ Je cherchais ce qu'il convenait de lui répondre. — ,, Tout nombre est la
somme de neuf cubes au plus, “ dis-je. (...) ,,C’est un théoréme (...), on le démontre; mais
ce qu’'on ne démontre pas c'est qu'il n'y a que deux nombres pour lesquels il faut
exactement neuf cubes. Ce sont 23 et 239. (...) Mais cela, on ne le démontre pas.* — ,,Je ne
vois pas de hasard la-dedans,” dit Anglarés. — ,,Non. Mais il n'y a aucune raison
apparente pour qu'il en soit ainsi.” — ,, Aucune raison? Il y a donc bien comme un
inconscient mathématique?“ Je ne répondis pas.152 Takové znevazovani matematiky
aTravyho matematickych schopnosti negativné ptisobi na jeho citlivou psychiku: Voila des
années que je m'illusionne sur moi-méme et que je vis dans ['erreur. Je croyais que j'étais
mathématicien. Je viens de m’ apercevoir CeS JOUrs-ci que je ne suis méme pas un amateur.

Je ne suis rien du tout,* ¥

ikd Travy své pfitelkyni Odile. Queneau skutecné v dobé svého
plsobeni v surrealistické skupiné sam sobé nevéfil, citil se ztracen a pochyboval o svych
matematickych schopnostech i sam o sobé. Své pritelkyni Odile se Travy svétuje i se

svym vahavym pfistupem k vlastnim aktivitim v ramci skupiny: — ,, Et votre article?“ Me

demanda-t-ellle. — ,, Ils [‘ont imprimé. *“ — ,, Vous étes content?“ — ,, Pas trop. “ — ,, Pourquoi
donc?“ —,,Ce n'est pas tout a fait ce que je pensais et puis: me voila devenu un membre
du groupe maintenant! “ — ,,Ce n’était pas votre intention?“ — , Je ne sais pas.“

V rozhovoru je patrné rozpolceni Rolanda Travyho, ktery ma pochybnosti o tom, zda je

jeho ucast ve skuping spravnou volbou. Diky zaujeti pro svou pftitelkyni se Roland Travy

I Queneau, Raymond: Odile. In Oeuvres complétes II (Gallimard, 2002), str. 551.

152 1hid, str. 540.
153 1bid, str. 603.
15% 1bid, str. 553.
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nakonec od skupiny odpoutava: Odile revenue, je cessai de me rendre place de la
République et ne revis Anglarés qu ‘une seule fois avant la réunion pléniére du groupe.*

Pravé Odile je zenou, kterda ho ma zachranit od negativniho ptsobeni skupiny.

Moment, kdy Anglarés zakoupi u jisttho véteSnika kamen podobajici se

Anglaresovi sdéli, ze vidéla v kouli krokodyla, ktery sestupuje ze schodii. Celd skupina se
pak shodne na tom, ze krokodyl piedstavuje Anglarése. Pravé v basni Chéne et chien, kde

Queneau popisuje svou vlastni psychoanalyzu, je o tomto krokodylovi zminka:

Je raconte un réve:

Un homme et une femme se proménent prés d ‘une riviere,
Un crocodile derriere

Eux

Les suit comme un chien.

Ce crocodile cest moi-méme

Car quelque étrange magicien
M’a réeduit a cette ombre extréme,
Quelque étrange maléfacteur,

Un jeteur de sorts, un damneur,
Un ensemenceur d anathémes.**®

Tato pasaz by tedy mohla byt vysvétlenim ke zminénému momentu v romanu Odile: kdyz
Queneau sni o tom, ze je pfeménén na krokodyla, je to mozné narazka na Bretona, ktery na
n¢j uvrhl prokleti: Queneau neni schopen ,normalniho* lidského Zivota a je navzdy

ovlivnén Bretonem a surrealismem.

Prostiednictvim rozhovoru postavy Vincenta s Rolandem Travym Queneau
v romanu kritizuje automatické praktiky skupiny a odmitnuti jakékoliv literarni techniky:
Prenez cet autre exemple: [inspiration. On l'oppose a la technique et 1'0n Se propose de
posséder de facon constante [’inspiration en reniant toute technique, méme celle qui
consiste a attribuer un sens aux mots. (...) lls ont perdu toute liberté. Devenus esclaves des

tics et des automatismes, ils se félicitent de leur transformation en machine a écrire (...) Le

155
156

Queneau, Raymond: Odile. In Oeuvres completes 11 (Gallimard, 2002), str. 554.
Queneau, Raymond: Chéne et chien. In Oeuvres completes II (Gallimard, 2002), str. 22.
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véritable inspiré n’est jamais inspiré: il l’est toujours, il ne cherche pas l'inspiration et ne
s'irrite contre aucune technique.™ Tato pasaZ se zjevné velmi podobd Quencauovym
slovim v jednom z jeho ¢lanki v Casopise Volontés : Une autre bien fausse idée qui a
également cours actuellement, c’est l'équivalence que ['on établit entre inspiration,
exploration du subconscient et libération, entre hasard, automatisme et liberté. Or, cette
inspiration qui consiste a obéir aveuglement a toute impulsion est en réalité un esclavage.
Le classique qui écrit sa tragédie en observant un certain nombre de regles qu'il connait
est plus libre que le poete qui écrit ce qui lui passe par la téte et qui est l'esclave d autres
régles qu'il ignore.™® Prostiednictvim postavy Vincenta tak Queneau v romanu prezentuje
své vlastni nazory na praktiky surrealistli a poukazuje na dilezitost pravidel v tvorbé a na
paradox, do kterého se surrealisté dostavaji: misto aby byli svobodni, coz bylo jejich
prvotnim cilem, stavaji se ,otroky*“ neuchopitelného proudéni nevédomi, ze kterého

cerpaji inspiraci.

Popis Rolandova piibéhu ma mozna symbolizovat konec Queneauova
surrealistického obdobi a zacatek cyklu jiného. Pro Rolanda Travyho bude prvotni zdjmem
stat se svobodnym spisovatelem, to znamena spisovatelem osvobozenym od pout, které pro
néj predstavuji literarni teorie a praktiky skupiny kolem Anglarése. Roman miiZe byt tedy

interpretovan jako autorova snaha se vypotadat se surrealistickym obdobim.

Dalsi uctovani s Bretonem by mohlo souviset stématem nenavisti K otci
v romanech Gueule de Pierre a Saint Glinglin. Otec Pierra, starosta Ville Natale, nema
pochopeni pro Synovy zivotni touhy a poslani a snazi se ho nasmérovat na jinou cestu. Ve
tieti Casti pojmenované ,,Le Caillou” v romanu Saint Glinglin Pierre popisuje sviij vztah
k otci takto: Celui que je croyais bon m humilia, celui que je croyais bienveillant m'écrasa
(...) et ma haine pourra se réjouir de son sang caillant sur sa poitrine, cette haine qui me
dévore et me ronge a mesure qu’elle approche de son accomplissement. %% Jeho nenavist
dospéje az k bodu, kdy touzi svého otce zabit: Je vais dans les montagnes pour, je vous le

crie tres haut, tuer.'®

Vzhledem k tomu, Ze do literarniho prostiedi Queneau vesel prvné
prostiednictvim surrealistické skupiny, je pro n¢ho Breton ztélesnénim duchovniho otce.

Breton pour moi symbolise le pere, zminuje Queneau ve svych denicich.’®! Breton se

157
158
159

Queneau, Raymond: Odile. In Oeuvres completes 11 (Gallimard, 2002), str. 600.

Queneau, Raymond: Le Voyage en Gréce (Gallimard, 1973), str. 133.

Queneau, Raymond: Saint Glinglin. In Oeuvres completes 111 (Gallimard, 2006), str. 278.

% Ibid, str. 269, 270.

11 Queneau, Raymond: Journaux. In Lécureur, Michel: Raymond Queneau. (Archimbaud, 2002), str. 209.
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Queneauovi jevi jako duchovni vidce, o kterém si pivodné myslel, Ze je ,,dobry®, ale
zobdivu se posléze stala nenavist. Z psychoanalytického hlediska je tedy mozna
interpretace, ze prostifednictvim postavy Pierra v téchto romanech projevuje Queneau
touhu ,,zabit*“ Bretona, nebo ho alesponi navzdy vytésnit ze svého Zivota. Podobnost s
Bretonem je mozno nalézt také v postavé Bébé Toutout, kterd se objevuje v romanu Le
Chiendent v podob¢ strasného trpaslika, ktery terorizuje rodinu Marcelovych a kterého se
nelze nijak zbavit. Postava Bébé Toutout je zminéna i V romanu Les Enfants du Limon:
ackoliv Chambernaciv pomocnik Purpulan trpaslika popisuje jako naprostou trosku, je to
podle ného také bytost, ktera ,,fidi jeho zivotni kroky*: Un jour que je me promenais triste,
solitaire et désabusé dans la banlieue parisienne du coté de Blagny, j aper¢us devant moi
un nain qui marchait en titubant sous [’effet de l'ivresse et qui finit par s 'écrouler dans un
fossé. Je le tirai de la (...). Je compris alors dans un éclair que je venais de rencontrer

162

celui qui devait guider mes pas dans la vie.™* Purpulan slozi o Bébé Toutoutovi basen,

kterou Chambernacovi ptednese:

Bébé Toutout n'a qu 'unn culotte
S"'il shi dedans le voila propre
(...)
Bébé Toutout n’a qu 'un veston
Sous les bras la sueur fait des ronds
(...)
Bébé Toutout n’a qu'un calgon
La merde en brunit tout le fond
(...)
Bébé Toutout na qu 'unn seull queue
1l en use du mieux qu'il peut
Avec quatre homms et Icaporal
163

1l se régale il se régale

Stejné jako Purpulan slozil basenn o bytosti, ktera ho ma provazet na jeho zivotni ceste,

slozil Raymond Quencau baseni ,,Dédé“ o svém ,,duchovnim otci“ André Bretonovi, jez

162 Queneau, Raymond: Les Enfants du Limon. In Oeuvres complétes II (Gallimard, 2002), str. 644.

183 1hid, str. 644.
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vySla v pamfletu Un Cadavre a ktera symbolizuje definitivni rozchod Quencaua s

Bretonem:

Andre Breton

Le doigt dans le trou du cul

Signa un pacte avec le diable

Le doigt dans le trou du cul

Le diable lui fit faire un beau complet veston
Dans la toute délicieuse étoffe véritablement sucrée
Du cinéma parlant

Le doigt dans le trou du cul

Et tres content de lui le pohete

Construisait une petite barricade de fleurs
Le doigt dans le trou du cul

Mais fatigué de transporter des roses

1l suppliait |'air morose

,, Uranus! Uranus!

« 164

Préte ton anus.

Je zde patrna podoba mezi obémi basnémi — obé jsou zalozené na narazce na
homosexualitu: Queneau chce ob&émi basnémi moznd ironicky zdlraznit Bretoniv
nesmyslny odpor k homosexualité (a paradoxné ho zde, zifejm¢ pravé kvili jeho odporu,
jako homosexuala oznacuje), pro ktery Queneau nemél pochopeni a ktery byl ostatné jeden
z diivodi jejich rozchodu. | zde se miiZe jednat o ,,analytické osvobozeni‘: prostfednictvim
romanu Les Enfants du Limon se Queneau znovu pokousi ze svého zivota vymazat

d’abelskou postavu Bébé Toutout, neboli Bretona.

Kromé mozné narazky na André Bretona obsahuje roman Les enfants du Limon
encyklopedicky projekt, ktery by mohl se surrealistickou skupinou souviset. Po opusténi
surrealistické skupiny se Raymond Queneau citi ztracen a navzdory jejimu ostrému
odmitnuti se pousti do encyklopedického projektu zkoumani praci ,,zneuznanych Silenych

génid*“ 19. stoleti, prace, ktera se muze jevit jako projekt ryze surrealisticky. V tomto

184 Queneau, Raymond: Poémes. In Oeuvres complétes | (Gallimard, 1989), str. 711.
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pocinu je vidét hluboké poznamenani, které v Queneauovi surrealismus zanechal. Je ne
savais Que faire et je me suis réfugié a la Bibliotheque Nationale et je me suis mis a étudier
les fous littéraires,"® ¥ika Queneau. Jeits pod vlivem surrealistd se chtdl Queneau mozné
pokusit porozumét vztahu mezi Silenstvim a genialitou. Surrealisté se zajimali o hranici
mezi $ilenstvim a tim, co je ,,normalni“. V Bretonov¢ ,,romanu* Nadja je hlavni hrdinka
stale ,,jinde*, na hranici snu a reality — tato postava se pramalo stard o to, co si o ni mysli
okolni svét poznamenany konvencemi, a zije si zcela po svém. Na konci ptibéhu je Nadja
uznana za Silenou a hospitalizovana na psychiatrii. On est venu, il y a quelques mois,

166 pro André Bretona Nadja svou pouhou pfitomnosti

m’apprendre que Nadja était folle.
dokazuje, Ze se sen, a tedy nadrealita mize rozlévat do b&zného Zivota. Silenstvi je pro
surrealisty ,,¢istou manifestaci ducha“ a Nadja jako realnd osoba pro Bretona
symbolizovala zhmotnéni nadreality. Surrealisté tak u ,,Silenci* obdivuji jejich nezajem 0
kritiku okolniho svéta, ktery mlze pramenit z moznosti utéku do svéta imaginace: Le
profond détachement dont ils témoignent a | 'égard de la critique que nous portons sur eux,
voire des corrections diverses qui leur sont infligées, permet de supposer qu'ils puisent un
grand réconfort dans leur imagination, qu’ils goiitent assez leur délire pour supporter
qu’il ne soit valable que pour eux. Et, de ce fait, les hallucinations, les illusions, etc., ne
sont pas une source de jouissance négligeable.167 Vysledky Queneauova badani ale
nebudou pfijaty zadnym vydavatelem. Queneau tedy zahrne tento vyzkum do romanu Les
Enfants du Limon, kde tento projekt svéti do rukou postavy Chambernaca: J écris un livre.
(...) Ce sera un gros livre. (...) Sur les fous.'®® Je voudrais maintenant écrire un grand
ouvrage sur la question, ouvrage qui serait a la fois une biographie, une bibliographie et
une anthologie de rous les fous littéraires fran¢ais du XIXe siecle.’® V romanu tedy
najdeme fragmenty dél jako L Histoire littéraire des fous (Delepierre, 1860), Fous
journalistes et journalistes fous (Sentoux, 1867), [‘Art chez les fous (Reja,1908),
Excentriques (Champfleury, 1852) ¢i Talent poétique chez les dégénérés (Vigen, 1904).
Ostatné, postavy roméanového piibé¢hu jsou podobnymi ,Silenci®, jako jsou ti, které
Chambernac zkouma: jeho synovec Astolphe je zamilovan do zeny, aniZ ji kdy vidél: C’est

une femme dont j'ai vu le nom dans |'Annuaire du Téléphone. C’est tout. Je |'aime.

165 Queneau, Raymond: ,,Conversation avec Georges Ribemont-Dessaignes®. In Bdtons, chiffres et lettres

(Gallimard, 1965), str. 37.

1% Breton, André: Nadja (Gallimard, 1928), str. 177.

167 Breton, André: Manifestes du surréalisme (Gallimard, 1985), str. 15.

1% Queneau, Raymond: Les enfants du limon, In Oeuvres compleétes 11 (Gallimard, 2002), str. 659.
' Ibid, str. 660.
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Pourquoi pas? | Daniel s Noémi jsou jistymi ,,neuznanymi génii“: snaZi se objevit novy

chemicky prvek nazvany danoémium.

Roman obsahuje i autobiografické prvky tykajici se odmitnuti Queneauova badani:
Chambernac revenait avec un nouveau refus. (...) Il tenait son manuscrit sur ses genoux,
I"Encyclopédie unique et devant rester inconnue.*™® Durant les mois qui suivirent,

! Na konci romanu

Chambernac abandonna tout espoir de publier I'Encyclopédie.’
Chambernac potka spisovatele, ktery ma zajem zahrnout Chambernacovo dilo do svého
ptibéhu: Vous auriez une répugnance quelconque a ce que j'attribue votre ceuvre a un

2172 Tento spisovatel je pochopitelné

personnage d 'un roman que je suis en train d’écrire
sam Queneau. Konec romanu tedy odpovidd konci Queneauova badani: jeho vyzkum

zneuznanych génid bude zahrnut do pribéhu, ktery napiSe on sam.

170 Queneau, Raymond: Les enfants du limon, In Oeuvres compleétes 11 (Gallimard, 2002), str. 898.

11 1bid, str. 909.
172 1hid, str. 910.
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5.5. ,,FaleSny roman“ — naruSena kontinuita romanu

Breton roman odsuzoval. Odsuzoval ho, protoze jde o vypravéni, vladne mu
logika, lidské charaktery v ném jsou logicky piedurc¢ené a konstrukce pievazuje nad
pfimou emoci — podle n¢ho autor romanu nic nepocituje, pouze reprodukuje: Une
conséquence plaisante de cet état de choses, en littérature par exemple, est |'abondance
des romans. Chacun y va de sa petite ,,observation®. (...) Si le style d’information pure et
simple (...) a cours presque seul dans les romans, c’est, il faut le reconnaitre, que

173 , , “ vy
André Breton odsuzoval roman, v némz vSe

["‘ambition des auteurs ne va pas trés loin.
na sebe navazuje a kde podle ného neni dostate¢ny prostor pro imaginaci. Roman je
vystavén zumélych souvislosti danych vice konvenci a zénrovou tradici nez
bezprostfednim bytim a ptedstavivosti. Sam vSak napsal atypicky roman Nadja. Tento
»faleSny roman®“ umoziuje, aby ctendf dilo jako romén necetl. Zékladni podminkou
takového falesného romanu je, aby se necetl jako souvisly text. Kompozice Nadji je tak
naru$ena vloZenymi fotografiemi ¢Glenti surrealistické skupiny, napf. Paula Eluarda,
Benjamina Péreta ¢i Roberta Desnose, nebo veéstkyné Mme Sacco (kterd ziejmée vidéla
onoho krokodyla v ktistalové kouli, na kterého odkazuje Quencau v Odile) ¢i riznych mist
PatiZe, které maji v duchu surrealismu odstranit popisnost. Surrealisté tedy roman v zasad¢
odsuzovali, ale pokud ho akceptovali, tvrdili, ze roman by ¢tenaf nemél ¢ist jako souvisly
logicky text a mél by v ném uplatiiovat vlastni imaginaci: Pour écrire de faux romans: Qui
que vous soyez, si le coeur vous en dit, vous ferez briler quelques feuilles de laurier et,
sans vouloir entretenir ce maigre feu, vous commencerez a écrire un roman. Le
surréalisme vous le permettra; vous n'aurez qu’a mettre ['aiguille de ,, Beau fixe* sur

‘

L Action” et le tour sera joué,174 mluvi V Prvnim manifestu André Breton 0 moznosti

napsani surrealistického roménu.

Do romanu Le Chiendent je vloZzeno li¢eni sni, které narusuje kontinuitu dila jak
svym obsahem, jelikoz ,logicky* nesouvisi s pfimym déjem, tak formou pisma, které
zaujima mnohdy celé stranky. Jednotlivé kapitoly jsou zakonCovany samostatnymi
fragmenty, které tvoii sny nebo filosofické uvahy postav. Soucéasti roménu jsou také rizné
dopisy, které¢ Queneau bez vysvétlovani vlozil do ptibéhu: dopisy mezi Théem a
Narcensem tvofi samostatny fragment druhé kapitoly, stejné jako korespondence mezi pani

Cloche a jejim synovcem Clovisem tvofi samostatny fragment ctvrté kapitoly. Podobné

173 Breton, André: Manifestes du surréalisme (Gallimard, 1985), str. 17.
" Ibid, str. 43,
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jako v Bretonové Nadje jsou do romanu Le Chiendent vloZeny rtizné novinové ¢lanky.
Breton v Prvnim manifestu pise: Les papiers collés de Picasso et de Braque ont méme
valeur que l'introduction d'un lieu commun dans un développement littéraire du style le
plus chatié. Il est méme permis d’intituler Poeme ce qu’on obtient par |'assemblage aussi
gratuit que possible de titres et de fragments de titres découpés dans leS journaux.175 Do
romanu jsou vlozeny ¢lanky z Petit écho de X, které jsou jakoby vytrzené z kontextu a
zdanliveé nemaji nic spole¢ného s ostatnim déjem. Naptiklad: Le jeune Octave Tandem, agé
de cing ans, a trouvé sur la route un couteau rouillé. Il s est empressé de le déposer a la

mairie. La voix de la conscience venait parler chez cet enfant.!®

Jiny ¢lanek zase zni:
wIsaac Poum se présentera a domicile tous les jours de 5 a 7. 1l ne néglige rien et demeure
expressif. Résultat garanti;'"’ nebo: Si le café est bon chez Jean-Baptiste Averse, il est
encore meilleur au Café du Commerce.*™® Ve &lanku ,Technigue du roman“ Queneau
oznacuje tyto odchylky od dé&je za ,,pauzy*: De ces sections, chaque treizieme (la derniere
de chaque chapitre par conséquent) se situe en dehors de ce chapitre, dans une autre
direction ou dimension; ce sont des pauses et leur genre ne peut étre que le monologue, le
récit de réve ou la coupure de journal.”® Takové ,,pauzy*, které narusuji kontinuitu dila,

pfipominaji pravé kompozici Bretonova romanu Nadja.

Romén Les Temps mélés je rozd€len na tfi Zanroveé zcela odliSné casti. Prvni
obsahuje basnég, které sice souvisi ¢astecné s d¢jem, Caste€né vSak nikoliv. Napftiklad
basett L Inventeur*™ je vénovana Timothée Worwassovi, ktery vynalezl ,,chasse-nuage®,
La Centenaire'® by mohla souviset s matkou starosty. Dalsi basné&, Le Pécheur'® nebo Le

Simple'®®

pojednavaji o postavach, o kterych se v dal§im d&ji nehovoii. Druhou c¢ast
romanu tvoii pouze tvahy Paula Kougarda, které jsou jim také podepsany. Tieti ¢ast je pak
pojata jako divadelni hra. V romanu Les derniers jours je kontinuita romanu narusena
pomoci vlozeného Tuquedennova finanéniho rozpoctu, ktery svou formou piipomina
kalendar a zahajuje patou kapitolu, ¢i vlozenim jeho filosofickych ivah do sedmé kapitoly,
které jsou oislovany a od ostatniho textu oddéleny kurzivou. Césti romanu mohou tedy

pfipominat denik, ktery je vloZzen do ostatniho vypravéni. Jednotlivé kapitoly jsou

7> Breton, André: Manifestes du surréalisme (Gallimard, 1985), str. 53.

17® Queneau, Raymond: Le Chiendent. In Oeuvres complétes IT (Gallimard, 2002), str. 137.

7 Ibid, str. 138.

' 1bid, str.140.

19 Queneau, Raymond: ,,Technique du roman*. In Bdtons, chiffies et lettres (Gallimard, 1965), str. 31.
180 Queneau, Raymond: Les Temps mélés. In Oeuvres complétes II (Gallimard, 2002), str. 1008, 1009.
"*! Ibid, str. 1003,1004.

' |bid, str.1009,1010.

"% Ibid, str. 1010,1011.
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prerusovany tivahami postavy jménem Alfred: jako ¢iSnik v kavarn¢, kam chodi vSechny
ostatni postavy romanu, ma moznost byt nezavislym pozorovatelem a piinasi Ctenafi
komentat udalosti. I tady Queneau oznacuje tyto pasaze za ,,pauzy“ v romanu: Dans Les
Derniers jours, chaque sixieme chapitre (...) est également une pause, le personnage
central, Alfred, y jouant le réle de choeur, et c'est également avec lui que finit la
comédie.*® V nemalé mife se tato narusend kontinuita roméanu projevuje v Les Enfants du
limon: Chambernactiv vyzkum o ,,zneuznanych géniich 19.stoleti” tvofi podstatnou Cast
romanu a je vlozeny mezi dobrodruzstvi jednotlivych ¢lend rodiny Limon-Chambernac-
Hachamoth. Do piibéhu jsou také vlozeny basné tvotici samostatné kapitoly a souvisici
s ostatnim déjem, jako je jiz zminéna basenn o trpaslikovi Bébé Toutoutovi, ¢i motlidby

obchodnika Gramigniho k Svatému Antonickovi.

André Breton tedy romén v podstaté odmital a vyzdvihoval poezii, kterd jedina
Vv jeho ocich otevira cestu pro osvobozeni ¢loveéka, umoziiuje mu plné se projevit a dat tvar
vSem jeho touhdm. Queneau ovSem nedé€la zasadni formalni rozdil mezi prozou a poezii -
hranice mezi romanem a poezii je u tohoto autora mnohdy velmi tenka. Zcela zanika
vV, romanu“ ve verSich Chéne et chien. V romanech jako Les Temps mélés, Gueule de
Pierre ¢i Les Enfants du Limon je mozné pozorovat michani zanri romanu a poezie.
Queneau veédel, ze André Breton tradi¢ni pojeti romanu odmital — od surrealismu se sice
chtél Queneau radikaln€ odpojit, ale pfece jen v ném nazory jeho byvalého vzoru
pretrvavaly — a tak v fadé jeho d¢l je patrné, Ze se tradi¢nimu pojeti romanu vyhnul a
mozna prave za ucelem odstranéni popisnosti do svych romand micha rizné zanry jako je
poezie ¢i divadelni hra. V tomto duchu jsou také v Queneauovych romanech patrné ony
»pauzy“ v podob¢é vlozené basné€, dopisu, Uryvku z deniku, popisu snu ¢i ivah nékteré
z jeho postav. Vsechny tyto tendence o vytvoieni atypického romanu samoziejmé nemusi
souviset pouze se surrealistickymi tendencemi, ale i s experimentalnimi tendencemi uvnitf

samotného romanového zanru ve 20.stoleti, tzv. ,,novym romanem®.

184 Queneau, Raymond: ,,Technique du roman®. In Bdtons, chiffres et lettres (Gallimard, 1965), str. 31.
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Zavér

Navzdory Queneauovu razantnimu odmitnuti surrealistického sméru a snahy o
jeho naprosté oddéleni od néj lze tedy v jeho romanové tvorbé surrealistické momenty
objevit. Nejvice surrealistickych momentti je v romanu Le Chiendent, uz proto, Ze to byl
prvni roman, ktery Queneau napsal po rozchodu se surrealistickou skupinou — je patrné, ze
byl jesté v jejim vlivu, ackoliv si to sdm jiz nepfal. V Queneauoveé prvnim romanu tak lze
postiehnout jeho hluboké poznamenani surrealismem. Nachazime zde pasaze, které
pfipominaji automatické psani, ackoliv je Queneau ve vlivu i jinych tendenci, zejména
Joyce. Le Chiendent také obsahuje nejvice no¢nich snt, jejichz prostfednictvim nam dava
Queneau moznost nahlédnout do nevédomi svych postav. V dalSich Queneauovych
romanech lze pozorovat zejména surrealistické slovni asociace, které vsak jiz nejsou
sdruzeny Vv takovém mnozstvi, jako je tomu v romanu Le Chiendent. Surrealistické uziti
rude hiver. Postupem ¢asu mizeme pozorovat Queneauovo oddalovani od surrealistickych
jazykovych praktik: surrealistické jazykové asociace pomalu ustupuji jiné revolté proti
psanému kodu, a to pfevdzné neo-francouzsting, kterd se v Queneauovych roménech
projevuje ptedevsim doslovnym piepisem argotu. Sen vsak prostupuje vétSinu jeho tvorby:
at’ se jiz jedna o noc¢ni sen, zasnénou povahu hrdint, kteti své sny zhmotnuji do vSedni
reality, sen vyjadieny prostfednictvim filmu ¢i zminény pomoci psychoanalyzy, ktera se
objevuje i v Les Oeuvres completes de Sally Mara, trilogii, jez se od ostatni tvorby
Queneaua stylové odlisuje. Rada jeho romant prostupuje izasna fantazie, ktera umoziuje
hrdinim spojit redlny svét s imaginativim a vytvofit tak onu surrealistickou nadrealitu.
V neposledni fadé Queneau v nékterych svych roménech odstraiiuje v Surrealistickém
duchu popisnost. Autobiografické prvky pak souvisi spiSe s Queneauovou touhou se

surrealistickym obdobim se vypotadat.

Obrovskym pfinosem pro roman dvacéatého stoleti je u Queneaua zpiisob, jakym
do romanu zakomponoval svou vasen pro matematiku. Sva dila konstruuje na principech
nezavislych na obsahu dila, které si Queneau urcuje jesté pied jeho napsanim. Dirazem na
pevnou konstrukei dila se chtél od surrealismu moznd oddalit. OvSem oddalil se od n¢ho
skute¢n€? Surrealisté se snazili sjednotit védomi a nevédomi, realitu a sen v nadrealitu.
Stejné tak Queneau sjednocuje racionalni prvky, jako je matematicka piesnost konstrukce
jeho romand, se snem, fantazii a surrealistickymi slovnimi hrami. Queneau tak v jistém

smyslu vytvaii jednotu, ktera byla prvotnim cilem surrealistu.
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Ostatné, ackoliv Queneau vroce 1967 vyjadiuje k André Bretonovi vyhrady
tykajici se jeho jednani, pfiznava, ze do literatury vnesl mnoho pozitivnich prvki, které
vyraznym zpusobem ovlivnily Queneauovo vlastni dilo: Sans Breton, le surréalisme, a
supposer méme qu'il ait existé, n’aurait été qu 'une école littérraire. Avec lui, ce fut un
mode de vie. Comme vie, cela impliquait contradictions, heurts, humeurs, déchirements.
Les lui a-t-on assez reprochés, moi tout le premier, a Breton, ces maniéres d’agir.
Certaines n’étaient peut-étre pas nécessaires. Une grandeur les efface: passons. Reste la
fantaisie, le caprice, ['invention, la découverte, ['aventure intellectuelle, ['aventure
morale: ce qui a fait sortir le surréalisme des voies de la méthode,*™ tika Queneau. Stejné
tak Queneau uznava celkovy vyznam surrealistického hnuti, i to, Ze se uz neciti byt
zkuSenosti v surrealistické skupiné negativné poznamenan: Maintenant je reconnais

["importance du surréalisme, pour les autres comme pour moi-méme, ['importance de son

influence, tant en profondeur qu’en étendue. Et je ne m’en affecte plus.*®

Na zavér lze konstatovat, ze navzdory snaze se od surrealismu zcela odpojit se
Queneauova o0sobnost spisovatele zrodila pravé na zakladé surrealismu. Raymond Queneau
se o surrealismus opfel, aby se od ného mohl Iépe odd¢lit. Tento vyjimecny autor je
hluboce zasazen surrealistickym duchem a dokazuje nam, ze tento duch je sluditelny

s tradici, ucenosti, pravidly a pevnou konstrukci d¢l.

185 Queneau, Raymond: ,,André Breton et le mouvement surréaliste*, La Nouvelle revue francaise, ler avril

1967, 15e année n°172, str. 28.
186 Queneau, Raymond: ,,Conversation avec Georges Ribemont-Dessaignes®. In Bdtons, chiffres et lettres
(Gallimard 1965), str. 38.
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