Uvod

Tématem této bakalaiské prace je Zivot a dilo &eského skladatele Milana Kymligky.
Toto téma jsem si vybrala na zakladé skladby s nazvem Concertino grosso for violin and
piano, ktera byla vénovana autorem Milanem Kymli¢kou pifimo mné: ,Milé Gabiné
pro radost Milan Kymlicka, Praha 31.1.2005.“ Skladba je urCena pro hraCe na housle
ve druhém cyklu zakladnich uméleckych $kol. Milana Kymli¢ku jsem osobné méla moznost
potkat, prekvapuje mé, Ze neni piili§ znAmym autorem u nas v Cechéach a dosud o ném nebyl
Sepsan zivotopis. I tento faktor byl divodem sepsani mé prace. Cilem bakaléiské prace je co
nejvice priblizit zivot Milana Kymli¢ky. Vzhledem k omezenym zdrojlim, které jsem méla
kteti mi ochotné poskytli interview a informace o jeho zivoté a préci.

Prvni kapitola této bakalaiské prace popisuje zivot Milana Kymlicky pfed emigraci
do Kanady, zivot v Kanad¢ a jeho navrat zpét do vlasti. Zaroven se vedle jeho zivota v daném
obdobi zmifuje o jeho dilech a popisuje je. VSe je doplnéno o fotografie ziskané z rodinného
archivu jeho manzelky Marie Kymlickové. Druha kapitola jsou jiz zminéné rozhovory s jeho
kolegy, prateli a znamymi osobnostmi Ceského svéta hudby a filmu. Tato kapitola je
nejrozséahlejsi vzhledem  k mnozZstvi nashromézdénych informaci z orélnich
zdrojii. Bakalafska prace je uzaviena ukazkou filmové tvorby Milana Kymlicky v podobé
jedné ¢asti Mini Suity z détského serialu Rupert The Bear, ke které je ptiloZena partitura. Tato
skladba je kratkou, ale vystiznou ukazkou filmové tvorby Milana Kymlicky.

Prace ma obsahlé piilohy, ve kterych jsou k dispozici fotografie, vysttizky z novin ¢i

osobni dopisy o ziskanych ocenénich vénované Milanu Kymlic¢kovi.



1. Zivotopis

Milan Kymli¢ka se narodil 15. 5. 1936 v ¢eskoslovenskych Lounech. Jeho otec byl
houslista, mél svuj vlastni orchestr. Pravé od néj se Milan Kymli¢ka naucil milovat hudbu.
Jeho matka se zabyvala kancelafskou praci. Kymlicka mél dva bratry, star§iho Bohuslava
amladsiho bratra Miroslava, ktery odesel z Cech vroce 1969 a nyni je v San Diegu
v Kalifornii.

V letech 1952 — 1957 Kymli¢ka
studoval  skladbu na  Prazské
konzervatofi ve tfidé pana Emila
Hlobila. Ve studiu skladby poté
pokracoval na Akademii muzickych
umeéni od roku 1958. V témze roce se
seznamil se svou manzelkou Marii,
kdyz si jako student pfivydélaval

hrou na klavir vbaru. Milan

Kymlicka je autorem pievazné

Obrazek ¢. 1
Milan Kymlicka ve Smecky Music Studio soudobé hudby, ale jiz pii studiich

na konzervatofi zacal skladdat pro housle, violoncello, klavir, smy€cové kvartety a pro dalsi
nastroje dila barokné romantického charakteru. Do jeho tvorby patii také jeden balet. Vice
znamym se stal po spolupraci s hvézdami popularni hudby. Hana Zagorova, Milan Drobny,
Josef Laufer nebo Petr Novak jsou Cesti zpévaci, jejichz vétSinu pisni slozil pravé Milan
Kymlicka. Za nejvétsi hit by se dala povazovat pisenn AZ jednou (viz piiloha ¢. 1), se kterou
Vv roce 1968 Milan Drobny vyhral soutéz Décinska kotva. Mezi lety 1964 — 1968 se Kymlicka
zacal vénovat i skladani hudby k animovanym filmim.

Na podzim roku 1968 spolu se svou manzelkou Marii a dvoumési¢ni dcerou Nad’ou
emigroval kviili politické situaci v Cechach do Kanady s vizi, Ze tam bude dale skladat.
Jejich prvni zastdvkou za novym zivotem byl Londyn, kde mésic ¢ekali, nezZ jim ufady vydaly
kanadska visa. Do Kanady poprvé priletéli 17. fijna 1968, kde se jich ujal starsi bratr Milana
Kymli¢cky Bohuslav. Ten ode$el zCech jiz vroce 1948 spoleénd se dvéma prateli
a procestoval Evropou az do USA. Tam vystudoval New York University v oboru ekonomie,
a pot¢ se presunul do Kanady, kde se stal ucitelem politiky a ekonomie

na University of Western Ontario, pozdé&ji i jejim prezidentem.



Ze zacatku se Milan Kymlicka musel vénovat oby¢ejné manualni praci, aby finanéné
zajistil rodinu v zemi, kde nikoho kromé svého bratra neznal. Prvni dva mésice uklizel
a vytiral podlahu v nemocniéni kuchyni, poté za¢al hrat na klavir v riznych barech. Jeho
prvni skladatelska ¢innost pfisla roku 1970, kdy mu spolupraci nabidla firma zabyvajici se
vyrobou hracek. Napsal hudbu k détské show s ndazvem Upsy Downsy Town, kterd méla
premiéru 31. fijna 1970 v St. Lawrence Arts Centre. Jeho prvni skladatelsky poc¢in v Kanadé
mél velky tspéch. Jednalo se o hru, ve které hrali klauni. Odehravala se ve méstecku, jehoz
hlavni silnice déli mésto na ,,Upsy* a ,,Downsy* ¢asti. Vzkaz, ktery tato hra chtéla publiku
sdélit, byl, ze vlastné kazdy dospély ¢lovek je jako klaun — oblékd se legracné, chova se

legracné, chodi legracné.

. Zacinal jsem jako aranzér. Prijel jsem z Ceskoslovenska v roce 1968 do Toronta,
hledal jsem praci, ale nikdo mé nechtél zaméstnat, natoz se mnou viibec mluvit. Rekli mi, Ze
hledaji nékoho, kdo ma zkusSenosti ohledné psani kanadské hudby, coz nedavalo moc smysl.
V té dobé bylo velmi mdlo pracovnich mist vtomto oboru. Potom jsem v CBC potkal lana
Thomase. Nejak se mu libila moje prdce, a tak mé pozadal, abych mu aranzoval jeho prvni
album. Pak druhé, treti, ctvrté... Brzy se mé ostatni chlapi ptali, jestli bych nemohl udélat

tohle, a pak tamto, a tady to myslim zacalo. S lanam Thomasem. * !

Od tohoto okamziku se Milan Kymlicka jiZ zacinal dostavat do podvédomi kanadské
hudebni scény. Seznamil se s Ilvanem Romanoffem a ten ho najal jako hudebniho feditele
pro poifad Music of our people (viz pfiloha ¢. 2 a ¢. 3). To byla show plna tradi¢nich
folkovych pisni z Evropy, JiZzni Ameriky, karibské oblasti atd., které hral mistni orchestr
pod vedenim Kymlicky.

Nasledovala dlouholeta spoluprace se CBC — Canadian Broadcasting Corporation, coz
byla kanadska rozhlasova spolecnost, jejimz vykonnym producentem byl Bill Howell.
Kymli¢ka zkomponoval origindlni muziku k vice jak dvéma stim rozhlasovych her mezi lety
1971 — 1999. Tato dlouhodobé spoluprace dala vzniknout velkému pratelstvi mezi Kymlickou
a Howellem, které trvalo az do konce Kymlickova Zivota.

V roce 1970 Milan Kymlic¢ka natocil sviij prvni kompletni soundtrack ke kanadskému

filmu The Reincarnate (v piekladu Prevteleny) v produkci Studio City in Kleinberg Ontario.

! Rozhovor Milana Kymlicky pro RPM Magazin, 4. zati 1976



»Milan Kymlicka napsal zahadné strasidelné melodie, které zesiluji a zvysuji fascinujici

pFibéh filmu The Reincarnate.

Uz dva roky po tom, co se piistéhoval s rodinou do Kanady, ziskal Kymlicka renomé
jako studiovy aranzér a dirigent a uspéSné se propracoval ke komponovani hudby pro znamé
kanadské zpévaky. D¢lal aranzéra hvézdam, jako jsou Bill Amesbury, Peter Appleyard, Peter

Foldy nebo naptiklad The Good Brothers, Suzanne Stevenson, Anne Murray a dalsi.

., Kdyz jsem pracoval s mnoha producenty jako aranzer, zjistil jsem, Ze vlastné celou tu praci
delam sam. Tak jsem prisel na to, Ze by bylo viastné mnohem jednodussi stat se zaroven
| producentem. Nikdo mi vsak nedal Sanci dokdzat, Ze jsem schopny délat spravné obé véci
najednou. Tak jsem zacal délat sam za sebe a platil jsem si frekvence ze svého.

Moje prvni produkce byla s Peterem Foldym. Jednou z nejvétsich uloh producenta je najit
souvislost, ktera spoji pisenn a zpévaka dohromady v jeden celek. Musi najit néco, co je
odlisné. Musi udelat perfekini shodu mezi pisnickou a umélcem — zpévakem. Kdyz tohoto
dokazete docilit, mate viteze. To se ale stava jen cas od casu. Neexistuje nic takového, jako jit
do studia s pocitem, zZe ted napisu hit. Kdyby to vsak byla pravda, délal by to kazdy. Existuje
prilis mnoho aspekti, které je treba nejdrive zvazit. Nékteri lidé maji blize k uspéchu, protoze
maji pristup k prostredkiim, jako jsou dobri muzikanti, dobré studio, dobré materidaly a
samoziejmé hodné penéz. Ale zakladem je jit podle citu. KdyZ producent zacne pocitat a

analyzovat, nikdy to nemiize dopadnout dobre. 3

Velmi uspésnym se stal soundtrack k filmu Peer Gynt. Film sam o sobé& je moderni
zalezitosti, ale Kymlicka k nému zkomponoval hudbu, kterd pfipomind spiSe tvorbu poloviny
devatenactého stoleti. Stylové odpovida anglickému viktorianskému obdobi®. Hudba je
napsana velmi netradiéné — kdyz je ve filmu scéna akcni, hudba je romanticka a naopak,
piesto spolu iZzasné€ koresponduji.

Dalsim Kymlickovym uspéchem byl film zroku 1972 Wedding in White (Svatba
v bilém), ktery ziskal tfi kanadské filmové ceny. Jednou z nich byla cena Etrog Award

zanejlepsi film na Canadian Film Award Festival. Kymli¢cka m¢l tspéch nejen s hudbou

2 Rozhovor Milana Kymli¢ky pro denik The Calgary Herald, 17. listopadu 1970
3 Rozhovor Milana Kymlicky pro RPM Magazin 4. zaii 1976
* Historicka etapa vyvoje Spojeného kralovstvi v dob& vlady kralovny Viktorie od ervna 1837 do ledna 1901
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k filmiim, ale také v divadle. V roce 1971 zkomponoval hudbu k celove¢ernimu piedstaveni
v The Canadian Mime Theatre. Jednalo se o bezeslovné piedstaveni mimi, ktefi predvadéli
piibé¢h. Bézné se tato predstaveni hrala v naprostém tichu, ale divadlo pozadalo Milana

Kymlicku o doprovod.

wHudba Milana Kymlicky napsana specidalné pro tuto hru je atraktivni a velmi
prihodnd. Bylo by ovsem lepsi ji poslouchat z lepsich zvukovych systémii. Pantomimické hry
jsou obvykle nemé. Zde je nam vsak poskytnut tichy hudebni doprovod, ktery docilil
okouzlujiciho efektu. Problém vsak déla chrastivy zvuk, ktery se dere z nekvalitniho
magnetofonu. Otdzkou ziistava, kdy studio spolu s divadlem najde schiidné reseni, jak tento

’ Vo . v v ’ ’ ’ 5
problém vyresit, aby divak nebyl rusen zvukem tresouci se magnetofonové pasky. “

Mimo vsech téchto filmi a dél Kymlicka stale pracoval pro CBC. Jeho komer¢ni prace
zahrnovala i sérii dvanacti reklam pro potad ,,Ontario: Yours to discover mezi lety 1982 —
1987. Diky témto zakazkdm se stdle vice dostdval do podvédomi rezisérii a postupné se
propracoval aZ na post vyhleddvaného skladatele filmové a televizni hudby nejen v Kanadg,
ale i v USA. Napsal soundtracky napiiklad ke tfem dilim televizniho serialu The King
Chronicles z roku 1985 (v ¢eském piekladu Krdlova kronika). Béhem této doby musel byt
V Montrealu, kde se seSel s producentem Tomem Berrym, ktery vlastnil filmovou spolecnost

Allegro Film Company.

., Tato spoluprdce byla teprve tim pravym zacdtkem veskeré filmové hudby, kterou
Milan kdy zkomponoval. Byl pozvin do Montrealu, kde se sezndmil v Tomem Berrym. Ale
nebyla to jen hudba, co miloval. Miloval cestovaini. A dalsi jeho velikou laskou byly jeho dvé
dcery, Nada a Barbora. Kdyz byly malé, do dvandcti, trindacti let, Milan pracoval tieba i 48
hodin v jednom kuse, jen aby je mohl vidét a vzit je v nedéli do Zoo nebo na safari a stravit
S nimi cas. “

— Marie Kymlickova

% Kritika deniku The Ottawa Journal, 30. dubna 1971



Na hudbé k serialu Alfred Hitchock Presents® pracoval mezi lety 1988 — 1989, napsal
hudbu k jeho jedenacti epizodam pro Universal Pictures. Dalsich patnact filmu, ke kterym
Kymlic¢ka napsal hudbu, bylo ve spolupraci s Allegro Film Company. Byly to filmy Mindfield

film Metusalem (1993), ktery ziskal v roce 1994
nominaci Vv kanadské prestizni soutézi Genie
Award za nejlepsi hudebni doprovod a dilo. Tato
nominace bohuzel nebyla proménéna, ale dalsi
film, Margaret’s Museum (1995), toto ocenéni
vroce 1996 ziskal. Genie Award je kanadské
nejprestiznéj$i  udileni cen, svym vyznamem
podobné naptiklad udileni Oscarti.

D¢j filmu Margaret’s Museum se odehrava
ve mésté Cape Breton Island u kanadského pobtezi

ve étyficatych letech. Casto zde znéji v hornickych

osadach sirény, které ohlasuji smrtelné nehody

v dole. Pfijedné z téchto nehod ztrati Margaret
MacNeil svého otce a star§iho bratra. Brzy v8ak  Obrazekc. 2
Milan Kymlicka kratce po udéleni ceny

potka Sarmantniho Neila Currie a cely jeji zivot se  Genie Award 1996
od zakladu zméni. Rezisér Mort Ransen natocil v prostfedi divoce romantického pobtezi Cape
Breton v Novém Skotsku citlivou, tragickou milostnou historii, kterou Kymli¢ka svou hudbou
vystizné€ podkreslil.

Kromé toho zacal Kymlicka psat pro spole¢nosti Nelvana v Torontu a Cinar Company
V Montrealu. Pro né psal pfevazné¢ soundtracky k animovanym filmim a seridlim.
Babar. Z ptivodniho serialu z roku 1989 se nato¢ilo mnoho dili az do roku 2001. Vznikl
zéaroven 1 film, ke kterému rovnéZz napsal kompletni hudbu véetné€ tvodni pisn€. VSechny tyto
seridly byly s Gspéchem uvedeny i u nés.

V nékterych zdrojich, které nabizi internet a nezdafilé ¢lanky v ¢asopisech, se pise, ze
Milan Kymlicka také komponoval skladby pro orchestr, a tak bylo mozné ho za oceanem

spatiit, jak hraje s vlastnim orchestrem, jak diriguje torontskou filharmonii nebo spolupracuje

S dnes jiz dobfe znamymi zpévaky, jako jsou Frank Sinatra, John Lennon nebo Alan Vitous.

® Pieklad: Alfred Hitchock predstavuje



Vsechny tyto informace jsou vSak mylné. Kymlic¢ka neznal pfimo osobn¢ Johna Lennona, ale
setkal se s jeho bratrem, ktery tak znamy neni. Dale nedirigoval Torontskou filharmonii, ale
napiiklad The Hamilton Philharmonic Orchestra. S Torontskou filharmonii premiéroval
skladbu The Orchestra z roku 1987. Byl jejim autorem, taktovku si do ruky vzal ale tamni
dirigent Walter Babiak.

Mezi jeho dalsi orchestralni dila patii In the Evening z roku 1971, Clockwork Orange
(1971), Music by Milan (1972), Collage (1974) nebo Scheherezade — A Journey v ¢eském
piekladu Cesta Seherezady. V zamoti Kymli¢ka nato¢il také nékolik profilovych alb,
0 kterych s usmévem ftikal: ,, Privedl jsem na svét vic muziky, nez cely Svaz ceskych skladatelu
dohromady “.

Protoze vétsina jeho dila vznikala v Kanadg¢, ziskal cenu Harolda Moona udélovanou
osobnostem za mezinarodni ohlas a Sifeni kanadské hudby. Pfesto ale neztracel kontakt
s ¢eskym hudebnim svétem a v 60. letech minulého stoleti komponoval i pro ¢eské, prevazné
animované filmy. Zejména spoluprace s Vaclavem Bedfichem a Zdenikem Milerem vedla
k napsani nékolika dél détské kinematografie jako je naptiklad Mileriv Krtecek a raketa
zroku 1966. Milan Kymli¢ka vSak nesklddal hudbu jen k prvotfidnim filmim. Jeho
skromnost ho vedla k tomu, Ze i méné kvalitni film byl pro ného vyzvou a v rozhovorech

tikal: ,,Je to moje prace a jsem rad, Ze ji mohu délat, i kdyz uz jsem existencné zajisten. “

Na skladatelové filmovém konté najdeme mimo détskych a klasickych dél také sci-fi
Ztraceny svet reziséra Boba Keena z roku 1997/8. Film je o ztraceném svéteé vyhynulych
dinosaurti a pravékych jestéra. Patrick Bergin v hlavni roli se ho snazi ochranit pfed bohatymi
lovci. Na Zemi je misto, zdanlivé opusStény ostrov, kde se zastavil ¢as a vyvoj, a prizkumnici
se toto misto snazi nalézt a dokdzat existenci ztraceného svéta. Keen byl spolupraci
s Kymlickou upiimné nadSen. I kdyZ film nakonec nesklidil tspéch u divakid, Kymlicka
obdrzel od Boba Keena dékovny dopis (viz obr. ¢. 3). ,, Milane, dékuji ti za veskerou tvou
tvrdou praci pri pomoci s vytvorenim skvelého ,, Ztraceného sveta“. S pozdravem Bob.

Do ceského svéta filmové hudby se Milan Kymli¢ka vratil v roce 1991. Poprvé,
od doby co byl v Kanadg, jel do Prahy natocit hudbu do studia FISYO (viz kapitola 3. Smecky
Music Studio) Kk filmu The Amityville Course (1989). Tam se seznamil s kontraktorem
Josefem Pokludou, se kterym se sptatelili. VSechnu hudbu k serialim i filmiim, kterou potom

zkomponoval, jezdil natacet do Prahy.



Film  Ndvrat ztraceného raje

I DI B D S oy o . a9 PN
|ARTHUR CONAN DOYLE'S “THE LG3T WORLD® T‘.' 0 980705 22: 04

Afimby BOBKEEE 12 £7 FRIN<BEST WISHES
Line Producer: Luc Campeau

Produced Fall 1997 by:

Danny Rossner & Murray Shostak

zroku 1999, na kterém spolupracoval

srezisérem Vojtéchem Jasnym, patiil
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I v dalsich letech Kymlicka potvrzovat

svij velky talent a cit pro filmovy obraz

v Loak bevi," FBR I 31 avyjadfeni pociti, na jaké jsme
Voge- w * v Cechach nebyli zvykli. Televizni serial
Obrdzek ¢ 3 O ztracené lasce vznikl vroce 2001

Dopis od Boba Keena za spoluprace s Viktorem  Polesnym,

stejné¢ jako milostné drama Malovany déti (2003) odehravajici se za 1.svétové valky.
Ve stejném roce vznikl i film Mazany Filip. Kymli¢ka rad pomahal rezijnim debutantim,
a pravé U tohoto filmu vznikla jedine¢na spoluprace pod vedenim reZiséra Vaclava Marhoula.
Jedna se o detektivni parodii, film pojedndva o klasickém kriminalnim piipadu odehravajicim
se Vv ulicich Los Angeles roku 1937. Milan Kymlicka vyraznou mérou ptispél k uspéchu, tento
film byl nominovan na prestizni ocenéni Cesky lev v kategorii nejlepsi filmova hudba.

Poslednim dilem filmového platna, na kterém Milan Kymlicka spolupracoval, byla
koprodukeéni retro letni milostna romance Smutek pan Snajderové. Albansko-Gesko-fecky film
o parti¢ce studentt FAMU z roku 2006 byl rezirovan bratry Milkaniovymi.

D¢ filmu se odehrava v roce 1961, kdy particka studentii FAMU (Cech, Slovdk,
Albdnec) nataci na Ceském Sternberku absolventsky film o tovdrné na motorky. Konfrontace
bohémstvi a vnimavosti mladych filmari s ceskym venkovem, setkani s celou skalou postav
(hrabe, séf policejni stanice, reditelka hotelu, predak ve fabrice ad.) tvori jednu déjovou
vrstvu pribéhu. Dalsi pak predstavuje osobni drama albanského studenta Lekeho,
pochazejiciho ze zemé zcela izolované od zbytku Evropy, rozpolceného pocitem soundalezitosti
se svou vlasti a rodinou, zejména vazbou na matku, a okouzleni Zivotnim stylem, erotickou
nevdzanosti a bezstarostnosti ceské "zlaté mladeze". Hrdinovo milostné vzplanutim ke zralé
zene, manzelce policejniho séfa (Anna Geislerova), je dalsi nosnou rovinou vypraveni, jehoz
epilog nds prenese do soucasnosti. Tehdy se Leke Seriani vraci do Cech uz jako renomovany

albansky filmar a vydava se po stopdach svych vzpominek i osudové ldsky.’

’ Smutek pani Snajderové. CSFD.cz [online]. [cit. 2013-06-01]. Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/220056-
smutek-pani-snajderove/



Mezi lety 1991 — 2008 Milan Kymli¢ka pracoval v nahravacim studiu Smecky Music
Studio. O celém tomto obdobi véetné poslednich dnii Zivota Kymlicky pojednava rozhovor

s Josefem Pokludou v kapitole 2.7.

2. Vzpominky na Milana Kymli¢ku o¢ima pratel a kolegii

Vzhledem Ktomu, ze mnozstvi dosazitelnych materiald ohledné zivota Milana
Kymli¢ky je velmi malé, rozhodla jsem se zkontaktovat jeho pratele a kolegy. Kdo jiny si
vice muze pamatovat spole¢né chvile a zazitky. Tazala jsem se zvukovych inzenyrt
ze Smecky Music studio Vita Krale a Juraje Durovide, dale pak houslisty Vaclava Hudecka,
dirigenta Leose Svarovského, skladatele a dirigenta Varhana Orchestrovic¢e Bauera, a nakonec
svého otce, Josefa Pokludy. Tyto rozhovory povazuji za zasadni pfinos pro tuto praci, protoze
se jedna o ptimou vypovéd’ jeho pratel a kolegli a ne o tlumoceny sloupek z Casopisu, ktery
by byl jakymkoli zplisoben pozménovan pro lepsi naldkani ¢tenaiii. Nabizi se tak otevieny,
mnohostranny pohled na to, kdo a jaky byl Milan Kymlicka, a to nejen profesné, ale i lidsky.
Se vSemi dotazanymi jsem komunikovala bud’ telefonickou formou, nebo jsem se s nimi

po piedchozi domluvé pies e-maily setkala osobné a rozhovor si natocila na diktafon.

2.1.Vit Kral

Vit Kral se narodil 28. fijna 1981 v Praze. Vystudoval Fakultu socialnich véd
na Univerzité¢ Karlové v oboru Sociologie a socialni politika.
V letech 2000 — 2004 pracoval ve spolec¢nosti Barrandov
Studios a. s. na pozici asistenta zvukové rezie. Pozd¢ji se
v letech 2004 — 2009 stal zvukovym rezisérem v téze
spolecnosti. Naplni jeho prace byla odpoveédnost za zdarnou
realizaci natdCecich frekvenci vyhradn€ pro zahrani¢ni

klientelu. Stejné praci se vénuje i nyni, avSak ve spolecnosti

Smecky Music studio, kde je jednim ze zvukovych inzenyri.

Obrazek ¢. 4

Prav¢ tam se potkal s Milanem Kymli¢kou. Vit Krdl ve Smecky Music

Studio



Kdy jste se s Milanem Kymli¢kou poprvé sezndamil a za jakych okolnosti?

S Milanem Kymlickou jsem se seznamil v rdmci své druhé stfedoSkolské praxe
ve Studiu Smecky v roce 2001. Ve studiu se tehdy, laicky feceno, rozjizdélo vyuziti pocitact
V oblasti zpracovani a stfihu natoceného materidlu. Ackoliv jsem zde travil ¢as piedev§im
jako pozorovatel, jako pomocna sila na prace v ramci mé praxe anebo na neodborné prace, byl
jsem pfizvan na stiih hudby k serialu Ceské Televize O ztracené ldsce. O seznameni jako
takové se postaral tehdej$i feditel Juraj Durovi¢, ale praci samotnou jsem krom Milana
Kymlicky vykonaval s mistnim zvukatem Michalem Hradiskym.

Okolnosti prace byly na mtj vek, feknéme, dobrodruzné, protoze se pfede mnou
oteviel svét, resp. druh zvukaiské prace, kterému se od té doby profesné vénuji. Ceska
televize totiz oproti pfedpokladu zastavila vydaje na pivodni hudbu uz po tietim dile.
Pro vSech Sest zbyvajicich dili tak bylo potieba veskerou hudbu dostiihat z jiz hotovych
smycek. Protoze cas tlacil, za dohledu Milana jsem se s Michalem stiidal a prace probihaly
¢asto do rannich hodin. Kdyz jiz Milan nemohl, nadiktoval nam seznam instrukci a hotové

sestfihy jsme mu jen piedavali ke kontrole.

Jaké je stéZejni dilo, na kterém jste spolecné pracovali?

Nedomnivam se, Ze bych byl spolupracovnikem v pravém slova smyslu, na to jsem
nastoupil do studia pfili§ pozdé. Spi§ jsem pro ng jen kompletoval hotovou hudbu,
tzn. stiihal, pfepisoval ji na cédécka a dodé€laval jeji seznamy s duratami, timecodem atd. | tak
se domnivam, Ze z pohledu nejpopularnéjSiho tj. nejviditelnéjSiho dila, na kterém jsem
pracoval, by to byl film Vaclava Marhoula Mazany Filip, ktery ziskal nominaci na Ceského

Iva za hudbu, ktera bohuzel ztistala neproménéna.

Které dilo povaZujete za vrchol Kymlickovy kariéry?

Obecné vzato je dle mého ndzoru stézejni vlastné veSkera Cinnost, kterd Clovéka
n¢kam posunuje — at’ uz v kladném ¢i zaporném smyslu. A tak se domnivam, zZe jej, jakozto
cilevédomého skladatele ve vysoce konkurenénim prostfedi, kam navic zabloudil jako
emigrant, tj. fakticky cizinec, na jeho vrchol vynesla dlouhodob¢ vysoce kvalitni prace, jejimz
dikazem jsou dlouhé seznamy at’ uz popularné-hudebni, filmové, televizni nebo seridlové

tvorby. Jen to samo o sobé se da povazovat za bezesporny zivotni uspéch, za nejveétsi zivotni

dilo.
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Kdybych m¢l byt konkrétnéjsi, musel bych pfiznat, ze bych z hlavy rozhodné
nedokazal vyjmenovat ocenéni, ktera obdrzel, abych je mohl vyuzit jako voditka
ke sté¢Zejnimu dilu. Domnivam se ale, Ze dlouhodoba prace na hudbé k televiznim serialtim,
které obletély zemé&kouli, nékteré se vysilaly i u nas (Babar, Lassie), by svoji popularitou
zatakova dila povazovana byt mohla. Ostatné i dnes se daji na Youtube.com nalézt
amatérskymi hudebniky hrané ustfedni motivy jednotlivych seridlti. Z koncertni hudby se mi

do pam¢ti vryl zejména jeho Koncert pro cello a komorni orchestr.

Napada Vs néjakd veseld historka ,,z nataceni*, kterou jste s Milanem Kymlickou zaZil?
Okamzité se mi vybavi jedna, kterou jsem bohuzel zavinil, a ackoliv se ji po letech
smal 1 sdm Milan, v dan¢ situaci rozhodné vtipna nebyla. Docela Casto jsem mu totiz poméahal
s ptipravou hudby pro néjaky konkurz na hudbu k filmu, protoze tento se dost casto
pfipravoval jen vybérem a sestfihem archivni hudby, ¢i dohrdnim novych néstint na klavir.
Vystupem téchto piiprav bylo jednoduse vypalené audio cd. Bohuzel se jedna tato ptfiprava
casov¢ setkala s n&jakym prepisem snad vSech nahravek Spejbla a Hurvinka, které kdy byly
nahrany, a tyto provadél Michal Hradisky. V pfiSerném zmatku a ¢asovém presu se podafilo
jednoduSe zameénit Cerstveé piipravené a jesté¢ nepopsané cd za né€jaké jiné, stejné¢ nepopsang,

bohuzel ale s nahravkou Spejbla a Hurvinka, a takto bylo i odeslano...
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2.2. Juraj Durovié

Juraj Durovi¢ byl v letech 1982 — 1985
mistrem zvuku v Ceské televizi, 1985 — 1991
hudebnim rezisérem FISYO a mezi lety 1991 —
2008 fteditelem divize Hudebniho studia

Smecky spolecnosti Barrandov.

»Seznamili jsme se kratce po revoluci,
kdy Milan pfijel testovat moznosti nahrdvani
V Praze. Byl jednim z prvnich skladatelt, ktefi

si nahrdvku 1 sami produkovali vcetné

financovani — pozdg¢;ji se tento tip produkce stal

' ' _ Obrdzek ¢. 5
jednim z hlavnich zdroji prace v naSem studiu  milan kymlicka a Juraj Durovi¢ ve Smecky

Music Studio v roce 1993

a vyhledavani podobnych skladatelti se stalo
zékladem podnikani.

Milan ovSem pfijel jako "namySleny emigrant" a hodné¢ mi tenkrat lezl na nervy,
(navic i politicky nas provokoval svymi jakoby levicovymi nazory a zleh¢ovanim nasich
idealtr). Ve studiu se pokousel zavést systém bézny ve vyspélém svété a narazel na velké
potize. To, co nam dnes pifipadd samoziejmé, tenkrat nefungovalo. Tézko se to dnes popisuje
a vysvétluje, méli jsme predchozim rezimem zcela deformované pracovni navyky a mysleni
a zmeéna byla dost bolestnd, ale vSe jsme piekonali. Pomohla ndm paradoxné zdsadni zména
ve financovani kinematografie, kdy jsme ze dne na den pfiSli o veSkerou statni podporu,
a také déleni Ceskoslovenska, protoze jsme pfisli o veskerou slovenskou klientelu. J&4 mél to
Stésti, Zze jsem se dostal v roce 1989 do Hollywoodu na pracovni staz, a tam jsem se seznamil
s filmovym hudebnim primyslem vcetné kontrahovani hudebnikii — a to jsme uspésne zavedli
u nas v roce 1991, kdy jsme museli propustit orchestr FISYO. Asi si nedovedes piedstavit,
jakym $ktidcem Ceské kultury jsem se tim rozhodnutim stal [zde mluvil pfimo ke mné — pozn.
autora]. Ale byl to jediny mozny krok, abychom vyhovéli novym pozadavkim
a transformovali studiovy byznys do nové doby. A tehdy jsem konec¢né docenil Milanovo
»pruzeni“, dodnes jsem mu vdécny za vytrvalost, se kterou nas ucil spravnému pfistupu
a profesionalité. Asi bychom to taky zvladli, ale Milan cely proces urychlil a jeho zkuSenosti

z Kanady a USA se staly zakladem naseho uspéchu. A vzhledem k jeho nadprodukci filmové
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hudby nam pomohl ptekonat ekonomicky tézké obdobi. Je to neuvéfitelné, ale nékolik let
jsem s nim tocil hudbu ke ¢tyfem az péti serialim ro¢né, coz jini skladatelé maji na cely zivot.
Piikladem Milanovy prace muze byt serial Little Men. Na kazdy dil potieboval jednu nataceci
a jednu michaci frekvenci. Toc¢ili jsme kazdou nedéli odpoledne, ja pak pres noc hudbu
michal do vicekanalového formatu. A rano Pepa [Josef Pokluda — pozn. autora] posilal kazety
do Kanady. Milanova hudba byla uzasna ve své jednoduchosti a ucinnosti. Ale co mne
fascinovalo nejvic, byla skute¢nost, ze jsme nikdy nic nepiedélavali, to byl asi nejvétsi
Milantv talent, a proto byl pteduréen filmu — vzdy piesné védél, co producent vyzaduje a jak
toho dosdhnout. A to, ze kromé toho psal ,,Hudbu s velkym H*, byla uz jen malickost.

Léta prozita s Milanem povazuji ve své profesionalni kariéte za nejlepsi a budu na né vzdy

vzpominat.*

2.3. Vaclav Hudecdek

Viéclav Hudecek je jednim =z naSich
prednich houslovych virtuézii. Jeho prvnim
uspéchem bylo vystoupeni v Londyné s Royal
Philharmonic Orchestra v roce 1967, kdy mu bylo
pouhych patnact let. Od té doby studoval u Davida |
Oistracha a koncertné vystupoval na svétovych
podiich, jako je naptiklad Carnegie Hall nebo
Sydney Opera. Spolupracoval nejen se svétovymi
orchestry  (Berlinskd  filharmonie, Clevelad

Symphony Orchestra), ale i s dirigenty jako je

naptiklad Pavel Kogan, se kterym natoCil nahravku \
Vivaldiho Ctveroroénich dob, za kterou dostal  Obrdzek & 6

. Vaclav Hudecek a Eva Hudeckova
vroce 1997 zlatou desku. Vaclav Hudecek je ety Hudecela B Tudeckovd

zéaroven kantorem na kurzech, které se konaji v Luhacovicich.
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,»S Milanem Kymli¢kou jsme byli velci a blizci ptatelé. Spolupracoval s moji Zenou
Evou na Ceské pohddce O ztracené lasce a napsal k ni krasnou muziku. Spolecné jsme byli
domluveni, ze mi napiSe houslovy koncert, ale bohuzel uz k tomu nedoslo, to je mi velmi lito.
Milan m¢é navstivil na kurzech v Luhacovicich, i nam dokonce financné¢ vypomahal
s pribéhem celé Akademie [Akademie Vaclava Hudecka v Luhacovicich — pozn. autora].

S Milanem Kymlickou jsme se poprvé potkali v roce 1998 v hotelu Intercontinental
V jeho apartménu. Seznamil nés dirigent Leo§ Svarovsky, kdyz se tocila pohadka O ztracené
lasce. My jsme Milana v té dobé znali jen z doslechu, ptivodné mél muziku K této pohadce
délat Lubo§ FiSer, ktery ale zemiel. Ji jsem tenkrat hral s Leosem Svarovskym v Ziling,
u obéda jsme si povidali o smrti LuboSe FiSera a moje manzelka pravé premyslela, kdo jiny
by mohl napsat krasnou hudbu pro jeji pohddku. Leo§ ndm na to odpoveédél, ze zna Milana
Kymlicku, a at’ fekneme jemu. Odpovedé€l jsem mu na to, Ze je preci témet k nezastizeni, Ze
stale cestuje a nevim, jestli na to bude mit ¢as. Tim nas vlastné dal dohromady. Milan si
precetl d& pohadky a byl zni uUplné nadSeny, dle mého nazoru kni napsal jednu
z nejkrasnéjSich melodii jeho tvorby. Jeho filmové tvorbé se nic, co je mozné slySet u nas,
nepodoba. Takze vlastn€ diky smrti jednoho naSeho hudebniho kamarada, jsme ziskali jiného
senzacniho chlapa a muzikanta.

Milan ndm vypravél spoustu historek, které ale bohuZel nejsou publikovatelné...
Vzpominam si vSak, Ze ¢asto vypravél o Karlu Ancerlovi a o jeho t€Zkém zivoté. Velmi mé to
ptrekvapilo, protoze jsem neveédél, co vSechno k jeho zivotu pattilo. Vypravel nam, jak po roce
1968 emigroval do Kanady, a kdyz se mu kone¢né podatilo se uchytit ve svém oboru a dostat
se do elity svétovych dirigenti, tak zemftel. Tyto historky byly spiSe smutného charakteru. Ty
veselé se tykaly jeho prace a toho, jak psal filmovou hudbu, ale jak jsem jiz tekl, to jsou

zkratka nesdélitelné ptib&hy. Zivot v Hollywoodu je nejspise opravdu divoky.«
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2.4. Leos Svarovsky

Leo§S Svérovsky vystudoval obory flétna
a dirigovani na AMU v Praze u prof. Véclava
Neumanna. Od zacatku své kariery puisobil jako
Séfdirigent mnoha orchestrl, napt. Komorni opery
Praha, Janackovy filharmonie Ostrava nebo Statni
opery Praha. Soucasné pusobi jako staly hostujici
dirigent Slovenské filharmonie a cestny clen
Filharmonie Brno. S Ceskou filharmonii, se kterou
podnikl velké turné po Spojenych statech, trvale
spolupracuje od roku 2001. Na svém konté¢ ma
uvedeni mnoha premiér jako napiiklad koncert

pro housle od Slavomira Hofinky se solistkou

Sophii Jaffé a s Ceskou filharmonii. Jako dirigent  op,gzek ¢ 7
procestoval jiz mnoho koutii zemg, z nichz zminim ~ £¢°% Svarovsky

Japonsko, kam se i mnohokrat vratil — pokazdé s jinym orchestrem, nebo Spanélsko &i
Portugalsko. Spolupracuje s ptednimi ¢eskymi i zahrani¢nimi solisty — Josefem Sukem,

Vaclavem Hudeckem, Dagmar Peckovou nebo Igorem Oistrachem a Stefanem Vladarem.

Kdy jste se s Milanem Kymli¢kou poprvé seznamil?

My jsme se s Milanem Kymlickou seznamili pfed mnoha lety, a to konkrétné¢ hned
po revoluci vroce 1989, kdy Milan pfijel do Prahy a vlastné piivezl praci do studia
ve Smeckach — dneSnim Filharmonikiim mésta Prahy. Od té¢ doby prace S nim zacala byt
nepretrzita, velmi zdbavna, a fekl bych 1 poucnd, protoze on k ndm piivezl mnoho nového.
Také napiiklad velice kvalitni zakazky od ostatnich klientd, ktefi chtéli natacet zde ve studiu.
Postupné jsme se sblizovali, aZ se z nés stali pratelé, a potom se nase spoluprace neomezila
jen na nataceni a filmové projekty, ale odehrali jsme spolu i koncertni vystoupeni naptiklad
Vv Praze 5, kde jsem mél moznost dirigovat jeho skladby s orchestrem Filharmonie Hradce
Kralové. Stali se z nas skutecné blizci pratelé. Nenataceli jsme spolu jen v dneSnim Smecky
Music Studio, ale i na Kav¢ich Horach v Ceské televizi. Tato spoluprace byla opravdu

intenzivni, nato€ili jsme celkem okolo dvou set az tii set projektd. Jednou jsem v Kadani
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dirigoval orchestr Toronto sinfonietta a navstivil jsem Milana u n¢j doma v Torontu. Poté
jsme spolu jeli autem az do Montrealu, kde jsem pokracoval ve své Cinnosti. Stravili jsme
spolu spoustu ¢asu nejen zde v Cechach, ale i v Americe. Jestli spravné poditam, tak je to jiz
pét let, co Milan zemfel, ¢as neuprosné utika. Znal se vyborné nejen se mnou a s Josefem
Pokludou, se kterym byli spiSe jak bratfi nez jako pratelé, ale i s riznymi jinymi skladateli.
On Prahu skute¢né miloval, prace zde ho velmi bavila a miloval tento tym. NepfinaSel sem
jen svoji tvorbu, ale natacely se zde i projekty jeho kamaradu z Kanady a Ameriky, a on je

presvédCoval, ze tady je to nejlepsi, a at’ nenataci jinde nez v Praze.

Vzpomenete si na néjaky konkrétni projekt, ktery jste spolu nataceli?

Vzhledem k mnozstvi projektt, které jsme spolu od roku 1991 natocili (tehdy zacala
naSe spolupréce), je toto pomérné tézka otdzka. Ale vzpomindm si na natdceni série reklam
na kreditni karty, to bylo velmi pfijemné. Potom to byly spousty a spousty filmu, ale v hlavé

mi utkvel détsky serial Rupert The Bear. Ten jsem s Milanem tocil a ten si pamatuji.

Vipomenete si na néjakou veselou historku s nim?
Téch historek a zazitkl s nim byla skutecné velika fada. Ale vzpominam si na jednu
z nejkrasnéjsich historek, kdyz jsem za nim byl v Kanadé¢. Jeli jsme jeho autem z Toronta
do Montrealu, to jsem jiz zminil. VSude v Kanadg¢, jako po celé Americe, je nafizena rychlost
maximaln¢ Sedesat az osmdesdt mil, coZ znamena pfiblizn€¢ 110 kilometrd v hodiné
na dalnicich, a obecné se vi, Zze americka policie je jednou z nejptisnéjSich na svété, vytahnou
vas z auta a maji pii tom pistoli v ruce. Milan to uhanél sto deset, ale mil za hodinu, to bylo
na sebrani papira [fidiéského prikazu — pozn. autora]. Ja mu fikal: ,,Milane, tady nemusime
tak pospichat, vzdyt’ ta cesta je dlouhd, pfes pét set kilometr!* a on mi na to odpovedél:
,»INeboj, j& vim, kde policie stoji, mdm je pfecteny, ale mas pravdu. Divej se vpravo, ja se
budu divat vlevo.“ Timto zpisobem jsme si rozdé€lili ,,pangejty” a vesele jsme uhanéli v jeho
Mitsubishi zhruba sto padesati kilometrovou rychlosti smérem k Montrealu. Je pravda, Ze
jsme tam byli za tfi a pal hodiny, coz je rekordni ¢as. Dnes se tomu hodné sméji, ale tenkrat
jsem mél docela vyvalené oci a strach, jestli nas policie chyti nebo ne. Byl to krasny cas, byli
jsme oba taky o hodn¢ mladsi.
S Milanem jsme se stykali velmi pravideln¢ a casto, byl mnohokrat u mé doma
na navstéve a i ja jsem zasel Kk nému domt do Jungmannovy ulice. Celé nataceni s Milanem
pro m¢ byl neuvéfitelny zazitek, prace s nim mé obohatila o mnoho skvélych novych

poznatk. Je to kamarad, ktery mi dodnes velmi chybi.
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2.5. Varhan Orchestrovi¢ Bauer

Varhan Orchestrovic Bauer se narodil
21. 1. 1969. Jako dirigent, skladatel a varhanik je
velmi populdrni osobou v dneSnim svété nejen
klasické hudby, ale i ve svété¢ hudby popularni.
Vystudoval Konzervator Jaroslava Jezka obory
skladba u pana profesora Antonina Bilého
a dirigovani u pana profesora Hynka Farkace. Béhem
studia zalozil svlij prvni orchestr s nazvem
,»Worchester Scandal”, ktery mél 60 c¢lend. S timto

orchestrem mél moznost realizovat své vlastni

kompozice, které v sobé nesly znamky nejen klasické
hudby, ale i jazzu & funkci rapu. P pobytu Obrdzekc. 8

Varhan Orchestrovi¢ Bauer
v Los Angeles nacerpal novou inspiraci na tzv. jam
sessions s americkymi jazzmany, coz pro n¢ho bylo velmi piinosné v oblasti jeho tvorby. Jiz
béhem studia pracoval jako aranzér, dirigent a orchestrator filmoveé a scénické hudby.
Spolupracoval naptiklad s Ondfejem Soukupem, Michalem Pavlickem, Helenou
Vondrackovou nebo Karlem Svobodou. S Milanem Kymli¢kou spolupracoval na dilech
Ethernal Revenge nebo Little Men. Zalozil si vlastni orchestr, ktery nese nazev OFO —
Okamzity filmovy orchestr. Jeho ¢leny jsou studenti Akademie muzickych uméni, Prazské
konzervatotfe a Konzervatofe Jaroslava Jezka a veskery program, ktery tento orchestr hraje, je
vlastni tvorbou Varhana Orchestrovic¢e Bauera. S timto orchestrem G¢inkuje na mnoha akcich,
jako jsou tfeba filmové festivaly, nebo s nim hraje v kostelech v ramci duchovnich seslosti.
Neni to vsak jediny orchestr vedeny taktovkou pana Bauera. Mél moznost dirigovat i London
Symphony Orchestra, se kterym nata€el soundtrack k filmu MiloSe Formana Goyovy prizraky
(Goya's Ghosts). Dale dirigoval Olomouckou filharmonii, kde jako host vystoupila piedni
Ceskd sopranistka Eva Urbanovd, a v neposledni fadé¢ Hradeckou filharmonii, Zlinskou
filharmonii nebo Symfonicky orchestr Ceského rozhlasu, se kterym premiéroval svou skladbu
Trebbia 007.
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Kdy jste se poprvé setkal s Milanem Kymlickou?

Prvni shledani s Milanem Kymli¢kou probé&hlo v restauraci U Cerného kocoura, ktera
se nachazela v blizkosti AMU. Tehdy jsem studoval u profesora Bilého a s Vitem Kralem a
dalSimi prateli jsme do tohoto podniku zasli. Pfesny rok si nevybavim, ale bylo to v dobé
tésné po revoluci — pravdépodobné 1992/3. Milan Kymlicka si povidal s Josefem Pokludou.
Nase prvni setkani v pracovnim prostiedi probéhlo v roce 1993 v Smecky Music Studio.
V této dob¢ jsem ve Smeckach natacel svlj prvni film. Pustil jsem mu nahravky, na kterych
jsme pracovali, a jemu se to libilo. Zapamatoval si m¢, pozdéji jsem byl u jeho nataceni
a nakonec jsem pro n¢j zacal psat jako orchestrator. UCil mé, jak psat spravné. Sedavali jsme
spolu ve Smeckach do rana, ja psal noty, délil je do hlasti a on mi radil, jak je Iépe upravit.
Této zkuSenosti jsem si nesmirné vazil. U skladatele je velice dulezitd zpétna vazba. Jedno
potekadlo pravi: ,, Pro¢ ma clovek dvoje usi a jenom jedu pusu? Aby vic poslouchal a ménée
mluvil. “ A ja vzdycky tikam, Ze u skladby to plati stejné. Clovék musi mit mnoho véci
poslechnuto, a pak teprve miize néco napsat. Tam je taky strasné dilezité, ze soucasti skladby
a toho, Ze néco napisu a slySim to zpatky, musi byt urcitd syntéza, kdy si miizu ovéfit to, co
jsem napsal. Musite si potvrdit, co funguje a co nefunguje. Zde mizete i experimentovat.
Vyzkouset si néco nového se mi podatilo pravé diky Milanovi. Za normalnich okolnosti bych
se k tomu nikdy nedostal. Mohl jsem si vyzkouset nové nastroje ¢i néco, co tady nebylo bézné
znamé. Milan napiiklad nakoupil v§echny mozné perkuse, které tady viibec nebyly a ani je
nikdo moc nepouzival, protoze ceské publikum na né€ nebylo zvyklé. Ja jsem si také udélal
vlastni sbirku, protoze tyto perkuse maji nezaménitelny zvuk.

Méam na mysli nastroje jako bell tree®, rolnice, flexaton®, agogo™ a rtizné dalsi bici,
které se ve filmové muzice dnes uz bézné pouzivaji. Tenkrat ale nebyly témét viibec zndmé.
Slysite je nejcasteji v groteskach, naptiklad pfi padu klobouku. Vlastné€ i diky Milanovi jsem
mél moznost se S t€émito nastroji seznadmit a vyzkouset si je napsat do jeho muziky, kterou

jsem orchestroval.

8 Bell Tree je bici nastroj, ktery se sklada z vertikalné uspoiadanych, obracenych, kovovych misek. Misky
umisténé na svislé ty¢i jsou uspofadany v poradi od nejvétsi nahofe po nejmensi dole. Pocet misek se miize
pohybovat piiblizné mezi 14 az 28 kusy. Efektivni glissando se provadi posouvanim xylofonové nebo
zvonkohrové pali¢ky zespoda nahoru.

9 Flexaton je druh idiofonu. Pomoci dvou pali¢ek se udeti do kovového plechu, a poté se pomoci palce ruky
plech ohne, ¢imz se docili pozadovaného zvuku.

10 Agogo je bici nastroj, ktery se sklada ze dvou k sob¢ pfipevnénych zvont. Kazdy je jinak naladény,

pro docileni zvuku se pouziva dievéna palicka.
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Hrozn€¢ moc jsem se tenkrat naucil.
S Milanem jsem si sedl i lidsky.
Piikladem je moje cesta do Ameriky
za MiloSem Formanem. Z hotelu jsem
Milanovi volal a fikal mu to a on mi
tikal: ,,No to je skv¢lg, to se ti povedlo!*
a hrozné mi to pral, na rozdil tady

od Cecht. Dokonce mi i sam volal,

akdyz jsme se pak potkali v Praze, tak

Obrizek & 9 mé pozval ksobé domi. Protoze sem
Milos Forman a Varhan Orchestrovic Bauer v Madridu zadal jezdit ¢im dal Sast&ji, koupil si byt
v Jungmannové ulici, aby nebyl nucen
bydlet v hotelu. Zde jsme poslouchali riizné véci. Ja jsem mu poustél, co jsem nahral, a on mi
k tomu vzdycky néco fekl. Bud’ mé& pochvalil, nebo mi fekl: ,,No tohle to neni... no tohle,
pane kolego, to nejde. To je moc easy (jednoduché), to mé moc nebavi.” Ale zase jiné véci mi
hodné pochvalil, a takhle jsme spolu travili hodné€ ¢asu. Pamatuji si, Ze nékolikrat mé i poslal,
abych mu donesl nékteré véci. Sed€él doma a psal, nemél zkratka ¢as chodit ven, ale to bylo az
pozdéji. Vzpominam i na doby, kdy sed¢l ve Smeckéch celou noc u videa, poustél si nahravky
tam a zpatky, psal si poznamky na svoje skici, a pak mi je ptehral a fekl mi, jak to mam
udélat, aby to bylo lepsi.

Ja jsem si potom mohl tu sazbu zkusit. Néco jsem pochopil, néco jsem si musel saim
vyzkousSet, abych na to pfiSel, a ono to fungovalo. Opravdu jsme si straSn¢ sedli po lidské
strance. On byl ze zafatku strasné nedlvétivy, odtazity, ale potom, co jsme se spiatelili, byl
velmi vstiicny a mily. Jednou jsem ho vzal na koncert do Rudolfina. Jednalo se o koncert
skladatelky Sylvie Bodorové, kde zaznélo jeji oratorium. Stra$né€ se rozcilil a fekl: ,,To je
hrozny, vzdyt ona neumi napsat ani jeden blbej protihlas! Vzdyt je to cely Spatné
zinstrumentovany, zadny protihlasy!“ Natolik se nastval, Ze se zvednul a odesel si domi
pustit Sostakovite. Zkratka odesel pry¢. Byl velmi pfisny, takze kdyz néco pochvalil, pro
¢lovéka to moc znamenalo.

Psal také komorni hudbu 1 hudbu k ¢eskym pohadkam. O Ztracené lasce bylo vtipné
tim, Ze ja jsem tenkrat chodil s jednou flétnistkou Markétou. Milan shané€l zpévacku, ale
nechtél zadnou operni, kterd by dé&lala vibrato pies tfi oktavy. Chtél divéi jemny hlas. Rekl
jsem mu, Ze jednu mam. Pfivedl jsem Markétu a Milan s ni byl spokojeny. Celé to tedy

nazpivala moje tehdejsi slecna.
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Vy jste spolecné pracovali na filmu Little Men, Ze?
Ano, a jesté i na jinych projektech, Ethernal
Revenge, Ripplies, a taky jsem snim délal
tzv. ,,conference call”“. Donutil mé sedét u telefonu
a komunikovat v anglictiné s producenty a reziséry,

ktefi byli v Americe. Diskutovali jsme o filmové

muzice, jak to oni chtéji natocit, a v§echno probihalo

V angliétingé. Mariel Chris
g Hemingway Sarandon

Timto mi Milan strasné¢ pomohl, protoze

For those who loved Little Women comes

Louisa May Alcott’s...
e

LITTLE. N

V budoucnu jsem tyto hovory musel absolvovat sdm

za sebe a byl jsem uz pfipraveny. VE&dél jsem

doptedu, na co se budou ptat, co budou potiebovat,
a hlavné jsem védél, co jaké slovo v anglicting
znamend. Jsem mu straSné vdéény, ze m& do toho
takhle po hlavé hodil. I kdyZ jsem si tehdy fikal: pro¢
tady mam sedét? A co jim budu tikat? Co kdyz feknu  Obrdzek & 10

néco Spatné? Co si budou myslet? Prozil jsem s nim Plakit kfilmu Little Men

spoustu uzasnych véci...

Jak probihala prdace na filmu Little Men?

Je to film o détech v Kanadé, ktery se odehrava v 18. stoleti. Milan vZdycky napsal
jeden dil (hudbu k nému) a poté ho poslal producentim. Ti se vyjadfili, jestli by chtéli néco
poupravit, ale vétSinou byli spokojeni. VSechnu tuhle praci jsme délali ve Smeckach [Smecky

Music Studio — pozn. autora] a ja jsem obcas dirigoval tamni orchestr.

Vzpomenete si na néjakou veselou historku, kterou jste spolu zaZili? Nebo na néjakou
P¥ihodu, na kterou nelze zapomenout?

Nase zazitky se vzdy to€ily okolo hudby. Poustéli jsme si spolu muziku, poslouchali.
Chodil jsem k nému na hotel, kde bydlel jesté pied potfizenim bytu. Seznamil mé se svoji
star$i dcerou Nad’ou, ktera mé¢ angazovala s celym mym orchestrem do uméleckého projektu,
ktery se konal ve vystavni galerii Manes v Praze. Milan ji s oblibou fikal ,,Nadinsky*, mné to
ptislo velmi legracni a smal jsem se, ze by ji mél fikat spiSe ,,Kandinsky*, kdyz je z Kanady.

Jeho dcera mi byla velmi sympaticka.
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Také jsem Milana Casto vozil po Praze trabantem. Z toho mél opravdu veliky zazitek
a legraci. Trochu se bal, protoze v Americe jezdi s obrovskymi auty po velkych silnicich
anejsou na ty nase malé silnice a mala auta zvykli. Zase naopak u nés, kdybych v té¢ dob¢
piijel s Ctyf a pul metrovym autem, tak by se na mé ostatni taky divali zvlastné€. Jezdil jsem
vzdy trabantem, protoze veskeré penize, které jsem kdy mél, jsem zase zpatky investoval

do muziky. Zaplatil jsem si kapelu, ktera mi hrala moji vlastni tvorbu.

Co myslite, Ze bylo stéZejnim dilem Milana Kymlicky?

Pfiznam se, ze Upln¢ podrobny pichled o vSech skladbach, které kdy napsal, nemam.
Ceho si na ném vsak nejvice cenim a co obdivuji, je jeho bravurné zvladnuté femeslo. On
dokazal vSechno psat na misté, stfilet od boku a bylo to genidlni. Bez jakychkoliv podkladu si
vzal tuzku, papir, metronom, stopky a zacal psat s naprostym nadhledem profesiondlniho
femeslnika. M¢l vyborny styl. Jeho muzika vlastné nebyla moc invazivni. Vlastné byla,
anebyla. Producenti po ném chtéli druh hudby, kterda nerusi. Ne ze by se jednalo
0 nevyraznou hudbu, ale bylo v ni spoustu prostoru pro dialogy, které byly v souladu
S hudbou, a nic nikoho nerusilo. I vSechna témata, ktera psal, byla vyborna. Dokonce
ve snimku Little Man hlavni téma pfipominalo jednoduchou ¢eskou pisnicku, podobalo se Ja

do lesa nepojedu. Bylo to tak jednoduché, az to bylo jedine¢né a genialni.

Jaka byla vasSe posledni komunikace?

Posledni komunikaci si pamatuju, byla velmi zajimava. Asi ¢trnact dni pred smrti mi
zavolal a ptal se mé, co délam a jak se mam. Byl velmi zvédavy, na ¢em pravé pracuji. Ptal
jsem se ho, kdy pfijede do Prahy, abychom se sesli. Rekl jsem mu, Ze ho rad uvidim a on mi
na to odpoveédél, ze se urcite sejdeme. Potom uz ale nepftijel. Pozdéji jsem se dozvédél o jeho
smrti. To bylo v okamziku, kdyz jsem byl v poroté na festivalu studentskych filmt v Pisku.
Tehdy to natacela televize Nova a ja jsem jim do piimého pienosu fekl, co se prave stalo.
O tom, ze byl Milan mty velky pfitel a skvély filmat, a ze ho tam nahote pozdravuji. Ale
kromé uzasnych vzpominek a zkusenosti, které mi dal, mi tu po ném zbyl i stary pocita¢ Atari
S notovym programem, ktery byl pied tim ve Smeckach. Oni ho chtéli vyhodit, ale j& si ho
Z nostalgie nechal. Na to, jak je stary, je to dobry pocitac. Obc¢as na ném pracuji, ted’ jsem
na ném napsal hudbu k filmu La Chute de la Maison Usher z roku 1928. Jedna se o némy
Svycarsky film reziséra Jeana Epsteina, ktery si u mé objednal Svycarsky orchestr Basel
Sinfonietta. Hrali jsme tento film i zivé, takze jsem dirigoval pied obrovskym platnem,

na kterém bézel film, a do toho jsem vedl symfonicky devadesaticlenny orchestr. Musim fici,
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ze to bylo dost obtizné. Nejen to napsat, zpracovat, ale i to dirigovat. Upfimné musim fici, ze

kdybych nemél pripravu od Milana, tak bych to nejspis nenapsal.

Momentalné pracujete na kanadském filmu. Ma to s Milanem Kymlickou néjakou

spojitost?

Obrazek ¢. 11
Varhan Orchestrovi¢ Bauer ve Smecky
Music Studio, cerven 2013

Ten film se jmenuje Agains to Wild, je to
kanadsky film pro déti. V podstaté jsem ho picjal
po Kymlickovi — tak, jako to bylo s Little Men, tak je to
I s timto projektem. Jedna se ale o tzv. ,,low-badged*
film. Mala produkce, malé penize. Podle normalnich
hollywoodskych tabulek to neni ani ,,béckovy* film, ale
az ,,céCkovy® film s nizkym rozpoctem. V nejblizsich
dnech se chystam tento film natacet ve Smeckach. Asi
je to n¢jaky vzkaz od Milana, Ze jsem se dostal zpatky
tam, kde on pracoval. Ale je to zvlastni, nejednd se
0 zadnou protekci. Jeden rezisér z Kanady si naSel moje
internetové stranky a zavolal mi, Ze se mu libi moje
muzika a jestli bych mu nemohl pomoci s jeho praci.
Rovnou mi tekl, Ze na to neni pfili§ penéz, ale Ze by mi
to mohl vynahradit na n¢jakém pfiStim projektu. Popsal

mi, 0 co se jedna, a ptal se, jestli by mé tato prace

bavila. Tak jsme se dohodli, a ted’ tedy pracuji na tomto filmu™*.

! Hudba k filmu Agains The Wild je velmi piisobiva, méla jsem moznost ji s panem Bauerem natadet ve Smecky

Music Studio v ¢ervnu 2013. Musim fict, Ze pan Bauer ma uZasny smysl pro vystihnuti situace, ktera se

odehrava na platné. Inspirace, kterou, jak on sam fika ,,nabral“ od Milana Kymlicky, se zrcadli v jeho dile.
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2.6. Christopher Dedrick

Christopher Dedrick byl kanadsky skladatel,
dirigent a aranzér, ktery se narodil v roce 1947 a zemfel
vroce 2010, dva roky po Milanu Kymlickovi. VétSinu

svého zivota zil v Torontu v Kanadé a slozil stovky dél.

Vokalni skladby, soundtracky, popové pisné. Jeho

) ] Obrazek ¢. 12
profesionalni kariéra zacala v 60. letech 20. stoleti, kdy mu  Christopher Dedrick

bylo 19 let. Jako zpévak a hlavni skladatel pro skupinu The Free Designs si zac¢al budovat
jméno a kariéru. Nasledovala spoluprace se zpévaky, jako jsou Peter, Paul & Mary, Melissa
Manchester, Barry Mann, Simon & Garfunkel nebo James Taylor. Stejné jako Kymlic¢ka byl
vroce 1972 prohlaSen za kanadského obcana a diky své praci ziskal dvandct nominaci
na cenu Gemini Award a tfi ocenéni vyhral. Filmova hudba vsak nebyla jedinym stylem,
kterému se vénoval. Na svém kont¢ ma také nékolik skladeb pro komorni i symfonické
orchestry, jazzové kapely nebo pévecké sbory jako napiiklad Fantasies for Anna (premiéra
Toronto, 1995). Jako dirigent vedl orchestr New Philharmonic vroce 1995 a snim
premiéroval svou skladbu Entre Nous v Torontu a v New Yorku. Nejlépe vSak skladal vokalni

skladby a cappella, o tom svéd¢i 15 nato¢enych alb a dale ptes sto choralnich skladeb.

., Jsem velmi vdécny za to, Ze Ziji, mohu pracovat a hrat ve sveté hudby. Jak miize byt
néco tak uzasného jako hudba naplnéno takovou neuveritelnou silou? Skladatel nebo
hudebnik je prizkumnik, ktery Si diky tvrdé praci a inspiraci klade za cil odhalit a sdilet

nékteré unikdmni aspekty tohoto wizasného bohatstvi, “*

Christopher Dedrick se s Milanem Kymli¢kou blizce znal. Nejen po pracovni strance,
protoze mu délal orchestratora a upravoval mu jeho hudbu pro orchestry, ale i po strance
osobni.

., Milan mel Chrise moc rad, byli to velci pratelé. Ale ne natolik, aby spolu chodili
na pivo. Kazdy z nich psal trochu odlisnou hudbu. Chris byl nadsen rychlosti Milanova psani,
rikal, ze kdyz Milan dostane za kol napsat hudbu k celému filmu, trva mu to jen 14 dni.

Dokazal psat i dva serialy a jeden film najednou, Chris nedokdzal pochopit, jak to déla. Psal

12WHITE, Michael. Bigraphy :: Chris Dedrick. Chris Dedric [online]. [cit. 2013-06-02]. Dostupné z:
http://www.chrisdedrick.com/biography.html

23



opravdu hodné rychle a tuto vlastnost po ném zdédila i Barbora, nase mladsi dcera. Ta je
taktéz skladatelkou. Pracuje pro americké producenty filmii a jeji praci vidélo pres tri miliony

lidi. Milan by na ni byl urcité neskutecné pysny. «13

V kanadském magazinu Words & Music, ktery je
vydavan spolecnosti SOCAN™ avychazi &tvrtletns,
vysel Clanek Christophera Dedricka, ve kterém pise
0 Milanu Kymli¢kovi. Tento ¢lanek jsem ziskala od pani
Kymlickové, ktera ho méla ulozeny ve svém archivu.
Protoze se jednd o velmi vystizny popis zivota

a pratelstvi mezi Milanem Kymli¢kou a Christopherem

Dedrickem, rozhodla jsem se ho cely pielozit a pouzit.

Obrazek ¢. 13 ) ) 15 )
Christopher Dedrick s ocenénim Christopher Dedrick napsal tento ¢lanek™ nékolik dni
The Genie Award

po Kymlickové smrti.

,»Milan Kymlicka zemtel ve ¢tvrtek 9. fijna 2008 ve svém domové v Torontu. Byl to
velmi uzavieny muz, svou nemoc si nechaval pro sebe a nikoho sni nezatézoval. Jeho
manzelka Marie mi vSak fekla, zZe poslednich par mésict si opravdu vytrpél. Jeho smrt je
velkou ztratou pro hudebni svét a pro viechny jeho &leny nejen v Kanadé, ale i v Ceské
republice, odkud pochazel. V ocenénich, ktera budou zvetejnény, se budeme snazit co nejvice
vyzdvihnout jeho veliky piinos ve svété hudby jako skladatele. Jeho hudba vyplnila prazdna
mista po celém svété. Jeho Uspéchy v oblasti sklddani, nahravani ¢i v neposledni fad¢ prace
s orchestrem jsou zavidénihodné. Jeho talent, skromnost, ddstojnost, humor a obétavost
roding, pratelim a hudbé udélala z jeho Zivota skutecné uzasny dar pro spoustu lidi v mnoha
ptipadech.

Poprvé jsem Milana potkal na nahravaci frekvenci pro kanadskou zpévacku Annu

Murray v poloviné sedmdesatych let. Brian Ahern a Bob Hunka byli producenti tohoto

13 Marie Kymli¢kova, telefonicky rozhovor kvéten 2013

1 Neziskové spolenost zalozena v roce 1992. Zamé&fuje se na podporu hudebni tvofivosti a lepsiho porozuméni
hudebnik a skladateltl dne$ni spoleénosti v Kanad¢. Nadace je nezavisla organizace, fidi své vlastni
pfedstavenstvo. Rada se sklada z kanadskych autorti, skladateld a hudebnich vydavatelti a hodnoti praci
ostatnich. Cilem spole¢nosti - nadace SOCAN - je pomahat, vytvatet a udrzovat prosttedi, ve kterém mohou
skladatelé, textaii a hudebni nakladatelé rozvijet svou praci. Nyni ma pies sto tisic ¢lentl.

1> Clanek v ptivodnim anglickém znéni v piiloze &. 23
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projektu. Milan a ja jsme byli najati, abychom napsali aranzma pro smycce, aby cely projekt
dosahl jemnéjsiho provedeni. V té dob¢ byl Milan pomérn€ mlady a v Kanad¢ jesté ne pfilis
znamy. Nosil ¢ern¢ zabarvené bryle, které ladily k jeho ¢ernym vlasim. Jeho tvorba byla v té
dobé tak jasna, zietelna, na midj vkus velmi ekonomicky provedend, ale naprosto v potradku.
Vsiml si mych Gprav a ja jsem brzy pfisel na to, jakym zplisobem pracuje, a pochopil jsem
vSechny detaily, které do hudby vnasel. Dalsich tficet let, nejvice vSak v 80. letech, mi Milan
volal, kdyZz mu nezbyvalo pfili§ ¢asu na dokonéeni zakazky nebo kdyz byl ve skluzu s ¢asem,
a nemohl dokoncit své orchestrace, abych mu pomohl a napsal je za n¢j. Nebo mi zavolala
jeho manzelka se slovy: ,,Milan za¢ina propadat panice!*

Milan samoziejmé nikdy nepouzival pocitac pro skladani a jen zfidka pouzival klik
pro nataceni. Jeho partitury mély v sobé vzdy napsané tempo, podle kterého by dirigoval.
Jeho prazsky dirigent byl nepiekonatelny Vv trefovani se do téchto zastaralych tempovych
znacek. Milan vzdy tikal: ,,V rezii potom stejné¢ vSechny smycky lehce zrychli, tak pro¢ bych
se m¢l starat o téch par bodu? [ve smyslu zrychleni tempa o nepatrné body — pozn. autora].
Milan vkladal sviij obrovsky talent a produktivitu tam, kde na tom zalezelo — jeho kompozice
a realizace hudby nesly znacku obrovského vzdélani a talentu. Dodnes si pamatuji, jak jsem
chodil v jeho stopach, kdyz studoval na Prazské konzervatofi. Chodili jsme mezi jeho bytem
a konzervatoii a ja si dodnes pamatuji vSechny ty koci¢i hlavy na silnici a staré domy, které
jsou dodnes neporuSené a stale na stejném misté jako tenkrat.

Fakt, ze se Milan mohl vratit domi do Ceské Republiky az po témét dvou desetiletich,
kdy musel svou zemi opustit, mi piipomnél historicky kontext, ktery doprovazel cely jeho
zivot, a jen malokdo ho dokaze pochopit. Neni divu, Ze nejdilezitéjsi pro néj bylo soukromi
a nezavislost. On nebyl ,,femeslnik®, stale chodil na Guild and Union setkani a poskytoval
tam své nazory a pohledy na véci, o kterych si myslel, ze je potieba 0 nich mluvit, projednat
je a zvazit. Poradil mi s mnoha vécmi, které se potom ukazaly jako stéZejni v mé kariéte.
Nikdy mi ale neposlal na orchestraci noty, na které by napsal nazev filmu nebo projektu.
Pozdéji mi nékdo nékde fekl, ze vidél jeho jméno v titulcich. Mohl jsem se Milana zeptat
sam, ale respektoval jsem a obdivoval jsem jeho soukromi.

Byl ke mné velmi $tédry a hodny. Predstavil m¢ zndmym zvukovym inzenyrim,
dirigentiim, skladatelim a orchestrim v Praze jako chlapka, ktery mu d¢la vSechny
orchestrace, a proto je jeho muzika tak dobra. Byl jsi az pfili§ hodny, Milane! VétSina z téch
nacrtki, které jsi mi poslal, byla uz téméf hotova a rozepsana pro jednotlivé nastroje
do hrubsich nacrtkii; smycce a dieva uz byly hlasové rozepsané, piano a harfa byly témér

dokoncené, vSechna dynamika spolu se smyky, vSechno jsi mél tak citelné! 1 kdyz jsi to
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posilal tim straSnym pomalym faxem, ktery to tiskl na papir, ze kterého to Slo sotva piecist.
Ano, vzdycky jsem nasel né¢jakou drobnou barevnou chybu [ve smyslu barvy tonu a zvuku —
pozn. autora], ktera se objevila v nastroji, ktery tam tieba jesté nebyl uveden, ale to byl
zpusob, jak jsme spolu komunikovali — skladali jsme si navzajem poklonu jako muzikantovi.
S tézkym srdcem nesu celou tuto situaci ohledné Milanova odchodu a soucitim s celou
jeho rodinou. Ti, ktefi méli tu moznost poznat Milana Kymlicku, védi, Ze byl neuvéfitelné
energickym zdrojem hudebni sily. Na vSe mél vlastni nézor, ktery si svymi zasluhami
vyslouzil a ktery vSichni respektovali. Staral se o mladsi skladatele nezavisle na tom, jestli
byli nebo nebyli popularni. Chtél, aby s nim lidé jednali tak, jak se se skladatelem jednat ma,
a to suctou a respektem. A nejen snim, ale i s ostatnimi jeho kolegy. Kdyz tomu tak
na n€kterych schiizkach nebylo, zkratka odesel. Jsem velmi vdéény za to, ze jsem Milana
znal, a vazim si téch spoleénych chvil, které jsme stravili v jeho malém studiu, kde jsme mezi
praci poslouchali skladbicky, které ho zaujaly. Jsem také velmi vdécny jeho zené¢ Marii, ktera
se o m¢ vzdy bajecné postarala a pohostila mé, kdykoli jsem vesel k nim do dveti. Milan patii
do skupiny jedine¢nych skladatel, ktefi si nasli svlij domov v Kanad¢ a zanechali zde stopy
skute¢ného vyznamu po celou dobu jejich piisobeni tém, ktefi se nechaji inspirovat

a rozhodnou se jit v jejich stopach.*
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2.7. Josef Pokluda

Josef Pokluda se narodil 9. 10. 1962 v Praze. Od malicka se po vzoru svého otce
JUDr. Josefa Pokludy vénoval hie na housle. Nejprve vsak vystudoval obor Elektromechanik
silnoproudych zafizeni, a az potom byl pfijat na Prazskou konzervatot do tfidy prof. Jaroslava
Foltyna v letech 1978 — 1984. Po ukonceni studia byl ¢lenem orchestru FISYO, kde se poprvé
setkal s Milanem Kymli¢kou. Po revoluci se vV roce 1989 stal manaZzerem nové vzniklé firmy
POKSOUND, kter4 nahradila orchestr FISYO a pokracovala v nataceni filmové hudby. Nyni
je kontraktorem této firmy, ktera dnes nese novy nazev Smecky Music Studio, a je

manazerem jejiho orchestru Filharmonici mésta Prahy.

Kdy jste se s Milanem Kymli¢kou poprvé setkali?

Kdy piesné poprvé jsem se s Milanem setkal nevim, ale bylo to tésné po revoluci
vroce 1989 nebo 1990, kdyz piijel natacet poprvé do Prahy svou hudbu. Tehdy
V barrandovském studiu Ve Smeckach fungoval orchestr FISYO a ja jsem byl jeho ¢lenem.
Zaroven jsem vecer chodival hrat do hotelu Alkron, kde Milan bydlel. Nékolikrat jsme se tam
potkali, a kdyz vidél, ze hraju i ve studiu a nata¢im jeho hudbu, sptatelili jsme se. On tehdy
spolupracoval s firmou FilmExport', a nebyl sni spokojen ani po pracovni strance, ani
po strance finan¢ni. Fungovalo to tak, ze Milan si zaplatil studio a muzikanty, a tato firma
po ném chtéla urcitou ¢astku za frekvenci. Kdyz se ale dozvédél, kolik ve skutecnosti hraci
dostanou a kolik si firma sama necha, ukoncil spolupraci. V tom okamziku vznikl napad
zalozit vlastni spolecnost, kterd by se zabyvala timto druhem prace. Slovo dalo slovo, a uz
jsme spolu sed¢€li nad plany nové spole¢né firmy. Realizace dopadla tak, Ze se v roce 1992
FISYO rozpustilo, potom vznikli v roce 1993 Filharmonici mésta Prahy a ja jsem se stal jejich
kontraktorem. Moji praci bylo shanét schopné muzikanty, ktefi by chodili natacet do studia,
astarat se o celou produkci, coz byla velka zodpovédnost. Takze jsem zaloZzil spolecnost
POKSOUND a vzdycky, kdyz Milan pfiletél natacet z Kanady né&jaky svij novy film nebo
seridl, jsem sehnal muzikanty a §li jsme toCit. Ale nenatacelo se jen ve studiu Ve Smeckach,

ale i na Kav¢ich Horach v Ceské televizi, v Rudolfinu, ve Statni opete, tenkrat se nahravalo

16 Spolegnost se zabyva vydavanim a distribuci filmi na DVD nosi&ich a také nakupem televiznich prav a video

prav v zahrani¢i k programtim vSech zanri - celovecernich, détskych, dokumentarnich filmi a seriald.
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témer vsude. Od té doby vlastné vSechny projekty, na kterych pracoval a potieboval je

natocit, délal se mnou.

Pamatujete si, jaky byl prvni film, ktery jste spolu naticeli?

Vsechny prvni filmy, které sem pfijel nato€it, byly krasné. Bylo jich tak straSné¢ moc,
Ze si na ty uplné prvni urité nevzpomenu. V hlavé mi ale utkvél film Metusalem (1993),
rodinny fantasy film, a taky Paper Boy (1994), to byl zase horor. S Milanem jsme to¢ili
vSechny zanry filmG a seridli. Bylo celkem zajimavé pozorovat muzikanty, jak celé
dopoledne tocili dramatickou, ponurnou a désivou hudbu k hororu, pak si dosli o pauze
na obéd, poté opét usedli ke svym nastrojim a na pultech na né cekala veseld muzika

k détskému serialu, kde musel byt vyraz pochopitelné uplné jiny.

Vite néco o Zivoté Milana Kymli¢ky pied tim, ne zacal natdcet v Praze ve studiu?

Ja jsem ho poznal, az kdyz se
sem vlastng vratil zpatky. O jeho Zivoté
pfed emigraci jsem moc nevédél, ale
potom, kdyz se z nas stali velci ptatelg,
jsme si povidali o vSem, takze dosla fec
ina toto téma. Kdyz byl na AMU
v oboru skladby, byl jako jediny student
v Ceské Republice vybran, aby studoval
skladbu u Bohuslava Martinti. Bohuzel
ale kvili politické situaci nedostal

povoleni kodjezdu a na studium

nakonec nejel. Vim, Ze ho to tenkrat

Obrazek ¢. 14
stra$né mrzelo, protoze Martinli patiil Josef Pokluda a Milan Kymlicka ve Smecky Music Studio

k jeho nejoblibenéj$im skladatelim, kterymi se nechal inspirovat po celou dobu své tvorby.
TakZe jakmile se naskytla prvni moznd prtileZitost, s manzelkou Maruskou a tenkrat dvou
mésicni dcerkou Nad'ou se sbalili a odjeli za Milanovym strycem do Londyna, kde pak ¢ekali
na visa do Kanady. Jeho stryc Bohuslav Kymlicka byl velmi slavny ¢eskoslovensky letec,
0 kterém se tocily filmy. Nejen kvuli tomu, ze to piezil, ale hlavné kvili jeho skutkiim, byl to
pilot stihaciho letounu, ktery pomohl zachranit Velkou Britanii v bitvé pfed okupaci

nacistickym Némeckem. Ale tézko se o ném hledaji informace, protoze v anglictin€ ho
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vsichni pisi s mékkym ,,i“ stejné jako Milana. A proto Milan nemohl nikam odcestovat,

protoze m¢l stryce ve Velké Britanii.

Pro¢ myslite, Ze se vratil zpatky do Prahy?

Myslim si, ze hlavnim divodem byla laska k vlasti. On to tady m¢l rad, narodil se tu
a hlavné chtél tocit v prazském studiu. Citil se tu dobfe a nabiral zde inspiraci. My jsme byli
vdécni za to, Ze tu s ndmi pracoval. Privezl s sebou ze zamoii strasné moc zkuSenosti a rad,
které jsme my tady vibec neznali. Cely systém nahravani v Praze posunul do Gplné jiné
dimenze. Tim, ze byl zvykly v zahrani¢i nahravat v profesionalnich studiich, védél, jak se to
nejlépe a nejefektivnéji da vSechno udélat. Ptinesl do studia profesionalitu a v dobrém ndm
radil, jak nejlépe vybudovat profesionalni nahravaci studio. Mné¢ radil s vybérem muzikantd,
zvukaiiim, jak maji nastavit mikrofony, aby Iépe snimaly zvuk, vlastné ndm vSem, co jsme se
to¢ili okolo nahravani, poradil a zjeho rad tu zijeme dodnes. Jen ta zména byla trochu
komplikovangjsi. Ja jsem byl tieba t€émto zménam ptistupnéjsi nez ostatni, protoze jsem vidél,
Ze maji samoziejme smysl. Proto jsme si tak padli s Milanem do oka, v§echny zmény jsem
chtél udélat hned, ale nadzor nékterych kolegt byl jednoznacny: ,,My to tady takhle délame
padesat let a funguje to, tak pro¢ by se to najednou mélo délat jinak,* ale ono to tak uplné
nefungovalo. Hlavné nalada vi¢i emigrantim, ktefi se vraceli zpatky do Cech, byla dost
napjata. VSichni si mysleli, Ze se to tady u nas dé¢la nejlépe, takze pochopitelné, kdyZz Milan
pfijel, nikdo na zmény nebyl pfipraveny, a ani je nechtél. VSichni jsme mu ale nesmirné
vdéeni, Ze se nenechal odbyt a vSem nam zménil praci a Zivot k lepSimu.

M¢l rad Prahu, studio, kolektiv lidi, co se tu seSel, a vSechny moznosti, cO Praha
nabizela pres divadla, koncerty, akce az po dobré pivo... Asi mél moznost natacet
Vv kanadskych studiich, ale on zkratka chtél byt tady, vyhovovalo mu to tu a citil, Ze by svou
muziku mél nahrdvat ve své zemi, a i chtél, aby muzikanti méli praci. Potom to byla i finan¢ni
otazka, protoze nahravat v Cechach je pochopitelné levnéjsi nez nahravat v Kanadé. Za cenu

deseti kanadskych muzikanti miiZete u nas natacet s témét celym komornim orchestrem.

Jak byste Milana Kymlicku charakterizoval?

Rekl bych, Ze Milan byl posledni skladatel, ktery psal ,,normaln&“. Ne co se stylu tyka,
ale toho jakym zptisobem. Elektronika pro néj byla cizi, vzdy psal hezky po staru — papir,
tuzka, partitura, notova osnova. Nejdiive si udélal skicu, kterou nechal zorchestrovat nebo si
ji zorchestroval sam. Milan byl neuvéftitelné precizni a bylo to znat pti kazdém nataceni. Kdyz

jsem vesel do rezie a poslechl si, co praveé natocili, v duchu jsem si fekl, ze uz maji hotovo, ze
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to zni velmi dobfe. To ale byla pro Milana teprve faze, kdy bylo v§e nazkousené a teprve se
zacalo opravdu toc¢it. Ani muzikanti nebyli tenkrat na takové trovni, aby vse zahrali dobie
a zkouSet se muselo. Dnes je uroven mnohem vys§i. Milan byl velmi naroCny nejen
na vysledek prace a na vSechny okolo, ale hlavné na sebe. Jeho naro¢nost zpisobila velmi
rychly vzestup kvality nahravani u nas. Muzikanti se tady ve studiu pomalu ucili hrat
a zjistovali, co to vlastné filmova hudba je, protoze kazdy byl zvykly na Mozarta
a Beethovena. Je to vlastné€ prvni hrani a Zadny muzikant nevi, jak to bude znit. Kdyz maji
zahrat Dvorakiv koncert, seZzenou si tii nahravky, vSechny si je poslechnou a k té, ktera se jim
libi nejvice, se snazi ptipodobnit. Tady tu moznost nemaji, tady se pozna, jaké maji frazovani
a jaky maji cit pro hudbu. Podle toho se pozna, jestli muzikant je nebo neni schopny hrac,
protoze tady o nic jiné¢ho nejde, nez o kvalitni hrani z listu. Fraze se do not zapsat ned4, to se
musi citit, a tak se poznalo, kdo to dokéze a kdo ne, a podle toho jsem muzikanty vybiral.
Vsichni sem chodili velmi radi, protoze je ldkala vidina toho, Ze oni jsou ti prvni, ktefi si
mohou danou skladbu zahrat, Ze jsou to pravé oni, kdo tvofi néco nového, co jesté pred nimi
nikdo nedélal. Charakterizovat Milana jako osobnost jde nejlépe podle stylu jeho psani. On se
zhlédl v tvorbé Bohuslava Martinti, ke kterému, jak jsem ftikal, mél jet studovat, ale zkratka
ho nepustili. To se vSak dle mého nézoru tykalo jeho soudobé hudby, jeho filmova hudba byla
uplné jina. Co film, to jind muzika a hlavné jiny zanr. On byl neuvéfitelny v tom, Ze umél
napsat vSechny zanry. Pamatuji si, jak jednou psal hudbu k filmu, kde byly paruky a barevné
kostymy a vSe vypadalo jako klasicistni doba Mozarta. Milan sedl za klavir a napsal naprosto
dokonalou klasickou filmovou hudbu, ktera na prvni poslech znéla jako Mozart. Tenkrat
z toho byl Konigek [Stépan Koni¢ek, dirigent a skladatel — pozn. autora] naprosto nadseny
a chtél si tuto Milanovu hudbu vzit s sebou domu.

Milan hral vyborné¢ na piano a byl Gzasny vtom, ze dokazal zahrat jakoukoli
obycejnou pisni¢ku v nejriznéjsich stylech. Sedl si za klavir a zeptal se: ,,Chcete to zahrat
jako lidovou pisni¢ku z Prahy, nebo jako na Moravé? Nebo to chcete do jazzu? Francouzsky
chanson?* — dokézal zahrat cokoli. ObycCejnou pisnicku O hrebicku zahradnicky zahral
na nekonecno zpiisobll, ale potad to byla lidova pisnic¢ka bud’ v jiho€eském, americkém nebo
irském stylu. Ob&as se mu tam vloudila i Cina s Havaji... To bylo Milanovo nejvétsi uméni,
proto méli Cesi nejvétsi tspéch s melodiemi, melodika byla podle mého nazoru velmi silnou
strankou Ceskych skladatelti. Milan mél plnou hlavu melodickych linek a napada a dokazal
jich napsat né€kolik za sebou a vSechny byly jedinecné a originalni. Kdyz jsme spolu
pracovali, tak si sedl ke klaviru a hral mi nejriznéjs$i melodie a ptal se me¢, kterd se mi libi

nejvic. VSechny byly skvélé. Takhle pracoval i s filmovymi smyckami. Pustil si video,
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nékolikrat za sebou se dival na stejny tsek, v hlavé si vymyslel melodii, pak mi ji zahral.
Ptesné to sedclo, ale vymyslel dalsi a dalsi, az se mu néco zacalo libit, udélal si pozndmku
a skladal dalsi smyc¢ku. Takovy byl i tehdejsi systém psani, ale on byl vyjimeény v tom, kolik
mél hudebnich napadl na jednu smycku. Z ného hudebni napady doslova tryskaly. Ja jsem
mu fikal ,,Ale vzdyt’ tohle je perfektni, to pouZzij!“, a jemu se to stile nezdalo dost dobré¢ a
pofad melodii vylepsoval, az ji pfivedl k dokonalosti a byla dokonala i podle néj, aby i on

Z toho m¢l dobry pocit.

Co byste Fekl o jeho soukromém Zivoté tady v Praze?

Milan vzdy, kdyz pfijel do Prahy, pfijel pracovat. Ale nejprve musel nékde bydlet, coz
ze zaCatku vyfeSily hotely. Nejdiive bydlel v Alkronu, kde jsme se potkali, potom
v Intercontinental Hotel, potom bydlel ¢&tyfi roky v Braniku, a nakonec si koupil byt
v Jungmannov¢ ulici, aby to mél do studia co nejblize. Pracovat chodil do studia, protoze tady
to mél nejradéji. Je tady uzasna atmosféra a ma to zde takového hudebniho ducha, ktery mu
dodaval inspiraci. Mnoho skladateli sem jezdilo psat, naptiklad Petr Hapka, ten tu moc rad
travil Cas, ale jesté¢ pred nim sem jezdil Zden€k Liska. VétSinou jsme tu s Milanem stravili
celé noci, ja jsem mu linkoval partitury a on psal noty. Bylo krasné ticho a klid, tady se mu
velmi dobie pracovalo. Napsal neskutecné mnozstvi hudby, bylo to opravdu obdivuhodné.
Nebyl jsem to vSak jen ja, kdo obdivoval to mnozstvi kvalitni hudby, kterou dokazal
vyprodukovat. Kdyz byl Michal Dvoiak, klavesista z kapely Lucie, pozvan do Ceské televize,
povidal o Ennio Morriconim a o jeho filmové tvorbé. Mluvil o mnozstvi, které Morricone
dokazal napsat, a moderator se ho zeptal, jestli i v Cechach existuje nékdo, kdo by takové
mnozstvi muziky dokdzal napsat. Dvorak na to odpoveédél: ,, Ano, urcité by to dokazal Zdenek
Liska a Milan Kymlicka. To by byli jedini dva skladatelé z Cech, kteii by dokdzali napsat tolik
hudby. “ A také to dokazali.

S Milanem jsme spolu netravili ¢as jen ve studiu, samoziejmé, Ze jsme oba potiecbovali
na chvili, jak se fika ,,vypnout®, a Sli jsme si sednout do naSi oblibené restaurace. I tam,
daleko od studia a od nataceni, jsme se nebavili 0 ni¢em jiném nez o hudbé. Milan hudbou zil,
znamenala pro néj vSe a byla to jeho velika laska. Pofdd mél pied o¢ima obrazky z filma
a porad piemyslel, co by se k nim hodilo napsat. Jako jeden z mala, kdyz m¢l opravdu volno,
studoval partitury. Kdykoli jsem pfisel k nému domu, vSude byly partitury, Ze si nebylo skoro
kam sednout. Sostakovi¢, Martini — pofad se dival do not a snazil se pochopit, jak to

skladatelé, které mél jako své vzory, vlastné mysleli. Potad se vzdélaval, poslouchal hudbu,
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chodil na koncerty a snazil se to pochopit. Inspiraci mu byli nejen autofi klasické hudby, ale

I jazzu. Milan miloval jazz a moc rad ho i hral, v§echny ty jazzové akordy a melodie.

S kym p¥i nataceni spolupracoval?

Protoze Milan nebyl dirigent, tak bylo samoziejmé potieba najmout nejen muzikanty,
ale i dirigenta. Milan nejvice spolupracoval s Mario Klemensem. Ten byl ve FISYU v letech
1979 -1992 a spolu s Milanem vytvofili obrovské mnozstvi filmi. Dal§im byl Leo$
Svarovsky (viz. podkapitola 2.4 ,Leo§ Svarovsky“), a také Stdpan Konidek. Milan zde
v Cechach spolupracoval nejen s dirigenty, ale i se solisty. Napsal krasny cellovy koncert,
ktery natogil spolecné s cellistou Pavlem Vernerem'’. Na toto natieni si pamatuji, probihalo
v Rudolfinu. Potom spolupracoval taky s manzeli Hude¢kovymi. S Vaclavem Hude¢kem mél
rozpracovany koncert pro dvoje housle, ale uz ho nestihl dopsat. Pracoval na pohadce
O ztracené lasce sjeho manzelkou Evou Hudeckovou, kterd je autorkou scénare
a stejnojmenné knihy. Milan k nim chodival kazdy tyden na obéd, byli velci pratelé. Kdyz
jsem Hudeckovi volal, Ze Milan zemfel, tak si pamatuji, Ze ho to moc mrzelo, méli se opravdu

radi.

Vzpomene si na néjakou historku, co Vam Kymlicka vypravél?

Ano, pamatuji si, jak mi jednou vypravél ptibéh, kdy jeho kolega skladatel psal hudbu
pro n&jakého producenta. Uz si nevzpomenu na jejich jména, ale vim, Ze Milan vzdy fikal, Ze
producent je na prvnim misté. A to je pravidlo, které¢ho se musi drzet kazdy dobry skladatel
filmové hudby. Producent se tedy zeptal svého skladatele: ,,A co je toto? Tento akord?
Mizete mi to prosim vysvétlit? a skladatel mu na to odpovédé€l, ze je to mollovy akord.
Po chvili producent opét objevil cosi zajimavého v partituie a opé€t se svého skladatele zeptal,
co to zni vdaném mist¢ skladby. Odpoveéd byla stejna: ,,To je také mollovy akord.*
Producent se zamracil a tekl, Ze se mu to vlibec nelibi, a at’ to zméni. Druhy den ve studiu

vyvésili velikou ceduli nad dvete ,,Zdkaz pouzivani mollovych akordu‘... Producent byl

' Violoncellista Pavel Verner jun. (*1963) — synovec hobojisty Pavla Vernera, Absolvoval Prazskou
konzervatot ve tiid¢ prof. Pravoslava Sadla, na AMU studoval u prof. Alexandra Vectomova a Stanislava
Apolina. Od roku 1988 piisobil jako ¢len Kvarteta Eberle, které ziskalo v roce 1989 na sout¢zi v Evianu cenu za
uvedeni prvniho smyccového kvartetu LeoSe Janacka. Pusobil jako koncertni mistr Statni opery Praha a ¢len
Ceské filharmonie. Od roku 1993 byl ¢len Kvarteta Apollon, ktery se vedle klasického kvartetniho repertoaru
vénuje i jazzu. Je sbormistrem Svatotomasského sboru v Praze.

Clenové. Verner Collegium [online]. [cit. 2013-06-20]. Dostupné z: http://www.vernercollegium.cz/clenove.htm
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zkratka na prvnim misté, a kdyz se Milanova prace nékomu nelibila ve smyslu, ze by si
do filmu pfedstavoval néco trochu jiného, Milan byl schopny za pauzu, kterda méla
cca hodinu, prepsat celou pasaz, rozepsat ji do hlasii a mohlo se natacet dal. Nemyslim si, Ze

dnes by n¢kdo néco podobného dokazal.

Jak vypadalo nataceni v dobé, kdy jste spolu zacinali pracovat?

Na zacatku devadesatych let jsme neméli ty prostiedky, které jsou dnes naprosto
muzikant vezme na usi sluchatka, ve kterych slysi tempo, a hraje podle nich. I pro dirigenta je
to o mnoho jednodussi, protoze piesn¢ vi, kdy ma skoncit dany usek hudby, aby to sedélo
na obraz. Tenkrat bylo udané jen tempo, dirigent ho musel udrZet a na konci kazdé smycky se
trefoval do konce scény filmu, ktera béZela na obrazovce. Proto ta hudba byla variabilni,
dirigent musel mit schopnost se presné trefit, popiipadé meénit tempo o nepatrné kousky.
Timto zptisobem Milan vlastné psal hudbu tady ve studiu. Sedl si k obrazovce a ke klaviru,
poustél si dany usek nckolikrat dokola a zkouSel k nému hrat rizné melodie, dokud
nevymyslel tu nejlepsi, kterd by k danému useku filmu pasovala. Nejdiive ji vytvoril
na klaviru, pak si ji zapamatoval, potom ji bézel napsat do not a scéna byla na svété. VSechno
psal ru¢né, vibec nepouzival pocita¢. Protoze umél fantasticky hrat na piano, skladal

veskerou svou hudbu timto zptsobem.

Co byste Fekl o poslednich dnech Milana Kamylicky?

Milan onemocnél velmi vaZznou rakovinou tlustého stteva. Na jednu stranu, i1 kdyz je
hrozné to takhle fict, to bylo vlastné docela rychlé. Do posledni chvile se 1é¢il tady v Praze.
Pamatuji si, jak béhal po vSech nemocnicich, aby mu pomohli. Ale bohuZzel zékefna nemoc
nad nim zvitézila. Na poslednich ¢trnact dni svého Zivota odjel zpatky do Kanady za rodinou.
Nakonec mu nezbylo ani téch ¢trnact dni a po tydnu zemiel. Ja jsem byl béhem této doby
potad s nim a snazil jsem se mu co nejvice pomoci, protoze on tenkrat nemeél ¢eské pojisténi,

takZe problémy byly vSude, kam jsme pfisli.

,Milan byl vyjimeény v mnoha ohledech. Nejen svou osobnosti a svym chovanim, ale
fekl bych, ze predev§im muzikalitou a vlastné¢ celym svym zplisobem psani. Nikdo vlastné
nevi, jak psal, krom¢é mé¢, protoze jsme spolu stravili tolik casu ve studiu. Kdyz sedé€l u piana
a poustél si jednotlivé smycky, u toho kromé mé nikdy nikdo nebyl. Nebo kdyz sklddal doma

a ja jsem u n¢ho zrovna byl, zavolal si mé k sob¢ a zahral mi n¢jaky usek a zeptal se mé, jestli
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se mi to libi a co si pod tim piedstavim. To byla takova mala zkouska, jestli jsem schopny
rozeznat horor od animovaného filmu. V tomhle byl Milan zkratka nejlepsi, dokazal tu hudbu
napsat tak, Ze byla soucasti obrazu. Nedélal to jako ostatni, Ze by napsal n&jaky kus, nezavisle
na filmu a potom fekl: ,,No, tady to n¢kam zapasujte, a to bude dobry...“, jako to d€laji dnes
ostatni. Ti napiSou skoro symfonii, a pak se to rizné ,,Sroubuje*, aby to viibec nékam do toho
filmu zapadlo, to je samoziejmé Spatn¢. Takhle se tento druh hudby zkratka nedéla. Milan
od zac¢atku sed¢l u filmu a pokazdé to, co se délo na obrazku, naprosto odpovidalo hudbg,
kterou napsal. Proto byla jeho tvorba tak dokonald a pekné. Naprosta souhra mezi filmem
a muzikou byla Milanova nejsilngjsi stranka, timto zptisobem tady u nas nikdo nepsal. Milan
zil hudbou, vSechny véci, které kdy v zivoté udélal, se vzdy tocily kolem hudby. Ve studiu
doslova. Kdyz jsme skoncili nataéeni po frekvenci a vSichni odesli, vzdycky si sednul
ke klaviru a dvacet minut cvic¢il stupnice. Potom pul hodiny hral jazzové skladby a pak piisel
za mnou a tekl: ,,No jo, uz mi ty prsty tak nebéhaji, pojd’ radsi pracovat.” A zase sedl k filmu
a psal. Poustél si ho tfeba i Sestkrat dokola, aby se naplno vcitil do d€je, a nechéaval se tim

filmem inspirovat. Pak k nému napsal dokonalou muziku.

Obrazek ¢. 15
Milan Kymlicka a Josef Pokluda s prateli
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3. Smecky Music Studio a Filharmonici mésta Prahy

Filharmonici mésta Prahy (The City of Prague Philharmonic Orchestra) je svétoznamy
filharmonicky orchestr s vice jak sedmdesatiletou tradici. Studio samotné existuje jiz od roku
1946. Nataci ve Smecky Music Studio, které se nachazi v centru Prahy na Vaclavském
nameésti. Jeho pivodni nazev byl FISYO (Filmovy symfonicky orchestr), ten se vSak rozpadl.
Vzhledem k potiebé stale natacet filmovou hudbu byl pod novym nazvem obnoven
ase stejnymi cleny pokracoval pod jménem Filharmonici mésta Prahy od roku 1992.
Vyjimecnost Filharmonikli mésta Prahy spocivd v Siroké mozZnosti vybéru hudebniki
pro dany projekt, coz byl hlavni pozadavek klientl, ktefi sem po roce 1990 zacali ¢im dal
Castéji jezdit. Pfed timto rokem bylo spiSe zvykem, ze klienti poslali své zakazky a sledovali
praci orchestru jen na dalku. Nyni uz vSak dojizdi pfimo do Prahy, aby mohli na vlastni oci
vidét praci, kterou orchestr odvadi. Hudebnici jsou vybirani pro kazdy jednotlivy projekt
pfi zachovani zdkladniho jadra orchestru. Ke stalym ¢lenim jsou na vypomoc vybirani
¢lenové prednich symfonickych orchestri nebo studenti konzervatofi a Akademie muzickych
uméni v Praze. Proto byl orchestr za dobu svého pisobeni schopen uspokojit spoustu
vyznamnych klienti, napt. Davida Lynche, Elmera Bernsteina, Romana Polanského, atd.
Filharmonici mésta Prahy pievazné nataéi filmovou hudbu, ale i reklamy, videohry, promo
CD nejrazngjsich zahrani¢nich interpretd nebo studiova alba nejriznéjsich zanrti od klasické
hudby pies hudbu popularni, jazz, swing nebo sborové doprovody. Jeho prioritni naplni je
nataCeni ve studiu, ale jezdi také po svét€ a hraje koncertni turné filmové hudby ve spolupraci

s dirigentem Nickem Rainem a hosty, jako je naptiklad Itzhak Perlman.

Obrazek ¢. 16
Smecky Music Studio
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4. Historie filmové hudby

Milan Kymlic¢ka skladal pfevazné filmovou hudbu, proto jsem se rozhodla ji pfiblizit
nejen po technické strance (viz. kapitola 6. ,,Rozbor partitury*), ale i po strance historické.
Filmova hudba se prubéhu minulého stoleti stala vyznamnou soucésti filmu, vytvari
atmosféru, v podstaté ,,déla” film. V dnesni dobé by mél kazdy mit prehled nejen o historii

a vyvoji hudby klasické, ale i filmové. Proto jsem do své prace vlozila tuto kapitolu.

Dévno pted tim, nez byl film schopny snimat zvuk, existovaly némé filmy. Prvni
filmové predstaveni pfedvedli v Indickém salonku patizského Grand Café Louis Jean
a Auguste Lumiérovi 28. prosince 1895. Skladalo se z jedenécti kratkych filmii s ndméty
z kazdodenniho Zivota, pficemz kazdy snimek trval primérné jednu minutu. Filmova zdbava
se rychle §ifila mezi lidmi, a jak to zname ze starych zabérii od Karla Caslavského, tu
spravnou atmosféru snimky nabiraly az tim, ze k nim hral pianista nebo varhanik vhodné
melodie. Obcas filmové predstaveni doprovazel cely orchestr, ktery, na rozdil
od preludujiciho improvizatora jednotlivce, dostal samoziejmé dopiedu noty a docilil
mnohem vétsi atmosféry déje. Do dé&jin se timto krokem uz v roce 1914 jako prvni zapsala
spole¢nost The Oz Film Manufacturing Company [,,0z“ — spolecnost proslula trilogii
s ¢arodéjnou tematikou — pozn. autora]. Brzy vznikla prvni filmova studia (nejprve ve Francii,
postupné po celé Evropé€ i v zamoii).

Vroce 1908 wvznikla francouzska spolec¢nost Le Filmd’'4rt, ktera v listopadu
Vv pafizském kin¢ Charras uvedla své prvni dilo L Assassinat du duc de Guise (Zavrazdeni
vévody de Guise). Snimek byl vyjimecny tim, Ze hudbu poprvé specialné pro tento film
zkomponoval Camille Saint-Saéns. Napsal dvanact minut trvajici skladby Predehra a Peét
uryvkii pro smyccovy orchestr, klavir a harmonium, které byly stejné dlouhé jako cely film.
Skladby se svym charakterem blizi romantickym skladbam a Casto vyuzivaji leitmotivi.

Romanticky styl potom vévodil veskeré filmové hudbé, at’ uz vznikala v Hollywoodu,
nebo v evropskych studiich. Film Zavrazdeni vévody de Guise proménil spolecenské
postaveni filmu. Z laciné lidové zabavy se stal zaleZitosti pro intelektudly a umélce, ktefi se
stali divaky 1 filmovymi spolupracovniky.

17. zati 1922 byl v berlinském kiné Alhambra poprvé promitan film Der Brandstifter
— 8lo o uplné prvni film s optickym zdznamem zvuku pifimo na kopii. Zaznam byl proveden
pomoci technologického postupu nazvaného Tri-Ergon. Zakladnim principem je pfeména

zvukovych vin na elektrické impulsy, které jsou transformovany do proménného svételného
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signdlu a pomoci n¢ho zaznamenany fotografickou cestou v tzv. svételné zvukové stopé
na filmovy pas. Pti projekci je zvukova stopa prosvétlovana specidlni zdrovkou, jejiz svételny
tok je ve zvlastni fotonce pietransformovan na signal elektricky a po zesileni pfiveden
na reproduktor. Princip nazyvany Biophon se uplatiioval uz pted 1. svétovou valkou a jeho
metoda spocivala v zaznamu zvuku pfimo na filmovy pas, ktery na jedné strané rozsifili
0 sedm milimetrii — to umoznovalo dokonalou synchronnost zvuku s obrazem, daleko vétsi
nez u predchoziho systému, ktery byl zalozen na vzijemném propojeni projektoru
a gramofonu. Biophon byl vSak nevyhodny pfedevsim proto, ze délka zvukového zaznamu
na gramofonové desky byla zna¢né¢ omezena. I pii pouziti specidlniho zafizeni na vyménu
desek délka zvukovych filml neptesdhla dvacet minut.

Era zvukového filmu tak fakticky zacala az 6.f%jna 1927, kdy hollywoodska
spole¢nost Warner Bros. premiérové uvedla svij snimek Jazz Singer reziséra Alana Croslanda
ozvuceny systémem Vitaphon. Tento film nabizi poprvé v d€jinach mluvené slovo: monolog
broadwayské muzikalové hvézdy Ala Jolsona. Nastup nové technologie také znamenal konec
pro mnoho hvézd némého filmu. Pfesto zvukovy film postupem Casu prorazil a pienesl zajem
filmovych fanouskid na Hollywood a jeho produkci, ktera zatim viceméné pozlstavala
ve stinu filmové Evropy, pfedevs§im Francie.

Ptechod od némého ke zvukovému filmu mél zasadni vliv 1 na proménu doprovodné
hudby. Némé filmy byly nejprve doprovazeny vice méné improvizovanou hudbou, kterd méla
za ukol piehlusit hluk prvnich promitacek. Prvnim filmem, ktery doprovézela specialné
zkomponovana hudba byl uz vyse zminény francouzsky snimek L ‘Assassinat du duc de Guise
s hudbou C. Saint-Saénse, vétsina filma vSak byla stale jesté doprovazena zivé hranou hudbou
pfevzatou z hudebnich archivil, kterou provadéla bud’ mald hudebni télesa nebo samostatni
pianisté. Ti zustali po prorazeni zvukového filmu bez prace.

V pocate€nich dobach zvukového filmu byl problém nasnimat dialogy,
s doprovodnou, scénickou hudbou se prakticky nepocitalo. Tyto snimky si vystacily s hudbou
béhem uvodnich titulkti a zbytek filmu zlstaval, co se hudby tyce, némy. Tak tomu bylo
az zhruba do roku 1932, kdy byl uvedeny film King Kong s hudbou Maxe Steinera. Do té
doby uspornou hudebni slozku pro nové dila ¢asto obstaravali dirigenti nékdejSich kino-
orchestri, studia také casto najimala skladatele, kteti psali hudbu pro broadwayska
ptedstaveni. Po tspéchu King Konga se hudba stala vyznamnéjsi slozkou celého dila a studia
si ji zaCala vice hled¢t. Bylo to zpisobeno i tim, ze zacaly vznikat historické a dobrodruzné
filmy, které vyzadovaly komplikovangj$i hudebni podkres, ktery by vhodné doprovazel

fantaskni obrazy. Tady dostali ptilezitost renomovani hudebni skladatelé. Filmu napomohla
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také skutecnost, ze mnoho skladatelli patiilo k evropské zidovské komunité, jejiz situace se
ve tiicatych letech stavala nesnesitelnou, proto tito umélci cCasto emigrovali praveé
do Spojenych stati, kde pro né byla prace u filmu vitanou moznosti, jak uzivit rodinu.

Pro hollywoodska studia ale v né¢jakém obdobi své kariéry psali také tito skladatelé
koncertni hudby: Aaron Copland (1900 — 1990), Arthur Honegger (1892 — 1955), Darius
Milhaud (1892 — 1974), Sergej Sergejevi¢ Prokofjev (1891 — 1953), Dmitrij Dmitrijevic
Sostakovi¢ (1906 — 1975), Kurt Weil (1900 — 1950) nebo Bohuslav Martint (1890 — 1956).
Mezi dalsi evropské emigranty, ktefi s postupem casu téméf uplné¢ ovladli hollywoodska
studia — tedy jejich hudebni partii — patfili i: Holand’an David Broekman (1902 — 1958), ktery
ziskal Oscara za hudbu k filmu podle novely E. M. Remarqua All Quiet on the Western Front
(1930), dale vidensti skladatelé Hugo Riesenfeld (1897 — 1939) nebo Max Steiner (1888 —
1971).

Technicky vyvoj filmu nadale postupoval, ale situace filmu 30. let predevsim v Evropé se
zhorSovala predevsim kvili politickym okolnostem. Druhd svétova valka negativné ovlivnila
chod filmového primyslu ve vSech statech. Némecké tfady zavedly piisnou cenzuru jak
ve vlastni zemi, tak i ve vSech okupovanych statech. Ve Spojenych statech americkych bylo
nejvyraznéj$im protivaleénym dilem The Great Dictator reziséra a herce Charlese Chaplina,
které mélo premiéru 15. fijna 1940. Oblibeny komik natocCil satiru na Adolfa Hitlera
a na némecky nacismus, odmitl veskerou metafori¢nost a zattocil ptimo. Byl to prvni film,
ve kterém Chaplin promluvil, kdyZ pronesl Sestiminutovy projev — obhajobu tolerance, miru
kdy vytvofen.

Po vélce vznikaly nejrizngjsi tipy filmi, skladatelé i scénaristi experimentovali
s kazdym novym napadem, jak ozivit a zménit film i jeho d&j. Vznikaly tak hudby k filmim
ruznych podob, ale drtiva vétSina z nich méla délku mezi 40 a 120 minutami a jen Spetka
filmt nepouzivala hudbu viibec (v produkci Hollywoodu si tuhle vymozenost vynutil snad jen
Alfred Hitchcock ve filmu Ptaci), druha Spetka ji ma zase zcela nepietrzitou od zacatku
do konce. Potom zde byly filmy, které vyuzivaji jen hudbu z televize nebo z radia (i ceské
filmy s timto lehce pracuji, vzpomeite na Vesnicku stfediskovou, kde funguje jesté navic

V Americe neznadmy prvek — totiZ obecni rozhlas).
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5. Rupert The Bear

Rupert The Bear je détska kreslena
postava medvidka Ruperta vytvofena
anglickou malitkou Mary Tourtelovou.
Poprvé se objevil v britskych novinach
Daily Express 8. listopadu 1920. Protoze
se tato postavicka stala velmi uspésnou,

i dalsi britské noviny (jako naptiklad

Daily Mail a Daily Mirror) o ni projevily

Obrazek ¢. 17
Rupert The Bear

zajem, atak se komiks o medvidkovi
rozsifoval. V roce 1935 prevzal tvorbu
Alfred Bestall, ktery v té dobé prednostné ilustroval pro Casopis Punch. Bestal byl velmi
schopny ilustrator détské literatury, na Rupertovych pfibézich pracoval az do svych
devadesati let. V posledni dobé se mnoho dalSich spisovateli a ilustratori snazi navazat
na Bestallovu praci a pokracovat v sérii seridlu o Rupertovi.

Kresleny serial se stale denné objevuje v novinach Daily Express a mnohé z piib&hi, které
m¢éli Ctenaii moznost si piecist, se publikovaly i do knih a od roku 1936 se slavi jeho vyroci.
Medvidek Rupert se v Anglii stal nedilnou soucasti détské kinematografie a jeho velky
uspéch zapfi€inil vznik né€kolika televiznich zpracovani tohoto piib&hu. Dokonce vznikly
I pocetné skupiny fanousku, ktefi zboznovali Ruperta, jako napiiklad The Followers
of Rupert.

Rupert je bily medvidek, ktery bydli se svymi rodi¢i v domé v Nutwoodu, smyslené
idylické anglické vesnici v Londyné. Nosi Cerveny svetr a zafivé zluté ¢tvercové kalhoty
se stejnobarevnou S$alkou kolem krku. V Gpln€ prvnim zobrazeni byl hnédy, ale z divodu
tisku a zachovani barev se z néj stal bily medvidek. VétSina jeho kamaradt jsou zvifatka,
ktera jsou zilustrovana tak, aby pfipominala lidské postavy. Jeho nejlepSimi ptateli jsou slon
Bill Badger, mys Willie, pes Pong-Ping a prasatko Algy Pug. V seridlu se objevuje mnoho
dalsich postav, které vytvareji ptibéh — jako naptiklad drak Ming nebo Vv lese Zzijici troll
Raggety. I lidské postavy maji v serialu svoje misto. Profesor, ktery Zije na hradé, nebo Tiger
Lily, ¢inské dévce.

Piib¢h se vétsinou odehrava kouzelné a magické zemi daleko od jejich domova, kazdy

piib¢h ale zacina ve vesnici Nutwood. Rupert se jde pozdravit se svymi piateli a z obycejné
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ranni prochdzky se vyvine dobrodruznd cesta na dno ocednu, do hradu krale Frosta,

do kralovstvi ptakd nebo do podzemi. Kazdy pfibéh ma $tastny konec a skupinka kamaradi

s medvidkem Rupertem se vraci vzdy domi za svymi rodi¢i, kterym vypravi, co zazili.

Obrazek ¢. 18
Rupert the Bear

V televizi se Rupert poprvé objevil v letech 1970 — 1974
jako sto dilny desetiminutovy serial. Ustfedni pisent k nému
napsal Len Beadle a nazpivala ji Jackie Lee. Piseni byla velmi
uspésna, vroce 1971 dokonce dosahla &trnacté pozice
v zebficku nejposlouchanéjsich britskych pisni. V roce 1985
vznikl kratky film s nazvem ,, Rupert anf the Frog Song*
ahudbu k jeho ustfedni pisni¢ce s nazvem , We All Stand
Together* napsal Sir Paul McCartney a zaranzovala ji kapela
Beatles. Po roce 1985 se Rupert opét vratil do televize
v podob¢ Sestatficeti ptibehi s pétiminutovou stopazi. Nebyly
vSak zilustrovany stejnym zplsobem a az do roku 1988 byly
vysilané na stanici BBC. V roce 1991 se Rupert stal seridlem
v produkci spolecnosti Nelvana®®, pro kterou pracoval Milan
Kymlicka, a tak se stal jejim hlavnim skladatelem hudby.

Z puvodnich dvaceti Sesti epizod udélala spole¢nost Nelvana

Sedesat pét. Serial se vratil do své pivodni podoby podle Bestalla a nechal se opét inspirovat

komiksovymi piibéhy znovin Daily Express. Serial vysilala kanadska televize YTV,

ve Spojenych statech stanice CBS, se kterou Kymlicka také spolupracoval. Nasledovalo

vysilani v Anglii, v Australii a na Novém Zéland€. Od roku 2006 je Rupert celosvétovy serial,

ktery zna kazdé malé dit€. Pfestoze prosel urcitymi zménami nekterych postav a upravou

vvvvvv

18 Nelvana je kanadska spole¢nost zabyvajici se produkci détskych potfadi a filmu, byla zalozena v roce 1971.
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6. Rozbor partitury

Soundtrack k détskému serialu Rupert The Bear je vzhledem k mnozstvi dila opravdu
rozsahly. Tento serial se sice natacel ve Smecky Music Studio, ale nejsou k nému k dispozici
noty, ani neexistuje dosazitelnd nahravka. Milan Kymlicka tento projekt poprvé natacel
ve Smecky Music Studio v roce 1991 a jednalo se o jedno z jeho prvnich nataceni v Praze.
Dirigentem tohoto projektu byl jiz zminovany Leo§ Svarovsky. Pokousela jsem se sehnat vice
materialu, ale vse je ulozeno v nedostupnych zdrojich. Podatilo se mi vSak od Josefa Pokludy
sehnat noty na suitu, kterou napsal Milan Kymli¢ka pro ¢ist€ koncertni tcely. Jedna se
0 jedinec¢nou skladbu, kterd mé v sobé zakomponované motivy z celého dila o medvidku
Rupertovi a nese nazev Rupert The Bear — Mini Suite. Tato suita se nikdy nenatacela,
minimalné jednou se vSak konalo jeji koncertni provedeni. Proto jediny pramen nahravky byl
internetovy zdroj youtube.com. Bohuzel se mi nepodafilo dohledat, kdo a kdy tuto suitu
dirigoval. Jsou vni vSak vepsané poznamky, které pomahaly dirigentovi Vv orientaci

pti produkci.

Suita se sklada z Sesti ¢asti: 1. Opening theme, 2. In the morning, 3. Flying, 4. Dragon,
5. Chase, 6. Closing theme. Je napsana pro obsazeni symfonického orchestru s pfidanim
klaviru, celesty a harfy. Pro rozbor partitury jsem vybrala prvni ¢ast Opening theme. Jedna se
o kratkou pasdz, ve které se objevuje hlavni téma celého seridlu a hudba zde zobrazuje
nékolik dalsich prvki déje. Prvni minuta a pul z ¢asti Opening theme je pouzita v kazdém dile
pii Gvodnich titulcich, proto ji povazuji za ¢ast vhodnou pro rozbor. Vim, ze se jedna o velmi
kratky tsek, ale nedostatek materialu mi nedovolil rozebrat vétsi ¢ast. I tato mald ¢ast ale
bude pro ilustraci dila Milana Kymlic¢ky stacit, nebot’ jsou v ni obsazené vSechny rysy a styl
hudby, jakym Milan Kymlicka psal. Partitura, kterou pfikladam v piiloze €. 22, se drobné lisi

od nahravky vzhledem ke koncertnimu provedeni.

Cela cast je zkomponovana v malé pisiové form¢ a b a v toniné C-dur. Jedna se
0 rychlou, rytmickou a melodicky zajimavou praci v tempu Allegro. Zacatek skladby, a tim
| Cast a, je psan v zertovném mozartovském duchu, ktery se rozviji do modernich rytmickych
a harmonickych pasazi. Mam tim na mysli jednoduchy motiv (lidova piseit Ovcdci ctverdci,
coz Mozart vkladal do svych komickych oper jako napiiklad ,, Unos ze Serailu*) na posledni
osminovou dobu taktu dva, ktery je v partituie psan pro flétnu s basovym klarinetem, pozdéji

VvV patém taktu s predtaktim v hoboji a celesté. V originadlnim provedeni hlavni téma hraje
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hoboj sam. Tento motiv rytmicky charakterizuje celou skladbu. Pod hlavnim tématem zni
ostinatni motiv smy¢ct v podobé osminového pohybu, ktery tvoii cely akord F-dur. Prvnich
dvanact takti zobrazuje vesnici Nutwood a rodi¢e medvidka Ruperta, ktery se pies plot

a malebnou okolni krajinu vydava na nové dobrodruzstvi.

S dvanactym taktem piichazi prvni modulace a ¢ast b. Milan Kymlicka zde pouzil
modulaci pomoci terciové piibuznosti z ptivodni toniny pies subdominantu F-Dur do toniny
As-Dur. V taktu dvanact také prechazi ostinatni motiv osminovych not ze smycct na dievéné
dechové nastroje. Fagoty spolu s violami a celly hraji motiv hlavniho tématu v taktu tfinact
a ¢trnact, dale pak v taktu sedmnact a osmnact. Housle maji Sestnactinovy motiv, ktery
zobrazuje ¢inskou divku Tiger Lily a Profesora. Tento motiv nas dovede az do taktu dvacet
jedna, ve kterém je opét pomoci terciové piibuznosti harmonickda zména z Es-dur do G-dur.
V tomto taktu zaroven poprvé nastupuji zastupci zest'ové skupiny, a to lesni rohy a trumpeta
in C s motivem hlavniho tématu. Jejich motiv pisobi jako varovny signal. Nasledujicich osm
taktt zobrazuje vSechny zaporné postavy serialu, nejprve velikého orla, ktery v taktu dvacet
jedna a dvacet dva Ruperta unasi na hrad, kde se ho zmocni drak Ming. Hudba v taktech tiicet
jedna az tficet Ctyf1 zobrazuje Slehajici plameny draka, ktery se snazi Ruperta a jeho pfitelkyni
Tiger Lily zneSkodnit. Naléhavost melodie je pfedevSim v ostrém, rytmickém motivu, ktery
zni v tub€, trombonu, fagotech s B Klarinetem a ve spodnich smyc¢cich. Je podpoten triolovym

rytmem, ktery hraji housle s Violami a lesni rohy.

Velmi zajimavé jsou takty dvacet devét a tficet, ve kterych zazniva orientalni motiv,
ktery se nese v duchu staré Ciny. Zde se ukazuje, jak Kymli¢ka dokazal skladat opravdu
kazdy styl hudby a naprosto dokonale vyhovél filmu. Tyto dva takty zobrazuji Ruperta
v chramu starobylé Ciny, kde se setkava s duchovnim viiddcem. Na prvni dobu taktu dvacet
devét zazni gong, ktery je zobrazen i ve filmové ukazce. Orientalni motiv zde hraje xylofon

s celestou za podpory flétny a hoboje.

Mezi takty tficet pét az tficet devét Milan Kymlicka pouzil postup zvétSenych
kvintakordii, které zaznivaji v hornich smyccich. Ty drzi tremolované dlouhé noty, které
splynou do celého akordu. Do toho zaznivaji vzestupné béhy v dievénych dechovych
nastrojich. Cela tato pasaz zvukové pfipomina pad, a opravdu tomu tak je. Zobrazuje navrat
Ruperta z nejriznéjSich dobrodruznych cest domu za pomoci kouzelného destniku, kterym se
spousti po oblacich zpét na zem. Melodie klesa s kazdym taktem, az se nakonec zastavi

v taktu ctyficet, kde je ve vrchnich smyccich triolovy vzestupny motiv, ktery nds zavede zpét
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do ptivodni toniny C-Dur, a tim i do tfeti ¢asti a. Od taktu Ctyficet jedna zazniva stejna
melodie jako na zacatku, ktera zobrazuje $tastny navrat medvidka Ruperta domid za jeho
prateli. Oproti prvni ¢asti @ se mezi osminovy pohyb smyccii dostal i motiv hlavniho tématu,
kdy v taktech Ctyficet tii a Ctyficet Ctyfi zazniva v cellech a kontrabasech. Po nich toto téma
pfevezmou housle v taktech Ctyficet pét a Ctyficet Sest. Motiv se dvakrat opakuje a cela
ukéazka konci v taktu padesat jedna, kde se Rupert vita se vSemi svymi pfateli ve vesnici

Nutwood a t&si se na dalsi dobrodruZstvi.

V nahravce, kterou se mi podafilo ziskat z internetového serveru youtube.com, se
posledni takty li§i od partitury. Zatimco v nahravce kon¢i hudba na téonice C-Dur s hlavnim

tématem v hoboji, v partitufe, kterou jsem ziskala, hudba pokracuje dal Attacca na dalsi ¢ast.

Obrazek ¢. 19
Milan Kymlicka pri praci
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Z7.avér

Cilem mé bakalaiské prace bylo priblizit zivot a praci ¢eského skladatele Milana
Kymlicky. Jak jsem jiz uvedla v iivodu, toto téma jsem si vybrala na zakladé osobniho setkani
s Milanem Kymlickou a na zaklad¢ pratelstvi mezi mym otcem a celou rodinou Milana
Kymli¢ky. Hlavnim problémem této prace byl nedostatek materialu ke zpracovanim, ale s tim
jsem uz na zacatku pocitala. O Milanu Kymli¢kovi neexistuje zddny dokument, ktery by
popisoval jeho dilo a zivot. Velice mé tato skute¢nost piekvapila a zaroven zklamala, protoze
si myslim, Ze skladatel, ktery napsal hudbu ke Ctyficeti dvéma filmam, dvaceti Sesti seridliim
a k vice nez dvou stim rozhlasovych her, si rozhodné zaslouzi vlastni monografii. K tomu
musime jeSté pricist dila klasické hudby, kterych také neni malo. Myslim, ze i timto
zpusobem by se dala tato prace rozsifit. Kontaktovat dalsi ptatele a kolegy Milana Kymlicky
a dozvédet se vice o jeho Zivoté. Dale by pak bylo mozné se spojit pies jeho manzelku Marii
Kymlickovou s jeho prateli v Kanadé, kde od roku 1968 putsobil a v neposledni tadé
kontaktovat jeho dvé dcery, Nad’u a Barboru.

Zivotopis Milana Kymlicky se mi podafilo sestavit diky jeho manZelce Marii
Kymlickové, kterd mi z Kanady poslala velmi obsahly balicek s veSkerym materidlem, ktery
sesbirala béhem zivota Milana Kymli¢ky. Jednalo se o novinové clanky, plakaty filmu,
ke kterym Kymli¢ka to¢il hudbu, dale pak o origindlni fotky Milana Kymlicky s prateli
a ve Smecky Music Studio. Dale jsem vyuzila ¢lanka, které jsem naSla na internetu, a knih,
ve kterych se bohuZel moc informaci nevyskytovalo.

Jak jsem jiz psala, téziStém informaci, které¢ jsem o Milanu Kymlickovi
nashromézdila, jsou rozhovory s jeho ptateli a kolegy. Jmenovité se jedna o jeho kolegy
ze Smecky Music Studio, zvukové inzenyry Vita Krale a Juraje Durovice, dirigenty Leose
Svéarovského a Varhana Orchestrovice Bauera, dale pak o houslového virtuéze Vaclava
Hudecka, se kterym byl Kymlicka velmi blizky pfitel, a nakonec o Josefa Pokludu, mého otce
a nejblizsiho pftitele a kolegu Milana Kymli¢ky. Do rozhovorl je zakomponovan také ¢lanek
kanadskeého skladatele Christophera Dedricka, ktery byl hlavnim orchestratorem Kymlicky
a ve svém ¢lanku pro ¢asopis Words & Music napsal o jeho zivoté velmi poutavou zpovéd.

Jakousi pomyslnou tieti ¢asti této bakalaiské prace je kapitola o filmové hudbé
spojena s partiturou k détskému serialu Rupert The Bear. Milan Kymli¢ka se zabyval
predevsim filmovou hudbou. Kratka ukazka jeho tvorby z prvni ¢ésti jiz zminovaného seridlu
nese nazev ,,Opening theme®. V této Casti z Sestidilné mini suity je naprosto zfeteln¢ znat styl,

jakym Kymlicka psal svou hudbu, i jeho smysl pro vystihnuti dané situace a cit pro d¢j filmu
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¢i seridlu.

Na zéklad¢ shroméazdéného materidlu jsem se o zivoté¢ Milana Kymlicky dozvédéla
velmi mnoho. Byl to mily, vaZzeny a velmi talentovany skladatel, ktery po sob¢ zanechal
mnoho nésledovnikii a obrovské mnozstvi skvélé hudby. Tato prace by mohla byt pfinosem
pro obor soudasnych d&jin hudby, vzhledem k tomu, Ze tohoto skladatele malokdo v Cechach
zna. Kdyz Sirokd vefejnost vi o filmové tvorbé tolik, Ze znd hvézdna jména jako John
Williams, Klaus Badelt, Hans Zimmer, Karel Svoboda, Jaroslav Uhlif nebo Petr Hapka, proc¢
by se knim nemohl piipojit i Milan Kymli¢ka, ktery ma na svém konté stejny pocet

uspésnych filmu a serialt.
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Seznam skladeb Milana Kymli¢ky

Filmova tvorba

2006

2004

2003

2001

2000

1999

1998

1997

1996

1995

1994

1993

1993
1992

Smutek pani Snajderové
Folle embellie

Malovany déti (TV film)
Mazany Filip

O ztracené¢ lasce (TV serial)
Tajna pevnost

Mrazivy strach

Two Thousand and None
Kayla

Névrat doml

Névrat ztraceného raje
Requiem for Murder
Revenge

Dead End

Little Men (TV serial)

Mali muzi

Ztraceny svét

Dancing on the Moon
Lassie (TV serial)
Vengeance de la femme en noir, La
Sci-fizl (video film)
Margaret's Museum

V'la I'cinéma ou le roman de Charles Pathé (TV film)
Aventures dans le Grand Nord (TV serial)
Post’ak

Ukradené Stésti

Vie d'un héros, La

Florida, La

Matusalem

Smrtici unik (TV film)
Soused

Fieveliv americky océasek (TV serial)
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Change of Heart
Jasnovidec
Real Story of Happy Birthday to You, The
Twin Sisters (video film)
1991 Assassin jouait du trombone, L'
Rupert (TV serial)
1990 Falling Over Backwards
Simon les nuages
1989 Babar (TV seridl)
Babar hrdinou
Dum hrtizy (video film)
Mindfield
1986 Dave Thomas: The Incredible Time Travels of Henry Osgood (TV film)
1985 Alfred Hitchcock uvadi (TV serial)
1972 Wedding in White
1971 The Reincarnate
1970 The Last Act of Martin Weston
1966 Kirtek a raketa

1964 O c&tverecce a trojuhelnickovi

Dokumentarni
2004 Question of God, The: Sigmund Freud & C.S. Lewis (TV film)
2003 Karel Ancerl - opozdény portrét (TV film)

Klasicka komorni a s6lova tvorba:
Pro klavir :

1957 Sonatina

1961 Four pieces (Ctyfi kusy)

1984 Four Valses (Ctyii valgiky)
1986 Five Preludes (P&t preludii)

1970 Dva tance pro klarinet a piano

1985 Partissima pro s6lové housle

1986 Cassation pro dvoje housle, violu, klarinet a fagot
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