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Anotace

Tato bakalaiska prace se zabyva soucasnou podobou divadelnich produkei kabaretniho typu.
Sleduje jak tvorbu skupin, které navazuji na poetiku kabaretu prvorepublikového, tak rizné
podoby a formy kabaretu moderniho typu, pro které jiz neplati pravidla zanru, jak jej zndme z
prvni poloviny minulého stoleti. V tivodu obsahuje prace kratky historicky diskurs, v hlavni
Casti se autorka vénuje konkrétnim popisim a analyze tvorby jednotlivych divadel ¢i
divadelnich uskupeni, které se dle jejiho nazoru fadi do jednoho ze dvou vyse uvedenych typt
pomérné nove¢ vzniklého Kabaretu Calembour. Dalsi typ soucasného kabaretu, ktery prace
sleduje se odehrava v ramci velkych kamennych scén, jejich principy jsou ptiblizeny na
kabaretech z Divadla v Dlouhé ¢i tvorbé Jana Nebeského. V zavéru prace je zhodnocen
soucCasny vyvoj kabaretu, ze kterého je patrna pravé délba dvéma sméry, jak ohledné tématu
(prvni republika oproti modern€), tak co se ty€e prostoru predvadeéni (nedivadelni prostory

vedle velkych divadelnich scén).

Anotation

This thesis deals with current cabaret and cabaret-related theatre production. It studies
formation of theatre groups which follow the footsteps of first-republic cabaret poetics and
also various forms of modern cabaret which is not limited by rules of this genre as we know it
from the first half of last century. At the beginning this work presents a brief historical
discourse whereas the main part deals with more specific description and analysis of works of
individual theatres and theatre groups which — according to the author of this paper — fit the
two above-mentioned categories. These include the theatre group VOSTOS5, probably the
most popular of current cabaret companies, and also the quite recently established
KabaretCalembour. Another type of current cabaret this thesis concentrates on takes place
within the walls of big theatre stages whose principles are outlined on the examples of
Divadlo v Dlouhé and works of Jan Nebesky. This paper closes with evaluation of current
cabaret’s development which can be divided into two paths regarding both topic (first

republic versus modernism) and place (non-theatre areas vs. big theatre stages).
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1 Uvod

Tato bakaldiska prace se bude zabyvat charakteristikou riznych typli soucasného
Ceského kabaretu. V nékolika poslednich letech se v Ceském divadle zacaly objevovat
divadelni skupiny, které svou tvorbu nazyvaji kabaretem, né¢které z nich se pfitom hlasi k
poetice prvorepublikového kabaretu, jiné vyuzivaji pojmenovani kabaret pro své inscenace,
které se vyznacuji multizdnrovosti, ale s kabaretem tradi¢niho typu jiz nemaji pfiili§
spolecného. Budu se zabyvat i nékterymi hrani¢nimi umeéleckymi Zanry sahajicimi do
popkultury, jako jsou pfedstaveni travesti show nebo burlesky.

V Uvodni casti prace se pokusim predstavit podobu cCeského prvorepublikového
kabaretu, ve které se budu snazit najit principy, které vyuzivaji i souc¢asna divadla vénujici se
tomuto typu kabaretu. Nasledné se budu vénovat diferenciaci soucasnych divadelnich
projevi, které se k této tradici hlasi, anebo které se pokousi vytvotit novou tradici tohoto
zabavného zanru. Budu rozebirat naptiklad tvorbu divadla VOSTOS, souboru Calembour,
nove otevieného Kabaretu U Fleku ¢i kamennych scén Divadla V Dlouhé nebo Divadla Husa
Na Provazku. Jejich tvorbu budu sledovat na zdkladé¢ své divacké zkuSenosti a cetby
dostupnych textd, a dale prostfednictvim recenzi, studii a dal§ich sekundarnich zdroji. V
pripad¢ autorsky pracujicich souborti se zaméfim na jejich inspiraéni zdroje a poetiku, ktera je

charakterizuje.



2 Historicky kontext

Dle nekterych prament (napt. FryCerova Kniha o kabaretu ¢i Kalintiv Svet kabaretu)
je mozné nalézt pocatky zabav kabaretniho typu v kramaiskych pisnich, které vznikly jiz ve
sttedovéku, avSak nejvetsi rozkvét zazivaly v pribéhu 18. a 19. stoleti. Zpévaci
prostiednictvim téchto pisni informovali $irokou vefejnost o politické situaci v zemi. Casto
byly v ptibézich obsazeny i mravoli¢né ¢i nabozenské slozky. Zpévaci pisné interpretovali za
pomoci instrumentalnich nastroji a typickym znakem byly také ndzorné kresby, do kterych
umeélci zabodavali palicku, a tak si i prosty lid mohl tyto pisn€ osvojit a zpivat spolecné
s nimi. Mnoho z téchto pisni zlidové€lo a jejich typicka poetika zptsobila, Ze byly v pozdé&jsich
letech Casto parodovany a imitovany.

Roku 1868, kdy byl v Rakousku-Uhersku vydan Shromazd’ovaci zakon, se naskytly ty
nejleps$i podminky pro vznik pédiového uméni. Zpocatku se do kulturniho déni zapojovali
predevsim ochotnici, postupné se vSak piidavali i profesionalni herci.

Z Mnichova a Vidné¢ se knam pomalu, ale jist¢ dostdvd mySlenka restauraci se
zpévnym programem. A tak v sedmdesatych letech 18. stoleti jiz v Praze nalezneme nékolik
prostor, ve kterych se setkavame se zpivanym doprovodem. Nejvice jich nalezneme v ulici Na
Pofi¢i, ktera se stava ,,malym prazskym Montmartrom*®, jak ji nazval Kalina. Byly to
napiiklad Santany U Rozvaftilt, U BaZantl ¢i U Bucka.

,Jen v tehdejSim Starém a Novém Meésté prazském bylo na 30 pivovari, kazdy mél
svou restauraci a kazda méla sviij kabaretni program. 2

Urcité je na misté zminit jednu z tehdy nejznaméjsich zpé€vnych sini. Jednalo se o
pivovar, svého ¢asu druhy nejvétsi v Praze, dneSni obchodni diim U Bilé Labuté.

O tspéch se zaslouzil Frantisek Leopold Smid, jehoz pisné si ziskaly tehdejsi publikum.
»wJehopesnickova tvorba vysoko presahovalabeZnypriemer. 3 \VWystupovala zde spousta
znamych hercli, vyzdvihnéme ptedev§im Jindficha MoSnu, jako piiklad lidového herce-
bavice. Roku 1895 si pivovar pronajal jako spolkovou mistnost kabaretni soubor Cumel,

pozdéji zde vystupovali také zahrani¢ni umélci, avSak konkurence v podobé protilehlého

1

KALINA, Jan.L.Svet kabaretu. Op. cit., s. 363.
2 s

VLASTNIK, J. Praha Santant a kabaret(.Travel in the Czech republic, 2009, ¢&. 2, s. 59.
3

KALINA, Jan.L.Svet kabaretu. Op. cit., s. 364.
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podniku U Rozvafili byla natolik velikd, Ze zde byl roku 1912 otevien biograf a v suterénu
sal s nazvem Sklep, opét s mezindrodnim programem. Po prvni svétové valce byl kabaret
fizen Franou Vajnerem, jehoz krédo znélo: ,, Divak se nemusi namahat prilisnym odhalovanim
hry, ¢imz se beze zbytku plni prava funkce kabaretu. «

Kabaret U Labuté postupné menil repertoar a kromé frasek typu Nahy muz a cudna
Zena, Briliantovy podvazek ¢i Profesor v nedbalkach se zde hrala napiiklad satira
Staroméstsky orloj nebo dokonce Capkova hra R. U. R. Roku 1936 byla budova zbourana, a
misto ni zde byl postaven obchodni diim.

Ke kabaretu v ¢eském prostiedi je jisté tfeba dodat (slovy Vladimira Justa) ze: ,, Na
rozdil od Parize, Berlina, Mnichova, Vidne, Budapeste, Varsavy ¢i Krakova, jsme si zvykli
spise na divadla kabaretniho typu, resp. prunik urcitych kabaretnich prvkii do divadelni

«5

inscenace.” (Proto na né také mohly dobfe navazat divadla typu Semafor ¢i Divadlo Jary

Cimrmana.)

2.1 Prvni ¢esky kabaret

Za rok zalozeni prvniho Ceského kabaretu mizeme, dle nékterych zdroju, povazovat
rok 1910, kdy se oteviela prazskd Lucerna, se kterym se poji jména Karel Hasler ¢i Jaroslav
Kvapil ve funkci uméleckého $éfa. Jednalo se o kabaret mezinarodniho formatu, pti¢emz jako
prvni kabaret u nas uvadi nckteré historické zdroje Schobliv kabaret, kde ptisobily tak
vyznamné osobnosti Ceské kabaretni scény jakymi byli napiiklad Eduard Bass (vlastnim
jménem Eduard Schmidt) a Emil Artur Longen. Kabaret
Lucerna skute¢né naplioval proklamovanou mezindrodnost, jak piSe Vladimir Just: ,(...)
onen ,,lokalpatrioticky idylik Hasler, nejenze mél i svou ‘“odvracenou tvar” jedovatého,
kousavého (protikomunistického, ale i protiklerikalniho) satirika, za niz byl mnohokrat uz na
svobodé soudné popotahovan a kvuli niz nakonec skoncil v koncentracnim tabore, ale
byl to pravé Hasler, kdo spolu s Jaroslavem Kvapilem v desdtych letech otevreli mezinarodni
kabaret Lucerna (v prostordch dnesniho Lucerna baru), kde pred i
behem valky hostovaly pévecké i herecké hvézdy evropského kabaretu (TheaDegen,

Marica Zlatarjeva, némecky komik Jean Paul aj.) a kde se hralo i zpivalo jak cesky, tak

4
VLASTNIK, J. Praha $antanu a kabaretu, Op. cit., s. 62.

JUST, Vladimir. Evropsky kabaret jako multikulturni prostor, Div. revue, 2, 2008, s. 3.
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némecky, ba obcas i v jidis (podobné jako ostatné v “trojjazycném” WaltneroveMontmartru
V Retézové ulici, kde se teoreticky denné mohli setkavat Brod a Kafka s HaSkem ¢i hercem
Alexandrem Moissim). «b

Kromé ve své dobé nejvyznamnéjsi scény v Lucerné se v t¢ dobé v Praze vyskytovalo
mnoho dalSich kabaretnich scén, jako naptiklad kabaret Bum, kabaret Hvézda ¢i kabaret
Nirvana. Jedinou zajimavosti téchto scén vSak zUstavaji jen n€kterd zvucnd jména mistnich
ucinkujicich jako napiiklad Eman Fiala (bratr Ference Futuristy), loutkar Josef Skupa ¢i jiz
zminény E. A. Longen, vlastnim jménem Emil Pitterman.

Vyznaénym propagatorem kabaretu byl Eduard Bass, kterému tento zanr doslova
ucaroval a premyslel nad tim, jak ho prosadit na c¢eském uzemi. Snazil se namichat koktejl
plny francouzského ducha a némecké dikladnosti. Inspiraci tedy cerpal v zemich, kde kabaret
doséhl svého vrcholu.

., Ide o to, akou formou se bude dalejvyvijat ceska zabava, ide o nova strediska, kde by
si clovek po unave a zhonedenného zivota mohl povyrazit a osviezitsa. Akceluvec vezme do
ruky pravy muz je nemoznepochybovat, Ze mordlnyuspechbude matpokracovanie aj

.7 ’ 7
VvV materialnomuspechu.

, timto zplsobem popisuje Jan L. Kalina pocatecni myslenky
Eduarda Basse, které vedly k dalSimu vyvoji kabaretu u nas. Roku 1913 se Eduard Bass s tim
pravym muzem opravdu seznamil. Tim osudovym se stal Jiii Cerveny, budouci zakladatel

Cervené sedmy.

2.2 Cervena sedma

Cervena sedma ma kofeny ve skupiné studentdl z Hradce Kralové. Poté se presunuli
studovat do Prahy, kde pokracovali ve své €innosti formou parodovani zndmych dramatika.
Po literarni parodii se zamcéfili na operu a nebali se ani tak zndmé melodie jakou byla
napiiklad ta z Carmen. V &ele se studentem Jifim Cernym dali svému spolku nazev Cervena
sedma a po vyznamném improvizacnim veceru v zim¢ roku 1911 se k nim pfipojil Eduard
Bass a stal se tak nejen ¢lenem, ale i dramaturgem, autorem a pozdé€ji dokonce i feditelem.

., Jiri Cerveny mluvil casto, chtéje odlisit své produkce od santanové tradice, o ,,uméleckéem

JUST, Vladimir. Evropsky kabaret jako multikulturni prostor, Div. revue, 2, 2008, s. 4.
KALINA, Jan.L.Svet kabaretu. Op. cit., s. 370, 371.
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y L, 8
kabaretu”, popr. o ,, literarnim kabaretu”.

VétSina Elend souboru vSak musela narukovat do valky, a tak po navratu roku 1915
hledali dalsi uplatnéni. V té dob¢ byl na Vaclavském nameésti dostavén honosny palac, jehoz
suterén mél slouzit jako divadelni prostor. Uméleckym feditelem se tu stal Karel Hasler, ktery
mél proti poetice Cervené sedmy velké vyhrady, ale i presto angazoval jeji u¢inkujici do
souboru, jenz dostal ndzev Rokoko.

Avsak ideové se soubor s feditelem velmi rozchazel. Hasler je nutil predvadét starsi a
uspesna Cisla, oni vSak touzili po aktualizaci a modernizaci. Poté byl do souboru pfijat Ferenc
Futurista a Vlasta Burian, ktery byl doslova mistrem parodie. Humor této legendarni dvojice
se siln¢ odlisoval od Haslerovy upjaté idey. Ten proto odesel do divadla Varieté a uméleckym
Séfem Rokoka se stal Eduard Bass.

Rokoko se postupné dle slov Kaliny ,,odhaSlerovalo* a uroven programi tak stoupala.9
Avsak z finan¢nich divodd doslo opét k vyméné Basse za Haslera, coz vedlo k odchodu
Ference Futuristy i1 Vlastimila Buriana. Pozd¢ji v 1ét¢ roku 1918 Rokoko opousti i
»sedmickari“. Prvni dva zminovani patfili mezi nejvyznamnéjsi kabaretni umélce, zejména
mezivale¢ného obdobi. Zatimco Vlastimil Burian zaujal jako imitétor, talentovany zpévéak a
velmi nadany herec, Ferenc Futurista tihl spiSe k expresionistické grotesce a hrubozrnné;si
komice.'

,»,Sedmickari“ se presunuli do mistnosti luxusniho hotelu Central v Hybernské ulici,
coz dost zménilo publikum, pro které si pfali vystupovat. Poté k sobé angaZovali Vlastimila
Buriana, ktery zde opét dokazal sviij ojedinély herecky talent. Hlavni déjovou linii jejich
vystoupeni byla i nadale politickd situace, a tim se velmi odliSovali od protikomunistického
kabaretu Lucerna. Postupem casu s nimi zacali spolupracovat vyznacni umeélci, napiiklad
Mahen, Haussmann ¢i Gellner. AvSak zména repertoaru docilila nezdjmu publika, a tak se

roku 1922 rozpadli.

8
JUST, Vladimir. Evropsky kabaret jako multikulturni prostor, Div. revue, 2, 2008, s. 5.
9
KALINA, Jan.L.Svet kabaretu. Op. cit., s. 375.
10
CERNY, Frantigek; Klosova, Ljuba. D&jiny éeského divadia Ill. Praha: ACADEMIA, 1977. s.
496.
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2.3 Kabarety avantgardy

Obdobi vzniku avantgardy zac¢ina s obdobim prvni svétové valky. Tudiz dobou tézkou ve
vSech smérech — jak politickych, kulturnich, tak pfedevSim socidlnich. Pfesto zejména
V obdobi mezivalecném vznikala kabaretni ptredstaveni vysoké kvality a Grovné zpracovani.
Pivodn¢ amatérské spolky se stavaly profesionalnimi, kvalita hudebnich vystoupeni
vzrustala, ovSem zmapovat presné toto obdobi neni (kvili chybé&jicim pramenitim)snadné.

V Umeélecké besedé pusobila v mezivalecném obdobi skupina umeélct v Cele s Jifim
Frejkou, E. F. Burianem a Jaroslavem Jezkem pod nazvem Dada. DalSimi dilezitymi
postavami kabaretni tvorby tohoto obdobi byli Jiti Voskovec a Jan Werich. ,, Herectvi
kabaretu i revue predpoklada schopnost zivelného komediantstvi, klaunstvi, peveckého,
tanecniho i akrobatického vyjadieni a samoziejmé také improvizace. “,** v &emZ oba komici
vynikali. Nicméné vystoupeni skupiny Dada zpocatku prevySovala kvalitou a tspéchem u
publika revue dvojice Voskovec a Werich.

Jednim z nejpodstatnéjSich momenti této doby je obdobi kolem roku 1927, kdy ze svazu
moderni skupiny Devétsil vySla specifickd poetika, zniz vyklic¢ila kratkd kabaretni
intermezza. Také se po rozkolu Voskovce a Wericha s rezisérem Jifim Frejkou vyhranily dva
proudy avantgardni kabaretni tvorby. Podle slov Andrey Jochmanové uplatiovaly oba proudy
principy kabaretni i revudlni, ale kazdy jinymi postupy. ,,Zatimco Voskovec a Werich spojili
tyto dvé vzdjemné si blizké divadelni struktury v celek jednoho predstaveni, coz dokazuje
pestry dej, bohaty na tanecni, pévecké, hudebni a jiné vystupy, jimz prochazi kabaretni dvojice
komikii, komentujicich vse s napaditou autorskou improvizaci v legendarnich predscénach,
Frejka zpocatku smeéroval k aktualnimu Zivéemu kabaretu, tedy tzv. , revue-Zurnadl“, v nemz
dominovaly krdtké satirické literarni utvary, hudebni cisla a zdhy také vystoupeni

«12

voicebandu. Mimochodem postupné vytrdceni Zanrové Cistoty v kabaretu je zjevné

zejména v tomto obdobi, kdy je patrné miseni s dalSimi divadelnimi Zanry. ,, Kabaretni zZanr

. _— . v oo o« g «13
tedy vyzadoval proménu inscenacniho stylu a uziti ruznych prvkii umélecke tvorby.

11
JOCHMANOVA, Andrea. Podoby kabaretu a revue v tvorbé Frejkovy skupiny Dada, Op. cit., s.
87.
12 ,
JOCHMANOVA, Andrea. Podoby kabaretu a revue v tvorbé Frejkovy skupiny Dada. Divadelni
revue, 2004, ¢. 3, s. 85.
13
JOCHMANOVA, Andrea. Podoby kabaretu a revue v tvorbé Frejkovy skupiny Dada, Op. cit., s.
88.
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Voskovec s Werichem se pozdé€ji presunuli do divadélka Na Slupi, kde vystupovali
s divadelni revue Dona Kichotka, ktera byla podle tehdejSich ohlasti spiSe literarné nez
divadeln¢ vdécna. Tu vystiidala lidovéjsi BimBam revue a kabaretni program Gau¢ a krava,
obsahujici politické i literarni narazky na tehdejsi pomery.

Vystoupeni Voskovce a Wericha nestavéla pfimo na programu samotné revue, ale na jejich
osobitém vyrazu a projevu, s jakym tyto porady uvadéli. Jednalo se o takzvanou improvizaéni
dvojkonferenci, kterd méla vétsi umeéleckou hodnotu nez samotné vystoupeni. Da se teda fici,
ze uz Voskovec s Werichem stali na pomezi mezi kabaretem a dramatem — revue.

Ve 30. letech 19. stoleti se v Praze objevuje Osvobozené divadlo, které podle slov Kaliny:
»...dokonale nahradzafunkciuaktudlneho bojového kabaretu.“** \oskovec sWerichem se
svoji ojedinélou poetikou zalozenou na dadaismu a absurdité zaslouzili o pozdéjsi vyvoj
kabaretni zabavy. VétSina jejich her méla klasicky divadelni formu, ktera vSak byla prolinana
komickymi vystupy dvou hlavnich aktérd. I pfesto se vSak s oblibou vraceli ke klasické
kabaretni form¢ a to napiiklad se znamou Vest Pocket revue, Smoking revue ¢i pasmem

Panoptikum. Do kabaretniho Zanru by se dala zafadit i jejich posledni revue Pést na oko.

2.4 Cervené eso

Roku 1932 se do Prahy navraci Eduard Bass a v navaznosti na Cervenou sedmu otevird na
tehdej§i Opletalové tfidé kabaret Cervené eso. Prvni dvé predstaveni viak byla propadakem a
smulu prolomilo az ptedstaveni tieti - Lod Zivych. Hlavni mySlenkou ve hie byla parodie
Masarykovy véty: ,, Vsichni jsme na jedné lodi “*®. Tato revue, rezirovana samotnym E. F.
Burianem, dosahla na tu dobu velmi vysokého poctu osmdeséati repriz. AvSak prostor, ve
kterém se pfedstaveni odehravalo, byl velmi luxusni, a tim se opét zacala rozchazet idea
idealniho obecenstva (to bylo tvofeno nejCastéji z prostych méStand, pro které byla zdbava

sméfovana). I vtom je mozné hledat pii¢inu rozpadu Cerveného esa, které nevydrzelo

fungovat vice nez rok. Nicméné¢ v té dob€ byly poloZeny zaklady ke vzniku divadla D34, ve

14
KALINA, Jan.L.Svet kabaretu. Op. cit., s. 390.

15
Kterou se Masaryk odkazuje ke Komenského myslenkam jednotné Evropy jako
spoleCenstvi lidi,
kde jednani jednoho bude vzdy ovliviiovat vS§echny ostatni.
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kterém se Burian opét navraci ke kabaretnimu tvaru. Tentokrat v podob& montdzniho pasma
Haskovy noviny a Zakovy Skoly zdklad Zivota.

Jan L. Kalina vSak ve své knize neustale spekuluje o existenci stalého profesionalniho
kabaretu a ptredevsim o osobnostech, které by néjakym zptisobem v tomto zanru vycnivaly.
V tuto dobu u nds mizeme nalézt herce ¢i zpévaky, kteti si obcas ke kabaretu ,,odb¢hli, ale
nemame u nas zadné osobnosti, které by se vénovaly pouze kabaretni zabave.

V prib¢hu druhé svétové valky a okupace doSlo na uzemi nasi zemé k Gtlumu spise té
oficialni divadelni zabavy. V Praze vznikaji naopak malé divadla jako naptiklad Vétrnik, kde
pod vedenim Jana Smidy zaginali herci Vlastimil Brodsky s Jaromirem Pleskotem jako
dvojice klaunt. Umélci se v této tézké dobé snazili vystupovat s inscenacemi, které neprosly
cenzurou, coZz mélo na vétSinu z nich nepfijemny dopad. Nakonec pteci jen vznikl skutecny
kabaret, ovS§em na misté nejméné vhodném pro politickou satiru, a to v terezinském ghettu. Za
zminku zajisté stoji inscenace Posledni cyklista, kterd se docCkala nékolika repriz. ,, Satira
pdlila do dvochsmerov: nielen do neludského, nezmyselného fasizmu, ale aj do
viastnychradov, do lahostajnéhomestiaka, ktorypcha hlavu do piesku, kym sa sam nestane

obetou zla. “*®

2.5 Povalecné obdobi a vyvoj kabaretni tvorby

V povale¢ném obdobi vznikd na divadelnich jeviStich novy pojem — estrada. Sled
zabavnych scének, které mély odlehcit povaleéné hriizy. Jednim z hlavnich témat byla podle

Kaliny,, ...politickd mitvola dobytého fasizmu. !’

Podle Vladimira Justa: ,, Pojmu kabaret se
po 2. svetové vdlce zkratka zacalo pouzivat spise v pejorativnim smyslu, témér jako nadavky.
K tomu asi prispélo i to, Ze se k néemu, az na sveétlé, brzy rozprasené vyjimky typu Snizkova a
pozdéji Sterclova Kabaretu Alhambra nebo kabaretni

Scény F + F naddle vehementné hlasily znacné pokleslé produkce v nékterych prazskych
restauracich, zamérenych na komercni vyprodej lokalniho prazského koloritu (Kabaret u

Svatého Tomase, Kabaret u Flekii, Kabaret U Prasné brany, aj.) Proto nova fakticka obroda

Zanru kabaretu v jeho piivodni umélecké i obcanské dravosti, kriticnosti a politické

16
KALINA, Jan.L.Svet kabaretu. Op. cit., s. 402.

17
KALINA, Jan.L.Svet kabaretu. Op. cit., s. 403.
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opozicnosti se na prelomu padesatych a Sedesatych let konala v malych prazskych i
mimoprazskych divadlech. “*®

Estrada ma s kabaretem spoustu spole¢nych prvki, ovSem ¢as nam ukézal, ze se jisté
jedna o dnes jiz zcela samostatny zanr, ktery se v riznych podobach drzi stale v oblibé velké
¢asti spolecnosti a nezpochybnitelny vliv mél napiiklad na pocatky televizni zdbavy u nas, i
kdyz to uz samoziejmé §lo o urcitou jeji modifikaci.
V dob¢ po valce se v Praze nachazelo n¢kolik malych divadel, kterd sviij humor zakladala na
politické satife, avSak postupné se tu ustupovalo od ryzi podoby klasického kabaretu.

Nicméné nebylo to tak od samého zacatku. Konec valky - rok 1945 oznacuje Jan Kalina

dokonce jako renesanci ceského kabaretu.

Skupina studenti z Olomouce, Vv ¢ele s rezisérem Oldfichem Lipskym, se roku 1945
premistuje do Prahy a v prostoru Umélecké besedy spoleéné zaklada Divadlo Satiry. Cerpali
predevsim z poetiky Osvobozeného divadla, ale vraceli se i do hlubsi historie a to v podobé
parodii kraméiskych pisni, z nichZ, jak uz jsme zminili dfive, kabaretni zdbava vychazi.

Postupné se k souboru pfidavaji tak zvuénd jména jako Miroslav Hornicek, Stella
Zazvorkova ¢i Milo§ Kopecky. Jednou z nejzndméjsSich inscenaci byla Kral nerad hovezi,
ktera méla premiéru roku 1947 a setkala se s neskute¢nym uspéchem publika a dovedli ji tak
spole¢né az k 350. reprize. Jelikoz se vSak, dle tehdejSich kritik, ,,...jednalo o nebezpecnu a
Skodlivii hru, ktordzddnlivopranieruje chyby ndshoverejného Zivota a ludovo-demokratického
zriadeniu“*®, Divadlo Satiry bylo postupné zlikvidovéno.

Kabaret poté nahrazovaly kycCovité zabavy v podobé estrad, avSak publikum bylo
nenarocné a vdécné alesponl za pokusy blizici se ke kabaretim ¢i Santanim. Ty zacaly byt
oZivovany postupné, a to, jak jiz bylo uvedeno, napiiklad v pivnicich U Sv. TomaSe a U
Fleki®. Jakakoliv zminka o satife a klasické lidové zabavé viak vedla k zékazéim a cenzufe.

Diilezitym milnikem této povalecné epochy je vznik tzv. Divadla a estrady U Novakt
Vv prostorach byvalého Osvobozeného divadla. Repertoar byl zpocatku spisSe artisticky nez

divadelni, ale postupem ¢asu scéna zménila ndzev na Divadlo estrady a satiry a ve tieti fazi

18
JUST, Vladimir. Evropsky kabaret jako multikulturni prostor, Div. revue, 2, 2008, s. 6.
19
KALINA, Jan.L.Svet kabaretu. Op. cit., s. 409.
20

V soucasné dobé byl Kabaret U Flek(, opét otevien, podrobnéjSimu popisu jeho
soucCasné podoby
se budu vénovat pozdéji.
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zustalo jen Divadlem Satiry, kdy se uméleckym séfem stal Jan Werich. Posledni pfeména

nazvu, ktery je zachovan dodnes, zménila oznaceni souboru na Divadlo ABC.

2.6 Divadla malych scén jako inspiracni zdroj

V ur¢itém smyslu navazaly na tradici kabaretu i divadla malych scén, i kdyz spise
komornosti a uzsSim okruhem divakt, nez formou a obsahem ¢i herectvim. Divadla, ktera
fadime do tohoto proudu, zacala vznikat od konce 50. let 20. stoleti a rozvijela se zejména v
prabéhu 60. let. Neméla zadny spole¢ny program ¢i manifest, spojuje je spontanni vznik,
touha po pfimém sdileni autorské tvorby a komunikaci divakl s tvirci. Charakter mnoha
téchto divadel byl zdmérné amatérsky, ve studii Sveét malého divadla pise Jan Grossman o
zamérné amatérském herectvi. Tato divadla neméla nijak vyrazné umélecké ambice, hlavnim
divodem vzniku bylo pravé setkavani podobné smyslejicich lidi (divadla také Casto vznikala
v nedivadelnich prostorach a pii nedivadelnich akcich jako koncerty, literarni ¢teni, apod.).
Prvnim z nich, které také zna¢né iniciovalo vznik dalSich takovych divadel, byla Reduta,
vznikla roku 1958, a zacinajici jako komponovany vecer v sdle upraveném spiSe na koncerty.
Hlavnimi tvirci tu byli Jifi Suchy, Ivan Vyskoc€il a Leo§ Suchatipa. Na toto divadlo pfimo
navazuje vznik Divadla Na Zabradli a Semaforu, v dalsi vin¢ vznikala prazska divadla jako
Cinoherni klub nebo Ypsilonka (ktera piivodné vznikla 1963 v Liberci) a fada mimoprazskych
— brnénskd Husa na Provazku, prostéjovské HaDivadlo (posléze také presunuté do Brna),
ostravské Divadlo Pod Okapem (pozdé€ji Waterloo — jediné statem perzekuované divadlo
malych scén), chomutovské Divadlo v Podloubi, litvinovské Docela malé divadlo a mnoho
dalSich. Ackoli malé scény jsou fenoménem ponékud odlisSnym od fenoménu kabarett, je jisté
mozné najit urcité znaky, které je spojuji, zejména kontakt s publikem, které kolem téchto
typl divadel vytvaii okruh jejich vlastnich divakid ¢i neucelenost, fragmentarnost umélecké
formy, sestavajicich se Casto z jednotlivych ,Cisel.“ Dle Vladimira Justa pravé malé scény
navazuji na Cesky typ kabaretu. , VSechny (...) scény kabaretniho typu od dvacatych let
dodnes vyuzivaji — nekdy v nekabaretnim prostredi divadelni inscenace — regulérnich
kabaretnich  prvkiu a utvari  (Sansomy, kuplety, skece, prednadsky, komentare,
poloimprovizované autorské dialogy, coz jsou z Vidné az Budapesti znamé tzv. “Doppel-

konferenze” — “dvojkonference” atd.) “
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2.7 Inspiracni zdroje soucasného kabaretu

Po roce 1989 (a z velké casti jesté pied nim, uz béhem 70. let) divadla malych scén
pomalu kon¢i, vlivem promény spole¢enskych poméra, ale i divadelni tvorby — ,, vseobecného
ustupu slova ve prospéch pohybové a vytvarné metafory“*, a za&inaji je nahrazovat tzv.
studiova divadla. S touto proménou divadelniho vyjadieni se proménily 1 mensi formy, které
spadaly do zde sledovaného divadelniho proudu. Mensi inscenace, zalozené na autorském
textu a spiSe literarni nez jiné komunikaci, v téchto letech takika nenajdeme (Castecné mozna
v nékterych inscenacich HaDivadla a Husy na Provazku.) Predstavitelem tohoto nového typu
malych scén je tedy napiiklad Bolek Polivka (at’ jako solovy umélec nebo jako tviirce
inscenace). Nejblize se, 1 kdyz spiSe parodicky, blizi kabaretim jeho manéZze, ale principy
jako ptima tvorba, komunikace s publikem, nehrani roli, ale spiSe byti hercem, fragmentarnost
a ,.Cislovost® pouziva téméef ve vSech svych inscenacich. Ptikladem takové tvorby je
klaunidda v Divadle Husa na provazku uvedena roku 1995, zde byla uvedena montaz skect s
nazvem Je to vsechno v Alotrii aneb Tingl-tangl, ktera byla napsana na motivy vystupd
mnichovského kabaretiéra Karla Valentina, pod rezijnim vedenim Petra Scherhaufera. Castym
Polivkovym principem je prace sice na celovecerni soudrzné inscenaci, kterou ale rozméliuje
pravé na mala Cisla a scénky, spojené dohromady jednim piibéhem. Takovou inscenaci je
naptiklad dnes jiz legendarni Sasek a krdlovna. Ramec inscenace tvoii Polivkilv kontakt
s divaky a porusovani divadelni iluze, kdyZ s nimi mluvi, vysvétluje, co se dé€je, co kralovna
ik, co on zrovna musi udélat, vypravi historky ze svého zivota (ze zivota Bolka Polivky,
nikoli postavy §a§ka22), atd. Tyto jeho vstupy tvofi princip celé inscenace a zaroven stavi
Polivku-Sagka do silného kontrastu s postavou Kralovny, kterd je celou dobu ,,v roli“ a je
stejné chladnd a drsna, podobné¢ jako ve filmu, vzniklém podle inscenace, ale diky
Polivkovym komentaitim pusobi jeji chladnost komicky. Viibec celd inscenace si pohrava
s divadelnosti a divadelnimi principy (hra s rekvizitami, maskami a maskovanim, loutkami

kong a loutkou-dit&tem?). Styl Polivkovy prace je navodit né&jakou iluzi a pak ji shodit,

21
LAZORCAKOVA, Tatiana. MACHALICKA, Jana. SKORKOVSKY, Tomas. Podia
Z krabi¢ky, Praha: Nipos, 2005 —s. 21.
22
".. ted'me lici, ... je to jako kdyZ jsem hral ochotnické divadlo u nas ve Vizovicich,
stejna vuné ... otec byl vynikajici maskér, hral jsem za Sokol Vizovice, pozdéji za SVVS
Vizovice. Stejné to pak vonélo na JAMU..."
(Sasek a kralovna - divadelni zaznam, 1985, rezie zaznamu: J. Bélka)
23

Kralovna nékolikrat v pribéhu inscenace pfinesla na scénu loutku, zmenseninu sama
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vSechny jeho prevleky a promény, které d€la, probihaji na jevisti pted divaky. Tomu odpovida
1 zavér, kdy ho Kralovna, tedy jim napsana postava, odstrani z jevisté a hleda si nového Saska.
Ptestoze Polivkovo klaunstvi neni rozhodné v prvni fadé postaveno na jazyce, vyuziva i
slovniho humoru a prace s nim. V inscenacich velmi pracuje s jazykem, v Saskovi a krdlovné
ve stfidani hovorového jazyka, spisovného Ceského jazyka, brnénské hantyrky, valaSského

rM O v

nareci, vzneSeného jazyka stredovékych rytiit ¢i trubadiri,, dramaticky jazyk 19. stoleti a

pseudogermanismy typu: " jd té trefim do hercny“, néméiny, sloven$tiny a s kralovnou
pouzivané francouzstiny.

DalSim z velkych inspiracnich zdroji byly jist¢ i kabaretni inscenace v kamennych
divadlech, naptiklad v HaDivadle, v¢etn¢ téch pozdéjsich, napiiklad Komediografu z roku

1998, v rezii L. Balaka.

sebe, ale polozila ji na zem vedle trinu a loutce nebyla vénovana jinak zadna pozornost, az v
posledni scéné nepfinesla loutku, ale zivé dité, které vypadalo jako loutka a najednou ozilo.
Protoze ozilo ve chvili, kdy Kralovna nebyla na scéné&, mize byt chapano jako jeji prodlouzena
ruka, neustale dohliZejici na Sasgka, ktery ji ,patfi“, mozna i jako symbol moci a ostraZitosti
systému totalitni viady.
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3 Dvé podoby duality souc¢asného ¢eského kabaretu

Ceské divadlo celkové proslo od revoluce roku 1989 do soucasnosti zasadni proménou. Je
otazkou, zda v soucasnosti (tzn. v porevolucnim divadelnim prostfedi) mizeme vitbec mluvit
o divadle kabaretniho typu v tom smyslu, v jakém jsme o ném hovofili v pfedchozi kapitole.
Tento ,stary* kabaret zajisté funguje jako inspiracni zdroj, v nékterych ptipadech (jehoz
nejpiesnéjSim piikladem je patrné tvorba Kabaretu Calembour) najdeme snahu o napodobu
této poetiky nebo pouzivani pojmu kabaret pro pojmenovani inscenaci zcela jiného typu.
Soubory, které se hlasi k prvorepublikové poetice a naopak soubory, které pouzivaji pouze
pojmenovani kabaret pro svou vlastni poetiku jinou, tvofi dva zakladni typy divadelni
produkce, kterou se budu zabyvat. Vzhledem k tomu, ze pfedmétem studia budou prevazné
soubory vzniklé v poslednich letech (cca v prvnim desetileti druhého tisicileti), budu cerpat
zejména z vlastnich divackych zkuSenosti, které doplnim studiem jejich ne pfili§ pocetnych

teoretickych reflexi a kritickych ohlasii.

3.1 Kabarety, které navazuji na poetiku prvorepublikového kabaretu

Produkci tohoto typu existuje pomérné velké mnozstvi, velkou ¢ast z nich tvori
inscenace amatérskych divadel, nebo naopak inscenace velmi komercniho zaméfeni,

postavené na zndmych jménech, které casto uptednostiiuji pohybovou a péveckou slozku pred

-----

N 24

tohoto muze byt uskupeni Kabaret ¢ervena trojka. Jiné soubory, zejména nékolik sezon stary
Kabaret Calembour, se pokousi udrzet si statut spiSe podobny divadlim malych scén,

zaméfenym na ,,své* intelektualnéjsi publikum, které se sice snazi pobavit, ale do své tvorby

vvvvvv

wewvr

Kabaret U Fleku.
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3.1.1 Kabaret U Fleku

Kabaret U Flekt je projekt, otevieny v Hospodé U Flekt v Kfemencové ulici v centru
Prahy, v navaznosti na tradici kabaretni produkce v tomto misté. Projekt reziroval Petr Hasek,
origindlni hudbu slozil Dalibor Zurinek. Je nutné zminit, ze cely projekt vznikl zejména
Z komer¢nich divodu (prestoze produkce okolo agentury Top Culture, pod vedenim Slavky
Demkové se snazila uméleckou slozku nezanedbat a oslovila zajimava jména, figurujici
Vv Ceském divadle). Je do velké miry zaméfen na zahrani¢ni publikum z fad turistd, cemuz
odpovida i cena vstupenek (kterd je v poméru k ostatnim zde zminovanym produkcim
mnohonasobna a pfiblizné€ o polovinu pfevysuje i cenu vstupenek do stfedné velkych divadel)
a také divadelni situace nezaloZené na jazyce, situa¢ni humor (lazzi s mouchou, $ladpnuti do
kyble, cirkusové efekty — chiidy, bublifuk, hazeni podtack, piti piva na ex, prvky pantomimy,
zpomalené a zrychlené pohyby, velmi nucené vtahovani publika na scénu, kdy si divak
vyzkousi kankan nebo ozivuje kabaretiéra, atd.) Po celou dobu produkce jsou divakiim
nuceny predrazené napoje, mezi vystupy probihaji naoko improvizované scénky. Nekdy je
jako humorny prvek pouzitd urcita aktualizace ,,starych* kabaretnich principt, jako naptiklad
necekany rap v Sansonu Femme Fatale, coz v iDN popisuje Petr Klarin: ,,Osvédcend forma je

¢

setrvale okyslicovdna vitanymi vstiiky soudobé invence.“** Kabaret doprovéazi ziva hudba
Vv podéni kapely Flek band pod vedenim Vaclava Tobrmana nebo Miroslava Lacka.

Podle reziséra Petra Haska se kabaret odkazuje k prvorepublikové formé kabaretl, ale snazi
se ji pretvafet v originalni tvar: ,, Vysli jsme z puvodnich texti, nebo staroprazskych
kabaretnich kupletii. Néekteré tam zaznéji, ale uplné v nové hudebni uprave. “2

Pies pomérné povrchni formu a odkazu k prvorepublikové poetice, ktera je ale zprofanovana
a Vpodstat¢ zneuZzitd, povazuji za zajimavy minimdlné zavéreCny vystup v aréné ze
silonovych puncoch, kde spolu soupeti dvé zpévacky a bezpochyby také vykon Aleny
Bazalové v roli pévecké hvézdy kabaretu, ktery celkovou troven produkce podstatné zveda.
wZpusobu, jakym flekovské jevisté ovladla Alena Bazalova coby Thea lze jediné bourlive

zatleskat. V premiéie navic Naivku Kiki takika knokautovala. 26

24
KLARIN Kral, Petr. Z deniku teatropunkera. [cit. 3. 7. 2013].
URL:<http://www.divadelni-noviny.cz/z-deniku-teatropunkera-no-12>.
25
[autor?]. Do tradi¢niho prazského podniku se vratil kabaret. [cit. 3. 7. 2013]. URL:
<http://www.rozhlas.cz/zpravy/divadlo/ zprava/do-tradicniho-prazskeho-podniku-u-fleku-se-
vratil-hudebni-kabaret--1205490>.
26

Op. cit.
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3.1.2 Kabaret Calembour

Dalsim neopomenutelnym souborem piedvadéjici kabaretni vystoupeni je prazsky
spolek CabaretCalembour (Calembour = slovni hticka), vystupujici pramérné dvakrat do
mésice v Nosticové divadle na Kampé. Soubor se sklada z byvalych student DAMU (Milana
Sotka, Lucie Polienské, Igora Orozovice, Jitiho Suchého z Tabora a Klary Klepackové).
Vladimir Just o tomto souboru ftikd: ,,(...) nejedna se o soucasny nahnévany az punkovy
kabaret, ale naopak o hravy, napadity a neokoukany kabaret navazujici na éru Sedesatych let

“2T 1 bez hojné

plny vynikajicich slovnich hricek, kterymi je schopen oslovit své vrstevniky.
propagace si nachazi své publikum a jeho ptedstaveni byvaji i v dnesSni dobé vyprodana.
Navic se nejednd o napodobu jiz odehraného, ale ryze autorsky projekt. Nyni se pokusim

ptiblizit princip jejich prace na konkrétnim ptikladu inscenace.

3.1.3 Certovska kvidoule

Sami tvirci ze skupiny Kabaret Calembour o své praci tvrdi, Ze jejich soubor drzi
pospolu chut’ délat stejné véci. Také zmifluji, Ze nedé€laji vulgarni ani politicky humor a
nekladou si zadna pravidla .

Struktura jejich pfedstaveni napodobuje formu prvorepublikového kabaretu, jak jej
chape dramaturg Milan Sotek?®, tedy jako charakter konferenciéra, ktery ¥idi cely program a
jakoby nahodné angazuje herce, zpévaky, atd. do ruznych vystupt. V knize Kabaret Eduarda
Basse popisuje tradicni podobu téchto vystupt, ze kterych Cerpé 1 pro scénafe Calembouru,
tedy z ,,vdaznych pisni, humoristickych vystupii, vypravnych cisel, aktovek, Sansonii, pripadné
uvitani hostii v podobé prologu k produkci. «29
Inscenace Certovska kvidoule tedy zadina pisnigo,kterou zpivaji jen muzi,

kabaretiérem je ve viech jejich inscenacich Milan Sotek, ale druzi dva ¢lenové hlavniho

tvtr¢iho tria — Igor Orozovi€ a Jifi Suchy z Tébora, jeho vysadni pozici lehce rozmélnuji, ve

27
JUST, Vladimir. Rozhovor pro radio [?]. [cit. 2. 7. 2013]. URL: < http://www.cabaret-
calembour.cz/>.
28
,Ceskym kabaretem je pro nés predevsim Cervena sedma.“ SOTEK, Milan. Rozhovor
pro radioWave, pondéli 5. 3. 2012, 11:20. [cit. 28 .6. 2013].
29
SOTEK, Milan. Kabaret Eduarda Basse, Praha: DISK, 2012, s 56.
30

Autory v8ech pisni jsou M. Sotek, |. Orozovi¢ a J. Suchy. Ukazky textd viz Piloha 1.
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vystupech mezi jednotlivymi ¢isly jsou vétSinou na scéné vSichni tfi (na rozdil od dvou
zenskych Clenek souboru, které se zapojuji pouze do samostatnych cisel). Mezi tato ,,cisla®
patii naptiklad ,,poloscénované” vtipné glosovani na témata, ktera se nasledné objevuji v
aktovkach (Certovka) nebo i zcela mimo kontext (glosa o sovach, odkazujici na antiku). Déle
nékolik dalsich pisni (vCetné téch, které zpivaji samy zeny — Lucie PoliSenska, Klara
Klepackova), nebo ucelengjsi scény jako je parodie na ¢inské divadlo, ve které ucinkuje Igor
Orozovi¢ s Lucii Polisenskou, kterd hraje soudce Tchi. Téchto samostatnych scén je v
kabaretu pomérné malo, nejvetsi prostor zabiraji poloimprovizované dialogy, které jsou ale
patrné ustalené v urcité podobé, ktera je na jednotlivych reprizach ozivovana novymi vtipky a
aktudlnimi narazkami (zminuji Stavovské divadlo a jeho pfejmenovani na Tylovo,
pfipodobiiuji to ke soucasnosti — piejmenovani Tesca na Nérodni tfidé na My, pak ptichazi
srovnani s Machovym M4jem a song o Tescu a lasce v podéani Klary Klepackoveé).

Utinkujici herci nepfedstavuji Zadné role, snazi se byt sami za sebe, jen maji uréenou lehkou
stylizaci do protikladnych charakters — Milan Sotek je ,,36f, Igor Orozovi¢ rejpal a neposeda,
Jirka Suchy z Tabora je laxni, vedle ostatnich je normalni, jemny. Cely kabaret se podle v§eho
snazi posouvat tradiéni formu kabaretu blize k soucasné podobé zabavy, také pomoci
nadhledu a nadsazky a jakéhosi zdmérného amatérstvi inspirovaného herectvim Ceskych
divadel malych scén, nutno dodat, Ze se to nékdy podaii a vznikne zabavny tvar komunikujici
s divaky, n¢kdy ovSem celd produkce spadne do lehce nucené vtipnosti zavangjici az
trapnosti. VE&tSinou tomu ovSem zabrani také hudebni slozka inscenaci, ktera je zde velmi

dilezita i propracovana, vSichni ucinkujici perfektné zpivaji, maji vybornou kapelu.

3.1.4 Kabaret U Vanu

Nasledujici dva kabarety, které budu popisovat jsou do velké miry poetikou velmi
podobné Kabaretu Calembour, 1i8i se ovSem mnohem vétsi vaznosti a domnélou odpovédnosti
viéi poetice, kterou napodobuji. Vysledné tvary pak vypadaji zcela jinak nez pravée
zminovany soubor Calembour.

Podnik Kabaret U Vant v Ceskych Bud&jovicich predstavuje dali (a vedle Kabaretu
Calembour velmi odli§ny) zplsob, jakym soucasni tvlirci erpaji z formy prvorepublikového
kabaretu. Na rozdil od Kabaretu Calembour, ktery s touto formou pracuje, ale snaZi se na
jejim zakladé vytvaret néco nového, tento typ kabaretu (konkrétn€ soubor ,,Volné kabaretni
sdruzeni, tfeti dech Strycka Vani“, posléze piejmenovan na Kabaret U Vanul, slozeny

prevazné zamatéri (pod vedenim Eduarda Vani), casto pracujicich v oborech divadlu
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pomérné vzdalenych) se v podstaté snazi co nejvice piiblizit ,,starému kabaretu®, pfi¢emz ale
pouzivaji pevnych, cizich texti, a to ne Upln¢ dobovych, ale spise novéjsich, jako naptiklad
aktovek Jifiho Suchého (Lexikon pro zamilované, Vyndlezce korzetu) nebo texti Miroslava

Hornic¢ka (Dva muzi v sachu).

3.1.5 Kabaret Cervena 3ka

Umélecky patrn€é nejtristnéjSi podivanou =z oblasti (pro tuto praci) sledovanych
divadelnich produkci je soubor Kabaret Cervend 3ka. Soubor vytvoieny okolo nepfilis
znamého herce a moderatora Josefa Herverta je patrné poloamatérsky a bohuzel je ptipadem
ryzi kifecovité snahy o zabavnost, nepromyslenost, primitivniho (ne zamérn¢) humoru,
kombinovanou s naprosto nulovymi strnulymi vykony a¢inkujicich. Hlavni tviréi trio (Tomas
Prochézka, Jifi Stoviéek a Josef Hervert) fika o své produkci v rozhovoru pro Alternativa TV
pii prilezitosti uvedeni inscenace Z Extrému do ekzému:,,(...) to je pravé ten problém, Ze
v§echno uz bylo vymysleny a tudiz se jakoby vlastné pokousime tyto discipliny zvladnout, ktery
se vyskytovaly v kabaretu, reknéme francouzského typu, kdy vlastné tam chodili vseumeélci,
kteri néco umeli a kdo prisel, tak treba necim prispél, nekdo néco napsal a v tu ranu to dal
Jjakoby v tom kabaretu do pléna. A pak jakoby — my nejsme jakoby do toho varieté, i kdyz zase,
to vite, aby ti lidi prisli, musite obcas tak jako i slevit z téchto ambici. “ Tento rozhovor cituji
doslova proto, Ze dokonale vystihuje atmosféru, ktera provazi jejich produkce a dala by se
mozna piipodobnit k silvestrovské zabavé ve Spatné vedeném kulturnim domé. Krom
produkce, kterd se sklada z vlastnich autorskych scének a vystupl konferenciéra (znacné
nejisty Josef Hervert), zatazuji do svych revui (dale napt. Recese z deprese, Thebest on/off,
Kabaretni KON-CERT) také vystupy stepatti, mimil, tane¢nic, apod. Program vzdy doplituje
hudba z dilny Tomase Prochdzky a s texty Josefa Herverta: ,, Vitame vas u nds/vcera zitra
dneska/budou se dit véci/po kterych se tleska./Tady to ted zZije/kabaret se hraje.ISkvéle se mu
daii/za rozesmatych tvari.” Soubor Cervena 3ka je pro mou praci p¥inosny zejména jako

ukazka toho, jak moc se da pojem kabaret zneuzit.

3.2 Kabarety moderniho typu

Druha skupina se snaZi vytvatet poetiku vlastni a forma star¢ho kabaretu je ji spiSe cizi.

Jistym inspira¢nim zdrojem této produkce sice mohou byt ¢eské malé scény druhé poloviny
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20. stoleti, ale tyto soubory se nedaji popisovat nijak obecn¢, kazdy se vénuje své specifické

poetice a postuptim.

Za predchidce tohoto druhu divadla u nds mizeme povazovat napiiklad jiz vyse
zminéného Bolka Polivku, ktery s pojmem kabaret ve své tvorbé pracuje, ale principy jeho
prace stoji na zcela jiné poetice. Piikladem mize byt jeho klauniada v Divadle Husa na
provazku nebo zminend inscenace Je to vsechno v Alotrii aneb Tingl-tangl z roku 1995,

V rezil Petra Scherhaufera.

Jinym fenoménem, ktery ma jisté vliv 1 na soucasné mladé tviirce je prace dvou rezisérti —
Jana Borny a Jana Nebeského. Kabaretim Jana Borny se ovSem budeme vénovat v druhé
¢asti prace. Prikladem Nebeského prace na malych scénach (nebot souborné dilo Ivana
Blatného se pokusilo také prazské Divadlo Komedie, kdy rezisér Jan Nebesky zinscenoval

Kabaret Ivan Blatny).

3.21 VOSTO5

Marie Zdenkova napsala ¢lanek do ¢asopisu Svét a Divadlo s nazvem: ,,Kabaret!
Kabaret?, kde se zaméfila pfedev§im na prazsky divadelni soubor VOSTOS. Ten se vénuje
pfedev§im autorskému divadlu a naméty Cerpd z doméciho prostiedi. Jejich ptedstaveni
obsahuji poetiku moderniho kabaretu. Soubor VOSTOS puisobi na Ceské divadelni scéné
pomérné vyrazné jiz pres deset let. Jeho hlavnimi pfedstaviteli, a také nejCastej$i improvizacni
partnefi, jsou byvali spoluzaci z prazského Gymnazia Nad Aleji a jejich pratelé — Jii Havelka,
Ondrej Cihlaf, Petr Prokop a Tomina Jefdbek. Soubor, jehoZ prvni vyznamné;jsi inscenaci byly
Hrusice 1907 z roku 1999, je v soucasné dobé zavedenym divadelnim télesem, vyrazné se
prosazujici vedle ,,oficialniho* divadla, pfestoZze sami ¢lenové se svou tvorbu snazi drzet
V intencich zamé&rného amatérstvi a neprofesionality, napfiklad i prostfedim, které si pro sva
pfedstaveni vybird, k nimz patii zejména divadelni festivaly. Tvorba VOSTOS je velmi
specificka, zalozend na autorském divadle, které se snazi pracovat s novymi formami, ve

kterych by divadlo mohlo fungovat, aby oslovilo soucasné¢ho divdka. Divadlo dlouho nemélo

,umélecké” ambice®, zamémé se fadilo k amatérstvi, jak v herectvi, tak v projevu, mirng

31
Toto se Castecné zménilo s posledni inscenaci divadla VOSTOS — Pérak, ktera je
oproti predchozim produkcim véts§im, soudrznym divadelnim tvarem, s vétSim podilem
ucinkujicich profesional(l, a také pfinasi pro VOSTOS5 zcela nové, o néco zavaznéjsi téma,
nez jaka se objevovala v dosavadnich hfi¢kach, tedy okupaci a nacismus v Cechach, i kdyz i
tady je toto téma pojato s velkou mirou humoru a historické nadsazky.
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podobnému Divadlu Jary Cimrmana (jeho ¢lenové jsou také vétSinou divadelni tvirci, ale ne
— s vyjimkou T. Jefdbka — profesionalni herci). Podle samotnych tvirct se soubor VOSTOS:
., Programoveé vénuje autorskému divadlu. Své nameéty cerpa predevsim z domaciho prostredi.
Schopnost uchopit omsely motiv, téma, situaci ¢i atmosféru - které drimaji v povédomi nasi
spolecnosti — a zasadit je do souvislosti dneska a upozornit tak na jejich jedinecnost je
metodou Divadlu Vosto5 vlastni. Divadlo Vosto5 nabizi divakiim pohled na nasi spolecnost
ocima generace, ktera détstvi a ranou cast puberty stravila jesté pred Listopadem, ale do
Zivota se pustila az po néem. VOSTOS je generacnim divadlem spojujicim v sobé poetiku
moderniho kabaretu. “**

Zminované nové formy pro soucasné divadlo jsou demonstrovany napiiklad
Vv inscenacich Teatromat (princip ptibehu fizen¢ho divaky) nebo Stand artni kabaret, jehoz
naplni byla ptfi kazdém piedstaveni jind improvizace vétSinou tii herctl, pfiblizn€ hodinové
délky. Inscenace tak pokazdé vypadala jinak, samoziejmé byla také proménlivé kvality, coz
vyplyva z principu improvizace. Pusobila jako série fetézicich se témat, i kdyz patrné pfi
kazdé inscenaci tohoto typu vzniknou postupem cCasu urcitd schémata, kterych mohou tvirci
vyuZzit.
Za zminku stoji také projekt Divadelni Stand art, realizovany od roku 2003 do 2009, za ktery
ziskala VOSTOS cenu Projekt roku na festivalu pfisti vina/nextwave. Projekt spocival
vV kocovani divadelniho stanu VOSTOS po kulturnich festivalech, pfi¢emz stan poskytoval
divadelni zédbavu (krat$i programy s repertodru VOSTOS 1 jinych soubortl), a také sluzby baru

a veCerni tan¢irnu.

3.2.2 Ateliér APROPO

APROPO vznikl jako literarni divadlo v roce 1998 a dnes sdzi v nékolika kabaretnich
pfedstavenich na osvédcené zdbavné prvky, samoziejmé ptizpisobené dneSni dobé.
Zakladatel uskupeni Filip Jan Zvolsky fikd casto o hrach Ateliéru APROPO, Ze jsou
prodchnuty ,,¢lovééinou.” Tim se odkazuje k jednomu ze zéasadnich inspira¢nich zdroju
APROPA, tvorbé Voskovce a Wericha v Osvobozeném divadle. Zvolsky ¢erpa jednak z formy
jejich kabaretnich show, ale i z jejich osobnosti a kontextu doby. Pfimym pokra¢ovanim jejich
dila je pak inscenace Ateliéru APROPO — Zvést o té revue. Snazi se v ni propojovat

rekonstrukci Vest pocket revue (na vyro¢i jeji premiéry také tvirci naplanovali premiéru

32
[?]. UVOD. [cit. 28. 6. 2013]. URL: <http://www.vosto5.cz/>.

26



http://www.vosto5.cz/

vlastni) a vlastni reflexe soucasného svéta (tak jak ji chapali V+W). Podle svych slov chtéji
zachytit: ,,Vecirky celebrit, iiredniky, politiky, novindie, Missky, reklamu i reality show. >

Dalsimi dvéma inscenacemi se tvlrci piimo snazi o vlastni, autorsky ptispévek do kabaretni
historie - Erarni baret aneb Zpdtky na Montmartre a jeji druhy dil Erdrni baret 2 aneb Zeleny
spodek. V nich se podle svych slov: ,hlasi k odkazu davnych kabareti na patizském
Montmartru. K jejich literdrnosti, nevazanosti, jejich strefovani se do nesvarii doby, tedy v
naSem piipad¢ do byrokratd.” Témata satiry jsou tedy také tradicni. Prvni revue je pfitom

inspirovana spiSe francouzskymi kabarety, druhd spiSe kabarety ¢eskymi, Cervenou sedmou,

apod.

3.2.3 EnoNuiio

Divadelni uskupeni EfioNuno uvadi od roku 2009 v Usti nad Labem své ,, Vecery
uméleckych chutovek® Dle jejich vlastnich slov jim byl inspiraci literarn¢ - hudebni kabaret

EKG, ale také zanr slam poetry a pouli¢ni performance.

Kabaretni veéery souboru EfioNuno maji v podstaté neménnou formu, kterd je
napliiovana riznymi zpusoby, kazdy vecer je origindlni autorskou akci. Kazdé ptedstaveni
nese urCité obecnéjsi, interpretacné volnéjsi téma (Sen, Koleje, Volba, Zrédlo...), a dale
jednoznacna, ,,fanouskovskd“ témata (Film, Ufo, Kafe), ale také spolecensky kontroverzni
témata, jakymi byly Porno, Za prachy viechno & Koho v Usti nechceme.., od kterého se
odviji program. EfioNufio také programové stavi na neformélnosti, interakci s publikem a
stietavani zkuSenych umélct se zacatecniky. Vecer se sklada z kratkych vystoupeni riiznych
uméleckych forem — nejcastéji autorskych cteni, stand-up comedy, pisni a promitani kratkych
filmi. Casto se také objevuje slam poetry, divadelni improvizace, taneéni vystoupeni &i
format ,,cimrmanovské prednasky“. Jadrem kazdého Ena jsou vystoupeni tria moderator a
dramaturgii Marcely ,,Kyticky* Novakové, Dana Binka a Vaska Formanka. Kazdé Eilo ma
zpravidla jednoho hlavniho hosta, ktery je tahdkem akce. Mezi nejvétsi hvézdy, které se na
Enu objevili, patii Ester Kocickova, Jaroslav Rudis, Endru ¢i Tana Fischerova. Vedle téchto
zavedenych umélct se (jak jiz bylo naznaceno) snazi vyhledavat nové talenty, ktefi v ramci

souboru ziskavaji své prvni zkuSenosti.

33
ZVOLSKY, Filip Jan. Zvést o té revui. [cit. 27. 6. 2013]. URL:
<http://iwww.filipjanzvolsky.cz/fjz.php?id=39>.
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., Prvni rok se nam darilo vecery poradat kazdy mésic, v poslednich dvou letech jsme
priblizné na péti akcich rocné. Kazdé EntoNuito ma své téma, kolem kterého se cely vecer toci.
Téma je inspiraci pro vybéh hostu, dekoraci, je také odrazovym mustkem pro jednotliva
vystoupeni. Vyber témat je zalezitosti dramaturgii, vyjimecne, pokud Eno probiha v ramci jiné
akce, je jeho téema urceno v jejim kontextu. Takto bylo napriklad pro filmovy festival o Zendach

. v, o1y . , ., 34
Femina film usporadano Eno s tématem Profesiondalky. *

Prvni vetery EfaNufia se piedstavovaly vétsi spjatost s tématem a pouzivaly
vyrazn€j$i divadelni stylizaci. Tti hlavni tvirci vystupovali vzdy jako konkrétni postavy,
postupné¢ se jejich funkce promeénila a v soucasnych inscenacich ustfedni trio ,,nehraje®, herci

vystupuji sami za sebe.

3.2.4 Veselé skoky

Uskupeni Veselé skoky, sloZzené z byvalych studenti DAMU, pod vedenim Martina
Packa, Jany Vasdkové a Miroslava Hanuse, fungujici od roku 2006 se vyznacuje pohybovymi
inscenacemi, ve kterych je spiSe nez technickd dokonalost (jakkoli je pohybova vybavenost
souboru velmi dobrd) dalezitd hravost a humor. Jeho tviirci se riznymi zpiisoby pohybového
vyjadfeni snazi pojmenovavat zakladni zivotni témata, jako je laska, détstvi, stafi. Tato témata
spojuji ve svych inscenacich jednoduchymi poetickymi piibéhy. Napiiklad v inscenaci Ve
stanici nelze se prolina pfibéh divky zklamané muzem s piibéhem Anny Kareniny (jen lehce
naznacenym prostfednictvim motivu Zeny mezi dv€éma muZi) a prostfedim fantazijniho
vlakového nadrazi, jeho zaméstnanct a lidi, ktefi jim béhem dne prochdzeji. Inscenace
Veselych skokli nejsou homogennim divadelnim tvarem, ale spiSe pasmem jednotlivych
vystupl a drobnych piihod, ¢asto spojenych jednou ustiedni postavou. Touto formou se také
fadi k tomu, co miiZeme nazvat moderni podobou kabaretniho uméni, 1 kdyz se zde (dle Marie
Zdetikové) hodi opravdu spiSe termin revue — kazdd inscenace se skladd z menSich
vypointovanych vystupt. Charakterizacnim rysem Veselych skokli je jednoduchost a
naznakovost, a to jak v dekoracich a kostymech, tak i v tématech a charakterech postav.
,Stacl par Zidlicek a puvabna téla v charakterizacné-karikaturnich, mirné efektnich

kostymech.“*® Hudba, se kterou inscenace pracuje, také podtrhuje charakter hravosti a
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Z osobniho rozhovoru citovana Marcela Novakova, Usti nad Labem, 30. 5. 2013.
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ZDENKOVA, Marie. KABARET! KABARET? Svét a divadlo, 2005, &. 2, s. 53.
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uvolnénosti — pouzivaji se popové melodie, znamé motivy z oper a filmu, francouzské

Sansony, ale naptiklad i pisn¢ Jaromira Nohavici.

3.2.5 CabaretCaligula

Velmi specificky, patrné nejexperimentalnéjsi proud ze sledovanych soubori, tvori
skupina CabaretCaligula. ,,Kultovni divadelni soubor hlasici se k tradici znamého rimského
statnika, s nimz sdili zalibu v zabijeni a bizarnim sexu‘* funguje zhruba od roku 1996 na bazi
amatérského souboru (a na poli amatérského divadla a jeho ptehlidek je znacné znamy a
uspésny), ktery se ale pfes svou znacnou ,avantgardnost“ dostal na pomérné oficidlni
divadelni scény, neni tedy proudem pouze pro omezené mnozstvi skalnich fanouskl z tad
ptatel, jak by se mohlo zdat. Napiiklad Divadelni noviny jim v ¢isle 12 z roku 2005 udé¢lily za
inscenaci Hamlet: Prani zabit ocenéni Sukces mésice: ,, Poprvé prizndvame tuto nasi mésicni
poctu amatérskému souboru. Zaujal nas predevsim piivodni text, ktery ze Shakespeara vzal
pouze situace a zakladni pribéh, avsak vsechna slova a rymy jsou ryze autorské, naprosto
originalni, poucené a vtipné. Autori domysleji vztahy mezi postavami, nabizeji necekané
pointy a vklady (kralevic Hamlet je napr. synem Claudia, Ofélie je Hamletem zavrazdéna
apod.). Celé predstaveni je jakdsi drydacnické urverze Hamleta, ve které jesté chybéji nékteré
postavy, a soucasné jde o soudobou postmoderni védomou hru s riuznymi Zanrovymi a
situacnimi citacemi a mystifikacemi. Soucasné nds zaujala i vytvarnd a formalni slozka
inscenace vcetnée hereckych vykonii, vyuzivajici az jarmarecni stylizace naivistickych domu
hruzy kombinované s klasickymi filmovymi horory. Inscenace byla spolu s kabaretem Kosican
3 prazského souboru Vosto5 nominovina za Sramkova Pisku na letosni 75. Jirdskiv
Hronov. “®

Kabaret Caligula se svymi recesistickymi pfedstavenimi mnohdy az Sokuje
obecenstvo. Jako nastroj mu k tomu slouzi kontroverzni naméty her, které jsou hereckym
projevem a bez servitku psanymi dialogy v podstaté okamzité detabuizovany. V tomto duchu

se nasledn¢ odehrava i celé predstaveni.

36
HULEC, Vladimir. Sukces mésice. Divadelni noviny, 2005, ¢. 12, s. 2.
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3.3 Hraniéni Zinry moderniho kabaretu

Mluvime-li o modernim typu kabaretu, neni mozné nezminit zanry, pro které je
typicka struktura drobnych vystupt- ,,Cisel” a které, a¢ se jiz vzdaluji divadelnimu kontextu, v
sob¢ nesou velmi silnou teatralitu. Tyto zanry nespojuji vice typt produkce a vice rtiznych
typt vystupt, naopak samy jsou jednim typem vystupu ,kabaretniho* typu, schopného
fungovat zcela samostatné a v rtznych kontextech a prostfedich. Témito Zanry myslim
zejména moderni burlesku - v soucasné dob& znovu nabirajici na oblib¢ a travesti show - jako

moderni verzi projevu lidové kultury.

Soucasna burleska se vyznamové ponékud posunula od toho, jak vypadala burleska
barokni. Pivodné vazny literarné-divadelni zanr s komickymi mezihrami se ve dvacatém
stoleti pretvoril v tzv. ,,komedialni striptyz®, vznikly z varientni show ve Spojenych statech.
Jednalo se o oplzld komedialni pfedstaveni a Zensky striptyz, ktery byl parodii na kurtizany.
Mezi nejvétsi hvézdy tohoto typu burlesky patiily naptiklad Gypsy Rose Lee nebo Saally
Rand, o renesanci burlesky v dneSni dobé se zaslouzila umélkyné Dita von Tees, ktera
zformovala zanr neo-burleska. Tato dne$ni burleska opét vychazi ze spojeni komiky a
striptyzu, na kterém je nejocenovanéjsi ,,ptibeh®, kostymy, které jsou casto velmi nakladné a
oslnivé. Principem burlesky je zdkaz uplné nahoty, tane¢nice musi mit vzdy zakryté intimni
partie. Scény pro soucasnou burlesku najdeme ve vSech velkych méstech svéta, v posledni
dobé se zaina tento obnoveny zanr objevovat i u nas, napfiklad prostfednictvim podniki
Prague Burlesque nebo Bar and books.

Tanecnice burlesky jsou v podstaté¢ autorskymi tvlirkynémi kratkého predstavent,
jehoZ soucasti je tanecni choreografie, ktera je Casto také stylizovana do nadsazky — tanecnice
sice pouzivaji pohyby striptyzovych umélkyn, ale Casto v parodickém podani. Kostymy pro
burlesku zahrnuji typické ,,sexy* propriety jako korzety, podvazky, puncochy, rukavice,
pétové dopliiky, Celenky, boa, véjite, atd. NejzndméjSimi burlesknimi umélkynémi u nas jsou
napf. (uméleckymi jmény) Lady Mousellyca, Miss CoolCat nebo Angelina Angelic.
bylo feceno, nikdy neni Gplna a mnohdy pfijde az téméf az na konci vystupu a jen na opravdu
maly okamzik), ale napad, kolem kterého je vybudovédna scénka, k némuz je vymyslena
choreografie a neméné dileZzity je i vybér hudby a kostymu. Krom svéta erotického byznysu
je pro stylizaci burlesknich produkci inspiracni 1 americky pin-up styl a Casto také rtizné retro
styly, naptiklad barevnd modda a image 60. let 20. stoleti nebo pravé prvorepublikovy
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glamourstyl.

Princip travesti show je pon¢kud slozitéjsi. Je to pochopitelné Zanr, ktery je postaveny
zpravidla na vystoupeni muzi, ptevleCenych za (zejména) popularni Zeny. Podobné jako
burleska je to zanr, fazeny spiSe nez k umeéni k Cisté zabavé, a také je cCasto chdpan jako
zabava spiSe znacné pokleslejsiho typu. Na vystoupeni travesti umélcii je hodnocena zejména
kvalita a vérnost zpracovani dané slavné osobnosti, v li¢eni, kostymu, pohybové a mimické
charakteristice, hlasova napodoba se vétSinou nepouziva, s vyjimkou piipadu, kdy je soucasti
show komunikace umélce s publikem soucasti show. K tomuto tématu je moznd vhodné
zminit, ze principy travesti show v pribéhu druhé poloviny 20. stoleti postupné vnikaji do

¢inoherniho Zanru, ptikladem mohou byt produkce typu Do naha, atd.

Vedle téchto dvou zanrti nalezneme samoziejmé velké mnozstvi podobné hrani¢nich
zanrQ, tzn. pracujicich s divadelnimi principy, ale v ramci jiného zanru. Ptikladem dalSich
takovych aktivit muze byt stand-up comedy — zanr na pomezi divadla a produkce/ptednasky
jednoho herce, ktery ma kofeny zejména v USA. Ve vystupech stand-up komika se da nalézt
uréita podobnost s vystupy konferenciéra v kabaretech, a to stru¢nosti a vypointovanosti
vystupt, které pisobi improvizovanym dojmem.

Pocatek stand-upti fadime do 70. Let 20. stoleti, kdy se rozviji zejména po vzniku
Comedy Clubu. Prvni jména spojovana se stand-upem jsou Robert Klein a mlady Jerry
Seinfeld, nejznamé;jsi stand-up komici jsou dale naptiklad JayLeno, David Letterman, Robin
Williams a Sam Kinison. Do Cech pfisel tento zinr pomémné pozdé a prostfednictvim jiz
upravené formy, tedy pofadu HBO Na stojaka. U nas se tomuto Zanru vénuje uzsi okruh herct
a postupné ziskava vétsi popularitu. Mnozi z komikd se pravé diky praci ve stand-upu dostali
do SirSiho povédomi divaki, naptiklad Lukas Pavlasek nebo Iva Pazderkova.

Okrajové je dale moZzné zminit Zanr slam poetry, tedy improvizované poezie,
V soucasnosti ¢im dal oblibengjsi. Je to zanr s jasn€ danymi pravidly soutéZniho charakteru,
pfiCemZ je ovSem u konkrétniho vystoupeni ocefiovana hloubka vyznam, kvalita formy,
vyraz i komunikace s divakem. Principem slam poetry je poezie, kterou basnik sklada pred
publikem, improvizaénim zplisobem, pfestoze je jasné, ze vétSina umeélch pracuje také
surCitymi znamymi schématy, které se na jevisti snazi ozivit. K nam také ptichdzi ze
zahrani¢i a velmi rychle se uchytil, v sou¢asné dob€ je u nas potadan jiz nékolikaty ro¢nik

celorepublikového mistrovstvi, fungujici od roku 2007.
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4 Kabarety ve velkych kamennych divadlech

Ve velkych repertoarovych kamennych divadlech se v posledni dob¢ zacaly objevovat
inscenace, které operuji s terminem kabaret, vyuzivaji poetiky prvorepulikovych, ale i
modernich kabaretnich inscenaci a kompenzuji tak svou vétSinovou tvorbu, ktera pfece jen
vétsSinou vypada jinak. Nejzajimavéj§imi z téchto piipadii shleddvam dvé inscenace
kamenného Divadla v Dlouhé, v rezii Jana Borny, uvadéné praveé pod nazvem ,,kabaret* a ¢ast
tvorby Jana Nebeského, ze které jsem pro ucely této prace vybrala Kabaret lvan Blatny

z Divadla Komedie.

Jan Borna své kabarety umistil do foyeru divadla, do malé kavarny, ktera je jejich
prostfedim. Do foyeru vsak ptesto divaci vstupovali hlavnim vchodem divadla, zpocatku
mozna s ocekavanim ,,velkého* zazitku na hlavni scén¢, na kterou byli zvykli. Uz piekvapeni
z komorniho prostoru, ktery byl vytvofen v utrobach klasické, stalé prazské scény, bylo
soucasti divadelniho zazitku. Zajimavé je ovSem to, Ze divacky okruh velké prazské scény
jeho proménu prostoru, kterou prozatim v podstaté nepoznal, pfijal s nadSenim. Bornovy
kabarety oslovuji Siroké publikum, vSechny vékové kategorie. A ptesto nejsou jen bulvarni
zabavou, ale naopak rafinovanou divadelni hrou, do které jsou divaci vtahovani. Bornovy
inscenace jsou zajimavé nejen v kontextu studia soucasné¢ho kabaretu, ale jsou dileZitou
udalosti ¢eského divadla poslednich let. Pro podrobnéjsi analyzu jsem si vybrala prvni z nich,

inscenaci Kabaret Vian-Cami.

4.1 Kabaret Vian-Cami

Inscenace KabaretVian — Camiméla premiéru 5. unora 1999. Dalsimi ¢leny
inscenaéniho tymu byli scénografka Petra Stétinova a Jan Vondraéek s Milanem Potockem,

ktefi vytvorili hudebni aranzma.

Inscenaci tvofilytexty francouzského dramatika Pierra-HenriCamihov ceském
prekladu Jifiho Kontlipka - Dramata v paldci Borgiii, Opilcovo dité, Odhaleni, které prisio
pozdé, Dokonala Zena a Klesténec z pralesa. Jejich provedeni bylo prokladano Sansony Borise

Viana, které pielozil Jifi Dédecek.*’Camiho dramatické texty jsou v Ceském divadle, zejména

37
Jifi Dédecek (1953) je jednim z naSich nejvyznamnéjSich prekladatelu literarnich
francouzskych textu. Specializuje se na poezii a pisnové texty. Ke kabaretni i pisnickové
tvorbé ma blizko diky svému plsobeni v divadlech malych forem. Z dalSich francouzskych
zpévakul prekladal napfiklad Sansony Jacquese Brela a Edith Piaf.
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vSak v amatérském, pomérné€ oblibené. Jejich absurdni poetiku a humor ukryty do scénickych
poznamek, muze byt ponckud tézké prenést na jevisté. Bornova cesta ,,amatérského®,
statického, popisné¢ho zpracovani se ukazala jako nejlepsi mozna.

Rezisér zminuje, ze Camiho texty dopliioval Vianovymi Sansony proto, ze je pro n¢j

«38

spojuje ,.fascinujici neohraniCenost jejich fantazie.“™ Vedle Camiho absurdniho humoru

rozmanitosti jejich tvorby smysl pro absurdni situaci, satiru a funeralni humor.“**Navic pro
Ceské publikum je Boris Vian oblibenym autorem, piedevsim diky interpretaci Hany

Hegerové nebo Jaromira Nohavici.

Divaci kazdého predstaveni byli usazeni ke stoleckim do horniho foyeru, které se
nachdzi v prostoru mezi balkénem a divadelni kavdrnou. Intimni atmosféru jest€¢ mohli
doplnit konzumaci napojli 1 mensich pamlskil z rukou krasnych herecek, mozna asociujicich,
takzvané “girls®, které obsluhovaly navstévniky a obstastiiovaly vlidnymi pohledy zejména
muzskou ¢ast publika v kabaretu pocatku 20. stoleti. Tento odkaz je soucasné zesmésnovan,
nebot’ hereckdm v souboru jiz néjakou dobu neni dvacet let (az na vyjimky), zato uméji
tohoto faktu vyuzivat v humornych snahdch o pozornost muzské Casti publika. Pravé
schopnost a obliba sebeironie je velkym kladem souboru Divadla v Dlouhé a rezisér Borna
S ni Casto pracuje a to nejen v kabaretech. Camiho texty tvofily v inscenaci samostatna ¢isla,
pficemz kazdé z nich mélo svoji vlastni originalni koncepci. V souvislosti se stfidanim zanra

se menily 1 herecké styly a prostiedky.

Prvni minikomedie s ndzvem Dramata Vv paldci Borgiu byla variaci na goticky temné
ptibéhy. Béhem celé minikomedie byl na scéné ptritomen herec, ktery piibéh doprovazel
tlumocenim scénickych poznamek. Nejvtipnéj$i a dominantni postavou scénky byla
»démonicka®“ Lukrecie v podéani Ilony Svobodové. ,,Realistické” utrpeni stazenych milencii
bylo vyjadfeno upicimihlasy z pod scény. Na zemi leZici kiiZi animovala taktéz zespoda
prostréena hlava herce. V poslednim obraze byla opét ,realistickd* Lukrecie odéna do kize
starého zolddka: hral ji Martin Veliky s umélym, dlouhym vousem a ¢ervené namalovanym
nosem zndzornujicim opilstvi. Veliky byl dabovan smé$nym hlasem, ktery byl poustén

pomoci reproduktort.
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Program k inscenaci je k nahlédnuti v dokumentaci Divadelniho ustavu.
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JUNGMANNOVA, Lenka. Dva v jednom. Lidové noviny 13. 5. 1999.
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Jinou ¢ast, ,,tragickou baladu* Opilcovo dité, zaramoval Borna kontextem televizniho
vysilani, kdy Vondrac¢ek paroduje televizni hlasatele, kteti vSechny uvadéné porady popisovali
stale stejnym blazeovanym ténem hlasu. Vondracek byl pfimo usazen do staré, nefunkcéni
televize, ze které mu vycCnivala jen hlava. Pro celou inscenaci bylo typické pouzivani
pfehnané minimalistickych rekvizit, napiiklad opilcovo dité dostalo dfevény ov¢in ukryty do
skorapky od ofisku. Po skonceni scénky jesté herci dohravali prostiedi televizniho zakulisi.
Oproti predeslym scénkam pracuje posledni minikomedieK/esténec z pralesa naopak
s piehnan¢ realistickymi rekvizitami jako napiiklad, kdyz zena svému muzi vaii skute¢nou
instantni polévku. Herecké projevy misty az paroduji zahranic¢ni telenovely, a to vyraznymi
gesty, vykiiky, pfehnanymi emocemi a bujarymi tane¢nimi kreacemi. Inscenace konci
poetickou scénkou Stary muz v podani loutky vedené Pavlem Tesafem. PfinaSi ndm tak

zklidnéni po hluéné zabavé a zaroven jemné piipomenuti toho, Ze kazda zédbava jednou kon¢i.

Vecerem provazel kabaretiér Jan Vondracek, taktéz hlavni Sansoniér. Jeho lehkost,
samoziejmost a pfimost vytvaiela neskute¢né uvolnénou atmosféru. Navaznost na
~montmartrovsky* kabaret byla patrna, naptiklad ve vyraznych vyjadfovacich prostiedcich,
zejména skrze gesta a mimiku. Kabaretiér nevychazel z pevné daného textu. Stal pred
obecenstvem sam, mél s divaky navazovat kontakt, reagovat bleskové na vzniklou situaci a
ménit plan i strukturu vystoupeni. Vondracek plnil po celou dobu funkci privodce vecerem. [

v Camiho scénkach mél vétsinou role privodct, vypraveéca apod.

Herci zamérné plsobili misty aZz amatérskym dojmem. Ten byl podpofen i
zinscenovanymi situacemi, které pro divaky mohly pulsobit jako zabavna improvizace.
Publikum zazivalo i chvile piekvapeni. Jednim z nejméné ocekavanych okamzikii bylo jisté
pouziti dvefi kavarny jako stény akvaria, za kterou scénografka spolecné€ s herci vytvoftila
dojem podmoftského svéta.

Herci se nesnazili vytvéret ,,Z4dnou jeviStni iluzi, ani nepfedstirali dokonalost*,*

naopak byly zde pouzivany prvky improvizace (to se tykalo i komunikace s divaky) a
spontannosti. Jejich vyrazové prostiedky pusobily v nékterych situacich az naivné, jako by se

jednalo o ptedstaveni pro détského divaka.

Za zminku jist€ stoji i celym vecerem provazejici hudebni kapela, kterd byla utvotena

piedevsim Cleny hereckého souboru v Cele s Janem Vondrackem, ktery ,hraje prvni housle i

40
HEJKOVA, Katefina. Mlady svét, 1999, &. 10. [s. ?]
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“yyjimku tvoii tii profesionalni hudebnici - Milan Pototka

V pfeneseném slova smyslu.
(piano, klarinet), Tomas Rejholec (bici) a Katefina Jiréikova®? (saxofon, pikola, pii¢na flétna).
Sami herci dohromady ovladaji velké mnozstvi hudebnich néstrojii a s hudebniky tak tvofili
ruznorody orchestr Citajici naptiklad i basu nebo akordeon. Herci se také stfidali ve zpévu
Sansondi a to jak znamé&jSich (napiiklad Jsem snob®™ & Dezertér), tak ménd znamych

(naptiklad Bij mé, Johny nebo Zalozpév o pokroku).

Inscenace se umistila v anket¢ Divadelnich novin o nejlepsi inscenaci roku 1999 i1
vV nominacich na Alfréda Radoka, kde ziskala tfeti misto. Jan Vondracek byl za roli
konferenciéra mezi nominovanymi na Cenu Thalie a také na Cenu Alfréda Radoka. Spolu
s Milanem Potockem si vyslouzili G¢ast v druhé zmiflované anketé i za hudbu. Za herecké
vykony byli jeSt¢ nominovani Lenka Velika, Ilona Svobodové a Pavel Tesaf, za vypravu pak

Petra Stétinova.

V Divadle V Dlouhé ovSem najdeme vice piikladt divadelnich inscenaci hlésicich se
ke kabaretu, byly to jesté¢ dvé inscenace hostujicich rezisérii — Kabaret Richard Weiner v rezii

Arnosta Goldflama a Kabaret Undine v rezii Vladimira Moravka.

4.2 Kabaret Richard Weiner

Jak bylo feceno, inscenaci reziroval Arnost Goldflam, ktery s Divadlem v Dlouhé uzce
spolupracuje jiz od samého podatku. Scéna byla vytvofena Petrou Stétinovou a hudebni
aranzma nastudovali Jan Vondracek a Milan Potocka.

Na misto bézného hlediste¢ jsou divaci usazeni ve foyer divadla, v Krouzkové
divadelni kavarné. Tato inscenace vychazi z divadelni koldZe Rovnovdha, ktera byla uvedena

vvvvvv

nazoru dramaturga Stépana OtcenaSka, ,,scénické reSeni prostoru ji neumoznovalo prevzit

V puvodni podobe. «“dd
41
PAVLOVSKY, Pavel. Kabaret a jeho obraz. Literarni noviny 19. 1. 2000.
42
Jinak také znama jako Clenka hudebni skupiny Zuby nehty.
43
Pro text pisné Jsem snobviz pfiloha 2.
44
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Rezisér Arnos$t Goldflam se pokusil spojit vcelek tii prozy Richarda
Weinera®z cirkusového prostiedi a vytvoril tak za pomoci vyrazné hudby, odvéazného
divadelniho souboru a zajimavého prostoru prvni plnohodnotné kabaretni vystoupeni Divadla
v Dlouhé.

Richard Weiner nebyl sdim o sob& zadny humorista, av$ak jeho préza byla misty velmi
snova, fantaskni, nerealnd, spontdnni, bizarni, né¢kdy by se dalo fict i groteskni. Mozna, ze
prave tyto vlastnosti ovlivnily reziséra Arnosta Goldflama k realizaci kabaretu, ve kterém se
Casto misi grotesknost se spontannosti. Spolecn¢ s kolektivem zdramatizovali tfi Weinerovy
povidky — Lesklé nacini, Rovnovaha a Miij pritel vyvolavac.

Vsechny tyto tfi povidky spojuje cirkusové prostiedi, ve kterém se odehravaji,
doplnéné o verse plné kosmicko-existencialniho viziondfstvi®®. Herci pracuji se silnym,
vyraznym herectvim a expresi. Celym vecCerem provazel kabaretiér Jan Vondracek, ktery
zajistuje 1 hlavni hudebni stranku inscenace v podobé zpévaka a kapelnika. Ve vSech recenzi
byl vyzdvihovan pravé jeho herecky i pévecky vykon. Derniéra se uskutecnila o dva roky

pozd¢ji, presné 27. fijna roku 2000.

V anketé kritikéi o Ceny Alfréda Radoka byla nominovana Petra Stétinovéa za scénu a

kostymy a Jan Vondracek za hudbu.

[autor?]. MF Dnes. 15. 10. 1998. Ze slozky inscenace, ulozené v Divadelnim uUstavu.

45
Richard Weiner (1884 -. 1937) byl Cesky spisovatel a zurnalista Lidovych novin
zidovského puvodu, v jehoz tvorbé se nejcastéji vyskytuji prvky expresionismu a
existencionalismu. Obrovsky vliv na néj méli francouzsti umélci (tzv. simplisté — chtéli se vratit
k prostoté védomi ditéte), jelikoz n&kolik let ve Francii pobyval a do Cech zasilal své &lanky do
Lidovych novin. Za svého Zivota byl nedocenény, avdak ovlivnil spoustu pozdéjsich Ceskych
autor(l — pfedevsim surrealista.
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[autor?] MF Dnes. 15. 12. 1998. Ze sloZky inscenace, uloZzené v Divadelnim ustavu.
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4.3 Kabaret Ivan Blatny

Jak jiz bylo feCeno, Kabaret Ivan Blatny vznikl v reZii Jana Nebeského v Divadle
Komedie, a to roku 2007. Hudbu k inscenaci slozil Milo§ Orson Stédron, ktery byl také
autorem libret. Inscenace, a€ se tématy (zivot basnika, tvorba poezie, starnuti) blizi kabaretim
Jana Borny, pfedstavuje zcela jinou poetiku, kterou do velké miry urcil jiz osud Ivana
Blatného, jednoho z nejvyznamnéjsich ceskych basnikii 2. poloviny 20. stoleti, ktery témef
celou polovinu zivota stravil v psychiatrickych 1é¢ebnach ve Velké Britanii. Pravé psychika a
pocity ¢loveka léceného v podobnych tstavech byla tstfednim tématem inscenace. Toto téma
voln¢ prochazelo scénkami, pisnémi a vystupy, tvofici dohromady revualni
pasmo.,, Stédroiiova pozoruhodnd kompozice osciluje od kabaretniho pisnickového pasma az
nekam k oratoriu. Rezisér Jan Nebesky umistil divaky na jevisté a s vytvarnici Janou
Prekovou postavili neuplnou zed' blazince, pres kterou je videt dal a na niz se da také hrat. Al
Celkem logicky si proto Nebesky vybral jako stéZejni materidl pro svou praci dvé Blatného
exilové sbirky — Stdla bydliste a Pomocnd skola v Bixley. Zvlastni je, ze a¢ jsou Nebeského
obrazy zustavu choromyslnych casto velmi deprimujici, casto se také uchylil
k melancholi¢nosti a poeti¢nosti kabaretd Bornovych. ,, Byl Blatny skutecné sileny podobné
jako Holderlin, jehoz slova z nemoci obdivuje Viadimir Holan jako bez smyslu, jasnoziiva?
Nebo byl »jen« basnikem v blazinci ve smyslu Nietzschova proroctvi, Ze ve dvacatém stoleti
budou lidé vybaveni »vyssSim zdravim« zavirani do blazincii, zatimco svét bude vydan do
rukou Silencu? Kazdy pokus pouze estetizovat basnikiiv sklicujici udel miize byt na Skodu
nezatizenému vnimani Blatného poezie. Tomuto povrchnimu pokuseni se inscenace v Divadle
Komedie obcas nevyhnula a jeji vyklad osciluje mezi obéma vyse naznacenymi moznostmi. «48
Takto popisuje Nebeského kabaret Josef Mlejnek v DN.

Revudlni forma je u Nebeského (a nejen v této inscenaci) nejpravdépodobnéji ne
prvotni zvolenou formou, které se chtél vénovat, ale vhodnou cestou, jak ztvarnit osud
konkrétniho ¢lovéka, ktery je jisté fascinujici, ale 1 zdrcujici. Zpévy divciho télesa inscenaci
odlehcuji, ale vytvafeji 1 predstavu svéta mimo nemocnici, svéta zdravych. Vedle Karla
Dobrého v roli Ivana Blatného tvofi soucast svéta nemocnych i zdravotni sestra v podéani

Lucie Trmikove, , ktera krom béznych procedur a dohlizeni na kazdodenni akty, vcetné
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/divadlo.aspx?c=A070402_181223 divadlo_ob>
48

MLEJNEK, Josef. Stalé bydlisté poezie. Divadelni noviny, 2007, &. 9.
37


http://kultura.idnes.cz/pozoruhodne-predstaveni-o-boji-ivana-blatneho-fqf-

vymésovani, potira basnikovu tvar hmotou pripominajici pudink, pozdeji jej také prinuti
setrvat témer minutu s oblicejem ponorenym v nadobé s pudinkem tmavsi barvy — na tvar mu
posléze prilepi Skraloup coby masku. “49Jejich spolecné vystupy predstavuji ucelena disla,
nutno fict ze velmi tragikomicka. Nebeského Kabaret Ivan Blatny rozhodné nelze oznacit
zanrove za Cisty kabaret (ani nelze fict, jaky typ kabaretu predstavuje) ale spise za kombinaci
kabaretu, psychologického a basnického dramatu, ale i humorné grotesky. Revualné-kabaretni
zanr je v piipadé Nebeského inscenaci skutecné pouze nastrojem k dosazeni pozadovaného

cile.

49
MLEJNEK, Josef. Op. Cit.
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5 Zavér

Dnesni inscenace, které se hlasi k pojmu kabaret, miizeme velmi obecné rozdélit do tii
zékladnich skupin, pficemz prvni znich tvofi inscenace a soubory, které se hlasi
k prvorepublikové formé kabaretu, sice k ni pfistupuje riznym zptisobem, tieba ji i paroduje,
ale ned4 se popftit, Ze zni vychazi. Do této skupiny fadim zejména Kabaret Calembour,
Kabaret U Fleki, Kabaret Cervena 3ka, atd.

Do druhé skupiny se daji zatradit inscenace, ktera se hlasi k pojmu kabaret, ale maji
vyrazné¢ jinou podobu nez ta, kterad si spojujeme s kabaretem prvni poloviny 20. stoleti. Forma
se rozvolnila, z té plivodni dnes zbylo v podstaté jen to, ze ji tvoti jednotliva ,Cisla“ a také
propojeni s hudebni slozkou. Z funkci kabaretiéra zbyla jen ta hlavni, tedy funkce privodce
divédka vecCerem, kazdy kabaretiér také dnes vypada jinak. Nékteré se naopak pohybuji v
alternativnich, pfechodnych prostorech riznych festivalt, hospod, atd., (napt. ve€ery divadla
VOSTOS, Kabaretu Caligula, APROPO, ale podle mne sem patii i kabarety na kamennych
scénach, o kterych se zminuji v druhé Casti prace), ovSem také je chapeme jako produkt
»divadelniho média®, zkratka na kabarety se chodi jako ,,na divadlo.“ Spojuji se v nich rizné
zanry, pracuji s parodii klasickych divadelnich (ptipadné filmovych) ¢i jinych uméleckych
forem. Kabaretem se dnes chdpe zanrova rozmanitost inscenace, n€kdy prave stiidani zanra
tvoii hranici mezi jednotlivymi vystupy. Zda se, ze kabarety ztratily ¢ast politického apelu,
spiSe chtéji tvofit protivahu ke klasickému divadlu a hledat jiné divadelni vyjadfeni, k ¢emuZz
Casto pfispiva 1 jejich pfesun do divadelnich budov, kde mnohdy funguji jako uceleny
program, stfidajici klasickou ¢inoherni produkci.

Tteti skupinou produkci kabaretniho typu chapu ty produkce, které funguji na pomezi
zanrt, ponékud se jiz vzdaluji od divadelniho kontextu, ale nesou v sobé natolik znaéné
mnozstvi prvkl teatrality, Ze neni moZné je opomenout. Tyto produkce povazuji za moderni
podobu ne tak kabaretu, jako spiSe zabav kabaretniho a estradniho typu, které pracuji
s divadelnosti, improvizace a urcitou bizarnosti, kterd byla typicka zejména pro pocatky
kabaretu ve Francii. Do této tfeti skupiny podle mne patii naptiklad sou€asna forma burlesky,
travesti show, stand-up comedy, ale ptijdeme-li jest¢ dale, mohla by takto fungovat napiiklad

slam poetry.
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Pojem kabaret uz nikdy nebude tim, ¢im byl kdysi, coz je ale soucasti pfirozeného
vyvoje kultury a divadla. To, co se nyni skryva pod pojmem kabaret, se jiz neda spojovat se
slovnikovym heslem, ale je tieba najit novou definici, ktera ho bude v dneSni dobé¢
charakterizovat. Otdzkou vsak je, jestli je to jeSt¢ mozné, protoze kabaretem se dnes nazyva
takové mnozstvi inscenaci, které se vzajemné¢ diametralné liSi, Ze snaha vytvofit né&jakou
soucasnou Skatulku ,kabaret” se nesetkava zrovna s uspéchem. D4 se fict, Ze kabaret dnes
znamena hlavné riznorodost zanrd, forem, stylt, druhi humoru, satiry, herectvi i hudebnich
aranzma v jediné inscenaci. Casto oviem spojené n&jakym jednim stylotvornym prvkem, ale
ani toto neni pravidlem, coz dokazuji naptiklad kreace Divadla VOSTOS nebo nékteré z
»inscenaci® sluzebn¢ starsSiho divadla Sklep.

Soucasny kabaret tak mulZe byt nevdzanou a jednodussi, ale i1 velmi intelektudlné
narocnou zabavou. Ve své praci jsem se nesnazila kabarety piesné roztfidit do urcitych jeho
typu, ale spiSe pojmenovat rizné podoby soucasné divadelni tvorby, které se k pojmu kabaret
riznym zpusobem hlési, 1 ty, které se k nému nehlasi, ale o to vic k nému patii, ¢imz myslim

zejména produkce z posledni zmifiované skupiny.
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7 Ptilohy

7.1 Ukéazka textu inscenace Certovskd kvidoule Kabaretu Calembour

Milan, Jirka, Igor: Dékujeme. (k divakiim)

Igor: ,,.Dékujeme, Jirko! Fakt dékujeme!

Milan: Tak snad jsme se na né¢em dohodli, ne?!
Igor: Dohodli jsme se, ze nebudes zpivat.

Jirka: Dohodli jsme se, ze budu zpivat, ale na sviij mikrofon
Milan: Vypnutej

Igor: A ty jsi sebral Milanovi ten Milantiv

Milan: A pfi tom jsi mél zpivat, vid’ Igore na ten...
Igor: ...jo, Milane, Jirkiiv.

Jirka: Sorry, tak ja jsem spis herec.

Igor: Tak to jsme vSichni herci. (k divdkiim)

Jirka: Milane, ty jsi striptér.

Milan: Varietni umélec! Ja kouzlim a u toho se tak trochu svlékam.

Igor: Tak ty se spiS svlékas a u toho tak trochu kouzlis.

Jirka: Totiz, abyste tomu 1épe rozuméli. My jsme si odskodili z velké na malou.

Milan: Respektive z velké ¢inohry - na malou...
Igor: Tak ano... Napfiklad Kecka...

Jirka: A Klarka... Holky (pojd’te sem)!!!

Igor: To jsou ob¢ herecky pfednich ceskych a moravskych kamennych divadel.

(pribihaji déviata a uklanéji se)
Igor: Divadlo na Vinohradech... No, ukloiite se holky!
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Jirka: Moravské divadlo Olomouc...

Igor: ...Divadlo v Usti nad Labem...

Jirka: Tak zase muzete jit.

Kecka:To je jako vSechno?

Igor: Jo, to je vSechno, uklonily jste se a bézte.

K+K: Tak to je vyborny! (odchdzeji)

Milan: Ale ony ob¢ umi zpivat.

Igor: Ano, a to je problém, protoze ja moc zpivat neumim ne.
Milan: Ja taky ne.

M+1: A Jirka.

Jirka: Ale my toho v té prvni ptilce zas tolik nezpivame, ne?
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7.2 Pisen z inscenace Kabaret Calembour

Mn¢ sic mésic lahodi
Ptesto dobie nechapu,
pro€ jej mam mit na lodi

Vesel se vesel nechapu

(mezihra-motiv ,, Mésicku na nebi)

Me¢sic nepomtiZe pranic
A Ze jsem poznal fadu pramic
V bouti ba i tajfunu

Nac¢ lunu mit na ¢lunu!?
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7.3 Cesky pieklad pisné Borise VianaJsem snob pouZity v inscenaci Kabaret

Vian-Cami

Jsem snob, jsem snob

muj jedinej defekt z mladSich dob.
Jsou v tom léta snazeni

a dfiny, dfiny véazeni.

Ale kdyz to zvladnete,

jako kdyz to najdete.

Jsem snob, jsem snab,

a s lidma co si zvu,

holdujem snobizmu.

Botka z kajmana

rucné délana

a tu kosili

mi na zakéazku usili.

Sperky na rukou,

ba i na nohou,

jsem si zarukou

a tém ostatnim vylohou.

Sleduji novou

tvorbu filmovou,

Svédska je skvela,

takova cel4 odusevnéla.

A na to whisku

nalej po rysku,

1 kdyZ vim pfedem,

Ze se to nesrovna s mym viedem.
Jsem snob, jsem snob,

damy jen se drzte, drzte mych stop.
Mam vlastni 1671 v opete,

ale chodim tam jen za dvete,

a mluvim jenom s barony,
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co jména maj jak trombony.
Jsem snob, jsem snob

a kdyZ mam styk,

neptam se za kolik.

S mymi prateli

vzdycky v ned¢€li

nebo ve stiedu

sejdem se my snobi k obédu.

A pak pospolu
kaslem na colu.

Jime camembert,

coz nejvic dovede jen Pierre.

A v mym kvartyru
vSecko na miru

1 to topeni

v némz palim drahy kameni.

U televize

prahnu po knize,

poustim ji sice,

ale nevyndam ji z krabice.
Jsem snob, jsem snab,
muj Satnik to je vrchol,

to je top.

Mam s jaguarem potize

a v srpnu chodim za mfiZe.
Kdo nezna tyhle nuance,
jako snob je bez Sance.
Jsem snob, jsem snab,

az zhebnu - velkéj for -

rubas mi doda sam Dior.
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