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Kochanova, P.: Krajinoumalba. [Diplomova prace] Praha, 2013 — Univerzita

Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, Katedra vytvarné vychovy, 134 s.

Predmetom diplomovej prace je tvorba viazana na prirodné prostredie, na procesy,
javy a materidly, ktoré sa v prirode nachadzaji. Teoretickd Cast mapuje zmienenu
problematiku v dejinach umenia a taktiez vysvetuje pojem Krajinoumalba. Na teoreticku
Cast’ navdzuje vytvarnd realizacia prace, ktord obsahuje cyklus malieb na ktorych sa
prirodné procesy podielaji. Vo vyskumnej ¢asti praca dopiiia informacie o stasnych
zasahoch do krajiny v podobe rozhovoru s Mgr.A. Lenkou Klodovou Ph.D. a Mgr.A.
Lukasom Gavlovskym. Didakticka Cast’ prezentuje prace Studentov strednej Skoly, ktorych

tvorba sa odohrava priamo v plenéri.

Klic¢ova slova: krajina, malba, estetika, koncept, prirodné procesy, ekologia, krajinomal’ba

Anotation:

The subjekt of the diploma thesis is a creation bound to natural environment and to
processes, phenomenons and materials in it. The theoretical part maps a simile isme in the
art history and it also explains the term landscape. Practical pictorial part of the thesis
follows the theoretical part and it contains series of paintings in which natural processes
partake. The research part of the work, in the form of interview with Mgr.A. Lenka
Klodova PhD. And Mgr.A. Luka$§ Gavlovsky, complements the information about present
interferences to the nature. Didactical part contains elaboration of the topic for the high

school students, whose work takes place directly in the country.
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UvoD

Téma krajiny je mi blizka uz dlhsiu dobu. M§j zaujem o nu nie je vymedzeny len
z umeleckého hl'adiska, ale aj zZivotného. Rozhodla som sa tieto dva zaujmy o fiu spojit’
v diplomovej praci s ndzvom Krajinoumalba. Krajina je sucastou nasho kazdodenného
zivota, v krajine zijeme, krajinu si vytvarame, a preto si neviem predstavit lepSiu tému pre

moju diplomov1 pracu.

Cielom mojej prace je preskumat’ problematiku krajiny nielen z umeleckého, ale aj
ekologického hl'adiska. Priblizit’ javy, ukazy a procesy, ktoré v nej vznikaji na zaklade
I'udského zasahu, spolu s dielami, ktoré vytvaraju umelci. Hladat’ paralely medzi prirodou
a umenim a taktiez odpovede na otazky tykajuce sa estetického hl'adiska tychto ukazov.
V praci chcem venovat' pozornost aj nazvu Krajinoumalba, ktory si zasluzi jasné
vysvetlenie. V didaktickej casti diplomovej prace sa snazim najst cestu ako tato
problematiku priblizit Studentom strednej Skoly, priCom chcem, aby tvorba v krajine bola

pre nich prinosna.

Praca je ¢lenena do piatich hlavnych oddielov: (i) Krajina a mal’ba, ktord vysvetl'uje
pojmy z roznych hladisk vnimania, az prechadza do samotného nazvu krajinoumalba,
ktory nasledne objastiuje. V oddieli (ii) Krajina v umeni sa praca venuje skimaniu
zobrazenia krajiny v historii dejin umenia az po konceptudlne pristupy ku nej. Na tento
navizuje oddiel (iii), vyskumna sonda, ktora dopiiia informéacie zo su¢astného zasahovania
do nej. Informacie su ziskane formou interview s dvomi umelcami a to Mgr .A Lenkou
Klodovou PhD. a Mgr. A Lukasom Gavlovskym. Na fu navizuje didaktické spracovanie
témy (iv), ktoré obsahuje vznik projektu Krajina pre Studentov strednej Skoly. Projekt

mimo inych lekcii ponuka aj priamy kontakt s krajinou a tvorbu v nej. Teoreticka Cast’



diplomovej prace je vychodiskom pre vlastnu realizaciu vytvarnej Casti (v), ktord obsahuje

cyklus malieb, na ktorych sa prirodné procesy podielaji.

Préca si nevyzaduje ziadne zvlastne typografické tipravy a preto dodrzuje stanovené
normy. Obrazova dokumentacia v pripade ak si to text ziada, je vkladana priamo do textu
sriadnym oznacenim a odkazom v texte. Obrazova dokumenticia sa vSak nachadza
aj V prilohach, ktoré st uvedené v zozname priloh. Prilohy obsahuju doslovny transkript

rozhovorov s uz spominanymi umelcami, ukazky prac a reflexii Studentov.
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1.KRAJINA A MALBA

Prva kapitola je zamerana na vznik slova ,,Krajinoumalba“. Vysvetl'ujeme pojmy
Krajina a malba z roznych hl'adisk. Hladame medzi tymito pojmami stvislosti a paralely.
Krajina aj mal'ba vo svojej historii presli mnohymi zmenami a to sa snazime v tejto praci
priblizit’.

1.1 Co je krajina

Krajinu mézeme definovat' z roznych hladisk. Ekologické hladisko, geografické

historické, geomorfologické, umelecké... Krajina ako pojem ma tiez mnoho verzii, no my

sa zameriame len na niekol’ko, stivisiacich s nasou témou.

Podl'a Formana a Godrona (1993) je krajina: ,,heterogenni ¢ast zemského povrchu,
skladajici se ze soubord vzajemné se ovliviyjicich ekosystémi, ktery se v dané ¢asti

povrchu v podobnych formach opakuje. (Forman, Godron, 1993, s.18)

Podla zakona (zakon ¢. 114/92 Sb.) je krajina ,,Cast zemského povrchu
s charakteristickym reliéfem, tvofena souborem funkéné propojenych ekosystému
s civilizaénimi prvky.“! ,Krajina mize byt lidskou &innosti viceméné nezasazena
(Kiivoklatsko, Sumava) nebo determinovana (severoteska panev, stfedni Cechy).

(Novotna, 2001, s. 153.)

Definicia podl'a Zonnevedla sa pohybuje na rozhrani medzi geomorfologickym
a ekologickym chapanim krajiny. Pod krajinou rozumie cast’ priestoru na zemskom
povrchu, ktory zahrniuje komplex systémov tvorenych vzdjomnou interakciou hornin,

vody, vzduchu, rastlin, zivocichov a ¢loveka a ktora svojou fyziogndmiou vytvara zretelnti

! Dostupné na
http://www.mzp.cz/www/platnalegislativa.nsf/d79c09c54250df0dc1256e€8900296e32/58170589e7dc0591¢125654b004e9
Icl dita 13.4. 2013
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jednotku alebo tiez sustavu systémov vysSicho radu s radou subsystémov vo vzajomnej
interakcii, ktoré svojou fyziognomiou utvaraju zreteIne vymedzeni cast’ zemského

povrchu.?

.....

cast’ zemského povrchu, kde je vzdjomna interakcia zivlov, rastlin, zivo¢ichov a ¢loveka.
Preto sa najviac opierame o pojem od Zonnevedla. Vnimame ju ako spojenie prirodného
a umelého. To ¢o existuje a funguje samo a prirodzene s tym, ¢o tam vnikne pod vplyvom
I'udskej ruky. Dar preto, Ze vo svojej tvorbe pouzivame vela materidlov pochadzajucich
Z prirody. Po¢ntc od pigmentov, ktoré vo svojej podstate pochadzaju z prirody (hrudky,
okre, uhliky...), sktorymi sa stretdivame napriklad v jaskynnych malbach Lascaux,
Altamira, alebo materialy ako drevo ajeho podoby (papier). Tieto pigmenty, ktoré
existovali najskor len prirodné az po prirodné procesy atvorbu priamo v nej. Tvorba
v prirode je jedine¢ny dar pre toho kto sa jej otvori a urobilo tak vel'a umelcov. Umelca
preto, ze vela ,,diel®, ktoré¢ vznikli v krajine na zaklade nejakého prirodného procesu sa
priblizuje dielam umelcov, ktori tvorili s jasnym zamerom. Je na mieste sa zamysliet’ pre¢o

vznikaju aj diela tohto druhu.

Krajina méze sluzit’ rdznym ucelom, od umeleckého az po priemyselné. To znamend, Ze
umelci ju mozu vyuZzivat’ ako ateliér, ako priestor pre ich tvorbu a napokon krajina moze
slizit’ aj ako galéria. Mali by sme vSak mat’ na pamiti, Ze akykol'vek zdsah do nej, mdze
mat’ nasledky velkého charakteru. ,,Od planovanych zmén zemského povrchu je tieba
odliSovat nezdmérné a nechténé vedlej$i ucinky a nasledky, jez se mohou rozsifit az

k ni¢eni zivotnich podminek pro rostliny, zvitata a lidi. (Henckmann, Lotter, s. 107)

2 Dostupné na http://myslivecke.webnode.cz/ekologie-v-chovech-zvere/seznam-pouzite-a-doporucene-literatury/ dia
12.12.2012
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1.2Estetika

Krasne veci nds obklopuji na kazdom kroku. Je to sti¢ast’ nasich zivotov. Pohl'ad na
pekné veci si vychutnavame, no nezmyslame sa nad tym, preco v nas vyvolavaju prijemny
pocit. Pojem estetika je spajany s umenim. Existuje uz od pradavna v rozli¢nych formach,

tvaroch, a spésoboch vyjadrenia

Estetika je povodne nauka o zmyslovom ¢i citovom poznani. V 18. Storoci ju zalozil
Baumgarten ako filozoficku disciplinu, ktorda okrem iné¢ho, mala skiimat’ krasne, vznesené
¢i obdivuhodné javy aich produkcie vo vol'nom umeni. V 20. Storo¢i vznikla téza, ze
umenie nejde zakladat’ len na kategorii krasna, ale ze existuju aj iné kategdrie umenia, ba
dokonca, ze umelcom neslo len o vzbudenie krasnych citov, ale 0 zmenu vztahu ¢loveka
ku spolo¢nosti a ku svetu (Henckmann, Lotter, 1995). Spor o definiciu estetiky prebiehal

dlhé roky. Existuje nespocetné mnozstvo definicii o tom, ¢o je to estetika.

,Estetika je nauka o povaze, pti¢inach, zakonitostech a vyznamu estetickych jevi
jako vysledku (historicky, objektivné, spolocenskohistoricky podminéného) estetického
a uméleckého osvojovani svéta, tj. pfirody, spole¢nosti i clovéka samého.* (Juzl, Prokop,

1989, 5.12)

Tymto pojmom sa v praci zaoberame preto, pretoZze kazdy spolocensky jav alebo
I'udska ¢innost’ ma esteticky a eticky vyznam a mézeme ho zhodnotit’, ¢i uz ako Skaredy

alebo krasny. Ale mézeme takto hodnotit’ aj Ciny samotnej prirody?

~Jelikoz existuje celd tfida estetickych objektii, které autora nemaji, jako jsou
pfirodni objekty (naptiklad Niagarské vodopady, skalni 1tvar Brontosaurus

vV Prachovskych skalach a pod.), nebo v jejichz ptipad¢€ je autor neurcitelny (lidova pisen,
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pramyslovy vyrobek), nejobecnéjSim vztahem, tedy vztahem existujicim v kazd¢ estetické

situaci, je relace esteticky objekt - vnimatel.” (Zuska, 2001, s. 21)

,»Vyse uvedeny piiklad tzv. pfirodniho krasna ukazuje, ze ne vSechny estetické
objekty nebo potencidlné estetické objekty jsou umeleckymi dily. Neboli existuji estetické

objekty, které nejsou umeleckymi dily.“ (Zuska, 2001, s. 24)

1.2.1Estetika prirody

Estetika prirody skiima estetické vlastnosti nezivej aj zivej prirody. ,,Idealisticka
estetika pfirody chépala pfirodu jako neduchovni princip byti, z néjZ ma vznikat néco

krasného pouze nahodou (...)* (Henckmann, 1995, s.58)

Najpodrobnejsie pojednanie o prirodnom krasne je v estetike F.Th. Vischera ktory
odmietol estetiku prirody vylozenu teologickou hermeneutikou, pretoze v tej dobe bola
priroda v celku iv jednotlivostiach chapana ako umelecké dielo bozie. Vischer
reprezentuje prechod k psychologickej estetike prirody, ktora odvodzuje prirodné krasno

zo zakonov subjektivnej skusenosti (Henckmann, 1995):

»A protoze se ma krasno utvafet podle voln¢ho fantazijniho nézoru subjektu,
neexistuje zasadni rozdil mezi krasou uméleckou a pfirodni. U obou je vyfazena realna
zkuSenost, ob€ vyzaduji svobodnou tviir¢i ¢innost v chépani toho, co je ddno. Umélecka
krasa nicmén¢ usnadiuje estetické vnimani, nebot’ umélec odstranuje rusivé elementy, od

nichZ jinak musi vnimatel ptfirody sdm abstrahovat.“ (Henckmann, 1995, s. 58)

Podl'a Malcolma Budda: ,Estetické¢ ocetiovani ptirody navic vyzaduje podle mého
chédpani tohoto pojmu nejen to, aby pfiroda byla oceflovana jako pfiroda, nybrz aby toto
ocenovani ve své podstat¢ nezahrnovalo vnimani ¢i pfedstavovani si pfirody jako

umeleckého dila.” (Budd, 2010, s. 398)
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V nasej diplomovej praci sice hovorime o prirode ako umelcovi, no stale méme na

pamiiti, Ze je to priroda.

1.2.2Estetika ekologicka

Klasicka estetika prirody sa venovala vymedzeniu prirodnej krasy z hladiska
¢loveka, pre ktorého bola priroda nie¢im vonkaj$im, mimo mesta. Ekologicka estetika a jej
hodnotenie prirody sa zaklada na ¢loveku ako prirodnej bytosti. ,,Toto aktualni hodnoceni
neni vyvoldno utrpenim spole¢nosti, nybrz utrpenim ptirody, jejiz ni¢eni zpétné¢ postihuje
Clovéka.” (Henckmann, Lotter, s. 43). NiCenie a devasticia prirody ma za nasledok
prirodné katastrofy ktoré neraz zapricinili vyhasnutie I'udskych zivotov, straty na majetku
a vytvorili nezvycajné prirodné ukazy. PodrobnejSic sa tejto problematike venujeme

v kapitole 1.4 a 1.5.

,»Jeji hlavni kategorii neni proto krdsa, nybrz ,,zdravi“ ¢lovéka (Bohme), zejména
kdyz niéeni ptirody Casto unika bezprostfednimu vnimani.“ (Henckmann, Lotter, s . 43)

Takze pre tento druh estetiky nie je predmetom len sama priroda, ale aj ¢lovek a jeho

vplyvy.

1.3 Krajinna ekoldgia

Nastava otazka pre€o sa v diplomovej praci venujeme aj krajinnej ekologii.
Problémy dneSného sveta st dost’ silno spojené s ekologickymi problémami. Globélne
oteplovanie, prirodné katastrofy, ubudajica zeleii a vodstvo.. to vSetko st problémy nasej
planéty. Kazdé katastrofa, ktord postihne 'udstvo ma svoju pri¢inu a nasledky. Preto by
sme ku svojej ,.krajine* mali byt’ v§imavejsi, Setrnejsi a vazit’ si ju. Pomdhat’ jej a chranit’
Ju. V nasej praci chceme poukazat’ na krasy a moznosti krajiny v ktorej zijeme. Spomentit’

umelcov, ktori so to zaslizia, pretoZze ich diela ndm moézu poskytnit’ novy pohlad na
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krajinu. Venovat' sa takym umelcom, ktori vo svojej tvorbe reflektuja prirodu

a prostrednictvom ich diel, pontiknut’ ziakom iny pohl’ad na krajinu.

Jednou zo zloziek skiimania krajinnej ekoldgie si ekologické zmeny v Krajinnej
mozaike v priebehu Casu. Krajinna ekologia hra v nasich zivotoch jedine¢nu rolu. Ak sa

zameriame na roéznorodost’ krajiny, citime ako spolu ekologické systémy suvisia.

Priekopnik krajinnej ekologie. Troll definoval krajinna ekologiu ako: ,,Studium
fyzikalné-biologickych vztahl, které fidi rGzné prostorové jednotky regionu. UvaZoval
0 vztazich jak vertikdlnich (uvnitt prostorové jednotky), tak horizontdlnich (mezi

prostorovymi jednotkami)®.

V poslednych rokoch je Siroké pole ekologie zamerané na ,,vertikdlne* vztahy, teda

vzt'ahy medzi rastlinami, zivoc¢ichmi, vzduchom, vodou a pédou. (Forman, Godron, s. 15)

Krajinna ekoldgia sa rozvija na zakladoch, ktoré¢ vybudovali ostatné vedné discipliny
a jednou z nich je ekologia. ,,Ekologie je nauka o vzajemnych vztazich mezi organismy
a jejich prostredim.* (Forman, Godron, 1993, s. 41). Kazdé prostredie je premenlivé a jeho

zmeny mozu mat’ rozny charakter alebo pri¢inu.

1.4 Prirodné ,dielo” vs. umelcov zamer

Ako sme uz spominali v predchadzajicej podkapitole, ¢lovek prirodu ni¢i a tym nici
aj sam seba. Chceme vyzdvihnit’ do pozornosti, Ze kazdy nehumanny zasah do nej, moze

vyvolat’ taka reakciu, ktord méze mat’ katastrofalne nasledky.

V roku 2010 postihli Pakistan neofakavané zaplavy. Milidony pavikov sa vysplhali

na koruny stromov, aby sa vyhli rastiicej povodni. Voda dlho neustupovala, ¢o malo za
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pri¢inu, Ze koruny stromov sa stali docasnym domovom pavikov. Vytvorili na nich ukaz,

ktory Pudia nikdy predtym nevideli... ®

Tento prirodny jav, ktory vznikol na zdklade nestastnej udalosti pre l'udstvo a to
konkrétne pre devat’ milionov I'udi, chcem porovnat’ s dielom znamej manzelskej dvojice
Christo a Jeanne Claude. Manzelia v roku 1998 vytvorili dielo, kde zaobalili stromy do
priehl'adnej latky a tym poskytli novy pohlad na ,,bezna vec* okolo nas (obr. 1). To, ¢o sa
Vv prirode vytvorilo nahodne, tito dvaja umelci vytvorili zdmerne. Nemozeme vsak hovorit’
0 in$piracii I'udi prirodou, pretoze ,,dielo pavukov, bolo vytvorené o dvanast’ rokov neskor
ako dielo manzelov, ale prinajmenSom sa jednd o zaujimavu ndhodu, kedy clovek
»inspiroval®“ prirodu a nie naopak ako je to vo vicsSine pripadov, kedy clovek hl'ada
in$piraciu prave v prirode. Odhliadnuc od toho, ze pavuky svoje dielo vytvorili na zaklade
prirodnej katastrofy, ktord sa udiala a postihla tak velké mnoZstvo l'udi, je toto ,.dielo*
minimalne tak velkolepé ako dielo Jeanne a Christa Claude. Tuto podkapitolu uzatvarame
citatom od jedného starého majstra, ktory Zil v Cine pravdepodobne v §iestom storoéi pred
Kristom. Nikdy ni¢ nenapisal, no jeho vyrok si zapisali Ziaci, ,,Sme tieZ priroda a naSe ¢iny
nie st o ni¢ blaznivejsie ako tie, ktoré vytvara priroda.” (Stary majster in Dezider Toéth,

2005, s 35)

® Dostupné na http://www.denik.cz/ze_sveta/pavouci-pri-zaplavach-v-pakistanu-obsadili-stromy.html diia 1.2.2013
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Obr. 1: vl'avo: foto: Russel Watkins, 2010.

vpravo: Christo a Jeanne- Claude, Zabalené stromy,1997-1998. Svajéiarsko.

Otazkou ostava ako sa na tento fakt pozerat’ z estetického hladiska? Je toto dielo
paviukov rovnako hodnotné ako dielo manzelskej dvojice? Vsetko ¢o vytvori ¢lovek,

mozeme kategorizovat’ na krasne a Skaredé, no mdézeme to robit’ aj v prirode?

Rozdiely tychto dvoch diel su hlavne v dévodoch ich vzniku. Dielo manzelov
vzniklo zdmerne aby ndm ponuklo novy pohlad na veci vSedné, aby sme sa na krajinu
pozreli inymi oami a dany moment si vychutnali. ,,Okrem poetickej vizudlnej premeny
prostredia autori tejto trojtyzdiovej akcie sleduju aj procesy a zmeny jesenného pocasia,
ako slne¢né luce, mraz a sneh.* (Carnd, 2007. s. 7). Zaobalené stromy pavitkmi vznikli aby
sme si uvedomili fakt, Ze ak sa nad sebou nezamyslime, dospejeme do zdhuby. Aj ked’ si
myslime, ze mame moc, najmocnejSia je tu priroda sama. ,,VSichni bychom dnes m¢li
veédét, ze lidska aktivita sice pohani proces kulturni evoluce usnadiujici lidskou existenci,
ptirodu viak nenahrazuje a zatim smefuje nejen proti ni, nybrz i proti ¢lovéku.” (Smajs,

2010)
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Je mnoho umelcov ktori tvorili a tvoria v krajine, ¢i uz ide o iluzivne zobrazenie
krajiny na platno, alebo tvorbu objektov v prirode, podobne ako manzelia Jeanne a Christo
Claude, no praca je zamerana hlavne na premeny pristupu umelcov ku krajine, umelcov

s enviromentalnym charakterom tvorby a mal’bu prirodou.

1.5 Co je to mal'ba

Z estetického hladiska vnimame malbu ako plochu. Z technologického hl'adiska sa
na obraz (mal’bu) pozerdme ako na trojrozmerné teleso, ktoré obsahuje rozli¢éné materialy
usporiadané podla zasad (Slansky, 1976). Vzhladom k naSmu zameru budeme 0 nej

uvazovat’ ako o médiu a zameriame sa na jej fyzikalnu podstatu.

Zaklad malby tvori Skvrna. Vyznam tvaru Skvrny vystapi az pri jeho posudeni
Vv celku obrazu. Pri pozorovani Skvrny dochddza k dvom tkazom: 1.Objavenie Struktury
Skvrny- menSich elementov z ktorych sa skladé, 2. Zo Skvrny sa vyjavuji obrazy, ktoré

zacinaju davat’ zmysel. (Losos, 1992)

Zakladnym vyrazovym prostriedkom mal’by je farba. Farby su latky schopné odrazat’
svetelné 1uce, ktoré prostrednictvom oka vyvolavaju vnem. Z technologického hladiska je
to kombinacia tekutého spojiva s praskovym pigmentom. Najskor sa v maliarstve pouzivali
pigmenty dostupné v prirode ako: rumelka, azurit, hlina, no neskor zacali prevladat
syntetické pigmenty priemyselne vyrabané do tib, ¢o vSak umoznilo maliarom tvorit’ viac
Vv plenéri. (Losos, 1992) Vo svojej praci sa zameriavame na malbu hlavne z hl'adiska
miesta jej vzniku a materialu z ktorého je vytvorena. Reflektujeme vsak aj dovody vzniku
takejto malby, ktoré mozu byt naozaj rézne. Od experimentovania aZ po splynutie ¢loveka

s prirodou, meditaciu, ¢i ritual.
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1.5.1 Tradi¢cna mal'ba

Prvé maliarske prejavy nachadzame uz v praveku ako jaskynné malby, ktorych
podlozkou bol kamen. vyuzivali sa obhorené konare, krv zo zabitych zvierat, popol, proste
material ktory bol, da sa povedat’, po ruke. Taktiez sa vyuzivali mikké horniny ako krieda,
sadrovec, vapenec a rozne hlinky zemitych odtienov. Prvym maliarskym nastrojom bola

ruka.

Staroveké a stredoveké obrazy az do renesancie boli malované na stenach
(omietkach), na drevenych doskach a az neskor s rozvojom technolégii sa zacali pouzivat
preglejky, lepenky, platno, papier a sololit. Z drevenych dosiek sa vyuZzivalo hlavne drevo
Z dubu, ¢erveného smreku a borovice. Tradi¢na mal'ba vyuziva techniky ako olej, tempera,
gva§, akvarel, enkaustika, pastel a malba disperznymi farbami. (Losos, 1992) Tymito
technikami sa zobrazovala krajina, ¢i uz na pozadi, alebo ako samostatny Zéaner. Jej krésy,
prchavé okamziky, vzdy podla doby ajej kontextov. HlbSie o zobrazeni krajiny

pojednavame v kapitole 2 Krajina v umeni.

Nasim ciel'om je upozornit’ na nové pristupy ku krajine - konceptudlne pristupy. Na
tvorbu v nej a s nou, kde dolezitu tlohu hra premyslanie o nej. Prirodu vidime ako maliara,
ktory ndm kazdy denl pontika mnoho diel a je len na nas ¢i si ich vSimneme. Preco by sme
nemohli tomuto videniu a vnimaniu ucit’ aj deti podrobnejSie rozoberieme v kapitole

3, ktord pojednava o didaktickom spracovani témy..

1.6 Paralely medzi mal'bou a prirodou

Tato podkapitola sa snazi hl'adat’ paralely medzi mal'bou a prirodou. Zdmerom nie je

najst’ o najviac podobnosti, ale aspon trochu priblizit’ vnimanie o nej ako maliarovi.
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Ak chceme na podlozku malovat, musime si ju najskor pripravit. Zakladnymi
vrstvami klasickej mal'by su: podmalba, mal'ba a lak. Cely maliarsky podklad je zloZeny
z podlozky, spojovacej medzivrstvy, podkladového nateru, izolacie a imprimitary. Vrstvy
samotnej malby sa skladaju z podmalby, mal'by a lazary. Lak je posledna vrstva ktora sa
nanasa na zaver a ma ochrannu funkciu.(Slansky, 1976) A tu sa dostavame k prvej paralele
medzi malbou a prirodou. Vrstvy podlozky pripravenej na malbu méZeme prirovnat

K vrstvam pody v prirode.

»Povrch na sebe nesie stopy zasahov a poraneni, ktoré nielen tvoria kozu, ale st aj
kozou ¢i pokozkou mal'by.* (To6th, 2005, s. 16 ). St povrchy, ktoré predvadzaju lesk, mat,
prazdno, a st povrchy, ktoré hovoria o poraneni ako napriklad povrch krajiny. Je to
,»podlozka* do ktorej zasahujeme neustale. ,,Povrch je rozpravac® (Toth, 2005, s. 16) a Cas
je to, ¢o sa prejavuje na povrchu mal'by. Vyblednutie farieb, praskliny, odlupovanie.. tieto
vSetky procesy st aj procesmi prirody. Taktiez nespravnymi technologickymi postupmi na
mal’be vznikaja kazy, ktoré sa mozu prenasat’ z jednej vrstvy na druhu tak, ako sa to deje
Vv pdde. Zmenou klimatickych podmienok mdézu na obraze vzniknut praskliny, ktoré

pdsobenim sucha vznikaju v pode alebo aj na chodnikoch.

Napriklad na mal’be Mona Lisy z roku 1503-1506 sa prejavili znamky procesov. Na
detaile tvare moZeme vidiet praskliny, ktoré sa nachadzaju aj na chodniku pred mojim
domom. Praskliny, na malbe Mona Lisy, vznikli technologickym postupom a pdsobenim
casu. Dolezité vsak je, Ze sa tam vytvorili a to bez zasahu ¢loveka. Praskliny pred mojim
domom boli spésobené klimatickymi podmienkami a méZzeme sa domnievat, Ze aj
praskliny na povrchu malby, rozpravaji o klimatickych vplyvoch. St vSak umelci, ktori

stymto Ukazom pracuji zadmerne avyuzivaji ich na tvorbu svojich diel. Andy
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Vv prasklinach pddy svojim jedinecnym citenim a vnimanim nasiel nieco, ¢o prirodny tikaz

povysilo. Ide o aktualitu ktort umelec vyuzil pri tvorbe diela.

i

12 "

Obr. 2: vl'avo:Leonardo da Vinci, Mona Lisa,1503-1506, olejomalba,77x53 cm,detail tvare.
V strede: Foto: Petra Kochanova, 2009, prakliny na chodniku.

vpravo: Andy Goldsworthy, bez nazvu.

1.7 Co je ,krajinoumal’ba“?

Krajinoumalba, je pojem ktory vznikol v ¢ase mdjho Studia na Slovensku. Najskor
zadal vznikat’ vnimanim krajiny aZ neskor presiel do tvorby priamo v nej. Co je to krajina
a malba, tito diplomova praca uZz objasnila, ale o je spojenie tychto dvoch slov sa

pokusime vysvetlit' v nasledujucich riadkoch.
Modze ist’ totiZto o tri pohl'ady vnimania krajinoumal’by.

Za prvé krajinoumalbu chapem ako malbu samotnej prirody. Jedna sa o procesy
a javy, ktoré prebiehaju prirodzene. Niesu nijak ohrani¢ené, iba sa deju a my ich vnimame.
Autorstvo v tomto pripade pripisujem krajine samej. Rok ¢o rok sa menia farby listov
stromov, vznikaji malby mrazu na oknach domov, tvary skvin po dazdi, machy na stenéch
a muroch, hrdzavé plechy a ich neuveritelna farebnost’, je toho naozaj vel'a, co nam pontka

priroda. Vela z tychto javov a procesov vyuzivaji umelci vo svojich dielach zdmerne.
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Za druhé krajinoumalbu vnimame ako malbu kiskom prirody. Déolezitost
pripisujeme miestu kde mal'ba vznika. Robime rozdiel v tom, ¢i sa prirodnym materidlom
pracuje V ateliéri, alebo diela vznikaji v plenéri a v tedy hovorime o tzv. malbe v krajine

krajinou.

Za tretie krajinoumal’bu vnimame cez fotografiu. Fotografia slizi na zaznamenanie
malby, ktora bola vytvorena v krajine ajej vysledok je podmieneny ¢asom. Specidlne

miesto tu ma letecka fotografia, ktora zachytava t'ahy Stetca ovladaného krajinou z vysky.

1.8 Krajinoumal'ba v umeni

Tieto tri pohl'ady vnimania krajinoumalby sa budeme snazit’ priblizit' tvorbou
konkrétnych umelcov. Nasim zamerom nie je zmapovat a spomenut vSetkych autorov

ktori takito mal’bu tvoria, ale priblizit’ ¢o si pod tymto pojmom predstavit’ v umeni.

1.8.1 Malba v krajine krajinou

sMalovat’ prirodou, prirodou vytvéarat prirodné udalosti, sa koncom 20. storocia
stalo jednou z moznosti, ako vstpit’ do umeleckého diskurzu. Praca su¢asného vytvarnika
Vv prirode nemodze obist’ zasadné otazky bytia. Viac ako hodnota diela vystupuje do
popredia splynutie, spolutCast’, sebastrata.” (Toth, 2005, s. 34) Tvorbe v krajine sa otvorilo

mnoho umelcov. Praca v nej vyzaduje ur€ity cit, vnimavost’ a pokoru.

NasSe prvé vysvetlenie tohoto pojmu podlozime prikladom kde spojime malbu
vytvorent prirodnym procesom s tvorbou Andyho Goldsworthyho.V Antarktide, konkrétne
na Taylorovom l'adovci vyteka prad Cervenej vody. Kvdli svojmu zfarbeniu ziskal ndzov
,Krvavy vodopad.“(obr. 3). Tento prirodny tikaz je spdsobeny vel'kou pritomnostou oxidu
zeleza, ktory vyteka z malej trhliny 'adovca. Jej zdrojom je zrejme jazero pokryté¢ 400 m
hrubym 'adom. Od vodopadu je vzdialené par metrov. .
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Obr. 3: , Krvavy vodopad®.

Krvavy vodopad bol objaveny v roku 1911. Vedci si najskor mysleli, ze farba je

rastlinného povodu ,az neskor zistili, ze za tym stoji oxid Zeleza.*

Tato malba vznikd v krajine samovolne ateda bez l'udského zasahu. Andy
Goldswothy v jednom zo svojich mnohyh diel, pracuje s kameiom ktoré obsahuje Zelezo
anecha ho rozpustat v rieke. Goldsworthy hovori o ¢ervenej farbe ako o energii,
porovnava ju s krvou, ktora pradi v kazdom z nas. Cervena pre neho symbolizuje Zivot. Je
V neustdlej honbe za cervenou hovori, ze ¢im viac sa blizi k jej zdroju, tym viac jej

rozumie. (Goldsworthy, Rivers and tides, 2001)

Jeho dielo vzniklo v Skotsku. V rieke, ktord musel navstivit viackrat aby si
energickt Cervenu farbu vSimol. Pod kamenimi sa nachaddzaji malé tlomky Zeleznej rudy.
Drti kamen na prach, niekol’ko hodin travi pri tvorbe malej hromadky farbiva, urobi z neho

gul'u a hodi ju do rieky, aby sa zas rozpadla a potom zase stuhla.

* dostupné na http://procproto.cz/veda-a-technika/planeta-zeme/krvavy-vodopad-v-antarktide/ dia 24.2.2013
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,Je to len okamzik v kolobehu kamena ktory tvrdne a kvapalnie a potom znova
tuhne. Myslim si, Ze je to kratucka chvila v zivote kamena, ale vel'a vypoveda o jeho

prirodzenosti a podstate. (Goldsworthy, rivers and tides, 2001)°

Meni to predstavu o tom, ¢o tu ostane naveky a ¢o nie, ked’ aj kamen je tekuty. Aj
kament ma svoj zivot a ,,pradi“ v fiom energickd ¢ervend a Andy prave s tymto pracuje.
Neché vznikat’ a zanikat’ a zase vznikat’. Jeho trpezlivost’ je obdivuhodna. To ako pracuje
S prirodou nds nuti zamysliet’ sa. Jeho krajinoumal’ba nezodpoveda tradicnej malbe na

podlozke, nie je to ohraniena plocha, je to vSak malba v Krajine krajinou. (obr. 4)

Obr. 4 :vlavo: Andy Goldsworty pri praci.

vpravo: detail na dielo Andyho Goldswortyho.

1.8.2 Mal'ba krajinou na podlozku

V predchadzajucej kapitole som definovala krajinoumalbu a dolozila ukazku zo
samotnej prirody v komparécii s umeleckym dielom. Tieto krajinoumal’by su neohrani¢ené
aniesu tvorené na podlozku ako klasickd malba. St vSak umelci, ktori spadaji do

krajinomal’by a ,,pouzivaju* prirodu na podlozke.

> Dokument ktory vznikol v roku 2003 areziroval ho Thomas Riedelsheimer.tento nemecky filmar putoval s Andym
Goldsorthym jeden rok. Zaznamenava ho intimne a nechava ho komentovat’ svoju ¢innost’. Film o umélci se sam mutize
stat uméleckym dilem. Nabizi jedine¢nou cestu do ,krajin vnitinich a vnéjsich* se skotskym vytvarnikem a legendou
land artu. Goldsworthy pouziva material, ktery nachazi v krajin€, a vytvaii z n¢j dila pro konkrétni prostor (site-
specific). Dostupné na http://www.csfd.cz/film/222023-andy-goldsworthy/ diia 10.2. 2013

Doument dostupny na : http://www.youtube.com/watch?v=kGFOLChNOak dfia 10.2. 2013
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Ako prvého zo svetovej tvorby sem zarad’'ujem Richarda Longa, ktory okrem tvorby
Vv krajine, kde vyuzival hlavne chddzu, vytvaral malby a odtlacky blatom. Tu vidime aj
inSpiraciu pre didaktick(l ¢ast’ diplomovej prace. Ukazat’ detom co vSetko nam krajina

ponuka, aké moznosti pre vytvarna ¢innost’ v nej mézeme nachadzat’..

Richard Long Vv jednej zo svojich akcii uklada na dno rieky papiere. V bahne necha
harky nasiaknat’ riekou-dnom, po case ich vyberie, ususi azviaze do knihy. Dno
zviditel'nuje, dovoli nam nim listovat’. ,,Ten kto si knihou listuje a prezera si ju, stdva sa

rickou.* (Toth, Nema kniha, s 33)

Luka§ Gavlovsky, ktor¢ho ocarila krajina a prirodny materidl je umelec ktory
rozhodne patri do tejto diplomovej prace. Ako mlady zacal zbierat kamene a mineraly,
neskor sa stal maliarom, socharom a napokon land artistom. Okrem inej tvorby vytvoril aj
mal’bu ktora je urobena dotykmi a odtlackami vlastného tela za pouzitia sopecného popola
asiry zjednotlivych sopiek, véelicho vosku aakrylu.® (obr. 5). Podrobnejsie tvorbu
Gavlovského rozoberame v kapitole 4. Vyskum kde prebehlo samotné interview

s Gavlovskym.

Obr. 5: Lukas Gavlovsky. 1995 Etna, Vulano, Stromboli, sope¢ny popol, sira, v¢eli vosk, acryl. 210x 187.

6 http://www.gavlovsky.cz/malby.html
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Milo$ Sejn je dalsi z éeskych umelcov, ktory vytvaraji tzv. krajinoumalby. ,,Milo$
Sejn ptvodné maloval krajinu Ceského raje, soutdsky Prachovskych skal, barevné
struktury ptirodnich utvart, ale chtél s krajinou zit a dotknout se ji pfimo jako archeolog
nebo orad.“ (Cilek, 2010, s. 208) ,,Sejn prirodu nekresli, ale kresli prirodou. Také su
kresby kameniom o kamen.* (Toth, 2005, s. 33). Autor uklad4 papier na kamen a na ten
udiera inym kamenom, ktory je obrasteny machom. Kamen po tychto ideroch zanechava
stopy. Sejn Gerpa z krajiny kde Zije, preto po svoje zaznamy nechodi d’aleko. Jedna z jeho
realizacii si vyziadala papier dlhy niekol’ko desiatok metrov. Do papiera natiahnutého do
krajiny, Sejn zasahuje prirodnym materialom ako: konar, kamef ale aj svojimi prstami.
Tymto zviditelfiuje cestu na vrchol hory. (Téth, 2005). Uplatituje nielen vizudlne ¢i
obrazové nastroje, ale aj text, telesny pohyb a duSevnu aktivitu. Jeho kl'i¢ovou témou
a prostredim je krajina. Hlavnou Sejnovou aktivitou je zbieranie pigmentov a prirodnin kde

obrazy su vysledkom skutoénej udalosti.”

” Dostupné na’ Dostupné na http:/www.artlist.cz/2id=539 dia 6.3.2013
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Obr. 6: Milo$ Sejn, Vodopad, 1987, praca s prirodnym materidlom.

1.8.3 Letecka fotografia

Tato malba je vnimana cez médium fotografie. Ako hlavného predstavitela tychto
snimok musim uviest Yanna Arthusa Bertranda, ktorého tvorba obsahuje obavy o osud
planéty aludstvo. Toto neobvyklé videnie Zeme vzniklo vdaka zdznamom z vysky.
Odhliadnuc od obsahu snimok, ktory je vel'mi silny, st tieto fotografie malbou krajiny.
Tieto fotografie alebo teda malby, by sme mohli komparovat s mal’bami abstraktnych
umelcov ¢i uz by iSlo o hl'adanie spolo¢nej farby, kompozicie alebo tvaru, dolezité je nase

vnimanie.

Vybrali sme fotografiu kde stopy pneumatik pripominaja rukopis Jacksona Pollocka
(obr. 7). Aj ked fotografické dielo odkazuje na nieco iné¢ ako dielo Pollocka, urcitu
podobnost’ tam vzhliadnut’ mézeme. Tymto sposobom komparacie, by sa dalo pracovat’ aj
s detmi v Skole, kedy by si mohli uvedomovat’ charakteristické rysy umelcov tym, Ze by

ich prirad’ovali k fotografiam.
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Obr. 7: Vlavo: Yann Arthus-Bertrand, Stopy pneumatik, Quatar.

Vpravo: Jackson Pollock, Plnych pét sahu, 1947,0lej na platne.
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2. KRAJINA V UMENI

,»Vztah Cloveka k prirode nadobudal v minulosti rozliéné podoby: od uctievania
a podradenia sa jej zakonom cez uvedomenie si vzajomnej zavislosti a potreby rovnovahy

az po nadradenost’ ¢loveka a jeho necitlivé zasahay.“ (Carna, 2007, s. 3)

V tejto kapitole sa zameriavame na vyuzitie krajiny pri tvorbe umeleckych diel.
Moze ist’ totiz o dva zdmery. Prvy zdmer je zobrazenie krajiny ako takej a druhy zédmer je
uz z Casti spominany v kapitole 1.8 Krajinoumal’ba v umeni, kde ide o vyuzitie krajiny pri

tvorbe umeleckého diela priamo v nej, alebo s nou.

2.1 Krajina ako zaner

,» Chces-li namalovat krajinu, musi$ ji mit rad, divérné ji poznat a szit se s ni. Chces-
li namalovat krajinu, musi§ se umét divat kolem sebe, abys dovedl vidét vse, ¢im krajina
muize zaujmout. Mél bys umét naslouchat Suméni stromu, pisnim ptakd, rachotim
alomozim lidské prace, nebot’ ito vSe tvoii napli krajiny, v niz Zijeme. Chces-li
namalovat krajinu, mé&l bys védet, jak a pro¢ ji malovali malifi pfed tebou, nebot’ tak si

snaze ujasnis, co nového bys o své krajin¢ dovedl fict prave ty. (Hron, 1978, s. 1)

Zobrazenie krajiny v dejinach umenia preslo mnoho fazami. Najskor sa zobrazovali
krajiny len na pozadi pri zobrazeni figur, az neskdr sa krajina zacala zobrazovat
samostatne Vv réznych umeleckych obdobiach. Je vela umelcov ktori sa venovali
krajinomal’be a nasim zamerom nie je spomenut’ vSetkych ale len nejakych predstavitel'ov,
aby sme ukazali, ako r6zne vnimali a zobrazovali krajinu. Niektori sa venovali svetelnym
zmenam, inych zaujimala obloha. Dal$i predstavitelia boli zamerani na zobrazenie krajiny

s figurou, ini zas na zobrazovanie detailov, mora, kvetov...
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Krajinomalba je maliarsky Zaner, kde je na obraze zachytend najmad krajina.
Zobrazuje vztah Cloveka ku krajine. V pravekom obdobi nezohrava zobrazenie prirody
ziadnu ulohu. Zobrazovali sa najmé zvieratd a I'udia. Az neskorSom obdobi je na mal'bach

pripadne reli¢foch zobrazovana aj krajina.

2.1.10samostatnenie krajinomalby- Renesancia

Az vrenesanénom obdobi vSak moézeme hovorit o vyslovenej krajinomalbe.
Renesancia sa vyznacuje znovuzrodenim antickych modelov a novym spésobom myslenia,
ktorého stredom sa stal ¢lovek a priroda. Doélezitu tlohu zohravalo Taliansko a to nielen
vd’aka priaznivym politicko-ekonomickym okolnostiam, ale hlavne preto, ze klasicka

tradicia nebola uplne zni¢ena. (Ricketts, 2005)

V renesancii sa objavuju nové zanre ako portrét a krajina. Oba st vysledkom stéle
vagsej dovery &loveka v samého seba a svojou mocou nad prirodou. Clovek sa venoval
dokladnému skiimaniu prirody, aby mohol pochopit’ jej zakonitosti. V druhej generacii
umelcov Quattrocenta sa zacali objavovat’ prvé flamske vplyvy, ktoré priniesli doraz na
detail a verné zachytenie krajiny. Diela od Pietera Brueghela starSicho alebo Henricka
Avercampa nie st skuto¢né krajiny ale krajiny idealizované. Predstavitelia 17. storo€ia sa
snazili o zachytenie realistickej krajiny, chceli ju namal'ovat’ taka aka bola, zachytit
skuto¢nost’. I8lo o predstavitelov ako: Esaisas van de Velde, Jan van Goyen, Hercules
Seghers, Jacob van Ruisdael a Meindert Hobbema. Medzi francuzskych krajinkarov patrili:
Nicolas Poussin a Claude Lorrain. Mal'bou Benatok sa preslavil maliar menom Giovanni

Antonio Canal nazyvany tiez Canaletto. (Ricketts, 2005)

2.1.2 Zachytenie atmosféry

V 19. a 20. storo¢i ocaril svojimi krajinami ktoré maji neskutocnu atmosféru Wiliam

Turner. Je to zndmy anglicky maliar ktory najskor mal'oval akvarel a potom preSiel na
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olejomal’bu. Zaoberal sa svetlom, hl'adanim svetla a preto niektoré jeho obrazy pdsobia

romanticky. (obr.8)

Obr. 8: vlavo: William Turner, Rain steam and speed, The great western railway,olej na platne, rozmer:
121,9x 90,8 cm, National Galery, London UK.

V strede: William Turner, Snowstorm, 1842, olej na platne, rozmer: 91,5x 122 cm.

vpravo: William Turner, The bourning of the houses of Parliament, 1835, olej na platne, rozmer: 92,7x 123
cm.

Franctizsky maliar Camille Corot svoj pohlad tiez sustred’uje na svetlo, ale aj
prudiace oblohy, polia, plane a visky. Corot oslavuje spojenie ¢loveka a prirody, ktoru

¢lovek donttil, aby mu sluzila, no popritom ju v jej podstate neznasiliioval.

William Turner aJohn Costable sa povazuji za predchodcov impresionistov.
Constable prepojoval umenie a vedu. Pouzival tradi¢na techniku, vytvaral predbezné skice

Vv plenéri a mal’bu tvoril v ateliéri, ¢o ho odlisovalo od impresionistov. (Ash, 1993)

2.1.3 Krajinomal'ba v plenéri- impresionizmus

Impresionizmus bol nie¢im novym a zvlaStnym. Vyzadoval odlisSné spdsoby
nazerania achapania. Sposoby ktoré vroku 1874 boli zrejmé len malému poctu
jednotlivcov. LiSil sa nielen v témach, ale aj technikach. Pre impresionistov nebola krajina
degradovana na obyc¢ajné pozadie, krajina bola postacujicou témou. Aby ju zachytili
verne, zacali pracovat’ pod Sirim nebom. Impresionisti prikladali praci v plenéri velky

vyznam. Vymena ateliéru za plenér, dovolila zachytavat’ meniace sa svetelné efekty pocas
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dna alebo ro¢nych obdobi. Nie vSak vSetci imresionisti sa vzdali mal'by v ateliéri. Degas
nad’alej pozostal v tejto tradicii, no Monetovu schopnost’ zachytit' atmosféru Vv plenéri

obdivoval. (tamtiez)

Impresionisti bojovali s obvineniami, Ze ich diela st ,nedokoncené”. Ak si to
porovname so starodavnymi technikami, ktoré vyzadovovali dlhé pripravy, skice, Studie..
impresionistické diela moézu tak posobit. Zachytenie prchavého okamziku vSak
nepotrebuje viac. Neexistencia pripravnych skic znamenala pracovat’ bez obrysovych

liniek. Kladli déraz na primarne farby, ktoré nanasali na platno priamo. (tamtiez)

,,Optické zmieSavanie™ proces pri ktorom oko divaka registruje dve farby vedl'a seba
ako jednu. Napriklad modra a ZIta vedla seba, posobi v oku divaka ako zelena. Tuto
techniku doviedli novoimpresionisti pod vedenim Seurata do totalnej doslednosti (Ash,

1993)

19. storocie bolo vekom vedeckého pokroku. Impresionisti sa zaujimali o dolezité
objavy tykajice sa vlastnosti svetla a optiky. Objavil sa zaujem o optické hracky ako
stroboskop a praxinoskop, ktoré vytvarali iltziu pohybu. Najvacsim prinosom bolo

objavenie techniky fotografie, ktoré zacinali mat’ vplyv na maliarstvo. (tamtieZ)

Z impresionistov chceme blizSie spomenut’ meno Claude Monet, ktory mal prirodu
vel'mi rad. Zameriaval sa na hru svetla zachytavajicu na povrchu veci. Zachytil napriklad
kopky sena z ré6znych stran vzdy Vv iny ¢as pocas dia (obr. 9). Jeho slavne Lekna vznikli
tak, Ze sedaval dlhé chvile pri jazierku a pozoroval premeny svetla na hladine. ,,A je to
skute€ne impresionismus a Monet, kdo zaklddd moderni umeéni. A to ne né&jakou
prozietelnosti a mechanickou snahou zménit minulé, ale zasadnim objevem casu.

(Kroutvor, 1985, s. 60)
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Obr.9: vlavo: Claude Monet, Haystacks, Sun in the Mist, 1891, olej na platno

vpravo: Claude Monet, Graystaks 1.,1891, olej na platno.

Monet zachytaval premeny svetla a farby v roznych atmosferickych podmienkach.
Viacsina impresionistickych diel zobrazovala krajiny a pastordlne scény, no Monet
zobrazoval tieZz moderny svet aindustridlnu krajinu. Na dielach ukazoval zloZitost

I'udského videnia a zobrazoval ho ako plynuly proces, ktory vzajomne reaguje s prirodou.

,»(...) impresionisté vCetne Moneta naopak za proces, jehoZz prostfednictvim lze
poznat piirodu, povazovali smyslovou, ztélesnénou zkuSenost vidéni. Nadrazi nikdy
nevypada stejné, nejde jednoduse o jediny stabilni pohled, ale o mnoho impresi. Akt
divani se je tak v téchto obrazech nastolen jako aktivni a proménlivy, nikdy neni fixni,

divani se znamena proces.“ (Sturken, Cartwright, 2009, s. 172)

Tento pristup uz moézeme povazovat za konceptualny, pretoze umelci nad
zobrazenim premyslali a ich praca nebola len o obyCajnom preneseni krajiny na platno, oni

skimali, zaznamenavali a so skutocnost'ou pracovali.

Maliari 19. storo¢ia mali vel'ky zaujem o presné zobrazenie krajiny a preto malovali
v krajine teda v plenéri. V 20. storo¢i zaujem o krajinomalbu mierne upadol no aj napriek

tomu boli krajinkari ktori sa krajinomal’be venovali.
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2.2 Konceptudlne pristupy ku krajine

sMalovat’ prirodou, prirodou vytvarat' prirodné udalosti, sa koncom 20. Storocia

stalo jednou z moznosti, ako vsthpit’ do umeleckého diskurzu® (T6th, 2005, s. 34)

V umeni druhej polovice 20. storoc€ia sa koncept stal zdkladnou formalnou metédou
pri vytvarani: ready made, environmentu, inStaldcie a akénych foriem (happening, event,
performancia...). Konceptualni umelci pracuju predovsetkym s myslienkami a vyznamami.
Spochybiiuju tradicné ponatie umeleckého diela ako jedine¢ného vytvoru, predmetu
zberatel'stva alebo predaja. Doleziti dokumenta¢ni ulohu tu zohrava fotografia, video

a texty. (Gerzova, 1999.)

2.2.1 Konceptualne umenie

V konceptualnom umeni by sme mohli predstavit mnoho umelcov, no chceme sa
venovat' len tym, ktori pracovali s prirodou a fotografickym médiom. Konceptualne
umenie a fotografia mali vzdy k sebe vel'mi blizko. Fotografia sluzila ako dokumentacia.

Co bolo vyhodou, e divak sa nezameriaval na rukopis umelca, ale na obsah diela.

Kosuth v roku 1966 vystavil sériu fotografii slovnikovej definicie vody. Voda ho uz
davno zaujimala, pretoze nema tvar, ani farbu a pouzival ju az doteraz v r6znych podobach
¢i uz to boli kusy l'adu, para, mapy vodnych oblasti, alebo zbierky pohladnic vodnych
ploch. Usiloval sa dosiahnut’ umenie bez akéhokol'vek prvku zabavy z umeleckého diela,
chcel odstranit’ vidualny zazitok. RozliSoval medzi umeleckym dielom a dokumentéciou.
Ked’ zacali byt fotografie slovnikovych definicii zamietiané za obrazy, Kosuth svoju sériu

ukongil. (Bydzovskd, 2002.) (obr. 10)

Uz spominany Andy Goldsworthy vid’. kap. 1 pracoval tiez s vodou, no mal K nej iny

pristup ako Kosuth. Pracoval svodou Vv réznych skupenstvach ahlavne sa pohraval
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s tvarom. Vytvaral r6zne objekty z I'adu, ktoré nechal zase splynut’ s prirodou. Vsetky jeho

diela st pominutel'né a pre nas ostali len na fotografii alebo videach.

St tu popisane dva rozne konceptudlne
pristupy k vode. Aj ked Andy Goldsworthy sa
neradi ku konceptudlnemu umeniu, ale zemnému,

jeho pristup konceptualny rozhodne je. il in 2 pure x
s a4 compoun
F.i
or {often in ¢ y
a mineral spring (as, *

Obr.10: Titled (Art as Idea as Idea)' [Water], 1966. Photostat,

mounted on board, 48 x 48 inches (121.9 x 121.9 cm). Solomon

R. Guggenheim Museum, New York,Gift, Leo Castelli, New

York 73.2066. © 2013 Joseph Kosuth/Artists Rights Society (ARS), New York

Obr. 11: Andy Goldworthy, Bez nazvu, praca s prirodnym materialom.

Zo slovenskych predstavitelov spomenieme Michala Kerna ktory vytvoril
fotodokumentaciu privatnych akcii v prirode (Vytvoril som liniu sdm sebou, svojim
telom..., 1982), ktoré mo6zu mat’ i povahu navodu. V d’alSej skupine fotografii Michala
Kerna je zdokumentovany jeho vztah k prirode v ktorom dominuje pokora a inscenovanie
elementarnych situacii. Kern vo svojim zoSite pomenovanom ,Denné poznamky
1975 — 1976%, pise: ,,Pocuvat’ hlas prirody, stat’ na strane rozumu, znamena suhlasit’ so

zakonom prirody, prijat’ ho.“ (MATUSTIK, Kern, 1996, s. 1). Michal Kern chcel a dufal,
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ze Clovek a priroda st spity, vel'mi si to zelal no vedel, ze medzi tymto splynutim stoji
technika. Rozmyslal, ako by vyriesil vztah ¢loveka a prirody, riesil zivotné prostredie.
Hrladal krasne vztahy, tvary, proporcie. Kern videl ako ¢lovek vytla¢a krajinu, nici ju,
uvaznuje civilizaciou a dokonca videl ako ju Clovek ovlada. Jeho neskorSie prace sa
obracaju k prirode s jasnym konceptudlne - vyskumnym programom. Ten sa Gplne rozvinul
23. jula kedy Kern fotografuje oblohu v 30 sekundovych intervaloch a poznamenava:
»Neprestajna premena bielej a modrej. ...Dival som sa na oblaky v zrkadle, videl som
oblohu, zem a moje ruky.. A citil som velk jednotu tohto sveta.” (Matustik: In Kern,

1996, s. 3)

2.2.2 Procesualne umenie

Procesualne umenie, ktoré sa objavuje v 1. pol. 60. r. 20. st. v zapadnej Eurdpe
a Vv Spojenych Statoch americkych. Vytvarnici sa orientuji na prezentovanie procesu
vzniku, resp. zaniku diela alebo ide o premeny vytvarného diela, ¢i uz biologické,

chemické alebo mechanické.

Hlavnym znakom procesudlneho umenia je proces transformdcie, ktora prebieha
Vv redlnom case. V procesudlnom umeni sa vyuzivaju aj rézne destrukcie. Tieto deStrukéné
zasahy prinaSaju vytvarné kvality, ktoré si autor moze uplatnit’ vo svojich dielach. Ide
o vytvarné kvality podobné prirodnym procesom ako zarastanie, praskanie, prekryvanie
atd.. Existuju diela, ktoré pracuju s deStrukciou bud’ ciastonou, alebo ide o totdlne
znienie diela. Postupna destrukcia je zaznamenana aj v diele od R. Smithsona, Spiralové

molo. (Gerzova, 1999)

Telesnost’ v tvorbe uz spominaného Andyho Goldsworthyho vid’. kapitola 1, hra

doleziti ulohu. Viac ako samotnd hodnota diela vystupuje do popredia splynutie
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a spoluucast’. Ide napriklad o dielo, kde si 'ahne na vyhasnutu travu a necha sa zasnezit’
prvym zimnym snehom (obr.12). Po chvilke vstane a na trdve po flom ostava negativ
I'udského tela, jeho tela. ,,To ¢o autor robi nie je len praca. Je to sucastne lov. Striechnutie
na prilezitost.* (Toth, 2005, s. 35.) Autor prijme a odovzda sa tomu o priroda pontka

teraz, ¢aka na okamih.

Obr. 12: vlavo:Andy Goldworthy, Bez nazvu,1984, akcia v prirode.

vpravo: Andy Goldworthy, Bez nazvu, akcia v prirode.

Aj Vv procesualnom umeni moézeme spomenut’ meno Michal Kern, ktory vytvaral
procesualne akcie napr. Vymedzenie priestoru I.-III., Stotoznenie a Stopy I.-111, kde kreslil
vlastnym telom stopy do snehu avSak tieto zadznamy podliehali permanentnej premene

kvoli nestalosti prirodného podkladu. (Carna, 2007)

Milan Maur, ktory zije v Plzni dia 20 janudra 1985 vytvoril udalost’ kedy si do bytu
priniesol kusok l'adu zo zamrznutej rieky Oslavy. Lad polozil na papier a obkreslil jeho
tvar. Atak ako sa l'ad postupne roztapal a zmenSoval, Maur po tridsiatich minttach

zaznamenaval az kym sa l'ad neroztopil 2 (obr.13)

8 http://www.artlist.cz/?id=4822 da 6.3.2013
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Obr.13: Milan Maur,Topenie 'adu,1985, ceruzka na ru¢nom papieri,rozmer: 60x 40 cm.

2.2.3 Land art

Ide odicla vytvarané v Kkrajine, umelci tvoria v prirodnom prostredi a pracuju
S prirodnymi materialmi. Dielo sa viaZze ku konkrétnemu miestu a vytvara s nim vztahy.
Pre niektorych sa priroda stala dominantnym médiom tvorby, pre dalSich obCasnym

miestom realizacie.

V Land arte chceme upriamit’ pozornost’ na pominutel'nost’ umeleckych diel, pretoze
na rozdiel od predstavitelov inych smerov, land artisti pracuju s nestilym materialom,
ktory podlicha ré6znym poveternostnym vplyvom. Taktiez chceme dat do pozornosti

fotografiu a video, vd’aka ktorym mézeme diela obdivovat’ do dnes.

Land art tvorbu mdzZeme rozdelit' do viacerych kategorii. Jednou by bola kategoria
umelcov, ktori do prirody zasahuji monumentdlne, vytvaraji velké rozsiahle diela
a pouzivaju priemyselné stroje. Takymto spdsobom pracuje napriklad Robert Smithson
a manzelia Jeanne a Claude Christo. Druhu kategdriu tvoria umelci v ktorych tvorbe je

dolezita telesnost’ a prezitok. Ide oumelcov ako Michal Kern, Richard Long a Andy
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Goldsworthy. A poslednt kategoriu tvoria umelci, ktori pracuja s prirodou jemne a citlivo,
nezasahuji do nej prili§ hrubo, diela mézu byt malého charakteru. Citliva tvorbu

predstavuje uz spominany Andy Goldsworthy.

R. Smithson, hlavny predstavitel' tohto smeru, vytvoril kultové dielo Spiral Jetty
(obr. 14), ktoré dospelo k uplnému rozpadu. Je to dielo vytvorené zo $trku a piesku
v sol'nom jazere v americkom State Utah. Dielo bolo zaplavené a my ho dnes mozeme

obdivovat’ len na fotografickych zaznamoch.

Obr. 14: Robert Smithson, Spiral Jetty,1970°.

Bulhar Christo a jeho Zzena Jeanne Claude vytvarali krajinné instalacie. K ich dielam
patri napriklad polypropylénovym platnom zakryty maly zaliv nedaleko Sydney.
,Nekone¢na®“ nylénova ohrada v Sonome v Kalifornii alebo nylonovo-polyamidovou
oponou prehradené krajinné tdolie Rifle v Kolorade. Neda sa nespomenut’ rozsiahle dielo

tychto dvoch manzelov siahajuce z USA az do Japonska. Jedna sa o projekt s tisic

® 6650 ton zeme, pol kilometra dIhé a §tyri metre iroké.
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sedemsto Sest'desiatimi dazdnikmi zlato-modrej farby, vd’aka ktorym st tieto dve krajiny
spojené. Dielo bolo vel'mi naro¢né a vyzadovalo vela penazi, dobrovol'nikov a povoleni
takze iSlo aj o akési posilnenie zmyslu pre spolupracu a spolocenstvo. Po ukonéeni

vystavovanych diel st vzdy prace ekologicky rozobraté a recyklované.™

Diela umelcov v prirode nas nutia k zamysleniu sa nad naSou existenciou v sulade

s prostredim a 0 redefinovanie vlastného vzt'ahu k prirode a sebe samému.

2.2.4 Umenie akcie

Medzi akciami uskutocfiovanymi v prirode a zemnym umenim je podstatny rozdiel.
Akcie boli realizované iba na povrchu, zatial Co realizacie zemného umenia menili

tvarnost’ krajiny, pracovali s jej viditeInymi a skrytymi procesmi. (Bydzova, 2002)

Akciu Z mesta von od Rudolfa Sikoru, méZzeme povazovat za vstup umelcov do
prirody. Devit Cervenych pigmentom urobenych Sipok v snehu oznacuje smer uniku

z mestskej civilizacie do prirody. (Carna, 2007) (obr.15)

Obr.15 :Rudolf Sikora, Z mesta von, 1970, 9 fotografii, rozmer: 30x 40 cm.

% Dostupné na http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=121 dfia 20.4.2013
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Zaciatkom 80. rokov vzniklo zoskupenie umelcov s ndzvom Terén. Ich dielom bolo
skimat’ a realizovat’ ak¢ny prejav v krajine vo vymedzenom ¢asovom obdobi. Priroda pre
nich bola prirodzenym priestorom respektujuc ciele tvorby jednotlivych autorov. Od akcie
ako hry ¢i zdbavy sa liSilo akéné zoskupenie Art Prospekt P.O.P (Ladislav Pagac, Viktor
Oravec, Milan Pagac¢). Ich ritualne prirodné realizacie sa blizia k body artu krajnou
polohou overovania hranic fyzickych a psychickych moznosti v konfrontacii s prirodnymi
zivlami. Akcie sa realizovali najcastejSie podl'a numerologickych kédov: datum, sviatok,

oslav narodenin... Akcie mali charakter otvorenej hry. (Carna, 2007)

Chodza, je zakladnou aktivitou Cloveka vdaka ktorej sa zoznamuje s prirodou
a fyzicky sa jej dotyka. Niektoré akcie boli spojené s putovanim a za sebou zanechavali
stopy. Chédzu umelci vyuzivali ako médium tvorby sprostredkujuce d’alSie obsahy. V akcii
Orientacie sa Julius Koller pohybuje vo Vysokych Tatrach a zanechava stopy s cielom

nestratit’ sa. Svoje jednotlivé zastavky fotografuje. (tamtiez)

Akcie Dezidera Toétha st vytvarané v rovine hravého
kontaktu s prirodou. Priroda je pre neho podstatnym prostredim
vytvarnych reflexii a intervencii, ktoré pretvara poetickymi
vstupmi. V akcii Stopa ukazuje detail stop z blizka. na podrazku
topanky si pripevnil stopu vtacika atak vytvara dvojita stopu.

LCudska symbolicky chrani ta vtaciu.(tamtiez) (obr.16)

Obr.16 :Dezider To6th, Stopa, 1979, fotografia: 58x 30cm.

2.2.5 Umenie v krajine dnes

V dnesnej dobe sa stale viac a viac do krajiny zasahuje formou stavania detskych

ihrisk, ktoré st vytvorené pre deti ako miesta zabavy, socializacie a oddychu. Tieto parky

42



povacsine vytvaraju firmy, ktorych jedinou prioritou je postavit’ ihrisko na danom mieste
a 0 viac sa nezaujimat. No st tu aj l'udia, ktori detské parky vytvaraji Setrne k okoliu
I k materialu a dokonca, ich ihriska moézu slazit’ ako didakticka pomocka. Jednymi z nich
su ¢eski umelci Lukas Gavlovsky a Lenka Klodova. Obidvoch som v rdmci diplomovej
prace poprosila o rozhovor a objasnenie niektorych otazok, ktorym sa budem venovat

Vv nasledujucej kapitole.
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3. VYSKUMNA SONDA

Vyskum som ponala kvalitativne formou rozhovoru a ziskavania informacii z inych

zdrojov.

Rozhovory sa uskutoénili s Mgr.A. LukaSom Gavlovskym a Mgr.A. Lenkou
Klodovou PhD., ktori okrem inej tvorby realizuji aj parky ¢i detské ihriska a tymto
sposobom zasahuju do krajiny. Je zaujimavé proovnat’ pristupy tychto dvoch I'udi, pretoze
st dost’ odlisné, no obidva st ve'mi hodnotné. Tychto umelcov som si vybrala hlavne
preto, pretoze tvorbu Lukasa Gavlovského obdivujem, je mi blizka a patri celkovo do tejto
diplomovej prace. Lenku Klodova som oslovila kvoli jej detskym ihriskdm a pristupu ku
krajine a hlavne z dovodov didaktického vyuzitia tychto ihrisk. Zaujimavé zistenie pri
rozhovoroch bolo, ze Lenka Klodovéa a Luka$ Gavlovsky boli spoluziaci na strednej Skole
aaj vnedavnej minulosti mali spolo¢ny projekt, ktory ich spajal. Obidva kompletné

transkripty rozhovorov su vlozené v prilohach 1 a 2.

3.1 Metddy ziskavania dat

Prvé ziskané data som &erpala z internetu. Co ma viak prekvapilo bolo zistenie aké
»chudobné“ informacie o tychto dvoch umelcoch pontika. Preto som sa rozhodla
informacie doplnit’ ato formou rozhovoru. Rozhodla som sa ich oslovit emailom,
v ktorom som sa predstavila a v skratke uviedla pre aké icely mam o rozhovory zaujem, na

¢o mi obidvaja do Styridsiatich 6smych hodin odpovedali pozitivnou reakciou.

Otéazky pre rozhovor s LukdSom Gavlovskym som mala napisané vopred, mal to
byt Strukturovany rozhovor s otvorenymi otazkami, no situacia sa vyvinula inak a z tohto
rozhovoru sa stalo prijemné neformalne rozpravanie. Podl'a Hendla Strukturovany

rozhovor s otvorenymi otazkami: ,,Sestava z fady péclivé formulovanych otazek, na nez
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maji jednotlivi respondenti odpovédét. (...) zdkladnim ucelem tohto typu interview je co
nejvice minimalizovat efekt tazatele na kvalitu rozhovoru. Data z takového interview se
snadné&ji analyzuji, pretoze jednotliva témata se lehce v pfepisu rozhovoru lokalizuji. (...)
Tento typ rozhovoru je vhodny, pokud ho nemédme moznost opakovat a mame malo ¢asu

sa respondentovi vénovat.” (Hendl, 2008, s. 173)

3.2 Vol'ba ziskavania dat

Dévody vyberu tohto typu interview boli nasledovné. Gavlovsky bol hospitalizovany
vV nemocnici na Homolce, kde bol po operécii nohy. Ked mi tito informaciu podal, bolo na
uvazenie ¢i ho budem rozhovorom zataZovat. Gavlovsky bol vSak velmi zhovievavy,
dokonca sa na rozhovor tesil a ako povedal, aspon priSiel na iné myslienky. Rozhovor
prebehol teda v nemocnici, kde sa Gavlovsky tak rozpovedal, Ze mi povedal viac nez som
planovala zistit, ¢o bolo velmi prijemné az hladiska umeleckého zaujimavé.

Strukturovany rozhovor sa premenil na neformélne rozpravanie.

Podl'a Hendla neformalny rozhovor: ,,Spoléha na spontanni generovani otdzek
Vv piirozeném prub&hu interakce. Informator si pfitom ani nemusi uvédomit, Ze jde
0 exploracni rozhovor (...). Sila neformalniho rozhovoru spociva v tom, Ze zohlednuje
individualni rozdily a zmény situace. Otazky mohou byt individualizovany, aby se dosahlo
hloubkové komunikace a vyuzilo se prostfedi a situace aaby se posilila konkrétnost
a bezprostrednost rozhovoru. Slabinou neformdalniho rozhovoru je to, Ze ziskani dané¢ho
mnozstvi poZadovanych informaci trva del$i dobu. Kvalita informaci také zavisi na

schopnosti tazatele vést takovy rozhovor.* (Hendl, 2008, s. 175)

Tento rozhovor ma teda inSpiroval a podobnym Stylom prebiehal aj s Lenkou

Klodovou. Miesto vsak bolo prijemnejsie ako u Lukasa v nemocnici. Stretli sme sa
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v Ovocnom Svetozore na Florenci, pretoze pani Klodova musela skoro odist’ do Brna, kde
uci. Rozhovor prebehol tak isto uvol'nene. Na zaciatku som polozila par otdzok, ku ktorym
som chcela poznat odpovede, pretoze boli dolezité do tejto diplomovej prace. Da sa

povedat’, Ze takisto i$lo o neformalny rozhovor.
Ciel’ vyskumu

V pripade interview Lukéasa Gavlovského §lo o doplnenie informacii jeho tvorby
tzv. krajinoumal’by, 0 ich pochopenie a priblizenie. Priblizit’ si jeho pristupy ku krajine,
jeho tvorbu a zivotny pribeh ako sa k nim dostal. Zamerom obidvoch rozhovorov bolo
dozvediet sa ¢o najviac o detskych ihriskach, ktoré obidvaja vytvaraji ana zaver ich

pristupy porovnat’. Myslim si, ze ciel’ vyskumu sa mi podarilo naplnit’.

3.3 Lukas Gavlovsky

Na otédzky, ktoré som mala pre Gavlovkého pripravené, Gavlovsky zodpovedal sam
aj bez opytania. Nebolo treba sa ich pytat, pretoZe jeho rozpravanie bolo tak obsiahle, Ze
plynule mi porozpraval vSetko. Ako som uZ spominala v kapitole ¢islo 1, LukéSa
Gavlovského ocarila krajina a prirodny material. Strednll a skoro celti vysoku Skolu bol
klasickym maliarom olejomalieb, ktoré sa vztahovali ku krajine a ako hovori: ,,Byl jsem
vlastné zaptisahlym krajindfem. Dokonce moje zacatky byly o tom, Ze jsem fakt chodil do
ty krajiny s tim stojanem a myslim si, Ze to tak prosté je a tak to ma spravné bejt, akorat mi
bylo divné, Ze jsem v ty krajin¢ nepotkéval néjaké d’alsi lidi. “(Gavlovsky, vid'. priloha 2).
Nejakou Stastnou ndhodou bol na vysokej Skole vybrany na stdz do Anglicka, kde prvy krat
zacal tvorit' svoje krajinoumal’by. Zaujimavé je, Ze pred odchodom na tito stdz mal
rozmal'ovany obraz, olejomalbu, no po navrate zo staze ho uz nikdy nedomaloval. Nasiel

tam svoj svet. Jeho tvorba sa pomerne rychlo transformovala do prace s prirodnym
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materidlo ,,Protoze ja jsem vlastn¢ tou olejomalbou napodoboval tu hlinu, tak kdyz to
zjednodusime a porad mi jako nepfiislo uplné jaksi férové, abych vzal pfimo ten material
avymyslel si vlastné cestu jak s nim pracovat. (...) potom to dosp€lo k tomu, Ze jsem
vlastné zistil, ze ta koupend barva imitujici, ze ja vlastné potfebuju aby ten material
s kterym pracuju, aby byl autenticky, né¢jak osobné spjaty s tim mistem v krajiné, ve
kterém ja vlastné tvofim a zaroven jsem chtél, aby to byl co nejcistéjsi prirodni produkt.*

(Gavlovsky, vid'. priloha 2)

V mladosti ho poznali aj ako zberatel'a kamenov, pretoze na krajinu pozeral aj
z geologického hl'adiska. Mal vsak svoj vlastny koncept ktory ho bavil malovat. Krajinu,
ktoru vizualne napodobiioval. Po c¢ase vSak dokazal tieto dve veci spojit a doslo
k vlastnému najdeniu. ,,Ale ten moment tady toho nalezeni vlastniho, nastal pravé v té
chvili, kdy se ten Gavlovsky malii potkal s tim Gavlovskym geologem (...)* (Gavlovsky,
vid’. priloha 2). Luka§ sdm seba nazyva experimentatorom, pretoze ho bavi vymyslat
rozne technologie. Dokonca kazdy jeho obraz spojeny s prirodnym materidlom ma iné
technologické postupy. ,,M¢é bavi vymyslet ty technologie a myslim, ze v Sesdesatych
letech by mé mozna bavil informel, jo? Ale oni to patlali samoziejmée a ja bych si vymyslel

takovy bio informel.” (Gavlovsky, vid'. priloha 2)

Prvé LukaSove ,krajinoumalby” vznikali spontdnne v Anglicku na stazi. Zrazu
nemal pri sebe tie svoje Stetce, oleje a vSetky tieto maliarske pomocky, tak bol odkazany
na improvizaciu. Keby vSak nebol taky v§imavy a jeho vztah ku krajine, by nebol taky ako
je, verim, Ze tieto malby by nevznikli. Luk§ hovori: ,,(...) aZ jsem se potom vydal jednoho
dne na pobiezi mofe sam, ato je takova zvlastni zkuSenost s takovou jako syrovou
pfirodou, to neni Zadnej Jadran, Ze teplo a tak je to mofe kde jsou bile utesy, sami pazurky

a pak nekonecné mote studené. No a tam ty utesy praveé se rozmejvaly mély spoustu téch
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barev, vétSinou bila, ale byly tam néjaky hliny, no aja jsem tam chodil, byl jsem
v takovém Sileném tranzu, nevédél jsem, co s tim, nic mi na um nepiislo a ten material
uzasné, jak na me hovortil, mél jsem u sebe n¢jaky papiry, tak jsem to zacal obtiskavat na
ty stény a vlastné dotvaret to néjakym zplsobem jako urCitou kresbu (...)* (Gavlovsky,
vid’. priloha 2). Tu vidim podobnost’ s lekciou, ktort som robila s detmi v ramci
didaktickej casti diplomovej prace, ktord podrobnejSie rozoberam v kapitole Ccislo

4. Didaktické spracovanie témy.

Prvy obraz, ktory Gavlovsky namal'oval, bol obraz pocitu, kedy iSiel kandlom La
Manche v noci avidel tam zvlastne svetla. Itato udalost bola pre neho zaujimava
z geologického hl'adiska. Neskor vznikla trilogia obrazov Etna, Vulkan a Stomboli, ktoré
uz spominam v podkapitole ¢islo 1.8 ,,Krajinoumalba“ v umeni. Bol to pre neho st'astny
moment, pretoze ako dlho nemohol najst’ ti svoju cestu a stéle citil, Ze to nie je ono, ¢o
napokon videli aj vyucujuci v Skole, nastal zrazu moment, kedy skombinoval nové
technologie, prirodu a svoju lasku- sopky. ,,Tenkrat jsem namaloval tenhle ten triptych, tak
vSichni byli potichu a ja jsem nejenom pochopil, Ze se stal ten svaty moment kdy vlastné
vzniklo dilo, které bylo autentické a je hotové a uz je to prosté moje véc a nikdo mi do toho

nemusi kafrat.” (Gavlovsky vid'. priloha 2)

Technologické postupy

Ako som uz spominala Gavlovsky je experimentujici Clovek a Ste k tomu vel'mi
kreativny. Vyuziva technologické postupy enkaustiky, alebo si vytvdra vlastné, kedy
skuma ktory pigment, by s akym spojivom skombinoval. ,,Tak jsem pfisel na to, Ze vceli
vosk je uzasné pojivo, které je schopné pracovat teplem. Nevymyslel jsem to uplné sam,

protoze na stredni Skole jsem mél spoluzaka Honzu, ktery mé¢l tatu, ktery enkaustiku, vceli
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vosk, byl jeden z mala, ktery ju pouzival takze ja jsem veédél, ze néco takového existuje, no
apojil jsem vlastng ten sopecny popel asiru aten materidl ztych sopek stim vcelim

voskem a pomoci ohné jsem vlastné pracoval na tom obraze (...)* (Gavlovsky vid. priloha

1)

Hlinomalby

»J& jsem maloval, jakoby par let jsem pouzival, vlastné¢ kazdy obraz byl dalSim
experimentem, co se tyce technologie a ten obraz: ,,Historie mista®, (obr. 17) ten takovy
Sikmy obraz co leze jakoby z podlahy, tak ten jsem maloval pigmenty ze sklaly Zbraslavy,
jsem bydlel a pomoci arabské gumy coz, pockat tam byl véeli vosk a arabska guma, tam
bylo oboji. Vzdycky, vite, je zajimavé i to médium, které vlastné zpracovava to pojeni,
protoze jestli to je voda, nebo ohen je to rozdil, aito muze hrat roli v konceptu toho

obrazu.” (Gavlovsky vid’ priloha 2)

Obr. 17:Lukas Gavlovsky- Historie mista, 1997,material: horniny ako pigmenty, v¢eli vosk, arabska guma,
borovicové drevo, format: 546x 300 cm.

Dalsi obraz, ktory Gavlovsky namaloval a zarad'uje sa medzi hlinomalby ma nazov
,Dvojice”. Kazdy obraz ktory vytvoril je autenticky a spojeny s nejakym miestom a ani
tento obraz nie je vynimkou. Jedna sa o vystavbu stromov na Zizkove, ktorého hlinu

z opukov pouzil vtomto obraze. Pojidlo, ktoré vyuzil bolo vodné, pretoze mu prislo

49



nezmyselné kombinovat® drevo s ohilom. Mal'ba je ritudlom oslavujuceho proces rastu

stromu od semena po jeho zanik.'* (obr. 18)

Obr.18: Lukas Gavlovsky- Dvojice,1997, material: mineralne pigmenty,- ornice a opuka, farbiva vyrobené
z dubu a lipy, arabska guma, podklad: latovka , format: 244x244 cm.

,»Kazdy ten obraz mal vlastni svij piib&h, svoji vlastni technologii, kterd se musela
ptezkouset néjakym zplsobem, a potom vlastné vzniklo to vytvofeni, castecné to byl
vzdycky proces, v kterém jsem nevédél, jaky bude mit zavér (...) (Gavlovsky vid’ priloha

1)

ESte musim doplnit’ d’alSiu Gavlovského malbu, ktord stoji za spomenutie, aj ked’
vV rozhovore ju nespominal. Ide o malbu snazvom , Tektonika“. Je inSpirovana
geologickou stavbou v Jeseniku aje Vv nej pouzité platkové zlato, mineralne pigmenty

ziskané z jesenickych hornin, pojidlo je kostny glej a vceli vosk.*?

" Dostupné na http://www.gavlovsky.cz/malby.html dfia 4.4.2013

2 Dostupné na http://www.gavlovsky.cz/malby.html dfia 4.4. 2013
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Obr. 19: Lukas Gavlovsky- Tektonika, 1999, material: platkové zlato, mineralne pigmenty, kostny glej, véeli
vosk arabska guma, borovicové drevo, rozmer: 546x 300 cm.

Hlinomal’bu vyuZzil Gavlovsky aj priamo vo svojom dome, ktory je sam o sebe vel'mi
netradi¢ny. Je postaveny len zo slamy, hliny a dreva. Na jej vytvorenie pouzil materil
z okolia desat’ az patnast’ kilometrov, (obr. 20) kvoli comu si zaobstaral geologicki mapu

Cernokostelecka.

,»INo a dostal jsem takové pokuSeni, velmi teda blaznivé, Ze vlastné do toho interiéru,
do toho naseho domu, vnesu materidly z okoli, které mame do deseti, petnacti kilometri
v okruhu. Pofidil jsem si geologickou mapu naseho Cernokostelecka a nékolik dni jsem
vénoval tomu, ze jsem prozkoumal nejriznejsi lokality, at’ uz starou cihelnu, nebo prosté
rokle, nebo mista, kde se dobyvala keramicka hlina, Kostelecko je tim znamo a tam jsem

objevil obrovskou skélu materialt.“ (Gavlovsky, vid'. priloha 2)

Obr. 20: Lukas Gavlovsky,Proces tvorenia hlinomalby vo vlastnom dome Lukasa Gavlovského vo
Vyzerkach, 2007, hliny pochadzajti z ned’alekych geologickych lokalit.
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Je veI'mi zaujimavé ako Gavlovsky vnima svoje hlinomalby v dome: ,,Vznikl taky
volny cyklus na téma krajina, ktery je unas doma po sténach a vznikl takovy zajimavy
moment, kdyz ten dim byl jakoze uvniti takhle hotov, tak byl najednou takovou tou
panenskou divokou, ¢lovékem nedotéenou, krajinou, kde je vlastné ta ptivodnost, ta ryzost
vSude vidét. Ale vy ted’ jako Clovek nutné potfebujete do té krajiny vstoupit, néjak ji
uchopit, néjak se tam zabydlet, néjak ji vyuzit, postavit tam néjakou cestu, po které se
né¢kam dostanete a za¢nete ukousavat z ty ryzi, z t¢ puvodni krajiny.” (Gavlovsky, vid’.
priloha 2). Ukousavanim z té ryz¢ krajiny” Gavlovsky mysli pretvaranie domu v rdmci
byvania. Z tej krajiny, ktori tam mali ostalo malo, pretoze do domu pribudli police,

hracky, bytové doplnky...proste bezné veci, ktoré nas dennodenne obklopuju.

Gavlovského hlinomalby ateda v mojom ponimani krajinoumalby s jedinec¢né.
Jeho vzt'ah ku krajine je zobrazeny v kazdej z nich. Napokon tomu nasvedcuje aj jeho
,»vlastna krajina“ v dome v ktorom zije. Je to umelec v ktorom sa spaja krajina vnatorna

s tou vonkajSou, o ¢om sved¢i aj jeho d’alSia tvorba, tvorba detskych ihrisk..

Detské ihriska

Prvé detské ihrisko Gavlovsky zacal vytvarat’ eSte na vysokej Skole. V podstate iSlo
0 sutaz, ktort vypisala prazska Botanickd zahrada v Troji (obr. 21). Na nastenke v Skole
nasiel informdcie o tejto sut’azi, zapojil sa do nej a nésledne aj stt'az vyhral. Stavbu tohto

ithriska vykonaval na civilnej sluzbe, za ¢o bol vd’a¢ny.

Ako hovori: ,,Bola to neuvéfitelnd souhra okolnosti, protoze tenkrat to vzniklo
samoziejmé nekomercng. Ja jsem mél v ty botanicky zahrad¢ jako UiZasné podminky, byli
tam skvéli lidi, co mé jako podporovali. Ja jsem vlastné pro n¢ tam d¢€lal, jsem tam nékdy

chodil iv sobotu a néd¢li. Néchapali, Zze néjaky civilkar chodi aj o vikendu. A fikam, co
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mam jako d€lat doma kdyz j& tady mtizu tvofit, muzu prosté stavét, pro¢c mam byt doma
nekde.” (Gavlovsky, vid. priloha 2). Toto ihrisko vzniklo z vel'mi surového materidlu,
dubového dreva. V neskorSej tvorbe ihrisk sa vSak objavuje vacsinou agéatové drevo.
Vzniklo akési hradisko, ktoré pripominalo obydlie z doby kamennej. Toto ihrisko bolo

vytvorené v roku 1999 a bolo uplne prvé z jeho ihriskovej tvorby.

Obr. 21: Lukas Gavlovsky,1999, lokalita: areal Botanickej zahrady Praha 7. Troja.

Pre Gavlovského nie je tvorba ihrisk vzdy len pouhou zakazkou. Je to uplne odliSny
pristup ako maju firmy, ktoré stavaja klasické detské ihriska ¢isto z komerénych dévodov.
,»(...) mné vzdycky vlastné bavilo pracovat jako v kontextu s krajinou a lidmi. M¢l jsem par
projekttl, které na tom byly i zaloZeny, nejsem typicky Gplné komunitni typ, protoZe mam
rad troSi¢ku itu souhru, ale tfeba v té botanické zahrad¢é jsem se rok a pll pohyboval
v terénu, kde neustale chodily ty Skoly, ti lidi s téma pejskama, byly u toho kdyz ta véc
vznikala, dodneSka ja kdyz tam chodim, do téch lesi a délam tam tieba jest¢ dalsi
realizace, na cesté jich pofad potkavam, ato jsou véci, které uzasné piesahujou tu

samotnou zakdzku.* (Gavlovsky, vid’. priloha 2)

Gavlovsky netvori ihriska len pre verejné miesta, ale dost’ Casto ho prave oslovia
stkromnici do vlastnych zahrad, ¢o berie kladne pretoze s investorom sa moéze
slobodnejSie dohodnut’, kdezto europske normy su vtomto pripade prisnejSie.
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Gavlovského bavi vytvarat stile nové anové moznosti pouzitia dreva, kamena i
pigmentov. Vymysliet hojdacku tak, ako ju eSte nikto nevymyslel, pouzit’ kamen tak, ako
ho este nikto nepouzil a ako hovori: ,,(...) rad délam véci, které maji néjaky pozitivni smysl

anejsou Uplné jenom samoucelnym uménim.” (Gavlovsky, vid’. priloha 2). Pre lepSiu

predstavu tvorby dokladam fotky sikromych ihrisk z r6znych miest. (obr. 22)

Obr. 22: Lukas Gavlovsky,vlavo: 2008, material: tisové, dubové a agatové drevo, lokalita: sikromna zahrada
v Klanovcich.

V strede: 2007, lokalita: sikromné ihrisko Praha- Chuchle.

vpravo: 2011, lokalita: prestavba stikromného ihriska na zahrade v Dubdi pri Prahe.

Gavlovsky tiez vytvara ihriskd ktoré obsahuju akustické prvky ¢i dokonca moézu

slazit’ ako hudobné nastroje. ( obr.23)

Obr. 23: Lukas Gavlovsky.vl'avo: 2002, akustické, herné a optické objekty v lazefiském parku Bludov
u Sumperka.

vstrede:2006, akustické herné objekty pre areal Botanickej zahrady Praha 7- Troja.

vpravo: 2011- Lithofon, kamenny hudobny nastroj ze zné€lce, zkamenelé drevo a syenit, Botanicka zahrada
Praha.
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Ihriskd navrhuje aj realizuje sam, akurat na tazké prace mu pomdha kamarat.
Realizacia je pre neho zabavna, no este zabavnejsia je samotna realizacia pri ktorej pracuje
S prirodnym materialom. Zmysel pre detail, v ktorom vidi prave tu zaujimavost C¢i

uslachtilost’ samotnej veci.

»Moznd, ze ¢asem budu muset jeste vic tu praci prevést na nékoho jiného, ale nerad
bych se uplné¢ vzdal prace s materialem, protoze to je to, co mé bavi, vyhledavani téch
kment, které pouziju, je to Casto i hra samotnych tvart téch pfirodnin, a to nemtzu uplné
na n¢koho prevést, proste uréité veéci musim stejn¢ vzdycky jaksi rozhodnout.*

(Gavlovsky, vid’ priloha 2).

To boli posledné slova v rozhovore s LukaSom Gavlovskym, ktorému vel'mi pekne

d’akujem za jeho ¢as. Kompletny transkript rozhovoru sa nachadza v prilohach.

3.4 Lenka Klodova
Lenka Klodova $tudovala na VSUP socharsku tvorbu u Kurta Gebauera, ktory je

priekopnikom autorskych detskych ihrisk.*® Prvé ihrisko na ktorom Klodova pracovala
bolo este v ramci Skoly u tohto profesora pre psychiatricku liecebiiu v Motole. Na tomto

thrisku sa podielala cela trieda a kone¢ny ramec mu dal Gebauer.

Klodova sa pomerne skoro dostala do materského kruhu Zivota. Jej syn navstevoval
zakladnu skolu v HoleSoviciach, kde nebolo ziadne ihrisko. Spolu s rodi¢mi sa dohodli, ze

nejaké detom vytvoria. Navrhla ho a spolu s rodi¢mi ho realizovali.

B Prvé ihrisko vytvaral od roku 1980 v Ostrave. Bola to akasi ,Minikrajina“, environmentalne ihrisko, ktoré
je dodnes neprekonatelnym c¢inom. Zaujimali ho Ubytky po stavbe, ktoré vyuzil na stavbu ihriska. To bolo
prvé v Cesku ojedinelé ihrisko. Dostupné na http://artlist.cz/?id=1649 dfia 23.4.2013
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»(...) jeden rodi¢ mél les, takze jsme jeli k nému pokacet né&jaky stromy. Dal$i mél
autodopravu, takze jsme tam piivezli smrkové kmeny a z toho jsme potom stavéli, takze to
bylo vlasté a docela to vzniklo i rychle, ze vlastné jsme za néjaky ty téi mésice postavili
docela jako ndro¢ni 1S véZzi, navrsili jsme takové kopce, tak to byl vlastné takovy prvni
pokus, kdy to vSechno probihalo jesté volné, takzvané obdobi pifedcertifikacni..* hovori

Klodova v rozhovore (Klodova, vid'. priloha 1) (obr. 24)

1([ 1]

Obr. 24: Lenka Klodova.- Hej Rup,1998, lokalita: byvala Bratrska $kola, Tusarova ul., Praha 7,
rozsah: 400 m2.

Prvky: vel'ké pieskovisko, Splhacia stena, lanovka, veza, domek so vstupom, dva umelé kopce, tunel.

Pristup k tvorbe detskych ihrisk

,»No, nas vlastn¢ bavi délat cokoli, co je néjakéd vyzva, no nevim, jestli jste si nasla
naSe webovky, ty jsou takovy podivny, a ucelem je, aby to odpudilo takové ty normalni
lidi, anebo odpudilo ty, co tfeba uspokoji katalogovy véci. Takze my vlastné délame, jako

kdyz uz nas né¢kdo oslovi, tak uz to je znamka néjaka pozitivni (...)* (Klodova, vid’. priloha
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2). Detské ihriska spolu s dvomi kolegynami vytvaraji pod znackou Strasné dite/ Enfant
terrible a kazda tu ma svoje miesto. Klodova vytvara koncepty ihrisk, navrhuje, skicuje
a samozrejme aj realizuje. ,,M¢ spiS bavi ty koncepty vymyslet, néjaké nové moznosti té
hry, moznosti v té krajin€, jak to pojednat ajak ty hfisté¢ pfispusobit té zvlastnosti.”

(Klodova, vid’. priloha 1)

Ich pristup je citlivy azalozeny na presvedceni, ze kazdé miesto ma svojho
Specifického ducha, Specifické potreby a zasluzi si Specificky pristup. Tieto ihriska
nezasahuju len do nasho estetického vnimania, ale aj skvalitiiuju prostredie v ktorom

Y 14
Zijeme.

Klodové zdkaznikom ponuka aj takzvany predservis v ktorom naskicuje tri ndvrhy na

realizéciu pre dané miesto.

»Nejdiiv se s nima sezndmime, prohlidneme si to misto, pak jim nacrtneme, co by to
mohlo byt, zjistime mistni zvlaStnosti, vlastné to hfist€ by mélo byt mistné né&jak specifické

a pak jim to nakreslime a tu vybranou s nima jest¢ konzultujeme.“(Klodova, vid’. priloha 1)

Je mozné vytvorit’ aj knizku, ktora pomaha presvedCit’ trady, Skoly ¢i susedov na

realizaciu takéhoto detského ihriska.

Zabava v tvare zvierat

Ihriskd Klodovej maji rozne tvary ktoré sa snazi prisposobit’ danému miestu.

Niekedy su to vSak zvieratka ktoré si predmetom detskej zdbavy. Ako priklad spomeniem

“ Dostupné na http://www.artlist.cz/?id=611 dia 21.4.2013
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ihrisko pre ZS Korunovaéni, kde boli vytvorené beténové ryby, ktoré mozu deti vyuzivat

na domal'ovanie kriedami ** ( obr. 25)

Obr 25: Lenka Klodova, Ryby,2008, Lokalizacia: ZS Korunovaéni, Praha- Letna, material: beton,asfalt

Dalsie ihrisko so zvieracou tematikou bolo pre Zoo. Na tomto ihrisku sa podiel’ali aj
iné firmy napriklad Peter Uher ktory taktiez pracuje s drevom. Klodova tu vytvorila kostru

Tyranosaura Rexa. (obr. 26)

Obr. 26: Lenka Klodova,Kostra Rexe, 2009, Lokalizicia Zoo Praha, areal Cernohouska, rozsah 45
m2 ,material: agatové drevo.

Klodova nevytvara ihriskd len pre zabavu. Mnohokrat sa ihrisko posuva na d’alSiu

uroven ato je didaktické vyuzitie. ,,M& pravé spiS zajima, jak to hfist€¢ se muize stat

> Dostupné na http://www.strasnedite.cz/ryby.html diia 22.4.2013
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centrem ty komunity anebo potom, jak se na ném da objevovat pravé to didaktické

vyuziti.“ ( Klodova, vid'. priloha 1)
Didaktické vyuZitie

Druhé ihrisko, ktoré Klodova navrhla a zrealizovala bolo tvorené pre materski
Skolku pre hluchonemé deti v HoleCkové na Smichove. Je to velky ustav od materskej
skolky az po u¢novku takze deti v podstate v tomto zariadeny dospeju a ustav nemusia ani
opustit. Skolka vsak je samotatny subjekt zriadovany federaciou priatel nepoéujucich

(obr. 27). Toto ihrisko vzniklo z darov ktoré dostali.

»10 jsme tak poshanéli po zndmich dievo, ukdzalo se, Ze néjaky svaz ochranct
ptirody v Lisolajich zrovna méli program ,, vyhubime vSechny akaty®, protoze je to cizi
dfevina, kterd nici ostatni, takze jsme tam vlastn€ v téch Lisolajich z té chranéné oblasti

jsme dostali to dievo. “ (Klodova, vid'. priloha 2)

Obr. 27: Lenka Klodova, Malé kralostvi a Vé&tsi kralostvi.2000-2002. Lokalita: bilingvalni matéiska Skolka/déti se
sluchovym postizenim/ Holekova ulice Praha 5 .Stavby vyuzivajici ,,baroknich tvari akatovych vétvi. Specialni
pozadavek na zvy$enou hapti¢nost. 16

'® Dostupné na http://www.strasnedite.cz/holeckova.html dfia 21.4.2013
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Ihrisko malo aj socialny charakter, pretoze sa na nom podiel’ali rodi¢ia hluchonemym
deti a tie boli pri stavbe tiez pritomné. Objavili sa aj zarastené miesta, s ktorymi sa vel'mi
citivo vyhrali. Splietali naletové dreviny aby vznikali tunely, ktoré by nejako
organizovane rastli. Tato Skolka sa vSak po Case musela vyst'ahovat’ do Stoduliek, kde vSak
vytvorili nové ihrisko. Zaujimavé je, ze ihrisko, ktoré vytvorila Klodova s rodi¢mi bolo

Vv stlade stym miestom.

,»Vlastn¢ pracovat s celym tim stromem, ale pokud mozno nechdvat mu ty vétve

a vyuzit ptirodni ¢innosti (...)* (Klodova, vid'. priloha 1)

Po tomto citlivom zasahu a vytvoreniu jedine¢ného didakticky vyuzitelného ihriska
prisli na pddu Skolky bagre a vystavali nejaké Sportovisko. Ich pristup bol Uplne iného
charakteru ako pristup Klodovej. Snaha ponechat’ v§etko najdené na mieste a vyuZit’ to do

stavby, bola zrazu prec.

Dalsie didakticky spracované ihrisko bolo vytvorené pre materskii a zékladnu $kolu
logopedicka Don Bosco (obr. 28). Usta spravne vyslovuji jednotlivé samohlasky a da sa
do nich vrhat loptou. Daliia plocha obsahuje rastliny pre dychové cviéenia. Este je

zaujimava plocha na ktorej sa nachadza zrkadlo, kde je priestor pre nacvik vyslovnosti."’

Y Dodtupné na https://www.facebook.com/pages/Stra%C5%A1n%C3%A9-
d%C3%ADt%C4%9B/282794491283 ?fref=ts dia 22.4.2013
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Obr. 28: Lenka Klodova, 2012-Thrisko pre ZS a MS logopedicka Don Bosco.

Velmi zaujimavé je tiez didaktické ihrisko pre ZS Kli¢ek 1-9 ro¢nik. ,, Jednotlivé
herni prvky zastupuji ucebni pfedméty a jsou navrzeny tak, aby bylo jejich vyuZiti pro

demonstrace pri vyuce co nejsirsi. Skola hrou doslova.“!® (obr. 29)

Obr. 29: Lenka Klodov4.2007- Didak- didaktické ihrisko pre 1.-9. Roénik ZS. Lokalita- ZS Kli¢ek, Praha-
Chodov. Prvky: fyzikalny hrad, matematicka preliezka, prirodny orchester, amfiteater Klavesnica

3.5 Zaver

Vyskumné sonda prinaSa poznatky o sucastnom vnimani krajiny dvomi umelcami
aich odlisnych pristupov k nej. Cielom bolo priniest’ viac informacii o tvorbe a vnimani
krajiny umelcov, o sa nam aj podarilo. Vzhl'adom k ¢asu a podmienkam, ktoré tato
vyskumna sonda mala, pokladdme informécie za dostaCujice a prinosne. Ich tvorbu

porovnavam v nasledujticich bodoch.

'8 Dostupné na http://www.strasnedite.cz/klicek.html dfia 22.4. 2013
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Porovnanie tvorby detskych ihrisk Gavlovského a Klodovej

e Prvym rozdielom su pristupy, ktorymi tvoria. Gavlovsky aj Kolodova pracuji
prevazne s drevom no zatial co Gavlovsky pracuje s drevom ako so stromom, Klodova

pracuje s drevom ako materialom. Obidvaja vSak vyuzivaji hlavne drevo agatové.

e Druhym rozdielom su investori. Gavlovsky tvori prevazne pre sukromné zahrady,
kde sa snazi pracovat’ s materidlom originalne a tak ako ho este nikto nepouzil, zatial’ ¢o

Klodova tvori prevazne pre Skoly, $kolky a verejné miesta.

e Tretim rozdielom je aj vyuzitie ihrisk. Klodovej ihriskd maju povicsine aj
didaktické vyuzitie, kym Gavlovského viacmenej dotvaraji zdhradné priestory

sukromnikov.

e Obidvaja su vsak vzdy navrhovatel'mi a aj samotnymi realizatormi tychto ihrisk. Aj
jeden aj druhy vsak spolupracuji so ,,svojimi I'ud'mi.” Klodova spolupracuje s dvomi
kolegynami, kde kazdd ma svoje miesto, Gavlovsky s kamardtom ktory mu pomaha pri
realizécii s tazkymi vecami.

e Obidvaja pristupujui k miestu tak, aby si zachovalo $pecifického ducha.

Tato vyskumnu sondu by som rada uzatvorila slovami Lenky Klodovej s ktorymi
uplne sthlasim: ,,Praveze se mi docela libi, Ze s tim LukaSem si vlastn¢ nekonkurujeme,
protoze to jsou jiné piistupy, a pro oba je tady myslim misto.“(Klodova, vid’. prilohy 2).

A ja verim, Ze tymto dvom 'udom sa bude v buducnosti stale viac a viac darit’ obohacovat

nielen deti, ale aj nés.
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4. DIDAKTICKE SPRACOVANIE TEMY

4.1 Uvod

,»Ve vytvarné vychove je téma krajiny vétSinou pojimano jako krajina fantazie, snu,
predstav, nebo jako ilustrace k piib&hu. Castym namétem byvaji stromy, studie detailu
apod. Jen malokdy se setkavame s odvahou ucitele pustit se s détmi do prace piimo

V plenéru, uprostfed namétu, vést je k cilovému vztahu ke krajiné, ve které Ziji, a doslova

vést boj o jeji pochopeni.” (Caplyginova, 2000, s. 9)

Aj ked’ tento citat pochadza z roku 2001, stile sa v Skolach objavuje malo tvorby
Vv plenéri. Dokonca Vv niektorych Skolskych osnovéch sa nachadza len jeden tyzdiovy kurz
Vv prirode a viac sa touto problematikou nikto nezaoberd. Preto nd$ diplomovy projekt je

zamerany na krajinu a priamy kontakt s fiou.

4. 2 Projekt

Projekt podl'a Roeselovej je: ,utvar so slozitou klenbou uloh a ¢asto zavaznym
mySlenkovym obsahem“(Roeselova, 1997, s. 33). NajcennejSim prinosom projektovej
vyuky je zmena myslenia. Podla slov Zdislavy Holomickovej je projekt jednou z ciest
rozvijajici schopnost’ syntézy. Do tém je nahliadnuté postupne ato z viacerych stran
a pohl'adov do takej hibky, kam aZ je ugitel' v dannych podmienkach schopny zajst’. Takto
sa V detskej mysli vytvara mnohopohladovy a ¢o je dolezité mozaikovy obraz sveta.

(Holomickova in Roeselova, 2000)

NajcastejSim vychodiskom vytvarného projektu byva zoznamovanie sa so skimanou
skuto¢nostou, javom alebo vytvarnym problémom. Podl'a Roeselovej je vytvarny projekt
dlhodobou zalezitost'ou. Niektori ucitelia rieSia projekty v niekol’ko mesac¢nych celkoch

a ini z toho urobia ro¢nu alebo viacro¢nu pracu. (Roeselova, 2000)
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Moje ponatie vytvarného projektu v ramci diplomovej prace je trosku iné a myslim,
Zze je na mieste ho objasnit. Nejedna sa o projekt podla Véry Roeselovej, ale skor
o vytvarné rady. Vytvarnd rada je ,, zdkladnym kamenem projektového vyucovani‘
(Roselova, 2001, s.59). V tejto praci ide o viac vytvarnych rad, ktoré maju jednu nosnu
myslienku. Projekt bol vytvoreny pre zékladné a stredné Skoly, no uskutoc¢nil sa len na
dvoch strednych $kolach. Projekt taktiez nespliia ponatie Roeselovej, ktora hovori

0 dlhodobe;j praci, pretoze sa vyskytli ur¢ité obmedzenia.

4.2.1 Obmedzenia

Najvacsim obmedzenim bol cas, ktory si projekt vyzaduje. Rozpravala som sa
s viacerymi pedagogickami, ktoré mi mohli ponuknut’ dotaciu par hodin a nie tyzdnov,
mesiacov ¢i rok. Urcite by to bolo zaujimavejsie a aj efektivnejsie, keby projekt v pravom

slova zmysle, mézem uskuto¢nit’.

K d’al§im obmedzeniam ku ktorym doslo bolo pocasie, ked’ze moja diplomova praca
je zamerana na krajinu a tvorbu v nej. Preto bolo treba vymysliet nahradny program, ktory

bol zorganizovany v prostredi $koly a nie v parku Stromovka, ako bolo pdvodne v plane.

4.2.2 Skoly
Prva vyuka sa odohrala na Gymnaziu Zatlanka. ISlo o jednu dvojhodinovku so

ziakmi prvého roc¢nika. Druha vyuka sa uskutocnila na strednej odevnej skole, kde mi bolo
poskytnutych pat’ vyucovacich hodin pre prvy rocnik. Tretia vyuka a zaroven poslednd sa
uskutocnila na tej istej Skole, tiez v prvom rocniku a poskytnutych mi bolo Sest’

vyucovacich hodin.

Ako som spominala prva vyuku som oducila na Gymndziu Zatlanka, kde som dva

semestre vykonavala prax. V ramci pripravy na diplomovy projekt som chcela oducit
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hodinu na tému land art. Tato oducend dvojhodinovka mi pomohla lepSie pripravit’
diplomovy projekt, pretoze mala nedostatky, ktoré priblizim ho v podkapitole 4.3 Vyuka

na Zatlance.

Druht skolu ato konkrétne Vyssi odborni skolu odévniho ndvrharstvi a stredni
primyslovii Skolu odévni v Prahe som si vybrala, pretoze tam pracuje kolegyna z prace
a po rozhovore s nou sme sa zhodli, ze by bolo dobré tento projekt zrealizovat’ u nej, ked’ze
Studenti tvorbu v prirode nemajt v u¢ebnych osnovach a tym padom, by sa k nej nedostali.
Po oduceni studentov mi bola ponuknuta este jedna trieda. Od kantorky, ktora sa o mojom
projekte dozvedela a chcela, aby boli obohateni aj jej Ziaci, ktori by sa inak k takejto tvorbe
nedostali. S vyberom §kol som spokojna a myslim si, Ze som v ramci moznosti dostala aj

slu$nu ¢asovu dotaciu.

4.2.3 Kurikula

Jadrom kurikula si vzdeldvacie obsahy definované Ramcovym vzdeldvacim
programom (RVP) z ktorého vychadzaju Skolské vzdelavacie programy (SVP), ktoré si

kazda Skola vytvara sama. Na jeho zostaveni sa podielaju aj ucitelia.

SVP Gymnazium na Zatlance ma pomenovanie ,,...Objévovat a rozvijet...“ Plan pre
prvy ro¢nik sa sklada zcelkov: Barva adalsi vidialni vyjadrovaci prostiedky, Zrak
a ostatni smysly, Tvar, postava a télo, Pohyb, proména, ptibeh, Prostor a objekt, Umélecka
tvorba a komunikace. M6j projekt sa tyka hlavne bodov: Prostor a objekt a Umélecka

tvorba a komunikace.®

' Dostupné na http://www.zatlanka.cz/.
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SVP SPSO Holesovice *° ma zameranie na textilnd a odevna tvorbu. Nemaju to tak
Sirokospektralne ako gymnazisti. Mézem ale povedat, ze moj projekt mal pre nich prinos
v oblasti dejin vytvarnej kultary a ako predpriprava na tvorbu v plénéri, ktord maja
koncom roka. No ako som sa dozvedela od ich vyucujicej, tvorbu priamo s prirodou
nemaju v kurze zahrnutu. Obsahuje len skice 1 malby krajiny aaj Studijni kresbu

prirodnin.

4.3 Vyuka na Zatlanke
Tato vyuka sa netykala eSte samotného diplomového projektu. Chcela som si so

Studentami vyskuSat’ tvorbu v krajine a zoznamit’ ich s hlavnymi predstaviteI'mi tohto
umenia. KedZze sa tito vyuka netykala konkrétne mdjho projektu zhrniem ju len

V stru¢nosti, pretoze mi dost’ pomohla vyjasnit’ a vylepsit’ par veci na projekt.

Na zaciatku hodiny prebehla kratka prezentacia umelcov, ktori sa venovali land art
tvorbe. V prezentacii som chcela ukazat’ rozne pristupy ku krajine a jej vnimanie. Netrvala
dlho, bola pojatd naozaj strucne stym, ze prebehne eSte diskusia so ziakmi. Ti vSak vela
otazok nemali a aj vzhl'adom na ¢as (2 hodiny) sme sa teda vybrali do parku blizko Skoly.
V zadani bolo, aby Ziaci vo svojej tvorbe pracovali len s prirodnym materidlom, z ktorého
mali vytvorit’ dielo podl'a vlastného uvazenia. Netrvala som vyslovene na objekte, hlavné

bolo vSimat’ si okolie a zanechat’ v ilom stopu, ktora sa ¢asom strati.

Dost’ dlho trvalo, kym sa ziaci rozhybali a zacali nieco tvorit’. Je fakt, Ze som im
nechala velmi otvorené zadanie aasi si snim nevedeli rady. No nechcela som ich
obmedzovat, kedZe kazdy pristupuje ku krajine inak. Niekto je v§imavi a niekto nevidi

ni¢. Ziaci sa mali rozdelit do skupin troch - §tyroch $tudentov, &o sa im bez nejakych

%% Dostupné na http://www.vosonspso.cz/docs/svp-spso-modelarstvi-denni.pdf diia 12.3.2013
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dlhsich dohadovani podarilo. VSimla som si, ze praca v skupine je pre nich vzdy

zabavnejsia, viac sa venuju tvorbe a ze medzi skupinkami prebieha sutazivost'.

Prva skupinka Studentov tvorila v podobe stop. Zanechéavali za sebou odtlacky ruk na
namraze, ktord za nejaki dobu zmizla. Pripomenulo mi to pristup Michala Kerna, ktory

mal podobné dielo s nazvom Prvy sneh, prvy dotyk, prva stopa (obr. 30)

Obr. 30:Vravo fotografia: Petra Kochanova, praca Ziaka S nazvom: Stopa,2011

V strede a vpravo : Michal Kern, Prvy sneh, prvy dotyk, prva stopa, 1983, fotografia: 70x 100 cm.

Zvysné skupiny pracovali s listim. Druhd skupina chcela vytvorit’ nieco vicsie, ale
zaroven plosné. Vytvorili abstraktny tvar, ktory bol deleny podla materidlu. Ich
vlnovkovité ukonéenie pripomina tvorbu Roberta Smithsona ajeho Spiral Jetty. Ziaci
v reflexii hovorili, Ze chceli vytvorit' dielo, ktoré by bolo vidno aj z dialky, ¢o sa im
napokon podarilo. Tro$ku nestastne bolo rieSené miesto, kde dielo vzniklo, no lakala ich

¢ista plocha, kde ttvar vynikol viac.

Tretia skupina tvorila z listia. Ukladanie listia do $tvorca, hned’ vo mne evokovalo
Katkove Koberce pre ndhodnych hubarov. BohuZzial’ ich tvorba sa zvrhla na vytvorenie
futbalového ihriska. Na otdzku preco tvoria z listia toto ihrisko, odpovedali, Ze maj0 radi
futbal. Snazila som sa ich v dialégu posuntit’ inym smerom, aspoii na pracu s farbou, ale uz

nebol ¢as na nejaké premeny.
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Obr. 31: Praca studentiek, 15-16r., Fotbalové ihrisko, 2011,prirodny material.

Studenti mi na zaver vyuky povedali, Ze na tvorbu v prirode neboli pripraveny. To,
ze mali ist’ tvorit’ von ich vel'mi zaskocilo. Neboli ani patri¢ne k tejto ulohe obleceny
a bola im zima, takze aj to sa odzrkadlilo na pristupe k tvorbe. Druha vec, podl'a méjho
nazoru je, ze som uvodu venovala malo pozornosti a bola stru¢na. Chce to viac ¢asu uviest’
ziakov do problematiky tohto umenia. Urcite na to nestacia dve hodiny, je to straSne malo
Casu na takuto tvorbu. Nikto so Ziakov o land art tvorbe ani nepocul, ¢o zase vyzadovalo
¢as. Tato vyucovacia hodina, ktori som brala ako sondu mi umoznila niektoré veci

premysliet’ inak a vyhnut sa tak va¢sim nedostatkom v projekte.

4.4Projekt- KRAJINA

Vyvtvarna rada 1. Skupina

1. Spomienka na stretnutie s prirodou

2. Krajinomal'ba v plenéri

3. Dotyk s krajinou

Vytvarna rada 2. Skupina

1. Krajinomalba v plenéri

2. Krajinoumalba v plenéri
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3. Skvrna

4. Fotografie malieb v krajine

4.4.1Vytvarna rada- SPSO Holesovice- prva skupina.

V dotacii, ktora mi bola poniknutd ato konkrétne Sest’” vyuCovacich hodin, som
navrhla dve vytvarné rady. Dalej som chcela, aby si vybavili nejak(i spomienku na prirodu
¢1 uz pozitivnu alebo negativnu a v rdmci prezentacie s obrazkami a videami im priblizit
tvorbu v krajine v dejindch vytvarnej kultary. Studenti si tiez vyskusali tvorbu v Kkrajine

S prirodnym materidlom, ktora nésledne reflektovali.
Spomienka na stretnutie s prirodou

Nazov tejto lekcie vyplyva z mdjho zdmeru. Chcela som u ziakov, aby si spomenuli
na nejaku udalost’ z prirody. Zistovala som ako ¢asovo budu staré tieto udalosti. Ci buda
zo sucasnosti alebo z hlbokej minulosti. Ziaci si mohli vybrat médium a techniku

zobrazenia, dany bol len format papiera a to A2.
Priprava:
Motivacia: dialdg na tému priroda, vyber l'ubovol'ného média i techniky

Pokyny: Na papier zobrazte vase stretnutie s prirodou, na ktoré si spomeniete. Moze ist

0 pozitivne alebo negativne zobrazenie stretnutia.

Vytvarny problém: zvolenie média a techniky vzhl'adom k zobrazeniu.

Cas: 35 minut tvorba + 10 minqt reflexia.

Material: papier A2, maliarske a kresliace pomocky, voda+material podl'a potreby Ziakov.
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Zamer: Ozivit' v ziakoch kontakt s prirodou, zistit’ ako pojmu slovo ,,spomienka‘ a spravna

vol'ba média a techniky.

Vizba na RVP: komunikativni kompetence, kompetence k feSeni problemu, prurezové

témata: environmetalni vychova.
Reflexia

Motivacia Studentov prebehla pred zacatim projektu na Skole. Prisla som im povedat,
¢o nas spolu ¢aka a akej téme sa budeme venovat’. Taktiez som ich upozornila na fakt, ze
budeme tvorit’ aj v parku Stromovka, nech sa patri¢ne k tomu oble¢t a obujli. SnaZila som
sa ich pripravit’ na projekt, aby som sa vyhla nechuti tvorit’ a negativnym reakciam na
pocasie zo strany Ziakov, pretoze niesu teplo obledeny. Studenti zobrazili stretnutie
s prirodou z detstva, z dovolenky, ale aj zo stcCasnosti. Boli vytvorené konkrétne,
abstraktne, ale aj v symbolike. Vzhl'adom na ¢as, ktory som im dala a na ktory som ich
dopredu upozornila boli prace nedokoncené. Zopar prac musim vyzdvihnut’ do pozornosti.
Specialne mi robi starosti zobrazenie prirody jednou §tudentkou. Upozoriiujem, Ze niesom
psycholog a preto si ani nedovolim robit’ nejaké hlboké analyzy, jej vytvarnej ¢innosti, N0
chcem ju dat’” do pozornosti. Ide o mal'bu temperou a praca mad nézov: Prvni setkéani
s pfirodou (obr. 32). Pri reflexii mi Studentka povedala, Ze zobrazila rodinu, ktord ide prvy
krat do prirody. Na otazku ¢i zobrazila svoju rodinu, povedala, Ze nie, ze ide o rodinu
cudziu. Taktiez ma trosku znepokojuje Cierna farba rodiny aizolacia od pozadia.
Zobrazené korene pod zemou nie su tieZ z psychologického pohl'adu v poriadku a mézu
znacit’ problémy s rodinou. O tejto Ziacke som viac nezistovala, napokon nebola som tam
od toho a nedovolim si ani tvrdit’, Ze moje tivahy st spravne, no obrazok na mna posobi

znepokojujuco.

70



Zaujimava bola tiez krajina vietnamského chlapca, ktory si spomenul na svoju rodnu
zem. Abstraktna ornamentalna mal’ba, ktora pripomina ¢inske kresby. Student zobrazil, ale
Spinu, ktorua si v svojej zemi paméta o tom vypoveda hneda farba na obrazku (obr.32). Islo
0 chlapca, ktory ponal kresbu vel'mi jemne a citlivo. Abstrakine a odtieiimi ¢iernej s bielou

je namal'ovana priroda d’alSieho chlapca z triedy (obr. 32). Nazov prace chyba, no popis

k nemu som dostala. Ide o jeho obl'ibené miesto kam chodi premyslat’.

Obr. 32: zobrazuje tri r6zne stvarnenia Studentami na spomienku s prirodou.
vlavo: Prvni setkani s pfirodou,2013, tempera, Studentka, 15 r.
V strede: Bez ndzvu, 2013, pastelky, Student, 15 r.

vpravo: Bez nazvu,2013, kombinovana technika: tus,uhel, ceruzka, Student, 16 r.

Vel'a Studentov namal'ovalo kontakt s prirodou z detstva. Akoby s fnou v sucasnosti
ani neprichadzali do styku. Len traja ziaci vnimali prirodu ako kazdodennu sucast’ ich
zivota. Ak aj ziaci prirodu vnimaju ako sucast’ zivota, zda sa mi, akoby v nej netravili Cas,
nemali na fiu ziadne pekné spomienky z obdobia, ktoré prezivaju teraz. Je fakt, ze slovo
spomienka v nas moze evokovat' davnu minulost’ a preto aj Studentské prace boli takto
ponaté. Dovolenka v Spanielsku osem rokov dozadu, spomienka na blaznovstva z chaty,
ked’ bola ziacka eSte malé dievcatko, to vSetko mi pride ako hlboky névrat do spomienok.
Ako som spominala vysledné prace boli aj zo sucastnosti alebo kratkej minulosti. Dovolim

si zacitovat’ zreflexie jedného Zziaka: ,,Zobrazil jsem kazdodenni spojeni s piirodou,
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protoze se kazdy den s nejakou Cinnosti s pfirodou setkavam.“ Pracu nazval: Polibek

s ptirodou. (obr. 33)

Obr. 33: Praca Studenta, Polibek s ptirodou,2013, pastelky, 16 r.

Studenti boli oboznameni dopredu s poétom hodin, ktory spolu stravime, takze som
ich po zévere¢nej reflexii prac upozornila, aby sa na dal$i den teplo obliekli a pocitali

s akymkol'vek pocasim, pretoze buda tvorit’ von v parku Stromovka..
Dotyk s prirodou

V tejto lekcii mi ide o to, aby sa Studenti dostali do priameho kontaktu s prirodou.
Aby si v§imali to, ¢o je okolo nich. Chcem aby z prace mali radost’ a obohacujuci zazitok.
Kedze ide o prvy ro¢nik a Studneti sa eSte velmi nepoznaju, dufam v ich spolupracu

a spoznanie medzi sebou.
Priprava
Motivécia: prezentacia v powerpointe, dialog.

Pokyny: vytvorte dve skupiny a pomocou prirodného materialu vytvorte objekt na mieste

ktoré si vyberiete. Praca je povolena len s prirodnym materidlom.
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Vytvarny problém: vyuzitie prirodného materialu a praca snim, objektova tvorba.

Cas: 90 mintt

Zamer: Kontakt s prirodou, obohatenie ziakov z oblasti vytvarnej kultiry, zmena vnimania

krajiny.

Material: prirodny materidl z okolia: listie, vetvicky, konare, plody zo stromowv...

Vytvarna kultura: Robert Smithson, Richard Long, Andy Goldsworty, Jeanne a Claude-

Christo, Walter de Maria, Milo$ gejn, Ivan Kafka, Michal Kern.

Vizba na RVP: komunikativni kompetence, kompetence k feSeni problemu, prurezové

témata: environmetalni vychova.
Reflexia

Studenti boli vopred oboznameni, Ze ich ¢aka tvorba na Stromovke. Skola je
umiestnena len jednu trolejbusovi zastdvku od Stromovky, ¢o bolo vzhladom k Casu
vynikajuce. Ked’ sme vystupili z trolejbusu, opytala som sa Ziakov, kto na Stromovke eSte
nebol. Odpoved’ bola skuto¢ne zarazajuca, pretoze este nikto z deti v tomto parku predtym
nebol. Je fakt, Ze vicSina Zije mimo Prahy a do Skoly bud’ dochédza alebo je na internate.
Tato informacia bola tak Sokujuca, Ze som sa rozhodla spolu s d’alSou pedagogickou urobit’
struény vyklad o tomto velkom parku. Ked sme presli parkom prisli sme k vel'kému
detskému ihrisku, kde sa Studentom rozziarili oCi. Prejavila sa ich hravost a chut
spontanneho detského blaznenia, pretoze sa na mia obratili s prosbou o ¢as na preliezkach.
Samozrejme som nemala vyhrady a ten ¢as som im poskytla. Pofotila som ich, na Co si
hned’ Ziaci fotky umiestnili na facebook a po asi dvadsiatich minatach za mnou samé prisli,

ze uz by chceli tvorit. Na otazku, ¢i su schopni vytvorit’ dve skupiny, povedali, Ze bez
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problémov. No po ¢ase sa vytvorila eSte jedna, tretia skupina, pretoze sa Studenti nevedeli
dohodnut’ na spolocnej tvorbe. Jeden chlapec mal cit pre miniatirnu tvorbu a citlivejsi
pristup, preto sa so svojou kamaratkou oddelili. Ked’Ze bola jesen, Studentov lakalo listie
a farby. Obidve hlavné skupiny, kde bolo po viac ziakov vytvorili vel'ké diela, ktoré bolo
vidno aj z vacsej vzdialenosti. Studenti potali pracu hravo, ale zodpovedne. Chceli za
sebou nieCo zanechat,, ¢o sa im aj podarilo. Spolupracovali, o ma dost potesilo vzhl'adom
k tomu, ze trieda spolu fungovala necelé tri mesiace. VSak potvrdia to aj slova jednej
Studentky z jej reflexie: ,,Byla jsem uvolnéna a veseld, velice mé& bavilo pracovat
s kamaradkami ze t¥idy (...) naSe kruhy se spojily a viichni jsme byli nadsené. ,, Dalgia
ziacka piSe: ,,Pracovalo sa mi skvéle, nejen hezké prostiedi, ale i prace se spoluzéky byla
skvéla.“ Studenti Glohu splnili. Vznikli zaujimavé diela. Praca s listim pripominala tvorbu
Ivana Kafku, akurat, Zze namiesto Stvorcov vznikali kruhy. Kazdé dievca z tejto skupiny
pracovalo na svojom kruhu a to dovtedy, kym sa kruh nestretol s d’alsim kruhom. Okolo
stromov vznikali utvary, ktoré sa zvicSovali a zvdcSovali az sa spojili. Objekt si nazvali

KRNEMIHOLOHY (obr. 34), jedna sa vzdy o prvé dve hlasky z priezvisk Studentiek.

Dalsie dielo zlistia pracovalo s farbou. Studenti vytvorili akysi chodnitek
k opustenému pniku. Chodni¢ek bol farebne vytiefiovany a dali sa v iom najst’ zasné
farebné detaily. Zobrazoval ro¢né obdobia.(obr. 34). I tu si dovolim citovat’ slova jednej
ziaCky:“ Pracovani s pfirodnimi materialy m€ moc bavilo. Hlavné to, jak jsme pomoci listu

stinovali. Je to zvla$tni kdyZ v n¢jaké obycejné krajiné vystoupi takové barvy.*

Posledna tretia skupina, ktort tvorili len dvaja Studneti: chlapec a dievca, ktori tvorili
miniaturne a s citom. Ocistili kmen stromu od machu a pracovali snim. Vytvorili akusi
cestu, od narodenia az do raja. V raji na ¢loveka cakala ,,vyrivka®“. V ich podani to bola

mala jama ktora bola skuto¢ne naplnena vodou. (obr. 34)
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Obr. 34: vlavo: praca studentiek, 15-16 r., Krnemiholomy, 2013,praca s prirodnym materialom.
V strede: praca Studentov, 15-16r., Cesta ke trunu,2013, praca s prirodnym materialom..

vpravo: praca Studentov, 15-16r., bez nazvu,2013 praca s prirodnym materialom.

Celkovo sa prace Studentom podarili. Ak vezmem do uvahy sucasny stav deti a ich
travenie ¢asu v prirode a vztah k nej, som s touto pracou spokojna. Studentské ohlasy boli
tiez pozitivne, vSetci vraveli, Zze by takato vyuku brali Castejsie. ,,Rozhodné bych Vam
chtéla pod€kovat, za krasny odpoledne a za moznost vyzkouset néco nového...“ pise jedna

zo Studentiek.

4.4.2Vytvarna rada- SPSO Holesovice-druha skupina.

V dotacii, ktord mi bola ponuknutd a to konkrétne Sest’ vyucovacich hodin som sa
zamerala na priamy kontakt s krajinou. Aby si $tudenti pracu v krajine uZili, ale zaroven
aby si uvedomili aké moznosti im ponuka a ¢o vSetko je v nej mozné ndjst. Druha lekcia je
tvorba v triede, kde si Studenti svoje prace z predchadzajicej lekcie dotvoria im zvolenou
technikou. Tato rada obsahovala aj d’alsie dve lekcie, ktoré sa bohuzial nezrealizovali kvoli

¢asovym obmedzeniam.
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Krajinoumal’ba

Motivacia: prezentacia v powerpointe, ktora ukazuje rdzne pristupy tvorby v Krajine

a moznosti jej vyuzitia, video, dialog.

Pokyny: V parku si vSimajte zaujimavé farebné kompozicie, Skvrny, miesta a len
S pouzitim papiera ich zaznamenajte. Tvorit' mézete kazdy sam, alebo aj vo dvojiciach.

Tvorbu mozete fotograficky zaznamenat, tak ako aj zaujimavé miesta.

Vytvarny problém: praca s prirodnym materialom.

Zamer: bliz§i kontakt skrajinou, praca s prirodnym materialom, ukazanie moznosti

krajiny, predstavenie umelcov podobnej problematiky vo vytvarnej kulttre.

Vytvarna kultara: Robert Smithson, Richard Long, Jeanne a Christo Claude, Walter de

Maria, Milo$ Sejn, Ivan Kafka, Michal Kern.

Vizba na RVP: komunika¢né kompetencie, kompetencie k rieSeniu problému, prierezové

témy: enviromentalne témy

Cas: 30 minut prezentacia, 15 minut dialog.

15 minut presun zo $koly na Stromovku.

90 minut tvorba a 20 minut reflexia.

Material: baliace papiere roznej vel'kosti, prirodny material na danom mieste, fotoaparaty.
Reflexia

V tvode hodiny prebehla prezentacia umelcov, ktori pracujii v krajine. Mala som

trosku komplikécie s internetom. Studentom som na lep$iu motivéaciu pripravila aj videa,
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no $kola nema v kazdom pocitaci nain$talovany program na spustenie videi a tak sme sa tri
krat stahovali ztriedy do triedy. Mohlo dojst k znechuteniu deti, ale nastastie sa tak
nestalo. Prezentacia sa preto ne¢akane prediZila a tak ich vyudujuca vytvarnej vychovy
vybavila, aby si Studenti zobrali jednu hodinu od inej vyucujicej a na d’alsi tyzden si ona
vezme jej hodinu. Dost’ mi tdto vymena pomohla vzhl'adom k ¢asu, ktory sme stratili

a k diskusii, ktora prebehla potom.

Po tomto tivode sme sa vybrali do Stromovky, kde boli Ziaci obozndmeny svojou
tilohou. Podasie nam velmi neprialo, pretoZe prialo. Studentom to vSak vobec nevadilo
a pohotovo sa chopili svojej ulohy. Chodili si ku mne len po papiere, odtlacali fotili sa,
vznikli naozaj zaujimavé veci. Studenti skuisali zachytit’ farbu stromu, jeho $truktiiru, rozne
kompozicie z blata, a jeho farbu, tahy prirodnym materialom. Ulohu zvladli a dokonca si
uvedomili moZnosti krajiny, ktoré im dava. Studentka vo svojej reflexii pise: ,, Tvofit takto
venku byla urcité¢ dobra zkuSenost’ a dokonce uvazuji, Ze to zkusim znovu Vv 1été, protoze
napfiklad borivky a ostruziny skvéle barvi. Celkové mi to prislo uklidiujici, jakoby vice
svobodné, jelikoZ jsem nebyla nucena jit do obchodu nakoupit’ si uhly, rudky, pastely nebo

cokoliv jiného, vSe mi poskytla ptiroda.*

Prijemne ma prekvapilo ako sa Studentky chytili svojich 1uloh, nebali sa
experimentovat’, v§imali si ¢o je okolo nich, hladali a skuSali moZnosti. Uvedomujem si
nepriaznivé pocasie a preto som za tito skupinu naozaj rada. Chodila som od Studentky
k Studentke, rozpravala sa s nimi, prezerali sme €o vytvorili. Niekoho mrzela farebna
obmedzenost’ ro¢ného obdobia, iného zas vietor a dazd’. Toto pocasie vadilo, ale iba jednej
Studentke, ktora si to nevedela uzit. Vo svojej reflexii vSak poznamendva, Ze si to pojde
vyskusat’, ked’ bude krajSie pocasie, lebo ju zaujalo prave to, Ze na mal'bu je vyuzivand len

priroda.
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Zaujala ma tvorba jednej z dievcat, ktora obalila strom baliacim papierom. Povedala
mi, Ze ju zaujala td zelend farba ktorti strom mé aZe ju chce zachytit na celej ploche
papiera. AKo je z jej reflexie zrejmé, stromy vnima velmi silne: ,,Pfi obejmuti stromu,

objimaté kiivky toho nejdokonalejsiho protejsku. Rozhodné bych tento zézitek nazvala

jako povzbudivy a velmi spiritualni.“ (obr. 35)

Obr. 35: vlavo: foto: Julia Vachlova, $tudentka, 16 r., 2013

vpravo: foto: Petra Kochanova, 2013

Tvorbou Andyho Goldswortyho sa nechala inSpirovat’ jedna zo ziacok, ktora si lahla
na papier a uzivala si ten okamzik splynutia s prirodou. ,,Lehla som si na papir a okamzité
jsem citila jak se moje silueta vtiskava do mékkého bahna, ackoliv mi bylo chladnéji, citila
jsem neuvefitelny klid. Divala jsem se do koruny stromu a pfipadalo mi, ze se stdvam

soucasti ptirody.*

Tvorba v prirode prirodou mala u $tudentov velké ohlasy a poteSilo ma, Ze si
uvedomili ¢o sa nachddza okolo nich, a Ze maja chut’ si tito malbu vyskusat’ aj v inych

rocnych obdobiach.
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Skvrna

Motivacia: prace z predchadzajucej hodiny vytvorené v Krajine.

Pokyny: Vsimajte si StruktGry na papieri, dokreslite papier materialom, ktory uznate za

vhodny tak, aby nebolo poznat’, Ze ste do neho zasahovali.

Vytvarny problém: spravne zvoleny vytvarny material, kompozicia

Zamer: prepojenie malby prirodou a klasickej mal'by (kresby), uvedomenie si tvarov,

a povrchu, ktory zanechala priroda.

Cas: 10 minat Gvod.

60 minut tvorba.

20 minut reflexia.

Vizba na RVP: kompetencie k rieseniu problému.
Reflexia

Tvorba z tohto dna bola troSku problematicka vzhladom k tomu, Ze Studenti mali
Vv tento denl vysvedcenia. Nesustredili sa na ni€ iné len na to ¢o ich ¢akd. Plus ich kantorka
vytvarnej pripravy musela s nimi rieSit veci do sutaze, ¢o ma trochu oberalo o ¢as
i pozornost’ a sustredenost’ $tudentiek. Ulohu aj napriek tomu celkom zvladli. Vietci potiali
dotvéranie papiera abstraktne, len jedna Ziacka sa pustila do zobrazenia l'udskej tvare. Nie
vzdy si vSak zvolili prave najvhodnej$i materidl na dotvorenie, ¢o som sa im snazila
vysvetlit. Tato uloha ich bavila menej, ¢o sa odzrkadlilo aj na niektorych pracach pracach.
V podstate bola lekcia zvladnutd a niektoré prace boli naozaj zaujimavé a dotvorené

s citom. (obr. 36)
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Obr. 36: vlavo: praca Studentky: Julia Vachlova, 2013, 16 r., prirodny material.

vpravo: praca Studentky: Jilia Vachlova, 2013, 16 r., kombinovana technika-dotverenie $kvrny rudkou.

4.5 Zaver

Pocas tohto projektu Studenti vyuzivali vSetky zmysly, vSimali si tvary, farby,
objavovali a poznavali veci zrakom i hmatom, v§imali si zvuky, pachy ¢&i vone. ,,Clovék se
oddelil od pfirody, ztratil svou spjatost se stromem, s rostlinou, se zemi.“ (Holomickova,
Roeselova, 2000). Bohuzial’, tieto slova su pre dneSni dobu tak vystizné, Ze akékol'vek

myslienkové rozvitie je zbytocné.

Tymto projektom sme asponl na nejaku dobu chceli Studentov zbavit' myslienok na
pocitac¢, videohry, socidlne siete a vobec celkovo celého konzumného sveta. Namiesto toho
sme im chceli ponuknut’ nadheru, s ktorou prichddzaju kazdy den do kontaktu. Naucit’ ich
vidiet pod povrch veci ajavov, aktivne knim pristupovat, mat odvahu hl'adat
a experimentovat, ahlavne chranit svoju krajinu. ,,Systematicky obnovovany styk
s ptirodou smetuje k hluboce ekologickému chovéni jedince. (Holomic¢kova, Roeselova,

Proudy ve vytvarné vychové, 2000)
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5.VLASTNA REALIZACIA

AKko sa to zacalo

V mojej vytvarnej Casti sa nedd hovorit’ o in§pirdcii umelcami, mojou inSpiraciou je
priroda sama. Uz od malicka som k nej mala vztah, pretoze k tomu smerovala aj moja
vychova. Neviem ¢i je to ovplyvnené miestom, kde som vyrastala no kazdopadne u nas
doma st okolo hory, priroda a zaujimavé miesta, ku ktorym sa rada vraciam. Ak presko¢im
par rokov, tak toto vnimanie krajiny ako umelca sa zacalo asi v roku 2009, kedy som si

zacala v§imat’ rozne Struktiry v krajine poznacené prirodnymi procesmi a ¢asom.

5.1 Ndjdena krajinoumalba- Struktiry

Konkrétne i§lo o zaznamenavanie plechov, na ktorych boli zobrazené rdozne farebné
Skvrny, ktoré vo mne vyvolavali pocit, Ze sa pozerdm na abstraktné malby velkych
umelcov. Postupne som ich zbierala a skladovala u nas, doma kde som sa hrala s réznymi
kompoziciami a skuSala som rozne varianty ich spojenia. Postupom ¢asu neslo len

0 plechy, ale aj 0 iny material ktory bol poznamenany prirodnymi procesmi. Ako vizualny

material dokladam fotky z vlastného archivu, ktory sa dnes este stale dopliia.

Obr. 37: Petra Kochanova, zbierka $truktir, vlastny archiv.

Tazko viak mdzem odhadnit’ dizku Gasu, ktory pracoval na tychto malbach. Takisto

mi nie je zndme aky povrch tieto plechy mali pred samotnymi procesmi a akym Zivotnym
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pribehom si presli. Viem len, ze som ich zobrala z ur¢itého miesta pre ich estetické zaujatie

a d’alej s nimi pracovala. (obr. 38)

Plech vlavo a vpravo som nasla na jednej zahrade, ktord uz dlhé roky nema majitel’a.
Bola z nich vytvorena akasi budka pre zahradné naradie, ktora bola cela poznamenana
c¢asom. Plech v strede som nasla na zdhrade u kamaratky, ktord ho tam nemala sice dlha

dobu, no presny ¢as mi povedat’ nevedela.

Obr. 38: Petra Kochanova, miesta nalezenia Struktar.

Vytrhla som tieto plechy z ich prirodzeného prostredia, kde vznikali a zobrala si ich
domov. Neskor, ked’ som plechov uz mala ur¢ité mnoZstvo zacali vznikat’ rézne varianty
ich kombinacie, ktoré som zaznamendvala az napokon jednu a ti poslednu variantu

zafixovala, ¢im vznikol materialovy obraz. (obr. 39)

Obr. 39: Petra Kochanova, hra so §truktirami, vytvorenie materialového obrazu.

Dalej to neboli len plechy, ktoré som si v§imala a zaznamenéavala. Boli to rozne

steny, stromy, povrchy chodnikov. Jednoducho r6zne Struktary. Skutocne som ich vnimala
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ako mal’by, ktoré vol'ne vznikaju v Krajine a preto dostali aj pomenovanie krajinoumalby.
Ich vysvetlenie rozoberam uz v kapitole Cislo 1. V podstate sa jedna o procesualnu mal’bu
Vv krajine krajinou. Neskor som si vSak zaCala uvedomovat’, ze kus prirody sa nachadza aj
v mal'bach, ktoré obsahuju prirodny pigment & iny prirodny materidl. Ze nickedy sa
nepozerame len na malbu, ale aj na kusok prirody. Dalsi obrazovy material ktory pontika

krajinoumal’by bude zobrazeny v prilohe 5.

5.1.1 Struktury ako inspiracia pre kresbu

.....

experimentovat’ s materialmi a preto som sa rozhodla pre stvdrnenie plechov na papieri.
Dolezité bolo uvedomit” si povrch tohto materialu, farebnost, svetelni hru a dobre
premysliet, ¢o sa na toto zobrazenie bude najviac hodit’. Material, ktory som pouzila bol
suchy pastel réznych farieb, lepidlo a papier ako podlozka. Vel'mi ma zaujal kontrast
medzi plochou hladkého plechu, na ktorom nie su stopy procesov alebo ak su tak su
minimalne a stopy hrdzavého krajinou vytvoreného farebného zobrazenia. Na tito tému

vznikol triptych malieb s nazvom ,,Plechy®, ktoré st su¢astou diplomovej prace. (obr. 40)
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Obr. 40: Petra Kochanova, Plechy, 2012, material: lepidlo, suchy pastel, papier.

5.2 Krajinoumal’ba na fotografii

Zaznamenavanim Struktir sa to ani zdaleka nekon¢i. V roku 2009-2010 som sa
rozhodla, Ze budem zaznamendvat krajinoumalby, ktoré budu zobrazené cez médium
fotografie. Jedna sa o malby jedného a toho istého miesta pred mojim domom. Fotografie
som sa snazila zaznamenavat vzdy ztoho ist¢ho miesta, uhlu, vzdialenosti a vysky.
Z tychto zdznamov vznikol cyklus fotografii s ndzvom ,, Pominutelnost.* Je to nespocetné

mnozstvo fotiek a ich zaznamendavanie trvalo skoro cely rok, kedy sa vystriedali vSetky

roéné obdobia.

Ak vezmeme do tvahy, Ze mal'ba ma vzdy nejaky ramec alebo teda tradi¢nd mal'ba
ho ma, pretoze v dneSnej dobe je uz mnoho malieb, ktoré¢ rdmec presahuju, tieto su
ohrani¢ené prave fotkou. Inak maji svoje volné pokracovanie a jej hranice v podstate
neexistuji. Ja som bola ta, ktora ohranicenie zvolila prave na tom a tom mieste tak, ako si
maliar voli ohrani¢enie svojho zobrazovaného objektu na podlozke. Podlozka v tomto
pripade bola zem, maliar bola priroda aja som bola zaznamenavatel, ktory urcil

ohranicenie. Dusan Sindelat hovori: ,,Prirodu definujeme ako to, o nema zaciatok ani
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koniec, ¢o je nekonecné v Case i priestore, o je v neprestajnom pohybe, o sa stale meni.
Podstata prirody je dialektickd. V tom spociva aj zdklad réznych typov krasy: priroda sa

nam zd4 krasna tym, o tvori jej podstatu, teda svojou nekonecnost'ou a zakonitost'ou.*

(Sindelaf, 1988, 5.33)

Fotografia hra v umeni spojeného s krajinou dolezita ulohu. Ved’ vd’aka nej mézeme
vidiet’ diela, ktoré uz neexistuju. Sluzila ako zaznam pre umelcov land artu, procesualneho

umenia ¢i umenia akcie. Mne poslizila na zaznamenanie procesualnej malby v krajine

krajinou. (obr. 41)

12.3.2010 13.3.2010 14.3.2010

Obr. 41:Foto: Petra Kochanova, 2010.

Na tychto fotkach, ktoré vznikli iba v priebehu troch dni moézeme vidiet velké
zmeny. Jedna malba pominula a nasledne ju nahradila d’alSia. Aj v kratkom casovom
useku sa daju zaznamenat dost’ velké zmeny. V podstate v tychto fotografiach nejde
0 esteticky zazitok, s ktorym st spojené plechy. Mo6j koncept spocival len v zdzname

niecoho, ¢o sa udeje a zas zanikne, pretoze presne tak to v prirode chodi.

Nekonecnost’ prirody moézeme pozorovat aj na linii, ktord sa nachddza na
fotografiach. Je sice ohrani¢ena, ale nase vnimanie vie, Ze pokracuje d’alej a Ze fotografia

zobrazuje len urcity tsek daného miesta, ktory som si zvolila. Zaznam tychto procesov bol
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inSpiraciou pre vznik d’al§ieho cyklu krajinoumalieb, ktory je sucast'ou tejto diplomovej

prace.

5.3 Krajinoumal’ba na podlozke

Konceptom tychto diel bolo zaznamenanie prirodnych procesov pdsobenim ¢asu na
drevenych doskéach. Zaujimalo ma, o sa za urcity casovy usek moze s doskami udiat’ a aké

vplyvy sa na nich mézu prejavit’.
Material

Dosky boli vyrobené z masivneho dreva, konkrétne z borovice, Standardnej kvality
a smrekového dreva, prirodného rastu. Tretia doska bola drevotrieska. Velkost’ dosiek bola
tiez rozna. Prva ma rozmer: 60x 40 cm, druha 80x 40 cm a tretia je najmensia s rozmermi

30x 15 cm.
Umiestnenie

Kazda doska, ktort som v krajine umiestnila mala svoje miesto pre zaznam. Priznam
sa, ze vyber miest bol tazky, vzhl'adom k tomu, ze som ich chcela mat’ pod doh'adom
a zaroven mimo dosahu l'udi. Pocet dosiek bol tri. Prva doska §la na zahradu k mojej
kamaratke, ktord zila v dome na Strasnickej v Prahe. Vedela som, Ze u nej strata nehrozi,
a ze pripadne mi pomdze aj so zaznamami danych procesov a javov. Druha doska putovala
za moj paneldk na Pankraci, aby som ju mala pod dozorom a tretia doska bola zakopana

tesne pod povrch zeme na zahrade nasho paneldku. Ostavalo uz len ¢akat’ a pozorovat'.
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Cas

Datum, kedy dosky boli umiestnené a kedy z miesta odobrané je rozdielny. Umiestnenie
dosky na Strasnickej prebehlo v juni 2011 a vtedy bola zakopana aj doska na zahrade pri
naSom panelaku. Odobratie dosky zo zéhrady z dovodu stahovania kamaratky bolo v juni
2012 kedy som dosku uz neumiestnila nikde a mala ju doma. Druht dosku, ktora bola
zakopana tesne pod povrchom, som vybrala zo zeme v oktobri 2012. Posledna doska, ktora
bola umiestnena za panelakom v aprili 2012, bola odobrata v 25.4. 2013 a je s fiou spojeny

zaujimavy pribeh.

Doska ¢islo: 1

Doska na zahrade- fotodokumentacia
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Obr. 42: Foto: Petra Kochanov4, 2013

Reflexia a vysledok tvorby

Ako modzeme vidiet vo fotodokumentacii, doska presla za ten rok dost’ vyraznymi
zmenami. Ked’ som dosky umiestiiovala, mala som urc€ité predstavy, o tom, ¢o sa s nimi
moze stat. Bola som zvedava na skuto¢ny vysledok procesu. Po zime sa na doske prejavili
vplyvy snehu a vihka a to formou prehnutia. Dokaz o tom, ze priroda ma naozaj silu bolo
uplne prelomenie dosky, ktoré sa stalo asi po desiatich mesiacoch od umiestnenia dosky.
Za ten Cas sa na povrchu dosky neobjavovalo ni¢ zvlastne, no pod povrchom to ,,zilo.“
Priroda zanechala na doske Skvrny, ktoré vytvaraju abstraktni malbu. V urcitych
oblastiach prebehla aj zmena farby. Doska si pod povrchom vytvorila svoje miesto, pretoze
trava spopod nej skoro zmizla. Ostala tam len hlina ktora na dosku posobila a ¢iasto¢ne sa
na fiu aj zachytila (obr. 43). Tieto dosky vnimam ako mal’by, pretoze malba to st Skvrny,
farby, kompozicia, vrstvy a to vSetko tato doska obsahuje. Mozno sa nejedné o esteticky
pozitok ako pri pohl'ade na malby ktoréhokol'vek znameho abstraktného maliara, ale
pohlad na ne je zaujimavy, a o to zaujimavej$i ak si uvedomime, ze je to vytvorené

samotnou prirodou.
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»Podstatné je rozpoznat, Ze priroda je enviromentem, a to pfirodnim, a ucinit toto
rozpoznani centralnim pro nasSe estetick¢é ocefiovani. Tak budeme pfirodu esteticky

ocenovat kvuli tomu, ¢im je a kvuli kvalitdm, které ma.“ (Carlson, 2010, s. 396)

Obr. 43: Foto: Petra Kochanova, 2013

Doska ¢islo: 2

Doska za panelikom- fotodokumentacia

Obr. 44: Foto: Petra Kochanova, 2013
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Reflexia a vysledok tvorby

Fotka na prvom obrdzku odkazuje na miesto, kde som dosku umiestnila. Bolo to
miesto, kde je prevazne travnatd plocha a obmedzeny vyskyt ludi. Asi po Siestich
mesiacoch som na miesto prisla a dosku nenasla. Najskor som si myslela, ze doska
splynula s prirodou. Nechala som to tak a d’alej neriesila stym, Ze dosku budem hl'adat

neskor.

Asi 0 d’alsich pat’ mesiacov som dosku na$la na mieste, kde byval bezdomovec, ¢o
ukazuje druhy obrazok. Ci ide naozaj o ,, pribytok* bezdomovca sa mozem len domnievat’,
pretoze som tam nikdy Ziadneho nevidela, no veci ¢o sa tam nachidzali tomu
nasvedcovali. Je zaujimavé ako doska dostala Uplne iny vyznam. Moje umiestnenie bolo
zaznamu prirodnych procesov, zatial, ¢o v kontexte s bezdomovcom doska nadobudla
Giplne iny u&el. Bola zlomena a pohodena medzi ostatnymi vecami. Tazko povedat’ akému

ucelu posluzila, no ja som bola rada, Ze sa nasla.

Po tomto incidente som dosku premiestnila troSku d’alej na travnati plochu o ¢om
sved¢i tretia fotka. Doska bola pomerne ¢ista, zaznamenala som len zmenu farby
a prelomenie, ¢o sa objavilo aj v doske Cislo jedna. O mesiac neskor, ked’ som sa rozhodla
dosku uz zmiesta odobrat’ k sebe domov som dosku zase nenasla. NasStastie bola
premiestnena ned’aleko spolu s ostatnymi vecami, ktoré asi niekto zozbieral na kopu.
Vyzeralo to ako skladiSte veci, ktoré rozhodne do prirody nepatria. Dosku v tomto pripade
niekto vnimal ako odpad a jej cel sa znova stratil. Je zaujimavé ako tato doska za tak

pomerne kratky ¢as putovala roznymi miestami a zakazdym dostala aplne iny vyznam.
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Po tomto druhom incidente sa uz doska dostala ku mne domov, kde som ju pozorne
preskimala, aby som zistila ¢o sa na nej prejavilo. Okrem prelomenia na dve Casti a zmeny

farby som ni¢ vyrazne nenasla, no jej pribeh vyrazny rozhodne je.

Obr. 45: Foto: Petra Kochanova, 2013

Doska ¢islo: 3

Reflexia a vysledok tvorby

Snad’ najzaujimavejsi vysledok procesu pontka doska ¢islo tri, ktord bola zakopana
len par centimetrov pod povrchom zeme. Jej farebné Struktiry, by sa dali prirovnat’
k dielam umelca Clyfforda Stilla. Jej farebnost’ sice nie je v takych jasnych farbach, ako od
Stilla, ale Struktira povrchu je dost’ podobna. Podobnost’ teda vidim len na zéklade
vizualneho vnimania, pretoze Stillove mal'by sa zarad’'uju do abstraktnej malby, zatial’ co
moju dosku vnimam ako ,krajinoumalbu. ESte chcem vyzdvihnat fakt, Ze tvary na

obrazoch, ako by pokrac¢ovali mimo format a nemali jasny ramec. (obr. 46)
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Obr. 46: VTlavo: foto: Petra Kochanova, 2013.
Vpravo: Clyfford Still, 1957-D ¢. 1, 1957, olej na platne.

Obr. 47: Foto: Petra Kochanova, 2013

Druha strana dosky je tiez zaujimava. Nejde tam len o farebné zmeny, ale aj
0 odhalenie vrstiev, ktoré doska ma. K prelomeniu vSak nedoslo a myslim, ze dovodom je

fakt, ze doska bola najmensich rozmerov a zakopana. (obr. 47)

5.4Zaver

Mojim zamerom vytvarnej Casti diplomovej prace bolo poukdzat’ na krajinu ako
umelca. Umelca, ktory nepracuje so Stetcom a umelymi farbami, ale umelca, ktory pracuje
S procesmi a ¢asom, a preto ju stale vnimam ako umelca- prirodu. Uvedomit’ si, ze krasa
nemusi byt' len v umeleckych dielach, ktoré vznikaju v ramci kultary, ale aj vo veciach

ktoré st naokolo. Ich hodnota je v uvedomeni si prirodnych kvalit, ktoré ma.
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6.ZAVER

Predkladana diplomové praca sa zaobera rozsiahlou témou krajiny. Stadium tejto
témy mi prinieslo mnoho poznatkov z oblasti umenia i1 ekologie. V priebehu prace som
zistila, Ze niektoré Casti by si zasluzili hlbSie preskimanie no vzhl'adom na zadanie témy

préace k tomu nedoslo.

Vyskumna ¢ast’ mi priniesla nové poznatky z oblasti su¢asnych zasahov do krajiny
a tvorbu priamo v nej. Interview s dvomi ¢eskymi umelcami bolo pre mia obohacujucim
a prijemnym zazitkom o ¢om sved¢i samotnd kapitole v praci. Ddlezitym cCinitel'om, ktory
udaval smer mojej prace je mdj zaujem 0 Krajinu z ré6znych hladisk. Tvorba v nej je pre
mia pritazlivou témou, no eSte pritazlivejSia je komparacia umeleckych diel a diel
samotnej prirody, hladanie paralel a skimanie réznych pristupov ku nej. Téato praca
prinaSa poznatky o vyvoji zobrazenia krajiny V dejinich umenia, no vzhl'adom
k stanovenému rozsahu prace sa im nevenuje uplne dopodrobna, ale vynima len ddlezité
historické okamihy. Praca postupne prechadza ku konceptudlnym pristupom ku krajine,
s ktorym napokon suvisi aj moja vytvarna cast' prace, ktora prindsSa cyklus malieb na
ktorych sa podielaji prirodné procesy. Aj ked som sa v tejto casti vel'mi vytvarne
nerealizovala, bola pre mia zaujimavym pozorovanim, ktoré moje vnimanie posunulo zas
dalej. Realizacia didaktickej Casti ma utvrdila v tom, Ze dneSny svet deti sice ovlada
technika no pokiall sa chce, spdsob ukézania moznosti krajiny a okolia sa im da
sprostredkovat’ tak, aby aspont na maly moment zabudli na tieto technické vymoZzenosti

dnesného sveta a nasli krasu prirody.

Moja diplomova préaca je pre mna prinosom v kazdej jednej Casti, a preto som za

schvélenie jej témy nesmierne vd’acna.
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http://albertis-window.com/2009/04/,vstrede: Foto: PetraKochanova, 2009, prakliny na
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vodopad-v-antarktide/ (s. 24)

Obr.4: vlavo: Andy Goldsworty pri praci, vpravo: detail na dielo Andyho Goldswortyho.

Zdroj: http://www.goldsworthy.cc.gla.ac.uk/ (s. 25)

Obr. 5: Lukas Gavlovsky, 1995: Etna, Vulano, Stromboli, sopeény popol, sira, véeli vosk,

acryl. 210x 187. Zdroj: www.gavlovsky.cz (s. 26)

Obr.6: Milos Sejn, 1987. Vodopdd, , praca s prirodnym materidlom. Zdroj: www.artlist.cz

(s. 28)

Obr.7: vlavo: Yann Arthus-Bertrand, Stopy pneumatik, Quatar. Zdroj: www.google.com (s

vpravo: Jackson Pollock, 1947. Plnych pét sahu, olej na platne . Zdroj: vlastny archiv.(s.

29)
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Obr. 8: vravo: William Turner, Rain steam and speed, vstrede: William Turner,
Snowstorm, 1842, vpravo: William Turner, The bourning of the houses of Parliament,

1835. Zdroj: www.wikipaintings.orvg (s. 32)

Obr.9: vlavo: Claude Monet, Haystacks, Sun in the Mist, 1891, olej na platne, vpravo:

Claude Monet, Graystaks I, 1891, olej na platne. (5.34)

http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Claude Monet - Graystaks .JPG

http://www.wikipaintings.org/en/claude-monet/haystacks-sun-in-the-mist (s. 34)

Obr.10: Joseph Kosuth, Titled. Zdroj: www.google.com (s. 36)

Obr.11:  Andy  Goldworthy, @ Bez  nazvu.  Zdroj: http://www.morning-

earth.org/ARTISTNATURALISTS/AN_Goldsworthy.html (s. 36)

Obr. 12 : Andy Goldworthy, bez nazvu, dokumenticia akcie v prirode. Zdroj:

http://www.goldsworthy.cc.gla.ac.uk/ (s. 38)
Obr. 13: Milan Maur, Topenie ladu, 1985. Zdroj: Carna, 2007. (s. 39)

Obr. 14: Foto: George Steinmetz. Robert Smithson, , Spiral Jetty, 1970 . Zdroj:

http://www.diaart.org/sites/main/spiraljetty ( s. 40)

Obr. 15: Rudolf Sikora,1970 Z mesta von, . Zdroj: Carna, 2007.( s. 41)
Obr. 16: Dezider Téth, , Stopa.1979 Zdroj: Carna, 2007. (s. 42)

Obr. 17: Lukas Gavlovsky, Hlinomalby.1997 Zdroj: www.gavlovsky.cz (s. 49)

Obr. 18: Lukas Gavlovsky, Dvojive.1997 Zdroj: www.gavlovsky.cz (s. 50)

Obr. 19: Lukas Gavlovsky, Tektonika.1999 Zdroj: tamtéz. (s. 51)
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Obr. 20: Lukas Gavlovsky, Proces tvorenia Hlinomalby,2007. Zdroj: tamtéz. (S. 51)

Obr. 21: Lukas Gavlovsky, lhrisko v aredlu Botanickej zdhrady Troja.1999. Zdroj:

tamtéz.( S. 53)

Obr. 22: Lukds Gavlovsky. 2008 Vlavo: , lokalita: sukromna zahrada
v Klanovcich,vstrede: 2007, lokalita: sakromné ihrisko Praha- Chuchle,vpravo: 2011,
lokalita: prestavba sukromného ihriska na zahrade v Dubéi pri Prahe. Zdroj:

www.gavlovsky.cz (s. 54)

Obr. 23: Lukas Gavlovsky.VIavo : 2002, akustické, herné a optické objekty v lazenském
parku Bludov u Sumperka, vstrede:2006, akustické herné objekty pre areal Botanickej
zahrady Praha 7- Troja,vpravo: 2011- Lithofon, kamenny hudobny nastroj ze znélce,

zkamenelé drevo a syenit, Botanicka zahrada Praha. Zroj: www.gavlovsky.cz (s.54)

Obr. 24: Lenka Klodova.1998- Hej Rup, lokalita: byvala Bratrska Skola, Tusarova ul.,

Praha 7. Zdroj: www.strasnedite.cz (s.56)

Obr. 25: Lenka Klodova, Ryby- 2008, lokalizacia: ZS Korunovaéni, Praha- Letna. Zdroj:

www.strasnedite.cz , https://www.facebook.com/pages/Stra%C5%A1n%C3%A9-

d%C3%ADt%C4%9B/282794491283fref=ts (5.58)

Obr. 26: Lenka Klodova.Kostra Rexe- 2009, lokalizacia Zoo Praha, areal Cernohouska.

Zdroj: www.strasnedite.cz (s.58)

Obr. 27: Lenka Klodova, 2000-2002 Malé kralostvi a Vétsi kralostvi. lokalita: bilingvalni
matéiska skolka/déti se sluchovym postizenim/ Hole¢kova ulice Praha 5. Zdroj:

tamtéz.(s.59)
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Obr. 28: Lenka Klodova.2012- Ihrisko pre ZS a MS logopedickii Don Bosco. Zdroj:

https://www.facebook.com/pages/Stra%C5%A1n%C3%A9-

d%C3%ADt%C4%9B/2827944912837fref=ts (s. 61)

Obr. 29: : Lenka Klodova.2007- Didak- didaktické ihrisko pre 1.-9. Rocnik ZS. lokalita- ZS
Klicek, Praha- Chodov. Prvky: fyzikalny hrad, matematicka preliezka, prirodny orchester,

amfiteater Klavesnica. Zdroj: www.strasnedite.cz (s.61)

Obr. 30: VIavo fotografia: Petra Kochanova, praca Studenta S nazvom: Stopa,2011. Zdroj:
vlastny archiv, vstrede a vpravo : Michal Kern, Prvy sneh, prvy dotyk, prva stopa, 1983,

fotografia: 70x 100 cm. Zdroj: Carna, 2005.(s. 67)

Obr. 31: Praca studentov, 15-16r., Fotbalové ihrisko, prirodny material, 2011. Zdroj:

vlastny archiv.(s. 68)

Obr. 32: : Ukazky prac Studentov.

VTlavo: Prvni setkani s ptirodou, tempera, Studentka, 15 r., 2013
Vstrede: Bez ndzvu, pastelky, Student, 15 r., 2013

Vpravo: Bez nazvu, kombinovana technika: tus,uhel, ceruzka, Student, 16 r., 2013.Zdroj:

vlastny archiv. (. 71)

Obr. 33: Praca studenta, Polibek s ptirodou, pastelky, 16 r., 2013. Zdroj: vlastny archiv.( s.

72)

Obr. 34: Ukazky prac $tudentov. Vlavo: praca $tudentiek, 15-16 r., Krnemiholomy, praca

S prirodnym materialom, 2013, vstrede: praca Studentov, 15-16r., Cesta ke trunu, praca
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S prirodnym materialom, 2013,vpravo: praca studentov, 15-16r., bez ndzvu, praca

S prirodnym materialom, 2013. Zdroj: vlastny archiv.(s. 75)

Obr 35: Vlavo: foto: Julia Vachlova, Studentka, 16 r., 2013. Zdroj: Julia Vachlova, vpravo:

Tvorba Studentky pri praci. Zdroj: vlastny archiv.(s. 78)

Obr. 36: Ukazka prace Studentky.VTlavo: praca Studentky: Julia Vachlova, 16 r., prirodny
material, 2013, vpravo: praca Studentky: Julia Vachlova, 16 r., kombinovana technika-

dotverenie Skvrny rudkou, 2013. Zdroj: vlastny archiv.(s. 80)

Obr. 37: Petra Kochanova, 2009. Zbierka Struktir. Zdroj: vlastny archiv. (s. 81)

Obr. 38: Petra Kochanova, 2009. Miesta nalezenia Struktar. Zdroj: vlastny archiv.(s. 82)

Obr. 39: Petra Kochanova, 2009- 2010. Hra so Struktarami, vytvorenie materiadlového

obrazu.Zdroj: vlastny archiv. (s. 82)

Obr. 40:Petra Kochanova, Plechy, 2012, material: lepidlo, suchy pastel, papier, rozmery:

Zdroj: vlastny archiv.(s. 84)

Obr. 41:Foto: Petra Kochanova, 2010. Zdroj: vlastny archiv.(s. 85)

Obr. 42: Foto: Petra Kochanova, 2013.Dokumentacia krajinoumalby. Drevené dosky na

zahrade. Zdroj: vlastny archiv.( s. 88)

Obr. 43: Foto: Petra Kochanova, 2013. Vysledok krajinomalby. Zdroj: vlastny archiv.(s.

89)

Obr. 44: Foto: Petra Kochanova, 2013. Dokumentécia krajinoumalby. Doska za

paneldkom. Zdroj: vlastny archiv.(s. 89)
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Obr. 45: Foto: Petra Kochanova, 2013. Vysledok krajinoumalby. Zdroj: vlastny archiv.(s.

91)

Obr. 46: komparacia krajinoumalby s dielom Clyfforda Stilla.VI'avo: foto: Petra

Kochanova, 2013, vpravo: Clyfford Still,1957-D ¢. 1, olej na platne, 1957.(s. 92)

Obr. 47: Foto: Petra Kochanova, 2013. Vysledok krajinoumalby. Doska na zéhrade. Zdroj:

vlastny archiv.(s. 92)
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10. PRILOHY

Priloha 1: Transkript rozhovoru s Mgr. A. Lenkou Klodovou Ph.D.

P: Tak mna by zaujimalo ako ste sa dostali ktej tvorbe detskych ihrisk, aké materialy
vyuZivate,kto sa na nich podiela. Vsetky tieto veci okolo toho a Ci robite aj nejaké siukromné

zakazky

L: No tak cely pribéh prosté. Ja jsem studovala socharstvi na Uprum u Kurta Gebauera
a Gebauer je takovy prikopnik téch autorskych détskych hfist. Existuji také jeho pamatna
hristé v Ostravé, ty postavil nékdy na konci sedmdesatych let, tak byl prosté pozadany
néjakym architektem asi, tam se zrovna stavélo nové sidlisté (nerozumiem) co je docela ja
nevim jaka, tak v Praze jsou taky takovd, prosté pozdni komunistické sidlisté, docela na
nizké urovni femeselné a ty (nerozumiem) jsou jesté u chemicky a tam je takova jak je
ostravska ddlnice, za tim je hned chemicka, takze nic moc teda prostredi a byl pravé
pfizvany, aby se podilel na té realizaci s néjakym strasné malym rozpocétem a zajimali ho
vlastné ty zbytky po stavbé. Vidycky kdyz se stavi sidlisté tak tam jezdi ty jeraby
a zGstanou strasny hory néjakyho materialu prekopaného, tak vlastné zacal modelovat
takovou mini krajinu, ktera tam jesté porad je, nevim teda v jakém je ted stavu, takZe tam
vzniklo docela takové v Cesku uplné ojedinélé hristé, docela jak to tak bylo za téch
komunistU, vlastné nenapadné sledoval ty trendy na zapadé, htisté v Némecku a Dansku
aniz by jsme otom védéli, tak to bylo jako takovy pfiklad a vlastné tehdy nam je
i ukazoval, kdyZ jsem byli ve Skole. V té Skole se tfeba Ukoly moc nezadavaly, ale kdyz uz
byla potieba jako néco kolektivniho, tak vétSinou jsme se soustredili na néjaké takové
prace s krajinou. Byl to takovy pokus udélat vlastné takové hristé pro psychiatrickou
[ééebnu v Motole, tam vlastné ta détskd psychiatrie sidli, jako v takovych nizkych
hitlerhousech, jako takové vlastné papirové skoro domy nebo drfevéné dlouhé pavilony
a mezi nimi je prostor, kde jsme si zkouseli, jako cely ateliér ,néjak to hristé vytvorit. Takze

to bylo vlastné takovy jeden ukol ,kdy jsme se k tomu dostali prakticky, ale

P: A to ste robili vlastne v3etci spoluziaci spolu?
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L: Jako byl to takovy brainstorming a pak v podstaté on dal tomu néjaky rdmec a bylo to
vlastné vsechno délané jesté takovym stylem jako v duchu téch devadesatych let, jako Ze
vlastné to bylo vétSinou bez penéz tim komunitnim zplisobem, ale potom jsem skoncila tu
sochu. J4 jsem se jeSte vyznacovala tim, Ze jsem méla dité docela brzo. J4 jsem odchazela
ze Skoly s dvéma détma a pak méla jesté treti a dostala jsem se tim padem do kolobéhu
toho normdlniho matefského Zivota mnohem dfiv nez vSichni ostatni. Jsem vlastné hned
po Skole, starsi syn uz chodil , zacal chodit do Skoly do Bratrské v HoleSovicich, do takové
malé vilky, ktera nema vlastni plvodni zahradu,jenom takovou malou, ale je obklopena ze
stran tovdrnama, na té zahradé byly dva stromy a Zadna trava, déti vSechno vydupali tak
jsem se nakonec s rodicema rozhodli, ze tam udélame néjaky hfisté, Ze ja ho teda navrhnu

a pak si ho spole¢né udélame.
P: A to je len zakladna skola?

L: no to byla zakladni ,takova jen obecnd do paté tfidy a tam vlastné vzniklo prvni hristé
na téma industriadlni htisté, protoZe to se délalo jakoby Uplné z rozpoctu, jsme na to méli

asi patnacttisic od mésta a skutecné jsme ho tam udélali.

P: Navrhovali ste ho teda jen vy?

L: Navrhovala jsem to jen ja.

P: Navrhovala ste to vy a na realizacii sa podielali..?

L: To se podileli vSichni. Ndm tam totiz jedna ta zed spadla ,na tom hfisti ta ohradni, pak
se ukazalo, Ze za ni je dalsi ohradni a zté vlastné zdi, to jsme rozebrali a jsme z toho
postavili takovou malou tovarnicku, ja vlastné k tomu mam tady fotky, no nebo to je i na
tom internetu, to je vlastné to prvni hfisté v roce devadesatosum, pak jsme tam postavili,

pak vlastné ten jeden rodi¢ mél les, takze jsme jeli k nému pokdacet néjaky stromy. Dalsi

mél autodopravu , takZe jsme tam privezli smrkové kmeny a z toho jsme potom stavéli,

takZe to bylo vlasté a docela to vzniklo i rychle, Ze vlastné jsme za néjaky ty tfi mésice

postavili docela jako narocni i s vézi, navrsili jsme takové kopce, tak to byl vlastné takovy

prvni pokus, kdy to vSechno probihalo jesté volné, takzvané obdobi predcertifikacni.
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Tim padem mé se zddlo, Ze to je troSku néjak takova véc, ktera je zajimava, a ktera je
chténa touhle tou komunitni formou vlastné délat a druha véc, Ze nas oslovili zase pres
néjaké znamé. My jsme strasné dlouho neméli Zadné webovky ani nic, ani jsme
neexistovali ,aZ tfeba do roku 2005- 2006 a mozna i dyl a jesté ono se to Sifilo takovou
SuSkandou rodicovskou. A v podstaté ndm to potom jako vystacilo na celoro¢ni program,
jenom to co se rozsifilo tou formou drbu. A tak vlastné druhé bylo, byla zase zajimava
komunita bilingualni matefska Skolka pro hluchonémé déti v HoleCkové na Smichové. Tam
je vlastné velky Ustav, ktery je teda statni a zfizovany jako ty velké Ustavy, od té materské
Skolky az pres ucnak , takZze oni ztoho domu ani nemusi vyjit, tam prosté dospéjou
a vyudi se, ale ta Skolka tam byla jako samotny subjekt, ta byla zfizovana federaci pratel
neslysicich, méli krdsnou zahradu, na hodné prudkém svahu a tam jsme délali druhy htisté

a taky zase z daru.

To jsme tak poshanéli po znamich drevo, ukdzalo se, 7e néjaky svaz ochrancu pfirody

v Lisolajich zrovha méli program , vyhubime vSechny akaty”, protozZe je to cizi drevina,

kterd nic¢i ostatni , takze jsme tam vlastné v téch Lisolajich zté chranéné oblasti jsme

dostali to drevo.

P: TakZe ste z tade mali materidl, super.

L: No a pak jsme dostali néjaky tatinky hluchonémi jako pomocniky a to hodné. Hfisté
jsme lepili teda jako (nerozumiem) . Délali jsme ho strasné dlouho, tak docela vlastné tfi
roky postupné v ty zahradé s téma détma a bylo to strasné fajn . Udélala se slavnost vSem
se to ukazalo, co se udélalo, jesté ta zahrada byla hrozné velkd , my jsme zvladli oddélit
tfista metr( Ctverecnich , vlastné jednu terasku a pak tam byla jesté mista, kam nikdy
nikdo nepfrisel , to bylo zarostlé néjakym néletem, tak jsme postupné pronikali do téchto
mist a délali jsme pravé cesty a tfeba jsme tam splétali ty naletové dreviny, aby vznikly
tunely, aby rostli néjak jako organizovanég, takze to bylo vlastné moc pékny , akorat se
musela tahle mald skolka vystéhovat do Stodllek, tam jsme jim pak délali taky hristé
a tady prosté zacali délat néjaky sportovisté na svahu. Dostali néjakou velkou dotaci, ta
statni Skola a tim padem, tam najeli bagry a prosté jiny pfistup. My jsme to lepili, aby to
zUstalo vtom souladu, tam byly zajimavé roury, stary pramen, tak to jsme vsechno
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nechali. V téhle té fazy jsme objevili ty akaty nezdvisle na tom okolnim vyvoji , protoZe to
po nds vlastné chtéli, to byl poZadavek té specidlni pedagogiky, protoZe vlastné lidi co
maji hluchonémé postizeni, tak maji vlastné postizenou motoriku , maji postizené to
centrum , takZze pro né je hlavnim podnétem, té hluchonémosti, aby tam byly vlastné véci,
které je uci udrzovat rovnovahu, balance, haptické véci . Takze my jsme tam tfeba méli za
ukol udélat pres, jesté jsme vyuZzivali, taky ty plvodni prvky, Ze jsme tam nechali vSechny
ty Zelezny nosny a tak néjak predélali . Tam byl stary bazének, presto jsme dali latku, kterd
byla cela kfivolaka , takZe tam se to spojilo , Ze zacala takova vina, parky a tyhlety se tak

zvrhli trochu do komerce. Vlastné pracovat s celym tim stromem , ale pokud moZzno

nechdvat mu ty vétve a vyuZit prirodni innosti, coZz byla taky jesté faze predcertifikacni,

vSechno do roku 2002 asi , no a potom vlastné to uz naopak ,uz se to néjak rozvijelo dal,
tak jsme vlastné zacali délat uz uplné a taky se pfidaly Zeny. Jsem to délala sama a pak

jsme to délali ve dvou a ted to délame tfi jako stabilni jadro a zbytek si pfizveme.
P: A robite aj sukromné ihriska?

L: No, ndas vlastné bavi délat cokoli, co je néjakd vyzva, no nevim,jestli jste si nasla nase

webovky, tyjsou takovy podivny, a Ucelem je, aby to odpudilo takové ty normalni lidi,

anebo odpudilo ty, co tifeba uspokoji katalogovy véci. TakZze my vlastné délame, jako kdyz

uZ nds nékdo oslovi, tak uz to je znamka néjaka pozitivni (nerozumiem), takze délame

a ted' se to da roztfidit, lidi co nas oslovuji. Bud' ty lidi jsou néjaka zvlastni skupina lidi , Zze
jsou tfeba skupiny matek casto , které chtéji, protoze my jesté nabizime takovy
predservis, Ze docela se tfeba nebojime vymyslet ty ndapady, takze my vlastné nabidneme
na zacatku treba tfi varianty jako moznosti takovych jako ndapadd pro to misto . Nejdriv se

s nima sezndmime, prohlidneme si to misto ,pak jim nacrtneme, co by to mohlo bvt,

zjistime mistni zvlastnosti , vlastné to hristé by mélo byt mistné néjak specifické a pak jim

to nakreslime a tu vybranou s nima jesté konzultujeme. Oni potom maji tu knizku a i kdyz

nemaji treba jesté penize na zacatku, tak s tou knizkou tfeba presvédcuji starostu, néjaké
sousedy, nebo ve skolach rodice. Pak to trva tfeba tfi Ctyfi roky ,nez se to zrealizuje. Da se
to délat i po kouskdach , takze nds kdyz treba skupinky matek, které chtéji pohnout

s Uradem, pak hodné ty specialni a ty soukromé Skoly
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P: A sikromné osoby aj pre seba na zahradu?

L: No ted' vlastné zkousSime spolupracovat se zahradnima architektama, ale to zrovna jako neni
uplné klient, a to si mlZe dovolit skute¢né jenom bohaty clovék, aby si najal a investoval takhle do
zahrady. Navic vlastné to hfisté je pro ného trochu nesmysl, protoZze my to udélame ztoho
tvrdyho dreva, které vydrzi patnact aZ dvacet let a to dité, jemu bude dvacet pét, a on to tam furt
bude mit, tu sklouzavku na zahradé, takzZe to ted tfeba a navic, co mame teda zkusenost, tak ty
soukromi zadavatelé jsou nejkonzervatictéjsi, skoro co mlze byt, vlastné tfeba nechtéji ledniho
medvéda do zahrady nebo, nebo klokana. Oni by chtéli spi$ néco v tom ptirodnim duchu a co jim

tu zahradu doplni.

Tak ted je déldme vlastné tfi. My jsme asi tak rozdélené. My jsme tfi, madme tu kolegyni, ktera je
Sperkarka, tak tu bavi takovy jako design, takze je jako schopna tfeba z téch pfirodnich materiald

fakt jako vychytat a vylestit tu sklouzavku . A mé spi$ bavi ty koncepty vymyslet, néjaké nové

moznosti té hry, moznosti v té krajiné, jak to pojednat a jak ty hristé prispusobit té zvlastnosti. Tak

my jsme kreslili, ale jenom kreslili takovou vesnici (nerozumiem), kterd se vyznacovala, Ze tam je
dojnice néjaké Sampionky, tak sme jim pravé navrhovali ty krdvy, takie mé bavi tyhlety véci
a pravé ty soukromé zahrady jsou spi$ vlastné na to spolupracovat s tim zahradnim architektem

a hodné ho doplnit, to je takova linka, jakou tfeba déla ten Lukas.

P: No prave on ma vela zakazok od sukromnikov. On robi dost do sukromnych zahrad tak preto

ma to zaujimalo.

L: Mé pravé spiS zajima, jak to hfisté se muze stat centrem ty komunity anebo potom, jak se na

ném da objevovat pravé to didaktické vyuZiti. Jak sme byli na ty konferenci, organizovala to

nadace takové promény, ktera nam jako zaplatila nebo zaplatila tehleté Skolce dodélani hfisté té
logopedické. Takze my jsme vymysleli, jak se da logopedie prenést do zahradnickych prvka. Jsme

tam vymysleli takovy altan, domecek, ktery ma panely, a tam jsou véci, co souviseji s logopedii.

P: A to ui je zrealizované?

L: Je to tam. VAam muZu ukazat fotky.

P: tak to sa teSim teda.

L: Jsme praveé ted tam prezentovali, takZze tam Lukas vlastné délal jednu zahradu a my jsme délali

tuhletu pro specialni pedagogiku, anebo sme tfeba délali takovy jako mista, Hornické muzeum
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v Ostravé po nas chtélo mamuta, tak jsme udélali takovyho, ale zase vyuzivame ten akat, tam je
jedna takova linka jenom jako Ze hibetl akatovych sloZen3, ale délame vlastné s tim akatem jako

se drevem, kdeZto Lukds s tim déla jako se stromem, Ze jo, on vlastné to néjak tematizuje.
P: A teda pouzivate prevaine prirodny material?

L: No, jenom vlastné, tfeba se tak specializuji na praci se dfevem, na to opracovdvani anebo

modelované véci, modelované z betonu tak jako docela tak se doplfiujeme.
P: A ked' navrhnete to ihrisko kto sa podiela na realizacii? Koho si prizvete?

L: No, my jsme hlavné realizatofi, mame takovou dilnu za Prahou, a pak si vlastné zveme. Jsme
docela i zkusSeni v praci s pilou a s dlatama, a uz to je nase takova uspokojiva cinnost, Ze jsme se
vlastné jako uz vtom dovzdélali v oboru tesar, truhlaf. Podla toho, kolik je ¢asu, urcité si na tu

instalaci pfivedeme tak tfi lidi vétSinou na kopani dér a tohleto.
P: A asi aj na nejaké tazké veci, Ze?

L: No, no, no, a pak si nechdvdme tfeba délat kovové prvky, zase mame dohodu s kovairem ve

vedlejsi vsi, tak ten ndm déla pravidelné opatky nebo.
P: A teraz pracujete na nejakom ihrisku?

L: Ted délame takové mensi, které je vlastné soukromé, ale je to pro pani doktorku do jeji
ordinace na Kladno na dvorecek, mensi chtéla, aby to htisté bylo jako krevni obéh, takze délame,
nam to i nakreslila takZe déldame domecek sitovy tvaru srdce, do kterého povedou takové cesty
sitovych tunell jako do, nevim ted, levé predni komory, a z toho pljde do malého obéhu pres
plice. Musela ndm to nakreslit. TakZe jsme ted modelovali pravé z betonu jako krvinky, takze

mame Cervené a bili, krvinky vymodelované. PraveZe se mi docela libi, Ze s tim LukdSem si vlastné

nekonkurujeme, protoze to jsou jiné pristupy, a pro oba je tady myslim misto.

P: To urcite

L: Pak jsme délali pro zoo, tam jsme do toho naskocili trosku pozdéji, tam jsme délali jenom jednu
véc, takovou kostru Tyranosaura Rexe. Délali na tom i jiné firmy, tfeba Petr Uher, nevim, jestli
znate, ten taky déla se dfevem, on déla ty prilezné hrochy, to je takova ta jeho nejznamé;jsi véc,

ta socha hrocha, kterému se vleze do huby.
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Pak jsme méli dalsi podobné jako ten mamut, nds oslovilo dal$i hornické muzeum, ale na Kladné,
ty chtéli zas na téma hornictvi, takze jsme délali véz s takovym jakoby sitovym kopcem, tohleto
bylo zajimavy, protoZe hornické muzeum podléhd pamatkdm, takZze my jsme vlastné ten projekt
délali, museli jsme délat takové specidlni, co jsme od nich méli podminky, tfeba, Ze nesmime
pouzivat veselé jasavé barvy, Ze to vSechno ma byt v barvach (nerozumiem) a tohle to, co jsme
teda radi naplnili. TakZe to bylo takovy zdbavny no. Na téch hfistich se taky strasné pozn3, jak se
méni ta spole¢nost trosku, Ze to je takovy indikator, tfeba jak jsme délali v téch nadsenych
skupinkach, tak to jsou vidycky takovy jako co bylo na za¢atku téch nulovych let mezi rokem 2003
az 2006, tak to bylo mnohem silnejsi ta spole¢nost nez ted. JeSte jsme presli teda tu certifikaéni
paniku, kterou tfeba Lukas si myslim netesi a my ji feSime docela intenzivné, tim jak mame vétsinu
téch zadavatel( vefejnych, a Ze délame pro ty a pro ty Skoly, tak my uZ jsme se naudili, Ze vSechno
certifikujeme a postupujeme Uplné podle téch norem, ted uz vlastné, uz jsem jako paradoxné,
taky se z toho osivala, paradoxné kdyz se mé nékdo zepta, tak mu radsi feknu, at si to certifikujou,
Ze to aZ tak neboli a ani ta polozka neni tak Silend, nez mit tfeba néjakou nejistotu, tam jde o to
prehodit tu zodpovédnost na nékoho jiného, takze jsme se uz ted néjak naucili, Ze ta svoboda tim
oklesténa uplné neni, nékteré véci z toho jsou predem vyzkousené v praci, oni nas chrani pred

néjakyma fatdlnima chybama no.

P: Robite ihriska po celych Cechach?
L: No, mdme i na Slovensku jedno.

P: Vaine, kde?

L: To byla takova zvlastni, to byla komunitni akce pro divadlo v Batovicich u Levicech a asi v Banské

Kremnice nebo Stiavnice.
P: Banska Stiavnica

L: Tak tam jsme byli poslani pfes takovy festival Ctyfi dny v pohybu, vznikalo divadlo Potori
v Batovicich si pronajali kulturdk stary z padesatych let achtéli tam délat rezidence a néjaky
divadelni dilny a pozvali nés, at jim tam udélame ve spolupraci s mistni romskou mensinou, takze

jsme méli strasné mnoho brigadnika.

P: To som pozerala na internete zrovna.
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L: No, méli sme tam takové véci vlastné, teda zas byl omezenej rozpocet, ale ty o¢i vedou do
takové konstrukce, kterd ma byt jako vnéjsi divadlo a zaroven tam mél byt mozek a mélo to byt

zastieSeny a fikali, Ze si na to hodi plachtu, coz nikdy neudélali.

Pak hodné péknej zazitek byl, kdyz jsme byli nékdy v roce 2007 pozvani do Ddnska na sympdézium
tvlrcu détskych htist, coz bylo docela dobry na tom ostrové, kde se sesli ty jakoby zvlastni lidi vic
a bylo vidét ten rozpal. Tam byl tfeba japonec, takovy sochaft, ktery vytvofil krdsnou japonskou
branu do onoho svéta s houpackou. Dal tam byli dva lidi z LotySska nebo Litvy, fezbdri, vyfezali
(nerozumiem) Silenou, ti vlastné chodili a vyfezavali na zahradce lidem rdzne sosky. No, a my
jsme se tam taky docela naucili dost. Bylo to moc pékny pravé. A tam se mi jesté hrozné libilo, jak

ta celd akce byla zorganizovana. Kolik je hodin, to mi jede do Brna bus.
P: 9:50

L: UZ? To mné jede v deset do Brna.

P: A stihate to?

L: Jo, stiham. Tak to mé mrzi . Tak ja Vam budu muset zbytek doposlat v PDF s fotkama pres

uschovnu.

P: Super, dakujem.

L: Ja jsem Vam ani nedala moZnost se na néco zeptat.
P: Ja som rada Ze ste si nasli ¢as.

L: J4 vam to poslu, ja to mam na fleSce, ale uz vdm to nestihnu dat. Kolik je hodin, 48, to je

v pohodé. Kdyby jste potfebovala jesté, tak se domluvime po tom mailu.
P: Povedali ste mi dost ked mi poslete materialy bude to super.

L: Podivejte se i na nase stranky www.strasnedite.cz anebo na facebooku.

P: Tak dakujem a utekajte.
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Priloha 2: Transkript rozhovoru s Mgr.A. LukaSom Gavlovskym

L: Co Vas zajima?

P: Tak mna zaujima, napriklad na internete som si pozerala Vase stranky a nikde som nenasla

nejaké fotky klasickej malby a malbu ste Studoval. Ako ste presli od tej klasickej malby?

L: To je, to je vlastné, tak, Ze ty webové stranky vznikly v roce 2004 zhruba, nebo 2006 zhruba a ja
jsem tam dal na né, takové ty nejpodstatné;jsi véci, co jsem vlastné spiS z toho obdobi na konci
Skoly, na konci vejsky a potom, takZe tam vlastné ty ranéjsi véci vibec nejsou. ProtoZe jednak
takovych véci je velkd hromada a ja jsem byl Iéta, to je zvlastni, protoZe ja si myslim, Ze jsem
pomérné experimentujici ¢lovék, jak velmi rdd ménim, zkousim ty nové cesty a pfitom sem velmi
dlouho, celou stfedni a skoro celou vysokou Skolu, jsem byl klasickym malifem olejomaleb a byl

jsem vlastné zaprisahlym krajinarem, takze jsem vlastné. Dokonce moje zacatky byly o tom, Ze

isem fakt chodil do ty krajiny s tim stojanem a myslim si, Ze to tak prosté je a tak to ma spravné

bejt, akorat mi bylo divné, 7e jsem v ty krajiné nepotkaval néjaké dalsi lidi a fikal jsem si, Ze ti

malifi ( nerozumiem ), znamena chodit prosté do krajiny, takZe jsem vlastné Zil takovym tim
Zivotem ceskyho malife, anebo krajinafe a pouZzival jsem pravé ty slavicky a hudecky a lebedy
a vzdycky tyhlety vlastné lidi a myslel jsem si, Ze jednou budu mit ateliér a tam budu mit ty platna
a ten terpentyn a to vSechno, co tak hezky voni a hrozné dlouhou dobu jsem jako pofad na tom
tak trosku loupel, az samoziejmé na té vysoké skole jsem se dostal potom do takého jedného
soukoli, aten mlj model mi jaksi moc nefungoval, protoZe samoziejmé véci se méni a vyvijeji
a uplynuly nékam jinam. A mné dlouho trvalo, nez jsem jako zvlastnim zplsobem jako vibec
potom skocil jako do jinyho svéta a kdyZ se to vSechno pomerné rychle transformovalo do prace

s pfirodnim materidlem, ten mé vlastné zbavil té olejomalby. ProtoZe ja jsem vlastné tou

olejomalbou napodoboval tu hlinu, tak kdyzZ to zjiednodusime a porad mi jako nepftislo Uplné jaksi

férové, abych vzal pfimo ten material a vymyslel si vlastné cestu jak s nim pracovat. TakZe prosté

tu malbu mdm uzZ nejen vizudlni zalezZitost, Ze koukdm na krajinu a ta mda néjaké plany, néjaké
stromy a tak ddle... zacal jsem krajinu potom malovat trosku abstrahujicim zplsobem, vlastné

potom vic v ateliéru a potom to dospélo ktomu, Ze jsem vlastné zistil, 7e ta koupena barva

imitujici, Ze ja vlastné potifebuju aby ten material s kterym pracuju, aby byl autenticky, néjak

osobné spjaty s tim mistem v krajiné, ve kterém ja vlastné tvorim a zdroven jsem chtél, aby to byl

co_nejcistéjSi prirodni produkt, protoZe jsou samoziejmé umeélci, ktery zcela regulérné pracuji
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s epoxidem a s emailem a se v§im moZnym a nevadi jim to, ale ja mam prosté rad ty nejCisté;jsi
véci, proto jsem vlastné potom musel a snadno opustil uz tu syntetickou malbu, vid' ty olejomalby
nejsou azZ takova ta chemie a opravdu potom ze dne na den jsem odlozil ten zplsob malovani a uz
jsem se k nému nikdy nevratil, ackoli jsem byl opravdu zaprisahanej klasicky malif, ktery chtél cely

Zivot az do skonani malovat svoje krajiny.

P: A tie malby sa daju niekde vidiet?

L: No, ja jako pfizndvam se, Ze samoziejmé mam néco nafocené.
P: A bola nejaka vystava? Ze by som to pozrela na interneté.

L: Ne ne ne ne, tak jako jednak to byly prace z obdobi od 14 aZ zhruba ja nevim do 25 let a ja mam
ve stodole takovou hromadu obrazd, ktera tézko fict kde jednou skondi. Kde jsou ty nejstarsi véci

az po ty novéjsi, po ty velky malby.

Ty docela uZ Spatné prevazuji amam to nafoceny, mam takovy Sanon atam je to
zdokumentovano zplsobem, ktery asi neni Uplné profi. Délal jsem si to sam, prosté jak to slo,
takZe ta dokumentace existuje, ale vlastné jste mé zaskocila, jsem si uvédomil, Ze mné to tenkrat
na ten web ani nenapadlo dat, protoZe mi vlastné prisli nékteré véci mnohem aktudlnejsi véetné

tych..
P: To ano, ale aj ten postup je fajn vidiet.

L: Jasné ja chapu, Ze kdyZz se nékdo bude chtit zabyvat néjakou retrospektivou Gavlovskyho
Lukase. Vzdycky kdyzZ pfijdu na néjakou, ja malo chodim na vystavy, ale kdyzZ pfijdu na néjakou
vystavu, nejakyho malite, ktery Zil, tak ho zndme spis jako zralyho umélce a ted tam vidim také ty
jeho ranny véci, tak je to dojemné, rad na to koukam, protoZe je tam vidét to podhubi z kterého
déla a je tam vidycky zajimava stopa. Prosté ten Clovék vidycky reaguje na urcité témata, co ho
bavilo, takze VAm mozn3, jestli bude néjaka pfilezitost, vytahnu své obrazy, protoZe je pravda, ze
mnohym tém malbam se stavim dneska kriticky, ale najdou se mezi nima i takové jako momenty,
které mi ptijdou velmi upfimné a vlastne ryzi, jo. TakZie jsem jednou vidél dokument o néjakym,
myslim Ze to byl Kemr, ale nejsem si jist. A on tam sedél néjaky takovy stary muz v tom vysokém
(nerozumiem) tfeba na Vinohradech nebo tak a za nim byla taka vysoka sténa aZ po strop plna
obrazl. Byla tam vidét, Ze tam je néjaky (nerozumiem). Treba jsem si tak jednou Fikal, Ze kdyz

budu jednou stary muz, tak budu mit velkou sténu a na ni budou viset vSechny ty moje prvotiny,
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ty zaZloutnuté olejomalby, které mé provazely od détstvi. Tak jsem se néjak rozpovidal, aby ste

potom neméla toho moc, toho materialu.
P: Je lep$ie mat viac a mat z éoho vyberat.

L: O té transformaci bych Vam tfeba mohl fict ptihodu. Ja jsem vlastné opravdu mél urcity svij
koncept, ktery mé vzdycky nesmirné bavil malovat. Mél jsem prosté téma tu svoji krajinu tam od
téch pocatkd téch vizudlnich napodobenin krajiny, jak jsem vidél o¢ima, pak jsem jako hledal o ty
krajiné geologicky téma, na Skole jsem rozhodné prvni roky nevynikal jako malif, ale vSichni mé
znali podle toho, zZe jsem sbiral kameny. A vlastné ta moje touha po té geologii a po téch pribézich

byla bytostnd, az nakonec to vypadalo, Ze jsem v ty Skole Spatné.
P: A to ste tie kamene zbierali z roznych miest ktoré ste navstivili?

L: No ono to bylo tak, Ze ja jsem shiral kameny jako takové, ja jsem byl prosté minerolog. Ja jsem
je nezbiral jako (nerozumiem) ja jsem je (nerozumiem) pigmenty atak. Mné snad ani nikdy
nezajimalo, co délaji lidi okolo. Jd jsem v ty dobé mél velky zajem prdvé sbératelsky, takze jsem
prosté mél skfin, dvé skfiné, jsem mél plné kamen( (nerozumiem) ty sopky a tak, ale ten moment

tady toho nalezeni vlastniho, nastal pravé v té chvili kdy se ten Gavlovsky malif potkal s tim

Gavlovskym geologem a jako dokazali to skloubit. Se stal vlastné takovy vzacny bod toho prevodu

kde jsem vlastné pochopil, Ze mGzu jit Uplné svobodné do toho materialu, a Ze mé to hrozné bavi.

Mé bavi vymyslet ty technologie a myslim, Ze v Sesdesatych letech by mé mozna bavil informel,

jo? Ale oni to patlali samoziejmé a ja bych si vymyslel takovy bio informel. Takie mné vlastné

pfislo...no ja Vam Feknu tu pfihodu, jen se musim vykaslat.

J4 jsem podlehl vliviim téch &eskych krajinafd. Libil se mi Sima (nerozumiem) a jesté nevim, co
jsem mél vSechno za vzory a francouzsti impresionisté ti mé vidycky zajimali, no ale jak fikdm ja
jsem potom zacal byt trosku vedle na ty vejsce, zacalo to byt neptijemny, protoze mé tam vzali
jako Ze talentovanej student, ale tak vtom tretaku uZz si zacali byt trosku nejisti, jestli ten
Gavlovsky uz zacne délat néco jiného, nez to, co déla. Ja jsem citil, Ze jsem jeSté ne tam, kde bych
chtél bejt, nebo kde bych mohl bejt a potom nastal takovy zvlastni okamzik, kde mé vybrali na
néjakou kratkou tydenni nebo crtnactidenni staz do Anglie na pobrezi u severniho more, mésta
Norwich, myslim, Ze to je severni Anglie. J4 jsem tam jel jesté se spoluzakem jako na cestu na
Skolu, ktera prosté néjak funguje a ja jsem si nemohl vzit ty moje véci, mél jsem rozmalovany
obraz, olejomalbu a odjel jsem do té Anglie a ted jsem tam mél jako néco tvofit a ja jsem byl

porad staroumélec, mél jsem svoji paletu a ty Stétecky a ted jsem to tam nemél a ja jsem musel
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zacat prosté improvizovat a byl jsem z toho zpocatku strasné (nerozumiem) a koupil jsem si tam
néjaky akrylovy barvy, méli jsme tam néjaky libry na ten material, ale to mi pfislo taky jako divny,

prosté nic jsem s tim nedélal, aZz jsem se potom vydal jednoho dne na pobfeZi more sdm, a to je

takova zvlastni zkusenost s takovou jako syrovou prirodou, to neni Zzadnej Jadran, Ze teplo a tak je

to more kde jsou bile Utesy, sami pazurky a pak nekonec¢né more studené. No a tam ty utesy

pravé se rozmejvaly mély spoustu téch barev, vétSinou bild, ale byly tam néjaky hliny, no a ja jsem

tam chodil, byl jsem v takovém Sileném tranzu, nevédél jsem, co s tim, nic mi ha um nepfislo a ten

material Uzasné, jak na mé hovoril, mél jsem u sebe néjaky papiry, tak jsem to zacal obtiskavat na

ty stény a vlastné dotvaret to néjakym zplUsobem jako urcitou kresbu nebo malbu a nemél jsem s

sebou Zadné vybaveni, tak jsem jako do vydutyho pazurku si nalil motskou vodu, no prosté jsem
se tam choval tak jako blazen trosku, mozna jako neandertalec malinko a myslim, Ze jsem nasel i
kus igelitu vyplaveného, ktery byl jako zajimavej, takova guma prosté vyplavena z toho more,
takova fantastickd hmota no a my jsme na konci ty stdze méli mit néco jako vystavu. Tak nevznikli
néjaké Silené dila, ale ja jsem si stanovil nakonec tu kfidu, protoze prosté bylo tam néco

zajimavého, nikdy jsem nevidél.

( PRERUSENIE )

L: Nejsem mimo téma teda?

P: Nie, praveze je to uplne super.

L: Tak ja VAm povim jesté néco. TakZe ja jsem se z ty Anglie vratil vlastné s téma (nerozumiem)
v kapse, a uz jsem ten rozmalovany obraz nedomaloval. Najednou jsem se posunul Uplné nékam
jinam a vlastné zacal jsem malovat prvni obraz toho pocitu, kdy jedete kanalem La Manche v noci,
tak tam vidite zvlastné svitici svétlo toho bilyho, tak jsem maloval obraz tohto zvlastniho dojmu,

jako geologicky zajimavého.
( PRERUSENIE )

L: Sablikova neni tak dilezitd. Musim se znova naladit teda na... No takZe jsem se pustil do
malovani prvniho obrazu, ktery byl vlastné délany tou kridou, byla to velmi zbésila kombinovana
technika, ja jsem tam dal snad dokonce néjaky obili do toho, disperzii a oleje a vSecko, co jsem
tenkrat znal. To byla vlastné takova pejsek akocicka, ten obraz byl malovany hodné
kombinovanou technikou, viceméné potom vzniknul cyklus obraz( na to anglické téma, a uz jsem

se nikdy k ty klasické malbé, olejomalbé nevratil. Vlastné to pak vyvrcholilo az do trilogie Etna,
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Vulkan, Stromboli cozZ byl vlastné takovy Stastny moment v té Skole, kdy jsem poprvé namaloval
vlastné néco, co jsme vidycky méli, samozrejmé korektury, a tak vidycky se k tém jednotlivym
vécem néco fikalo, umélecky to bylo no dobry, ale porad tam bylo to ale néjaky. Tenkrat jsem

namaloval tenhle ten triptych, tak vSichni byli potichu a ja jsem nejenom pochopil, Ze se stal ten

svaty moment kdy vlastné vzniklo dilo, které bylo autentické a je hotové a uz je to prosté moje véc

a nikdo mi do toho nemusi kafrat. A ten obraz byl samoziejmé dllezity pro mé, protoze navazoval

na moji bytostnou lasku, co jsou sopky a vlastné cestach po téch sopkdch, ja jsem si vymyslel aj
takovou vlastni technologii, uz v ty dobé jsem byl vzruény co se tyce pravé moznosti ty malifsky
hmoty. Mé ta technologie vidy moc bavila, ja jsem malem skondil jako restaurdtor, protoze
technika malirska je véc, kterd se dneska na Skolach moc netesi, ale mné je itak olejomalba
zajimava i technologicky, jak se kdysi pouzivala. Tak jsem potom vymyslel Uplné svoje technologie.

Tak jsem prisel na to, Zze vceli vosk je Uzasné pojivo, které je schopné pracovat teplem. Nevymslel

jsem to Uplné sam, protoZe na stredni Skole jsem mél spoluzaka Honzu, ktery meél tatu, ktery

enkaustiku, véeli vosk, byl jeden z mala, ktery ju pouzival takZe ja jsem védél, Ze néco takového

existuje, no a pojil jsem vlastné ten sopecny popel a siru a ten material z tych sopek s tim vcelim

voskem a pomoci ohné jsem vlastné pracoval na tom obraze, coz vlastné patfilo jesté k tomu

tématu téch sopek, takie vznikl takovy cyklus vychazejici ze zazitku. Materidl, ktery jsem si pfivezl,
a na to pak navazovala realizace v krajiné: ,Hora sopka®“, cozZ je vlastné ten typicky land art, kde

jsem vytvarel jakoby napodobu krajiny v té ekologické oblasti v severnich Cechach.
P: A tie hlinomalby ¢o mate doma tak ta hlina to je tieZ z nejakych ciest?

L: Ja jsem maloval, jakoby par let jsem pouzival, vlastné kazdy obraz byl dalSim experimentem, co

se tyce technologie a ten obraz: ,Historie mista“, ten takovy Sikmy obraz co leze jakoby z podlahy,

tak ten jsem maloval pigmenty ze skldly Zbraslavy, jsem bydlel a pomoci arabské gumy coz, pockat

tam byl véeli vosk a arabska guma, tam bylo oboji. Vzdycky, vite, je zajimavé i to médium, které

vlastné zpracovava to pojeni, protozZe jestli to je voda, nebo ohen je to rozdil, a i to muze hrat roli

v konceptu toho obrazu. TakZe obraz , Dvojice” to byl zase obraz spojeny svysadbou stromu

v oblasti Zizkov kde jsem, ale to by bylo na del$i povidani...kde jsem mél takovy napad vysadit
stromy a ta mistni hlina z opukov a s pigmentama vlastné poslouzila k obrazu Dvojice, a tam jsem
pouzival uz jenom vodni pojidlo, protoZe uz jsem védél, Ze nebudu cpat ohen ke stromlm. Kazdy

ten obraz mal vlastni svij pribéh, svoji vlastni technologii, kterd se musela prezkouset néjakym

zpUsobem, a potom vlastné vzniklo to vytvoreni, ¢astecné to byl vzdycky proces, v kterém jsem

nevédél, jaky bude mit zavér, ale dafilo se to. To byl neuvéfitelny pfibéh, protoze ty véci vznikaly
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jako realie, uz jsem citil, Ze to neni jako, jako jak bych to fekl. No prosté to je jedno. Prosté byla to
moje prace zkratka, no a potom jsem dlouho nemaloval, protoZe jsem uz byl po Skole, néjak mé
nebavilo moc organizovat néjaké vystavy, atak jsem z toho dobrovolné trosku vystoupil, zacal
jsem se vénovat tém prostorovym vécem, ackoli na Skole jsem v Zivoté nedrzel motorovou pilu
v ruce, nebo prosté nepracoval tolik s dfevem, s kamenem, tak jsem se naopak po ty skole zacal
velmi vénovat pravé drevu i jako kamendm. Trosku jako formou zahradniho uméni, trosku détsky
hristé a vlastné také jako uzity uméni ve sméru ruznych odpocivadel. Ve Stromovce jsem délal
néjaky realizace atu malbu jsem nepotfeboval, j3 jsem potieboval spis kresleni, abych tém
potencidlnim investordim nakreslil vizualizaci toho budouciho dila, ale nepotieboval jsem jako
namalovat obraz, jo. Co bych s nim délal, protoZe ty obrazy stoji koneckonct u zdi v ty stodole,
pro¢ tam prikladat dalsi. Zacal jsem délat véci, které bylo potfeba, které ten Zivot po mné chtél

néjak, abych je délal.

Az teda prisSlo téma toho vlastniho domu, coz byla po letech vlastné véc kterou jsem délal pro
sebe, protoze jsem pofad délal pro druhy a najdenou jsem dostal pfilezitost vybudovat si vlastni
dim podle vlastnich predstav ve ViZerkach, a ten dim sam o sobé je vlastné takovym urcitym
procesualnim dilem, kde je ta slama, ta hlina, protozZe ty materidly k sobé patfi, koneckonct obili
roste v hliné a tam vlastné jsem védél uz v ty dobé, Ze existuji hlinéné omitky, nemél jsem s tim
nejmensi zkusenost a védél jsem, Ze se daji namichat r(izné barevné omitky a tak dale. No a dostal

jsem takové pokuseni, velmi teda blaznivé, Ze vlastné do toho interiéru, do toho naseho domu,

vnesu materidly z okoli, které mame do deseti, petnacti kilometrd v okruhu. Pofidil jsem si

geologickou mapu naseho Cernokostelecka a nékolik dni jsem vénoval tomu, e jsem prozkoumal

nejraznejsi lokality, at uZ starou cihelnu, nebo prosté rokle, nebo mista, kde se dobyvala

keramicka hlina, Kostelecko je tim zndmo atam jsem objevil obrovskou Skdlu materidld a mél

jsem ale tezké rozhodovani, protoZze uz jsem nebyl na Skole, uz jsem nemél spoustu casu,
potfeboval jsem dostavovat bardk, moje Zena byla asi v Sestém meésici tehotenstvi a ja jsem se
rozhodoval, jestli teda vsecko nechat a nékolik mésici se vénovat malovani vlastniho domu,
nejdfiv to vlastné mély byt jenom Stuky vytvorené z jednotlivych barev, potom mé napadlo, Ze to
je (nerozumiem) Ze vlastné ty obrazy, co jsem dfiv délal, jsem délal na néjkou drevotfisku nebo
takové materidly, protoZe s tim voskem se neda malovat na platno snadno, ale zase uz mi stejné
bylo divné pouZivat pfirodni material pfiskryci umélou, protoZe drevottiska mi neni velmi
sympaticka a pfiSel jsem na to, Ze zvlastni prilezitosti je vytvaret néco hlinou na hlinénou zed, Ze
snad lepsi situace uZ snad neni neZ pfimo ten nasténny obraz, ktery jak osel nemusmi nosit,

instalovat a vozit, bude prosté tam, kde jako vznikne. No takZe jsem se ponofil do tohoto velkyho
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ukolu a z téch sesbiranych hlin jsem si nejdfiv vytvofril zkousky tak, aby ta hlina jeSte pomoci pisku
a pfisad zrzavé mouky, tfesnové gumy, to se mi vynofila vzpominka ze stfedni skoly, mozna od
pana Kornatovskyho, ja jsem ho mél na technologii, tak jsem si vzpomnél na poucku ,Stava
z ovocnych Stavy z kmend ovocnych stromd, Ze se pouzivaly mimo jiné jako pojidlo barev” takze
jsem vlastné sebiral tu, ty klejoty takzvané z kmenu, rozvaroval jsem to, nebo bavilo mé to, mél
jsem takovou obrovskou laborator ted jsem jako pokryval ty stény takovou jako strulturalni
abstraktni malbou, ktera vychazi jako vzdycky z urcitych napad(, jak technologicky zpracovat tu
hlinu, jak se dotknout trosku toho urcityho tématu toho mista. Protoze kazdy ten lom, nebo to

misto v lese ma néjakou strukturu, kterd se da v kompozici vyuzit. Vznikl taky volny cyklus na téma

krajina, ktery je u nds doma po sténdch a vznikl takovy zajimavy moment, kdyz ten dam byl jakoZe

uvnitf takhle hotov, tak byl najednou takovou tou panenskou divokou, ¢lovékem nedotéenou,

krajinou, kde je vlastné ta plvodnost, ta ryzost vSude vidét. Ale vy ted jako cElovék nutné

potrebujete do té krajiny vstoupit, néjak ji uchopit, néjak se tam zabydlet, néjak ji vyuzit, postavit

tam néjakou cestu, po které se nékam dostanete a zadnete ukousavat zty ryzi, zté puvodni

krajiny. Kdyz si vSimnete nas dam, tak z toho, co tam bylo plvodné vidite mozna ¢vrtinu, protoze
tam jsou police a hracky a prosté zavésy a vSechno, takze uz tu ryzi puvodni krajinu neni vidét, ale
to je zase pfibéh, ktery je nécim jako pravdivy, protoZe ono to tak prosté je, no a potom jsem se
vlastné téma té hliny, ta mné zajima i do budoucna, je to spi$ prileZitostna véc, kdy jsem spi$
poslan k néjaké jako zakdzce tohto typu, protoZe to nejsou véci, které by se daly délat jako moc
zavésny obraz, asi by se daly, ale ja si myslim, pravé vytvaret na tom misté pro to misto tfeba

z toho materidlu ktery je autenticky.

Ja jsem jesSte pracoval na tématu v Eko centru Rybka v Brné, to byla moc zajimava prace, kde jsem
si Uplné programoveé vyzkousel asi deset zpUsobd, jak s tou hlinou pracovat, s ¢im ji zkombinovat
a zase jsem se dostal zpatky k tomu véelimu vosku, a Ze je mi trosku lito, Ze jsem v soucastnosti
objevil Uplné neprobadanych nové objevenych technoldgii malifskych a nevim, jestli budu mit
nékdy prilezitost je jako néjak rozvinout dal. Objevite néjaky moment, néjaky zplsob prace
s timhletim materidlem afeknete si, tohle samotny by bylo téma na obraz, ale ja se tim
nezabejvam programové, Ze bych se zaviel do néjakych ateliérd a zacal to tam badat, ono spiS to
tak pfijde, nepfrijde do toho Zivota ob¢asnou préci s néjakou hlinou, ja se predevsim vénuji hlavné
drevu a tim uZitym vécem, protoZe Zivot si Zadda i ekonomickou stranku, ale musim fict, Ze jsem
nikdy nedélal v Zivoté nic, co by bylo jako jenom prace kvili penéziim. Kazdou cinnost, co délam,

tak nastesti je jako vidycky takové povahy, Ze se pod ni mizu podepsat, a Ze ji mam jako svou
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praci. Nékdo ma jako svou obecou praci a pak si nékde maluje. J& mam to Stesti, Ze ji mam jako

praci.
P: A vy nejak vediete svoje deti?

L: No, ja si velmi rad hraju a moje déti si taky radi hrajou, ale asi nejsem v tomto sméru mozna
podle predstavy, svym détem je tomuhle viemu ucim, ale takovy tatinek ja nejsem. Ja zacnu

a budu s Eliskou chodit a kreslit tfeba stromy, protoze to je to néco, co jsem délal mnoho let.
P: A oni su aké staré?

L: Eliska md sedm a Stepanek ma pét. TakZe Elidka zacala chodit taky do né&jaky ZUSky na vyvarku
a je velmi jaksi tvarci ¢lovék, ona neustale néco vytvari, prisla za mnou do nemocnice a tdmhle mi
pfinesla tu malou vystfihnutou koc¢ku, ona neustale kazdy den néco tvofi, Ze pfijde cas, kdy snad si
najdu cas a trpélivost a budu tfeba pfimo s nima zamérné néco délat, ale zatim to nechdvam tak
trosku bejt a spisS jako sleduju ty déti a kdyz je néjakd pfrilezitost mit vlastni praci tak se snazim je
k tomu pfizvat, aby védeli vlastné, co ten tata déla a v rdmci moznosti se tfeba do toho zapajili,
tfeba ta stavba toho domu, ty procesy, prace s tim pfirodnim materidlem jako je zajimavym

vzrusenim, je to také jiné jako obkladat ( nerozumim)
P: Ale tak uréite maju vztah k tej prirode

L:Tak moje déti jsou kazdopadné, myslim, Ze to dité tam kde roste, tak své rodice i to misto i ten
dim povazuji za ten standard. Tak to na svété asi je. To je jako ja jsem vyrost nékde, tak moje déti
budou povaZovat za standard, Ze bydli ve stodole, Ze diim je ze slamy, a Ze je poplacany hlinou, Ze
jo. Myslim, Ze to je néjak uz samozrejmé ovlivni a byl jsem okouzlen, i kdyz tfeba vznikaji ty malby
v tym domé, tak nevim, myslim, Ze Elisce tenkrat byly tfi roky a ona chodila ji to fascinovalo a ja
jsem tam mél ty hromady ty hliny, jsem to vSechno michal a ted ona téma prstickama do toho
matlala a hned'sla k ty sténé a hned zacala, tam mame otisky, ty jsme schvalné nechali misto kde
mame ty Cary, co tam délala Eliska. A ja sdm nemam vibec predstavu, Ze bych chtél déti néjak
smerovat nékam. Ja si myslim, Ze jsem zbaven takovyho toho pocitu, Ze oni by mély délat to di
ono. Myslim, Ze to bude hodné na nich. Je pravda, Ze si myslim, Ze kdyby mél urcitou fazi Zivota
potkat clovéka, ktery by mé ,mnou jako zattfasl dostatecné, tak jsem na nékteré véci nemusel
zdaleka pfichazet tak dlouho a kdyz jsem to treba ja, ktery tém détem urcitou fazi néco rozpozna
a posune je, protoZe zda se jakoby ste se méla naucit tfeba sama na housle. Ono se to jako d3,

béZte si koupit noty a samouk takhle, ale prosté da se to urychlit, da se dostat k tomu ¢i onomu. Ja
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si myslim, Ze ja sem mél v Zivoté Stesti na lidi, ale nékteré véci jsem si musel projit jakoby hodné
zdlouhavé, a myslim, Ze zbyteéné jaksi zdlouhavé. Zaplat panbuh, Ze k té transformaci doslo, a ze
jsem od urcity chvile, treti, ¢tvrty rocnik na vejsce, jsem nasel ten sv(j svét a zacalo to jit najednou
snadno. Ja jsem vlastné u toho malovani, to bylo zajimavy, nékdo fekne ja utikdm k tomu svému
malovani, tam jsem doma, tam si zalezu, tam si maluju, ne ja jako sem mél vidycky bezvadny
Zivot, ja jsem vidycky chodil s néjakou bezvadnou holkou, jezdil jsem na ty Sutry, byl jsem zdravej,
sportoval jsem aja jsem si fikal, Ze se mdm vlastné ve vSem tak skvéle, Zze jsem si vymyslel to
malovani abych mél aspon néjakou prudu, protoze ja jsem byl takovej zatuhlej a nebyl jsem tam
doma a kdyZ nejste doma, tak ten Zivot mu pfinasi jako tu (nerozumiem) ale blbé. Ale musi ti bejt
blbé, nebo jinak na to nepftijdes, Ze jeSte nejsi na ty spravny cesté a takZe jsem vlastné, ted mi
vypadla myslenka. Sem se zadival na ten obrdzek, ten taky hezky mluvil o tom, Ze clovék
napodobuje vzory, napodobuje napodobuje az potom najednou to vlastné popre a zacne byt sam
sebou. A ono se to nerado poslouchd, dokud ten ¢lovék tam jeste neni a ja jsem vlastné zazival
vidycky u toho malovani zvlastni krizi, kdyz jsem byl vzteklej, tak jsem obraz nékdy znicil, ja vim,
Ze prosté jsem tfeba tyden na néem pracoval a nebylo to k nicemu. Dneska kdybych tfeba tyden
fezal néjaky drevo a zistim, Ze je to Spatné tak jsem Uplné zni¢enej. Moje nalada se casto fidi
podle toho, jestli mam Uspéch v tom, co tvofim. A pro mé to byly léta takovy docela krusny, kdy
jsem chtél toho Uplné nechat, protoZe jsem v tom nevidél Zadny smysl a tak ddle. Nakonec vzali
mé na vysku, coz nebyla takova samozifejmost a zaplat panbih, Ze jsem, Ze jsem to nevzdal,
protoZe v urcité fazi to bylo docela kruty, no bylo to také urputny mistama. A ta lehkost nakonec
pfece jenom do toho néjak vstoupila a nikdy to neni jako jednoduchy, ale uz preci jenom dneska

na to koukam trosu z jiného Uhlu no. Tak co déle?

P: Tak ja uz iba jednu otazku a uz Vas necham, iba o tych detskych ihriskach ako ste s ak tomu

dostali a ¢o za materidl vyuzivate a kto sa na tom podiela?

L: To je takova. Ono snadno si vas lidi zaskatulkujou. Mnoho lidi mné ma prosté zasazeno do
tématu détské hristé a vibec je nenapadne, Ze jsem maloval néjaké obrazy nebo néco, ale jakmile
udélate néjakou realizaci, tak se to nékde publikuje, lidi vds najdou na internetu a zacne fetézové
vznikat poptavka. A ja jsem mél obrovsky Stesti. Mél jsem nékolik ndhod v Zivoté duleZitych, to je
tak, jak mé vybrali na tu podivnou cestu do Anglie ve Skole. Tak, kdyZ jsem odchazel uz skoro ze
skoly, uz jsem délal diplomku, tak jsem uvidél na nasténce takovy maly papirek a tam bylo Prazska
Botanicka zahrada v Troji vypisuje soutéZ na navrh détského hfisté v aredlu, prosté venkovnich

expozic, a byla tam vypsana néjaka slusna ¢astka na to, tak ja jsem prosté tenkrat absolutné jako
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tady ty problematiky, tak jsem se do toho pustil no a kdyZz se do néceho pustim, tak vzdycky
bytostné a navrhnul jsem détsky hfisté do toho prostoru v Botanické zahradé, no a slavné jsem
zvitézil v soutézi a bavilo mé to dal v Uplné béznym Zivoté, protoze jsem po Skole fesil co s vojnou
a mné vlastné vzali na civilku do botanické zahrady, protoZe ja jsem v civilce stavél prvni détské

hristé. Neuveritelnd souhra okolnosti, protoZe tenkrdt to vzniklo samozifejmé nekomercéné. Ja

jsem mél vty botanicky zahradé jako uUzZasné podminky, byli tam skvéli lidi, co mé jako

podporovali. J& jsem vlastné pro né tam délal, jsem tam nékdy chodil ivsobotu a nédéli.

Néchapali, 7e néjaky civilkar chodi aj o vikendu. A fikam, co mam jako délat doma kdyz ja tady

muzu tvorfit, muzu prosté stavét, pro¢ mam byt doma nékde. TakZze tam vlastné vzniklo hriste,

které bylo z hodné syrového materidlu z dubového dreva, tenkrat jsem jesté velmi neznal vyhody
akatu, protoZe to je dneska moje strategicka drevina. Vzniklo také hradisté a takové objekty, které
pfipominaly obydli z doby kamenny a tak, bylo to takové upfimné, trosku v nééem legracni, ale
neslo to v sobé zase ryzost takovych téch mych obraz(ll, si myslim. KdyZ se na ty fotky podivam
zpétné, tak ji fikam no, no jsem takovy legracni prosté, ale néco to mélo do sebe, lidi to na tom

misté nesmirné milovali a mné vZdycky vlastné bavilo pracovat jako v kontextu s krajinou a lidmi.

Mél jsem par projektd, které na tom byly i zaloZzeny, nejsem typicky Uplné komunitni typ, protoze

mam rad trosicku itu souhru, ale tfeba v té botanické zahradé jsem se rok a pual pohyboval

v terénu, kde neustdle chodily ty sSkoly, ti lidi s téma pejskama, byly u toho kdyz ta véc vznikala,

dodneska ja kdyz tam chodim, do téch lest a déldam tam tfeba jesté dalsi realizace, na cesté jich

porad potkavam, a to jsou véci, které uzasné presahujou tu samotnou zakazku. V navaznosti na to

jsem se potom dostal k dal$im realizacim, no a dneska nevim, jsem téch hfist udélal tfeba deset,
nevim. Dost ¢asto jsou to tfeba realizace na soukormych zahradach, kde je zase vyhoda, Ze se
mUzZu svobodné domluvit s tim investorem, neZ to evropské normy jaksi dovolujou a tam ta cesta
pokracuje dal, aZ aZ jako nékdy mé to malinko i Stve, protoZe ja dneska dostdvam takové mnozstvi
nabidek, Ze velakrat nejsem schopny prosté uspokojit, ale hlavné ani to nechci jako délat jenom
tohleto. ProtoZe ono to je vSecko pomérné casové ifyzicky narocné, protoze to jsou porad jako
obrovsky hmoty, malovani obrazu bylo vtomhle sméru blizsi poezii nebo ne¢emu takovému
leh¢imu, ale mam dneska taky svoje potiZe, Ze jo, zdravotni, takZe zatim jeSté se snazim stale.
Vlastné tam, kde mi Zivot pfirozené nabizi tu cestu a dostdvam vidycky jako takovy nabidky, které
pofad jsou i né¢im nové, porad jako prichazeji moznosti jako vymyslet houpacku tak, jak ji jesté
nikdo nikdy neudélal jo, vidycky protoZe potrebuji najit zplsob, jak zase zmichat jiny pigment
s néjakym jinym pojidlem, nebo pouzit kdmen tak, jako jesté nikdo nepouiil, takze potrebuiji

vlastné vidycky na to experiment, moznosti to ( nerozumiem) a aby to bylo samozrejmé k né¢emu
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dobré, protoze rad déldm véci, které maji néjaky pozitivni smysl a nejsou Uplné jenom

samoucelnym umeénim.

P: Takie vy to navrhnete i realizujete?

L: J4 to navrhnu i realizuju.

P: A pomaha Vam stym niekto?

L: No jd mam jedneho kolegu, vlastné, od nds z vesnice, protoze tim Ze jsem se odstéhoval za
Prahu, tak Ziju vlastné na dostfel od Prahy, cozZ je fajn, ale Uplné se vzdlit Praze bych nedokazal.
Ale potfebuiji si najit i ty spolupracovniky v okoli a dneska ¢im vic tu hrubou praci za mé déla ten
kolega, nebo obcas nékoho jesté prizvu, a stale vic se snazim byt architektem ty véci. Mné na tom
bavi, vlastné to navrhovani na tom neni to nejzabavnéjsi, mné vic potom bavi ta hra s tim
materidlem, a ted’ to sestavovani, a to, Ze to otocim trosku tak nebo onak, protoze ta zajimavost
a uslechtilost na ty véci pravé casto v tom detailu, ktery jsem ochoten prosté udélat jinak nez by

7 v v

to tfeba udélala firma. Moznd, Ze ¢asem budu muset jeSte vic tu praci prevést na nékoho jiného,

ale nerad bych se Uplné vzdal prace s materidlem, protoZe to je to, co mé bavi, vvhleddvani téch

kmenu, které pouziju, je to ¢asto i hra samotnych tvart téch pfirodnin, a to nemudzu Uplné na

nékoho prevést, prosté urcité véci musim stejné vzdycky jaksi rozhodnout. Tak.

P: Tak ja Vam dakujem

123
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Priloha 4: UkaZka prac $tudentov SOS odevni HoleSovice 2. Skupina

Krajinoumalba v plenéri- proces tvorby
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Krajinoumalba v plenéri- ukazka prac
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Priloha 5: Fotografie Struktur
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Priloha 6: Fotografia ako zaznam mal’by
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