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Anotace  

T®matem diplomov® pr§ce Co dŊti kresl² (nejen) na asfalt je mapov§n² materi§lov®ho 

potenci§lu venkovn²ho prostŚed² jako specifick®ho prostŚedku pro vĨuku vĨtvarn® vĨchovy. 

Prvn² ļ§st se vymezuje ¼lohou vĨtvarn® vĨchovy v syst®mu souļasn®ho vzdŊl§v§n²,  stanovuje 

hlavn² c²le a poukazuje na zvl§ġtnosti a specifika  tohoto oboru. V dalġ² ļ§sti se zabĨv§m 

pozorov§n²m spont§nn²ch vĨtvarnĨch projevŢ dŊt² na netradiļn²ch ploch§ch, jejich tŊģiġtŊm 

v pŚirozen® potŚebŊ explorace a hry, jako prostŚedku pozn§v§n² svŊta. Porovn§v§m rozd²ly 

tvorby ve venkovn²m prostŚed² na netradiļn² plochy s tvorbou klasickou, interi®rovou, a 

zabĨv§m se pŚ²padnĨm vyuģit²m tŊchto poznatkŢ. Hled§m moģnosti jejich vz§jemn®ho 

obohacen², kter® by ozvl§ġtnily vĨuku vĨtvarn® vĨchovy a nab²dly uļiteli moģnost inspirace. 

Nakonec, na z§kladŊ vlastn²ch intervenc², ovŊŚuji pouģitelnost teoretickĨch poznatkŢ a jejich 

moģnou aplikaci do vĨuky na prvn²m stupni z§kladn² ġkoly. 

Kl²ļov§ slova: mŊstsk® prostŚed², stopa, materi§l, nestandardn² prostŚedky, vĨtvarn§ 

vĨchova, explorace, pozitiv x negativ, intervence 

 

Summary  

The topic of this thesis What do children draw (not only) on the asphalt is to explore a 

material potential of outside environment as a specific device for teaching art education. The 

first part defines the role of the arts in contemporary education system, sets out the main goals 

and points out specialties of the field. The next section deals with the observation of 

spontaneous creative expressions of children on non-traditional sourfaces, their place in the 

natural need for exploration, and playing as a means of understanding the world. Compares the 

difference of the creation in outdoor environments on unconventional surfaces and the classical 

indoor creation and deals with the potential use of this knowledge. Looks for possibilities which 

would enrich the teaching of art and offer teachers new inspiration. Finally, on the basis of my 

own interventions, verifies the applicability of theoretical findings and their possible application 

in teaching at primary schools. 

Key words: urban environment, footprint, material, non-standard equipment, art education 

exploration, positive x negative, intervention 
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ĐVOD 

 

 

V souļasn® dobŊ ģijeme v modern² rychle se rozv²jej²c² spoleļnosti, ve svŊtŊ informac², 

kter® n§s ovlivŔuj² a formuj² od naġeho nejrannŊjġ²ho vŊku. Pomoc² nich se uļ²me mluvit, 

vn²mat sv® okol², nahl²ģet na svŊt okolo n§s. Prvn²mi zprostŚedkovateli mezi svŊtem naġ²m a 

vnŊjġ²m jsou nejprve naġi nejbliģġ² ï rodiļe, sourozenci, prarodiļe, postupem ļasu je 

nahrazujeme uļiteli a vychovateli ve ġkol§ch a ostatn²ch vĨchovnŊ vzdŊl§vac²ch instituc²ch.  

Avġak nejcennŊjġ² informace, kter® o tomto svŊtŊ z²sk§v§me a kter® maj² z§sadn² vliv na 

utv§Śen² naġ² osobnosti, jsou vĨsledkem potŚeby explorace.  

Souvis² tato potŚeba ļlovŊka s jakĨmsi vnitŚn²m hnac²m motorem, kterĨ n§s nut² pt§t se 

ĂCo se stane, kdyģ?ñ Je to jen obyļejn§ zvŊdavost? ĻlovŊk je od pŚ²rody tvor zvŊdavĨ, moģn§ je 

to pr§vŊ ta zvŊdavost, co n§s pŚinutila sl®zt ze stromŢ a co n§s odliġila od ostatn²ch obyvatel 

naġ² planety. R§di zkoum§me a objevujeme moģnosti a hranice nejen sv®, ale i okol², kter® n§s 

obklopuje. Z²sk§v§me zkuġenosti, vŊdomosti, dovednosti a nach§z²me hranice, kter® pot® co je 

objev²me, tak® r§di boŚ²me a pŚekon§v§me. Je v n§s jak§si pŚirozen§ touha zkoumat, objevovat 

moģnosti, objevovat neobjeven®, objevovat svŊt. Touha, kter§ je typick§ pr§vŊ pro dŊti, kter® ze 

sv® pŚirozenosti objevuj² a vyuģ²vaj² pŚ²leģitost², nevynechaj² jedinou ġanci nŊco si vyzkouġet a 

maj² radost z toho, ģe objevily nŊco nov®ho, ģe po sobŊ zanechaly nŊjakou stopu.  

Stopy, kter® po sobŊ zanech§v§me, jsou ļasto bezdŊļn®, spont§nn², mohou bĨt 

vĨsledkem nŊjak® n§hody, bezmyġlenkovit®, ale i sportovn² ļinnosti. Jejich zanech§n² je pro n§s 

z jak®hosi dŢvodu pŚ²jemn®, uspokoj² n§s to. 

Kde se v ļlovŊku bere touha a chuŠ, kdyģ vid² b²lou pl§Ŕ s ļerstvŊ napadanĨm snŊhem, 

tam vbŊhnout, vjet na lyģ²ch a zanechat stopu, jakoukoli, ale stopu! Co je ten prvotn² impulz, 

kterĨ n§s nut² zmŊnit skuteļnost? Proļ mne uspokoj² pohled na mou vlastn² stopu, pravideln® 

oblouļky, kter® jsem nakreslila, kdyģ jsem sj²ģdŊla do KotelnĨch jam? Protoģe se mi pŚitom 

vybav² ten pocit, kterĨ se mi tolik l²b², ten pocit, ģe tam jeġtŊ nikdo pŚede mnou nejel. 

Adrenalin, zpŢsobenĨ t²m, ģe dŊl§m nŊco zak§zan®ho a nebezpeļn®ho, potŊġen² ze spojen² 

fyzick®ho vĨkonu a panensk® pŚ²rody, touha poruġit neporuġiteln®, to vġe dohromady se odr§ģ² 

v jedn® jedin® stopŊ, kterou jsem zanechala. 
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Jsou tedy stopy dŊtsk®ho projevu na asfaltu odrazem nŊļeho podobn®ho? Odr§ģ² tyto 

stopy jejich zkoum§n², objevov§n² tohoto svŊta? A jakou funkci pŚitom pln² hra? Nejen tyto 

ot§zky jsem si kladla ve sv® diplomov® pr§ci, kde jsem se zabĨvala mapov§n²m potenci§lu 

venkovn²ho prostŚed², netradiļn²mi materi§ly a ļinnostmi a moģnostmi jejich vyuģit² pro 

obohacen² vĨuky vĨtvarn® vĨchovy na prvn²m stupni z§kladn² ġkoly.  
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TEORETICKĆ VħCHODISKA: 

 

 

Prvn² ļ§st t®to pr§ce se zabĨv§ teori² oboru vĨtvarn§ vĨchova. Poukazuje na 

z§vazn® dokumenty, ve kterĨch jsou formulov§ny c²le a uļivo tohoto oboru, a na 

dŢleģitost osobnosti uļitele a jeho profesn² zpŢsobilosti pro vĨuku vĨtvarn® vĨchovy. 

Zvl§ġtn² pozornost je vŊnov§na zvl§ġtnostem a specifikŢm dŊtsk®ho psychick®ho 

vĨvoje, na kterĨch je teorie oboru postaven§. Druh§ ļ§st pak, na z§kladŊ tŊchto teori², 

mapuje potenci§l venkovn²ho prostŚed², zabĨv§ se moģnostmi jeho vyuģit² a inspirace 

pro uļitele. 

 

1. M²sto vĨtvarn® vĨchovy ve vzdŊl§n² 

 

PŚedmŊt VĨtvarn§ vĨchova m§ nezastupiteln® m²sto ve vzdŊl§vac²m syst®mu. 

Nen² pouhĨm odpoļinkovĨm pŚedmŊtem, jak si mnoz² mysl². Osobnost ģ§ka je t²mto 

pŚedmŊtem rozv²jena a obohacov§na o ty sloģky, na kter® se v ostatn²ch pŚedmŊtech 

nedostane. Jedn§ se o specifickĨ zpŢsob pozn§v§n² svŊta, kdy skrze vĨtvarn® umŊn² a 

tvoŚiv® ļinnosti je ģ§k veden k odvaze a chuti uplatŔovat sv® pocity a proģitky a zapojit 

se na sv® odpov²daj²c² ¼rovni do procesu tvorby a komunikace. 

ĂVĨtvarn§ vĨchova pracuje s vizu§lnŊ obraznĨmi znakovĨmi syst®my, kter® jsou 

nezastupitelnĨm n§strojem pozn§v§n² a proģ²v§n² lidsk® existence. TvoŚivĨ pŚ²stup 

k pr§ci s nimi pŚi tvorbŊ, vn²m§n² a interpretaci vych§z² zejm®na z porovn§v§n² 

dosavadn² a aktu§ln² zkuġenosti ģ§ka a umoģŔuje mu uplatŔovat osobnŊ jedineļn® 

pocity a proģitky.ñ (RVPZV.2007, str. 65) 
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1.1. C²le vĨtvarn® vĨchovy 

 

VĨtvarn§ vĨchova je souļ§st² vzdŊl§vac² oblasti UmŊn² a kultura, kter§ se od 

ostatn²ch vĨchovnŊ vzdŊl§vac²ch oblast² liġ² t²m, ģe umoģŔuje ģ§kŢm jin® neģ racion§ln² 

pozn§v§n² svŊta. Z§vaznĨ dokument, kterĨ formuluje c²lov® zamŊŚen² t®to vzdŊl§vac² 

oblasti, se nazĨv§ R§mcovĨ vzdŊl§vac² program pro z§kladn² vzdŊl§v§n² (d§le 

RVPZV). RVPZV v charakteristice oblasti UmŊn² a kultura uv§d², ģe na 1. stupni 

z§kladn²ho vzdŊl§v§n² se ģ§ci seznamuj² prostŚednictv²m ļinnost² s vĨrazovĨmi 

prostŚedky a s jazykem vĨtvarn®ho umŊn². S nimi se uļ² tvoŚivŊ pracovat, uģ²vat je jako 

prostŚedkŢ pro sebevyj§dŚen². Pozn§vaj² z§konitosti tvorby, seznamuj² se s vybranĨmi 

umŊleckĨmi d²ly, uļ² se je vzhledem ke svĨm zkuġenostem ch§pat a vĨpovŊdi 

sdŊlovan® umŊleckĨm d²lem rozpozn§vat a interpretovat. (RVPZV 2007) 

 

PŚedmŊt vĨtvarn§ vĨchova je pro RVPZV postaven na tvŢrļ²ch ļinnostech ï 

tvorbŊ, vn²m§n² a interpretaci. Tyto ļinnosti umoģŔuj² rozv²jet a uplatnit vlastn² 

vn²m§n², c²tŊn², myġlen², proģ²v§n², pŚedstavivost, fantazii, intuici a invenci. K jejich 

realizaci pouģ²v§ vĨtvarn§ vĨchova vizu§lnŊ obrazn® prostŚedky nejen tradiļn², ale i 

novŊ vznikaj²c² v souļasn®m vĨtvarn®m umŊn² a v obrazovĨch m®di²ch. 

 

RVPZV veġel v platnost v roce 2007 a je st§le upravov§n a dotv§Śen. Tento 

dokument vymezuje c²lov® zamŊŚen² vĨtvarn® vĨchovy, kter® rozv²j² kl²ļov® 

kompetence ģ§kŢ a stanovuje oļek§van® vĨstupy a uļivo pro prvn² i druh® obdob² 

vzdŊl§v§n² na prvn²m stupni z§kladn² ġkoly.  

 

Na z§kladŊ tohoto dokumentu si kaģd§ z§kladn² ġkola utv§Ś² svŢj vlastn² Ġkoln² 

vzdŊl§vac² program (d§le jen ĠVP), kde si jiģ sama urļ² napŚ²klad rozloģen² uļiva, poļet 

hodin ļi metody pr§ce.  
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PŚevzato z RVP 2007: 

 
Ļ§st C R§mcovĨ vzdŊl§vac² program pro z§kladn² vzdŊl§v§n² VĐP Praha 2007  

5.7.2 VħTVARNĆ VħCHOVA  
VzdŊl§vac² obsah vzdŊl§vac²ho oboru  

 

1. stupeŔ  

Oļek§van® vĨstupy ï 1. obdob²  
 

ä rozpozn§v§ a pojmenov§v§ prvky vizu§lnŊ obrazn®ho vyj§dŚen² (linie, tvary, objemy, 

barvy, objekty); porovn§v§ je a tŚ²d² na z§kladŊ odliġnost² vych§zej²c²ch z jeho zkuġenost², 

vjemŢ, z§ģitkŢ a pŚedstav  
 

ä v tvorbŊ projevuje sv® vlastn² ģivotn² zkuġenosti; uplatŔuje pŚi tom v ploġn®m i 

prostorov®m uspoŚ§d§n² linie, tvary, objemy, barvy, objekty a dalġ² prvky a jejich kombinace  
 

ä vyjadŚuje rozd²ly pŚi vn²m§n² ud§losti rŢznĨmi smysly a pro jejich vizu§lnŊ obrazn® 

vyj§dŚen² vol² vhodn® prostŚedky  
 

ä interpretuje podle svĨch schopnost² rŢzn§ vizu§lnŊ obrazn§ vyj§dŚen²; odliġn® 

interpretace porovn§v§ se svoj² dosavadn² zkuġenost²  
 

ä na z§kladŊ vlastn² zkuġenosti nal®z§ a do komunikace zapojuje obsah vizu§lnŊ obraznĨch 

vyj§dŚen², kter§ samostatnŊ vytvoŚil, vybral ļi upravil  

 

 

Oļek§van® vĨstupy ï 2. obdob²  
 

ä pŚi vlastn²ch tvŢrļ²ch ļinnostech pojmenov§v§ prvky vizu§lnŊ obrazn®ho vyj§dŚen²; 

porovn§v§ je na z§kladŊ vztahŢ (svŊtlostn² pomŊry, barevn® kontrasty, proporļn² vztahy a 

jin®)  
 

ä uģ²v§ a kombinuje prvky vizu§lnŊ obrazn®ho vyj§dŚen² ve vztahu k celku: v ploġn®m 

vyj§dŚen² linie a barevn® plochy; v objemov®m vyj§dŚen² modelov§n² a skulptur§ln² postup; v 

prostorov®m vyj§dŚen² uspoŚ§d§n² prvkŢ ve vztahu k vlastn²mu tŊlu i jako nez§vislĨ model  
 

ä pŚi tvorbŊ vizu§lnŊ obraznĨch vyj§dŚen² se vŊdomŊ zamŊŚuje na projeven² vlastn²ch 

ģivotn²ch zkuġenost² i na tvorbu vyj§dŚen², kter§ maj² komunikaļn² ¼ļinky pro jeho nejbliģġ² 

soci§ln² vztahy  
 

ä nal®z§ vhodn® prostŚedky pro vizu§lnŊ obrazn§ vyj§dŚen² vznikl§ na z§kladŊ vztahu 

zrakov®ho vn²m§n² k vn²m§n² dalġ²mi smysly; uplatŔuje je v ploġn®, objemov® i prostorov® 

tvorbŊ  
 

ä osobitost sv®ho vn²m§n² uplatŔuje v pŚ²stupu k realitŊ, k tvorbŊ a interpretaci vizu§lnŊ 

obrazn®ho vyj§dŚen²; pro vyj§dŚen² novĨch i neobvyklĨch pocitŢ a proģitkŢ svobodnŊ vol² a 

kombinuje prostŚedky (vļetnŊ prostŚedkŢ a postupŢ souļasn®ho vĨtvarn®ho umŊn²)  
 

ä porovn§v§ rŢzn® interpretace vizu§lnŊ obrazn®ho vyj§dŚen² a pŚistupuje k nim jako ke 

zdroji inspirace  
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Uļivo v RVP je rozdŊleno do tŚ² okruhŢ 
 

ROZVĉJENĉ SMYSLOV£ CITLIVOSTI  
 

ä prvky vizu§lnŊ obrazn®ho vyj§dŚen² ï linie, tvary, objemy, svŊtlostn² a barevn® kvality, 

textury ï jejich jednoduch® vztahy (podobnost, kontrast, rytmus), jejich kombinace a 

promŊny v ploġe, objemu a prostoru  

 

ä uspoŚ§d§n² objektŢ do celkŢ ï uspoŚ§d§n² na z§kladŊ jejich vĨraznosti, velikosti a 

vz§jemn®ho postaven² ve statick®m a dynamick®m vyj§dŚen²  

 

ä reflexe a vztahy zrakov®ho vn²m§n² k vn²m§n² ostatn²mi smysly -ï vizu§lnŊ obrazn§ 

vyj§dŚen² podnŊtŢ hmatovĨch, sluchovĨch, pohybovĨch, ļichovĨch, chuŠovĨch a 

vyj§dŚen² vizu§ln²ch podnŊtŢ prostŚedky vn²matelnĨmi ostatn²mi smysly  

 

ä smyslov® ¼ļinky vizu§lnŊ obraznĨch vyj§dŚen² ï umŊleck§ vĨtvarn§ tvorba, fotografie, 

film, tiskoviny, televize, elektronick§ m®dia, reklama  

 

UPLATœOVĆNĉ SUBJEKTIVITY  
 

ä prostŚedky pro vyj§dŚen² emoc², pocitŢ, n§lad, fantazie, pŚedstav a osobn²ch 

zkuġenost² ï manipulace s objekty, pohyb tŊla a jeho um²stŊn² v prostoru, akļn² tvar 

malby a kresby  

 

ä typy vizu§lnŊ obraznĨch vyj§dŚen² ï jejich rozliġen², vĨbŊr a uplatnŊn² ï hraļky, 

objekty, ilustrace textŢ, voln§ malba, skulptura, plastika, animovanĨ film, comics, 

fotografie, elektronickĨ obraz, reklama  

 

ä pŚ²stupy k vizu§lnŊ obraznĨm vyj§dŚen²m ï hledisko jejich vn²m§n² (vizu§ln², haptick®, 

statick®, dynamick®), hledisko jejich motivace (fantazijn², zaloģen® na smyslov®m vn²m§n²)  

 

OVŉřOVĆNĉ KOMUNIKAĻNĉCH ĐĻINKš  
 

ä osobn² postoj v komunikaci ï jeho utv§Śen² a zdŢvodŔov§n²; odliġn® interpretace 

vizu§lnŊ obraznĨch vyj§dŚen² (samostatnŊ vytvoŚenĨch a pŚejatĨch) v r§mci skupin, v 

nichģ se d²tŊ pohybuje; jejich porovn§v§n² s vlastn² interpretac²  

 

ä komunikaļn² obsah vizu§lnŊ obraznĨch vyj§dŚen² ï v komunikaci se spoluģ§ky, 

rodinnĨmi pŚ²sluġn²ky a v r§mci skupin, v nichģ se ģ§k pohybuje (ve ġkole i mimo ġkolu); 

vysvŊtlov§n² vĨsledkŢ tvorby podle svĨch schopnost² a zamŊŚen²  

 

ä promŊny komunikaļn²ho obsahu ï z§mŊry tvorby a promŊny obsahu vlastn²ch vizu§lnŊ 

obraznĨch vyj§dŚen² i dŊl vĨtvarn®ho umŊn²  
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1.2. VĨtvarn§ vĨchova ve venkovn²m prostŚed² a RVP 

Jak jsem jiģ vĨġe uvedla, R§mcovĨ vzdŊl§vac² program pro z§kladn² vzdŊl§v§n² 

uļitelŢm stanovuje c²le, vzdŊl§vac² obsah i uļivo t®to vzdŊl§vac² oblasti. Avġak co se 

tĨļe metod, forem pr§ce, vĨtvarnĨch technik a materi§lŢ, ļi prostŚed², d§v§ tento 

dokument uļiteli zcela volnou ruku. T²m mu tedy d§v§ moģnost aktivnŊ a tvoŚivŊ se 

pod²let na tvorbŊ a realizaci ĠVP.  Je tedy na uļiteli, jakĨm zpŢsobem sv® hodiny 

pojme. Jak® techniky, metody, formy pr§ce ļi prostŚed², ve kter®m bude vĨuka prob²hat, 

pro sv® ģ§ky zvol². RVPZV v tomto ohledu d§v§ prostor t®mŊŚ pro cokoli. Uļitel mŢģe 

vz²t sv® ģ§ky na vĨstavy, mŢģe s nimi vyj²t ven, nebo zŢstat ve tŚ²dŊ, dle sv®ho uv§ģen² 

vyb²r§, co je pro naplnŊn² jeho c²le nejvhodnŊjġ², jak§ je nejzaj²mavŊjġ² cesta pro 

zprostŚedkov§n² pozn§n². 

Ze shora uveden®ho je tedy patrn®, ģe osobnost uļitele je pro vĨuku kl²ļov§. 

Jeho kompetentnost je pŚedpokladem ¼spŊġn®ho vzdŊl§vac²ho procesu. 

 

 

2. Osobnost uļitele  

Osobnost kaģd®ho uļitele se nespornŊ odr§ģ² v prŢbŊhu vĨuky. Nejen jeho 

vn²mavost, kladnĨ pŚ²stup a vztah k dŊtem zaruļ² ¼spŊġnou realizaci a dosaģen² 

stanovenĨch c²lŢ. Do vĨuky se z§roveŔ prom²taj² uļitelovy znalosti z oblasti vĨtvarn®ho 

umŊn², znalosti vĨtvarnĨch technik, ļi prostŚedkŢ i obecn® znalosti o cel®m svŊtŊ. 

Nezanedbatelnou souļ§st² uļitelovy osobnosti je i spoleļenskĨ a kulturn² pŚehled, kterĨ 

by pak mŊl bĨt pŚimŊŚenou formou zprostŚedkov§n dŊtem. VĨznamnou oblast² jsou tak® 

jeho psychomotorick® dovednosti, jako napŚ²klad organizaļn² schopnosti, zruļnost i to, 

jak ovl§d§ vĨtvarn® techniky a postupy pr§ce, kter® tak® ovlivŔuj² zd§rnĨ prŢbŊh vĨuky. 

Dalġ²m dŢleģitĨm faktorem je schopnost vyj§dŚit se nejen slovem, ale i vĨtvarnŊ, ļi 

pohybem nebo dramatickĨm vĨstupem. Na vĨsledku se odr§ģ² i jeho vlastn² fantazie a 

tvoŚivost, kter§ se jako soubor schopnost² umoģŔuj²c² umŊleckou a vŊdeckou ļi jinou 

tvŢrļ² ļinnost, projevuje vynal®zavost² a originalitou.  
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Uļitel by mŊl m²t z§jem vzdŊl§vat se d§le ve sv®m oboru, ale tak® rozġiŚovat 

svŢj kulturn² pŚehled, aby se orientoval v mŊn²c²ch se trendech ve spoleļnosti a byl 

schopen na nŊ flexibilnŊ reagovat. 

ĂUļitelovo pojet² vĨtvarn® vĨchovy je souhrnem jeho pŚedstav o tom, jak 

vĨznamn® m²sto zauj²m§ vĨtvarn§ vĨchova v syst®mu vĨchovy a vzdŊl§v§n², co je v n² 

nezbytn® a proļ, za jakĨch pŚedpokladŢ a jakĨmi prostŚedky se m§ uskuteļŔovat.ñ 

(Hazukov§ 1994, s. 14)  

KaģdĨ uļitel by mŊl pŚi stanovov§n² c²lŢ ve vĨtvarn® vĨchovŊ zn§t a respektovat 

c²le RVPZV a tak® rozsah uļiva, kterĨ pro jednotliv§ obdob² pŚedkl§d§. MŊl by z§roveŔ 

disponovat znalostmi v oblasti didaktiky vĨtvarn® vĨchovy, jakou jsou napŚ²klad 

specifika psychick®ho a fyzick®ho vĨvoje dŊt², ļi ontogeneze jejich vĨtvarn®ho projevu, 

zpŢsoby motivace, organizace hodiny a jej² hodnocen², na z§kladŊ ļehoģ je schopen 

vĨuku adekv§tnŊ pŚizpŢsobit. 

 

 

 

2.1. Motivace  

 

 ĂPrincipy motivace vych§zej² a navazuj² na pŚirozenou potŚebu d²tŊte pozn§vat. 

VĨtvarn§ ļinnost v ranĨch vĨvojovĨch f§z²ch d²tŊte je jeho pŚirozenou potŚebou.ñ 

(Hazukov§ 1994, s. 20) 

Motivovanost probouz² v dŊtech z§jem poznat nov®, touhu po z²sk§v§n² 

informac² o tomto svŊte. Je to nejdŢleģitŊjġ² n§stroj uļitele, bez kter®ho si vĨuku lze jen 

stŊģ² pŚedstavit. Uļitel d²ky nŊmu z²sk§v§ pozornost ģ§kŢ, probouz² jejich chuŠ pracovat 

a z§roveŔ t²m rozv²j² jejich osobnost a uspokojuje pŚirozenou potŚebu. 

 

ĂPro vĨtvarnou ļinnost jako souļ§st vĨuky v r§mci vġeobecn®ho vzdŊl§v§n² pak 

plat² tyt®ģ z§konitosti, jako pro kteroukoli jinou lidskou ļinnost, vļetnŊ uļen²; motivace 
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ģ§kŢ vych§zej²c² z jejich vnitŚn²ch potŚeb (pohnutek) i z vnŊjġ²ho popudu ï 

incentiv
1
.ñ(Hazukov§ 1994, s. 20) 

 

Uļitel vĨtvarn® vĨchovy pracuje pŚedevġ²m s vnŊjġ² motivac². D§v§ dŊtem 

podnŊty a t²m, ģe nab²z² nov® prostŚedky pozn§v§n², stimuluje jejich pŚirozenou 

potŚebu. 

Dalo by se Ś²ci, ģe zpŢsobŢ jak motivovat dŊti, je spousta. Jako prostŚedek 

motivace mŢģe slouģit uļiteli nŊjak§ l§kav§ technika, interakce s umŊleckĨm d²lem, 

exploraļn² ļinnosti, rozhovor, zaj²mavĨ n§mŊt, materi§l, nebo n§stroj. Dalġ²m 

dŢleģitĨm didaktickĨm prostŚedkem motivace je pochvala, kter§ probouz² v dŊtech pocit 

¼spŊchu. Tento pocit pot® motivuje d²tŊ k dalġ²m vĨkonŢm. 

 

ĂVġe, co uļitel dŊl§ nebo Ś²k§ v jednotce vĨtvarn® vĨchovy, nejen pŚi jej²m 

zah§jen², ale i v prŢbŊhu a z§vŊru, mŢģe bĨt dŢleģit® pro vzbuzen² ģ§douc²ch potŚeb 

ģ§kŢ a vytvoŚen² soci§lnŊ pŚ²zniv® atmosf®ry pro jejich uspokojen².ñ (Hazukov§ 1994, s. 

20) 

 

 

2.1.1. Demotivace 

 

V pŚ²padŊ, ģe uļitel pŚi realizaci uļebn²ho procesu nerespektuje urļit® 

z§konitosti vĨvoje, mŢģe u dŊt² doj²t k demotivaci. Sn²ģen² z§jmu pak zpŢsobuje nechuŠ 

pracovat, pozn§vat, ļ²mģ doch§z² k neuspokojov§n² sebe sama, svĨch potŚeb a 

k n§sledn® frustraci, vedouc² k postupn® ztr§tŊ z§jmu o pŚedmŊt. 

Demotivace mŢģe nastat nejļastŊji v kritickĨch f§z²ch dŊtsk®ho vĨtvarn®ho 

projevu. Jej² moģn® pŚ²ļiny jsou napŚ²klad nepŚ²jemn® pocity vyvolan® strachem ze 

selh§n², ze ġpatn®ho vĨsledku ļi hodnocen², strachem z rodiļŢ. Ztr§tu z§jmu mŢģe 

zpŢsobit i ġpatnŊ zadanĨ ¼kol, kterĨ nedostateļnŊ motivuje nebo nerespektuje aktu§ln² 

rozpoloģen² a dosaģenou vĨvojovou ¼roveŔ d²tŊte. 

                                                           
1 Incentiva ï pob²dka, schopn§ vyvolat motivaci. (Geist 2002) 
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Demotivuj²c²m faktorem mŢģe bĨt tak® uļitel a jeho pŚ²stup, respektive pojet² 

vĨuky. Nulov§ zpŊtn§ vazba, pasivn² veden² vĨuky ļi opakov§n² stejnĨch ļinnost² mŢģe 

m²t za n§sledek odpor dŊt² vŢļi vĨtvarn® ļinnosti jako takov®. 

 

Uļitel by mŊl demotivaci u svĨch ģ§kŢ pŚedch§zet a nedopustit, aby nastala. 

Moģnou prevenc² mŢģe bĨt spr§vn® zad§n² ¼kolu, zaŚazen² metod, kter® jsou zaj²mav®, 

rychl® a efektivn² a kter® vyuģ²vaj² fantazii a pŚedstavivost. MoģnĨm vĨchodiskem pro 

tyto ļinnosti mŢģe bĨt i inspirace v dŊjin§ch umŊn² (vļetnŊ umŊn² souļasn®ho).  

 

 

2.2. Exploraļn² ļinnosti 

Exploraļn² a hern² ļinnosti prov§z² d²tŊ jiģ od ran®ho dŊtstv². Tyto ļinnosti jako 

experimentace a manipulace s pŚedmŊty zajiġŠuj² d²tŊti informace o okoln²m svŊtŊ 

pŚibliģnŊ do jednoho a pŢlroku ģivota. Pak n§sleduje obdob² her.  

ĂHra je vedouc² vĨvojovou aktivitou d²tŊte aģ do jeho ġesti let.ñ (Hazukov§ 

1995, s. 9) 

Se vstupem do ġkoly vĨvojov§ ¼loha hry nekonļ², a proto jsou tyto ļinnosti 

nezbytn® pro vĨuku na 1. stupni z§kladn² ġkoly. Vzhledem k jejich  podstatŊ se jich 

vyuģ²v§ i ve vĨtvarn® vĨchovŊ, neboŠ pŚirozenŊ vytv§Śej² proces uļen². 

Exploraļn² ļinnosti jsou vĨtvarn® ļinnosti, kter® pracuj² s line§rn²mi, ploġnĨmi a 

prostorovĨmi vĨtvarnĨmi prostŚedky. Jejich ¼ļel je studijn², cviļnĨ nebo vĨzkumnĨ. 

Jsou zamŊŚeny na hled§n² novĨch variant, na hru s vĨtvarnĨmi vyjadŚovac²mi 

prostŚedky nebo na osvojov§n² vĨtvarnĨch technik. D§le vedou k upevŔov§n² n§vykŢ, 

poznatkŢ, zkuġenost² a dovednost² potŚebnĨch k vĨtvarn® pr§ci.(Hazukov§ 1995) 

Exploraļn² a hern² ļinnosti maj² celou Śadu podob a vz§jemnŊ se prol²naj², ale za 

z§kladn² mŢģeme povaģovat vĨtvarnĨ experiment, etudu a hru. 
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VĨtvarnĨ experiment je vĨtvarn§ ļinnost, kter§ vede ģ§ka pŚirozenou cestou k 

z²sk§v§n² zkuġenost² s vĨtvarnĨmi vyjadŚovac²mi prostŚedky, podnŊcuje hled§n² Śeġen² 

a moģnĨch variant. Pokl§d§ si ot§zky a hled§ na nŊ odpovŊdi. Pro zd§rnĨ prŢbŊh 

experimentu je rozhoduj²c² spr§vnŊ formulovat vĨtvarnĨ ¼kol, zadat zaj²mavĨ 

motivaļn² probl®m, spr§vnŊ zajistit podm²nky experimentu a na konci prov®st 

zhodnocen² a shrnut² pro pouģit² v dalġ²ch vĨtvarnĨch ļinnostech. 

VĨtvarn§ etuda je kr§tk® vĨtvarn® cviļen², jehoģ ¼kolem je upevnit, procviļit a 

prohloubit uļivo. Jej² vĨhodou je, ģe je ļasovŊ nen§roļn§ a proto ji mŢģeme opakovat a 

procviļovat t²m jak technick® zvl§d§n² vĨtvarnĨch dovednost², tak i jejich vŊdom® 

pouģit². 

  VĨtvarn§ hra je specifickĨ zpŢsob ļinnost² s vĨtvarnĨmi prostŚedky. Je ve 

vŊtġinŊ pŚ²padŢ, ve ġkoln²ch podm²nk§ch, podnŊcov§na uļitelem. M§ nezastupiteln® 

m²sto v procesu uļen² a je ļasto uļiteli vyuģ²v§na. 

  ĂVĨzkumy prok§zaly, ģe v prŢbŊhu tvoŚiv® ¼kolov® hry se schopnost 

zapamatovat si zvyġuje na dvojn§sobek, proti bŊģn®mu zpŢsobu uļen².ñ(Hazukov§ 

1995, s. 11) 

Pro vĨtvarnou hru je nutn§ pŚedchoz² pŚ²prava a vhodn§ motivace, neboŠ hru 

d²tŊti nelze naŚ²dit, d²tŊ mus² bĨt schopno se do vĨtvarn® hry vc²tit a proģ²t ji. Pokud se 

tak nestane, pozbĨv§ tato ļinnost smysl, protoģe c²lem hry je hra sam§. Pro uļen² d²tŊte 

m§ kl²ļovĨ vĨznam. Z vĨvojov®ho hlediska je dŢleģitou souļ§st² ģivota, m§ vliv na 

utv§Śen² dovednost², schopnost², n§vykŢ a postojŢ, ļ²mģ rozv²j² osobnost d²tŊte. PozdŊji 

hra pom§h§ pŚi pŚekon§v§n² krize dŊtsk®ho vĨtvarn®ho projevu.  

 

Exploraļn² ļinnosti jsou v procesu uļen² velmi pŚ²nosn®. Jestliģe je vyuģ²v§me, 

je nutn® zn§t jejich specifika a rozd²ly mezi nimi, abychom mohli spr§vnŊ zadat 

vĨtvarnĨ ¼kol, spr§vnŊ vybrat vĨtvarnou ļinnost, ale tak® zhodnotit dosaģen® vĨsledky. 
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2.3. Reflexe a hodnocen²  

Reflexe je schopnost pod²vat se zpŊtnŊ na svou minulou ļinnost, popsat ji, 

analyzovat, vysvŊtlit, hodnotit, z²skat na ni n§hled, vyvodit z§vŊry vedouc² ke 

zlepġov§n² dan® ļinnosti, jedn§n² v budoucnu. Je vĨznamnĨm prostŚedkem 

objektivizace prekonceptŢ a subjektivn²ch teori² vĨuky. Reflexe je typicky diskurzivn², 

tj. uvŊdomovanĨ a slovnŊ sdŊlitelnĨ proces. Skl§d§ se z:  

- opŊtovn® prezentace reflektovan®ho jevu (vybaven² z pamŊti) 

- popisu, 

- vymezen² kl²ļovĨch prvkŢ, 

- hodnocen² a vysvŊtlen² (v z§vislosti na c²lech a kontextech jedn§n²),  

- progn·zy (odhadu dalġ²ho), 

- preskripce ï stanoven² dalġ²ho postupu, kterĨ m§ napravit pŚ²padn® chyby. 

                                                                                                           (Slav²k, SiŔor, 1993) 

Reflexe je dŢleģitost² aspektem vĨchovy a vzdŊl§v§n². MŊla by bĨt souļ§st² 

kaģd® hodiny a nav§ģeme-li se ģ§ky dialog o spoleļn® ļinnosti v prŢbŊhu vĨuky, 

d§v§me jim t²m moģnost aktivnŊ se pod²let na hodnocen² vĨchovnŊ vzdŊl§vac²ho 

procesu. 

S procesem reflexe ¼zce souvis² i proces hodnocen² ģ§kŢ. Ve vĨtvarn® vĨchovŊ 

je velice obt²ģnĨ, neboŠ se jedn§ o tvoŚivĨ proces, ve kter®m hodnot²me nejen ¼roveŔ 

vĨtvarnĨch dovednost², kter§ je ovlivnŊna dosaģenĨm stupnŊm vĨvoje, ale je tŚeba br§t 

ohled i na snahu ģ§ka, m²ru osvojen² vĨtvarnĨch technik, pochopen² dan®ho ¼kolu, 

n§sledn® zpracov§n² a na jeho obsahovou sdŊlnost. 

Z diskuze veden® na Metodick®m port§lu RVP vyplĨv§, ģe se touto ot§zkou tak® 

jiģ delġ² dobu zabĨv§ odborn§ veŚejnost, kter§ zdŢrazŔuje, ģe c²lem vĨtvarn® vĨchovy je 

proģitek, z§ģitek, rozvoj vn²m§n², c²tŊn² a komunikace se sebou samĨm, ļi komunikace 

svĨm d²lem.  
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Uļitel vĨtvarn® vĨchovy na 1. stupni z§kladn² ġkoly by tedy mŊl hodnotit 

komplexnŊ, konkr®tnŊ a spr§vnŊ po odborn® str§nce, vĨkony ģ§kŢ by mŊl posuzovat 

z dlouhodob®ho pohledu a z hlediska tvŢrļ²ho pŚ²stupu, mŊl by br§t v ¼vahu i 

typologickou inklinaci ģ§kŢ, jejich vĨtvarn® schopnosti a jejich aktu§ln² stav. 

(Hodnocen² ve vĨtvarn® vĨchovŊ, Port§l RVP) 

 

 

 

3. Zvl§ġtnosti a specifika dŊtsk®ho vĨtvarn®ho projevu 

na 1. stupni z§kladn² ġkoly  

 

V prŢbŊhu ģivota kaģd®ho ļlovŊka je mnoho faktorŢ, kter® maj² vliv na jeho 

chov§n², na z²sk§v§n² dovednost² a schopnost² ļi na tvorbu n§vykŢ, kter® formuj² jeho 

osobnost. Pr§vŊ dŊtstv² je sloģitĨm vĨvojovĨm obdob²m, jehoģ prŢbŊh ovlivŔuje jedince 

po celĨ ģivot. Z hlediska vĨtvarn® vĨchovy se setk§v§me s urļitĨmi zvl§ġtnostmi a 

specifiky dŊtsk®ho vĨvoje, kter® se ve vĨtvarn®m projevu d²tŊte odr§ģ² a ovlivŔuj² ho, a 

kter® by mŊl uļitel zn§t a respektovat, pŚ²padnŊ jim pŚedch§zet. 

 

3.1. PsychickĨ vĨvoj a pŚedpoklady 

ĂV prŢbŊhu ģivota kaģd®ho jedince mŢģeme sledovat Śadu kvantitativn²ch i 

kvalitativn²ch zmŊn, nastupuj²c²ch v urļitĨch vŊkovĨch obdob²ch. Tyto zmŊny jsou 

relativnŊ st§l® a nezvratn®, jen do urļit® vŊkov® hranice znamenaj² zdokonalov§n² 

psychickĨch funkc², pak uģ doch§z² ke zmŊn§m involuļn²m.ñ (Trpiġovsk§, Vac²nov§ 

2001, s. 44) 
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PsychickĨ vĨvoj jedince se realizuje dvŊma vĨvojovĨmi procesy, zr§n²m a 

uļen²m. Tyto aspekty vĨvoje jsou navz§jem spjat®, jsou souļ§st² jednoho procesu. 

Term²nem zr§n² se oznaļuj² zmŊny urļovan® pŚev§ģnŊ vnitŚn²mi biologickĨmi ļiniteli, 

kter® vytv§Ś² pŚedpoklady pro rozvoj psychickĨch procesŢ, ale jejich konkr®tn² rozvoj je 

umoģnŊn uļen²m. Proces uļen² je, v nejġirġ²m slova smyslu, vĨsledek individu§ln² 

zkuġenosti, prob²haj²c² v interakci se soci§ln²m prostŚed²m, kter® mu poskytuje podnŊty. 

CelĨ vĨvoj jeġtŊ ovlivŔuj² pŚedpoklady, kter® mohou bĨt dŊdiļn®, vrozen® i z²skan®, 

m²ra inteligence a sociokulturn² prostŚed². 

VĨvojov® mezn²ky psychick®ho vĨvoje mŢģeme rozdŊlit z hlediska 

biologick®ho (dan® zr§n²m), soci§ln²ho (dan® spoleļnost², v n²ģ ļlovŊk ģije, napŚ. 

pr§vn² hranic² dospŊlosti) nebo psychick®ho (danĨ interakc² vnitŚn²ch dispozic a uļen²). 

(Trpiġovsk§, Vac²nov§ 2001) 

 

3.1.1. Piagetem navrģen§ stadia kognitivn²ho vĨvoje jedince 

ĠvĨcarskĨ biolog a psycholog Jean Piaget, formuloval teorii vĨvoje 

myġlenkovĨch operac² jedince, kterou postavil na vytv§Śen² rovnov§hy mezi jedincem a 

prostŚed²m. D²tŊ se podle nŊj pŚizpŢsobuje poģadavkŢm vnŊjġ²ho prostŚed² psychickou 

adaptac². Adaptaci zajiġŠuj² dva protikladn® a z§roveŔ komplement§rn² procesy ï 

asimilace a akomodace.  

Asimilace prob²h§ tak, ģe d²tŊ zaļleŔuje objekty a jejich vztahy do sch®mat 

chov§n², do svĨch dosavadn²ch zkuġenost² a t²m se uļ². Akomodace je opaļnĨm 

procesem, kdy se d²tŊ pŚizpŢsobuje tlaku prostŚed². Oba tyto procesy jsou ve vz§jemn® 

rovnov§ze, pokud vġak dojde k nŊjak®mu vychĨlen², d²tŊ se snaģ² rovnov§hu obnovit. 

ĂMyġlen² dŊt² a jejich ch§p§n² svŊta vznik§ tedy na z§kladŊ kŚehk® rovnov§hy 

mezi obŊma procesy - asimilac² a akomodac².ñ(Ļ§p, Mareġ 2001, s. 392). 

 

 



24 
 

Na z§kladŊ zmŊn ve vĨvoji myġlen² d²tŊte, rozdŊlil psychickĨ vĨvoj do nŊkolika obdob²: 

 

1. senzomotorick® obdob² (od narozen² do 2 let) 

V tomto stadiu je myġlen² v§z§no na skuteļnŊ prov§dŊnou ļinnost. DŢleģitĨmi 

procesy jsou motorick§ aktivita, vn²m§n² a  Ăexperimentov§n²ñ. D²tŊ zaļ²n§ chodit a 

zaļ²n§ se rozv²jet jemn§ motorika, ruce slouģ² k manipulaci. D§le se rozv²j² Śeļ (prvn² 

slova). D²tŊ zaļ²n§ rozliġovat mezi prostŚedkem a c²lem (nŊļ²m nŊļeho dos§hnout ï pl§ļ 

= pŚijde matka). 

 

2. obdob² pŚedoperaļn²ho myġlen² (2 aģ 7 let) 

RozdŊleno do dvou f§z²: 

a) stadium symbolick®ho a pŚedpojmov®ho myġlen² (2 - 4 roky) 

Doch§z² k vĨvoji Śeļi, k osvojov§n² vzorcŢ chov§n² (opakov§n², pŚehr§v§n²), k 

imitaļn²mu chov§n² (role m§my vŢļi panence). Utv§Ś² se symbolick® znaky pro ust§len® 

pŚedstavy. Slova jako pŚedpojmy - dok§ģe si uģ nŊkter® vŊci vnitŚnŊ pŚedstavit ï rozvoj 

pŚedstavivosti. 

 

b) stadium n§zorn®ho myġlen² (4 ï 7 let) 

D²tŊ jiģ dok§ģe vyvozovat z§vŊry, kter® jsou vġak z§visl® na dŊtsk®m 

egocentrismu (vid² vġe jen ze Ăsv®ho hlediskañ, nedok§ģe se na probl®m pod²vat z 

pozice druh®ho) a aktu§ln² ļinnosti (ch§pe sice nŊkter® vztahy, ale Śeġ² je v pŚ²liġn® 

z§vislosti na tom, co pr§vŊ vn²m§ - n§zorn® myġlen²) 

DŢleģitĨmi procesy v tomto stadiu jsou Śeļ (dŊti se uļ² uģ²vat jazyka), tvoŚen² 

pŚedstav a jednoduġġ² myġlen² (pomoc² pŚedstav a slov si dok§ģe pŚedstavit danĨ 

objekt). 
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3. obdob² konkr®tn²ch logickĨch operac² (7 ï 11 let) 

V tomto obdob² se vytv§Ś² logick® myġlen², dŊtskĨ egocentrismus je pŚekon§n a 

d²tŊ se op²r§ pŚedevġ²m o zkuġenost ï metoda pokusŢ a omylŢ. D²tŊ dok§ģe pŚev®st 

myġlenku v konkr®tn² ļinnost, dok§ģe popisovat vŊci kolem sebe. Operuje s pŚedmŊty 

v pŚedstav§ch. M§ realistick® myġlen², z§visl® na svĨch pŚ§n²ch a pŚedstav§ch. Zaļ²n§ 

se tvoŚit smysl pro povinnost,  

 

4. obdob² form§ln²ch logickĨch operac² (zaļ²n§ v 11 ï 12 letech) 

 V tomto obdob² je jiģ d²tŊ schopno vytv§Śet obecn® soudy, vyv²j² se abstraktn², 

form§lnŊ logick® myġlen², kritika a sebekritika. D²tŊ se jiģ nemus² op²rat o smyslovou 

skuteļnost, je schopno hypoteticko- deduktivn²ho usuzov§n², organizace. Dok§ģe 

nal®zat pravidla a vyrovn§vat se se situacemi, s nimiģ se dosud nesetkalo. 

 

 

V obdob² mladġ²ho ġkoln²ho vŊku se setk§v§me s nŊkterĨmi zvl§ġtnostmi dŊtsk® 

psychiky, kter® jsou intuitivn² nebo emoļnŊ zkreslen®. Tyto zvl§ġtnosti, odr§ģej²c² 

psychickĨ vĨvoj d²tŊte, zpŢsobuje tzv. prelogick® myġlen² projevuj²c² se 

nerespektov§n²m reality a logiky a neschopnost² koordinovat myġlen². MŢģeme se tedy 

setkat s dŊtskĨm egocentrismem, kterĨ d²tŊti zkresluje ¼sudky, ļi fantazi², d²ky kter® si 

d²tŊ upravuje realitu tak, aby pro nŊj byla l®pe srozumiteln§ a pŚijateln§. Toto vġe se pak 

odr§ģ² i v dŊtsk®m vĨtvarn®m projevu. 
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3.2. Ontogeneze dŊtsk®ho vĨtvarn®ho projevu 

 

ĂOntogeneze je individu§ln² vĨvoj organismu, zahrnuj²c² obdob² z§rodeļn®ho 

vĨvoje, dosp²v§n², rozmnoģov§n² a p®ļi o potomky, a nakonec st§rnut² a smrt.ñ 

(Universum ï vġeobecn§ encyklopedie 2001, 6. d²l) 

VĨtvarnŊ vĨchovn® pŢsoben² uļitele je ¼zce sv§z§no s vĨvojem dŊtsk®ho 

projevu a se zvl§ġtnostmi dŊtsk® psychiky, kter® ve vĨtvarn®m projevu odr§ģ². VĨvoj 

vĨtvarn®ho projevu prob²h§ souļasnŊ s vĨvojem ostatn²ch sloģek osobnosti. Ve vĨvoji 

se projevuj² urļit® charakteristick® znaky, kter® byly v minulosti oznaļov§ny jako 

nedokonalosti, ļi chyby. Uģ Jan Ćmos KomenskĨ pouk§zal na skuteļnost, ģe dŊtsk® 

kresby nejsou jen pouhou n§podobou p²sma, ale jde o souļ§st procesu, kterĨm dŊti 

zdokonaluj² sv® schopnosti a uļ² se. Ve sv®m d²le Informatorium ġkoly mateŚsk® uv§d²: 

ĂMaj² tak® do mal²Śstv² a p²saŚstv² zavozov§ny bĨti hned v t®to ġkole d²tky, a to 

hned tŚeba ve tŚet²m neb ļtvrt®m roku, jak se pŚi kom k tomu mysl znamen§ aneb 

vzbuditi mŢģ: jmenovitŊ d§v§n²m jim do rukou kŚ²dy (neb uhle u chudġ²ch), a t²m aby 

sobŊ punkty, ļ§ry, h§ky, kliky, kŚ²ģe, koleļka dŊlaly, jak cht²; ļehoģ se jim i mustr 

pomal²ļku ukazovati mŢģ, vġe ze hry a kratochv²le.ñ (Informatorium ġkoly mateŚsk®, e-

kniha, Ļesk§ ġkola) 

Tyto charakteristick® znaky nal®z§me hlavnŊ ve druh® f§zi obdob² 

pŚedoperaļn²ho myġlen² a na poļ§tku obdob² konkr®tn²ch operac² (viz kap. 3.1.1), tedy 

pŚedġkoln² a mladġ² ġkoln² vŊk. Charakteristick® znaky byly bŊhem dlouh®ho obdob² 

zkoum§n² dŊtsk®ho vĨtvarn®ho projevu pops§ny a utŚ²dŊny. (viz Didaktika vĨtvarn® 

vĨchovy I., Hazukov§ ï Ġamġula 2005, kap. 5, s. 84) 
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3.2.1. St§dia dŊtsk®ho vĨtvarn®ho projevu a jejich charakteristika 

Je mnoho autorŢ, kteŚ² se zabĨvaj² vĨvojem dŊtsk®ho vĨtvarn®ho projevu a kteŚ² 

z hlediska sv® odbornosti toto obdob² ļlen² do rŢznĨch etap. VĨvoj vĨtvarn®ho projevu 

neprob²h§ rovnomŊrnŊ u vġech dŊt² a souvis² s psychickĨm, fyzickĨmi soci§ln²m 

vĨvojem. Pro rozļlenŊn² dŊtsk®ho vĨtvarn®ho projevu je zde nejvhodnŊjġ² dŊlen² 

Hazukov® a Ġamġuly, kteŚ² vypracovali charakteristiku jednotlivĨch st§di² tohoto vĨvoje 

v n§vaznosti na pr§ce J. Uģdila a s pouģit²m PiagetovĨch vĨvojovĨch st§di² 

myġlenkovĨch operac². (Hazukov§ ï Ġamġula 2005) 

 

1. st§dium ļ§ranic (obdob² senzomotorick® ï do 2 let) 

Pro toto obdob² jsou charakteristick® experimenty s n§stroji, zpŢsobuj²c² zaujet² 

a radost z grafick®ho pohybu, kterĨ zanech§v§ trvalou stopu. VĨsledkem jsou zat²m 

bezobsaģn® kresby. Zdokonaluje tak svou motoriku a probouz² svou pŚedstavivost. 

Ļ§ranice maj² mnoho podob, mŢģeme mezi nimi sledovat body, zpŢsoben® ¼dery, 

klikatky, klub²ļka velmi jemnĨch ļar a spir§ly.ñ (Uģdil 1978, s. 16) 

 

2. a) PŚechod ze stadia ļ§ranice do st§dia prvotn²ho obrazu (stadium symbolick®ho a 

pŚedpojmov®ho myġlen², 2 ï 4 roky) 

Od druh®ho roku je d²tŊ schopno, d²ky asociaci, spojit kresbu s pŚedstavou. 

Kresba vznikaj²c² jako bezobsaģn§ d²tŊti nŊco pŚipomene a vznikne tak prvn² stupeŔ 

vŊdom®ho zobrazen², kter® se vġak v prŢbŊhu ļinnosti mŢģe i nŊkolikr§t zmŊnit.  

 

2. b) Vytv§Śen² grafickĨch typŢ (stadium n§zorn®ho myġlen², 4 ï 7let) 

Toto stadium plynule navazuje na pŚedchoz² obdob² a d²ky rozvoji n§zorn®ho 

myġlen² v nŊm doch§z² k rozvoji kresl²Śsk®ho zobrazov§n². Na z§kladŊ vĨvoje 

pŚedstavivosti je d²tŊ schopno nal®zt dominantn² znak, uchovat ho a n§slednŊ jej znovu 

pouģ²t, ļ²mģ doch§z² k vytv§Śen² grafickĨch typŢ. GrafickĨch typŢ nen² mnoho a jsou 
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pro kaģd®ho jedince specifick®. V tomto vŊku je d²tŊ snadno ovlivniteln®, proto 

mŢģeme ve vĨtvarn®m projevu nal®zt napodobov§n² pŚedloh, ļ²mģ vznikaj² sch®mata. 

 

3. Obrat k napodobov§n² optick® podoby (obdob² konkr®tn²ch operac², 7 ï 11 let)  

V souvislosti se zmŊnami myġlen² je d²tŊ schopno pŚev®st myġlenku v konkr®tn² 

ļinnost. Ve vĨtvarn®m projevu mŢģeme pozorovat snahu o zachycen² pohybu, 

sugestivn²ch situac², vz§jemnou interakci postav. Toto obdob² tak® bĨv§ nazĨv§no 

Ăvizu§ln²m realismemñ, protoģe napodobuje optickou podobu, zn§zorŔuje ĂpŚedlohuñ ï 

to, co vid². 

 

4. Obdob² tzv. krize dŊtsk®ho vĨtvarn®ho projevu (obdob² form§ln²ch operac², od 11 

let)  

V tomto obdob² doch§z² k vĨvoji abstraktn²ho myġlen², kritiļnosti a sebekritiky, 

coģ je povaģov§no za hlavn² pŚ²ļinu vzniku krize. PodrobnŊji se tomu t®matu vŊnuji v 

n§sleduj²c² kapitole. 

 

 

3.3. Krizov§ obdob² dŊtsk®ho vĨtvarn®ho projevu 

V prŢbŊhu vĨvoje vĨtvarn®ho projevu d²tŊte nast§vaj² okamģiky, kdy mŢģeme v 

dŊtsk®m vĨtvarn®m projevu pozorovat urļitĨ stav bezradnosti, nejistoty. R. Trojan 

uv§d², ģe tvoŚiv® stagnace se objevuj² v cel®m prŢbŊhu dŊtsk® vĨtvarn® pr§ce, aniģ 

by si jich vŊtġina uļitelŢ povġimla nebo se o nŊ jinĨm zpŢsobem zaj²mala. (Hazukov§ 

2005) 

Neģ dŊti vstoup² do ġkoly, proch§zej² obdob²m prvn²ho vzestupu tvoŚivĨch 

aktivit. Toto obdob² je pln® objevŢ a z²sk§v§n² novĨch zkuġenost². Po vstupu do ġkoly 

je jejich organismus zatŊģov§n tak velkĨm mnoģstv²m novĨch informac², ģe nast§v§ 
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¼tlum tvoŚivosti. Toto obdob² se nazĨv§ Ăstadium spr§vnĨch odpovŊd²ñ, kdy d²tŊ 

hromad² poznatky o realitŊ, uļ² se, objevuje a rozliġuje a t²m si vytv§Ś² z§sobu informac² 

o svŊtŊ. Je to obdob², kdy jsou dŊti snadno ovlivniteln®, uchyluj² se k napodobov§n² 

pŚedloh, k obkreslov§n² a t²m doch§z² ke vzniku sch®mat. N§sleduje druh® obdob² 

vzestupu tvoŚiv® aktivity, kter® je z§sadn² jak pro vĨvoj tvoŚivosti vĨtvarn®, tak pro 

rozvoj budouc² skuteļn® tvoŚivosti umoģŔuj²c² umŊleckou, vŊdeckou ļi jinou tvŢrļ² 

ļinnost, kter§ se pŚi Śeġen² probl®mŢ projevuje vynal®zavost² a originalitou. Toto obdob² 

je paradoxnŊ tak® kritickou f§z² cel®ho vĨvoje jedince. 

 

 

3.3.1. Obdob² tzv. krize dŊtsk®ho vĨtvarn®ho projevu 

V obdob² form§ln²ch operac² nal®z§me projevy tzv. krize dŊtsk®ho vĨtvarn®ho 

projevu. V t®to dobŊ d²tŊ vstupuje do puberty a to zpŢsobuje nerovnomŊrnost vĨvoje 

jednotlivĨch sloģek osobnosti d²tŊte jak v oblasti fyziologick®, tak v oblasti 

psychologick®. D²tŊ je v²ce zraniteln®, vĨbuġn®, ztr§c² sebedŢvŊru a je nejist® 

v ģivotn²ch situac²ch. V tomto obdob² se tak® vyv²j² abstraktn² myġlen², kritiļnost a 

sebekritiļnost, a pr§vŊ tyto aspekty pŚirozen®ho vĨvoje jsou pŚ²ļinou krize, protoģe se 

jiģ vytvoŚila dostateļn§ z§soba Ăspr§vnĨchñ odpovŊd². Jeho dŢvŊra ve vlastn² 

schopnosti je tak ve svŊtle novĨch poznatkŢ (napŚ. o perspektivŊ, ļi anatomii) otŚesena 

skuteļnost², ģe je jiģ schopno vn²mat sv® vlastn² nedostatky. D²ky rozvoji rozumovĨch 

schopnost² tak vn²m§ detaily, ale souļasnŊ i skuteļnost, ģe je neum² nakreslit tak, jak je 

vid². Tento fakt zpŢsobuje pocit nespokojenosti s ĂdŊtskĨmñ vyj§dŚen²m svŊta a pŚin§ġ² 

pocit ne¼spŊchu a nejistoty.  

 

VĨtvarnĨ projev je proto nejednotnĨ, dŊti usiluj² ļasto o detailn² uplatnŊn² vġeho 

nov®ho, co poznaj². Jejich Ărozumov®ñ pozn§n² pŚedb²h§ rozvoj technickĨch vĨtvarnĨch 

dovednost². ĂDŢsledkem je nahrazov§n² vlastn²ch zpŢsobŢ vĨtvarn®ho pod§n² 

skuteļnosti ĂvĨpŢjļkamiñ z profesion§ln² tvorby.ñ (Hazukov§ 1994, s. 26) Tyto 

vĨpŢjļky se mŊn² jak v z§vislosti na vŊku d²tŊte, tak na m²Śe popularity souļasnĨch 
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hraļek, ļetby, filmŢ nebo seri§lŢ, kter® dŊti obklopuj². V souļasn® dobŊ dŊtskĨ vĨtvarnĨ 

projev ovlivŔuj² napŚ²klad HelloKitty, Angry Birds (obr. 1), Gormiti ļi Monster High. 

V tomto obdob² miz² spontaneita a n§hodnost v dostaven² se n§padu, z dŊtsk®ho projevu 

se vytr§c² radost z tvorby, vĨraz a pŚesvŊdļivost, dŢraz je kladen pŚedevġ²m na 

skuteļnou podobu a proto jsou vĨtvarn® pr§ce sp²ġe popisn®. 

Dalġ²m faktem je, ģe d²tŊ jiģ nepotŚebuje kreslen² ke sv®mu vyjadŚov§n², protoģe 

m§ dostateļnou slovn² z§sobu. Toto obdob² je neobyļejnŊ sloģit® a jeho dŢsledkem 

mŢģe bĨt ztr§ta z§jmu o vĨtvarn® aktivity. 

 

 

1. DŊtsk® kresby v parku ï Angry Birds, TŚeboŔ 2013 
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3.3.2. PŚ²znaky nastupuj²c² krize vĨtvarn®ho projevu 

PŚ²znakem nastupuj²c² krize je ubĨv§n² spontaneity, z tvorby se vytr§c² sdŊlnost, 

pr§ce zaļ²naj² bĨt ochuzen® o jejich individu§ln² rysy. MŢģeme tak® pozorovat ztr§tu 

pohyblivosti a dynamiky, kter§ se mŢģe projevovat strnulost² postav. Vyskytuje se 

strach z barevn® nads§zky, nejistota linie, opatrn§ malba, opravov§n². VĨtvarn® pr§ce 

jsou n§padn® pŚ²liġnou popisnost² a zamŊŚenost² na dokonalost. (Roeselov§ 2001) 

ĂObdob² tzv. krize vġak mŢģe pŚich§zet v ¼vahu u rŢznĨch jedincŢ v rŢznou 

dobu a tak® jeho projevy mohou m²t rŢznou intenzitu. Je jiģ dostateļnŊ prok§z§no prax² 

vynikaj²c²ch uļitelŢ ï vĨtvarnĨch pedagogŢ, ģe tradovan® pŚ²znaky Ăkrizeñ nejsou 

nutnĨm jevem.ñ (Hazukov§ ï Ġamġula 2005, s. 63) 

 

 

3.3.3. Moģn§ Śeġen² pro pŚekon§n² tzv. krize 

Existuj² ¼ļinn® prostŚedky a metody, jak projevŢm tzv. krize pŚedch§zet nebo je 

pŚeklenout. Z§kladem prevence je pŚedevġ²m kompetentn² veden² vĨtvarnĨch ļinnost², 

coģ zahrnuje spr§vn® zad§n² ¼kolu, zaj²mavou formulaci n§mŊtu pr§ce, kter§ probud² 

fantazii a dostateļnou motivaci, vych§zej²c² z dŊtsk® zkuġenosti, ļi z§ģitku a t²m uļin² 

¼kol atraktivn². Je nutn® vyvarovat se konkr®tn²ho zad§v§n² ¼kolŢ, kter® dŊti nut² k 

re§ln®mu zobrazov§n². Na to by mŊl bĨt br§n zŚetel pŚi pl§nov§n² vĨtvarnĨch ļinnost². 

Dalġ² moģnosti nal®z§me i ve speci§ln²ch vĨtvarnĨch ļinnostech, kter® mohou 

bĨt souļasnŊ i metodami pro rozvoj tvoŚivosti, jako jsou napŚ²klad vĨtvarn® techniky - 

frot§ģ, otiskov§n², kol§ģ, kaġ²rov§n², ļi soch§n².(Hazukov§ 1995) 

R. Trojan, kterĨ se zabĨval touto problematikou, navrhl pro pŚeklenut² krize 

dŊtsk®ho vĨtvarn®ho projevu tzv. Ămetodu mostuñ. ĂJedn§ se o jin® pomocn® vĨtvarn® 

ļinnosti, kterĨmi u dŊt² obnov²me z§jem o ļinnost.ñ (Trojan 1977, s. 30) 
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PomyslnĨm mostem jsou v tomto pŚ²padŊ takov® didaktick® metody, kter® nab²z² 

zpŢsob jak se vyrovnat s pŚirozenĨmi vĨvojovĨmi obt²ģemi. ĂMetody mostu tzv. krizi 

sice neodstraŔuj², ale jej² dŢsledky zŚetelnŊ oslabuj².ñ (Roeselov§ 2001, s. 35)  

 

 

3.4 Motorika  

Mnoho naġich pohybŢ je natolik zautomatizovanĨch, ģe je prov§d²me zcela 

podvŊdomŊ a neuvŊdomujeme si, ģe i naġe motorika musela proj²t urļitĨm vĨvojem. 

ĂMotorika prostŚedkuje podstatn® formy interakce ļlovŊka s okol²m. 

ProstŚednictv²m motorick® ļinnosti se mŢģeme pohybovat z m²sta na m²sto, zamŊŚit 

smyslov® org§ny potŚebnĨm smŊrem, pohyb je tak® v z§kladu mezilidsk® komunikace ï 

Śeļ se realizuje prostŚednictv²m mluvidel.ñ (Kulka 1990, s. 196) 

Motorikou rozum²me souhrn pohybovĨch schopnost², dovednost² a projevŢ, 

kter® zahrnuj² prŢbŊh a vĨsledek pohybov® ļinnosti. Motorick§ ļinnost, kterou 

Ś²d² centr§ln² nervov§ soustava, je celkov§ pohybov§ schopnost organismu souvisej²c² 

s rozvojem Śeļi, myġlen² a s lateralitou. 

 

Motoriku ļlovŊka rozdŊlujeme na hrubou a jemnou. Hrub§ motorika pŚedstavuje 

pohyby cel®ho tŊla, jeho ovl§d§n², drģen² a koordinaci horn²ch a doln²ch konļetin. 

Jemnou motorikou se rozum² pohyby ruky, uchopov§n² a manipulace s drobnĨmi 

pŚedmŊty. OpatŚilov§ uv§d², ģe jemn§ motorika d§le zahrnuje grafomotoriku  

(pohybovou aktivitu pŚi grafickĨch ļinnostech), logomotoriku (aktivitu mluvn²ch 

org§nŢ), mimiku  (aktivitu obliļeje), oromotoriku  (pohyby dutiny ¼stn²) a 

vizuomotoriku  (pohybov® aktivity se zpŊtnou zrakovou vazbou). (OpatŚilov§ 2003) 
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U d²tŊte v mladġ²m ġkoln²m vŊku pŚedpokl§d§me urļitĨ stupeŔ motorick®ho 

vĨvoje. Ten je dispozic² pro jeho ¼spŊġn® zvl§dnut² poģadavkŢ uļiva na prvn²m stupni 

z§kladn² ġkoly. Aby d²tŊ mohlo kreslit a pozdŊji ps§t, mus² bĨt schopno koordinace 

zejm®na mezi okem a rukou (vizuomotoriky), coģ je nezbytn® i pro ļinnosti ve vĨtvarn® 

vĨchovŊ. 

KomenskĨ ve sv®m d²le Informatorium ġkoly mateŚsk® tak® upozornil na rozvoj 

motoriky skrze hru s kresebnĨm materi§lem: ĂT²m zajist® zpŢsobem ruļiļku sobŊ 

k drģen² potom kŚ²dy a k dŊl§n² trhŢ navedou, a co jest punkt, ļ§ra neb ļ§rka atd. 

vyrozumŊj². Coģ bude preceptora ļistĨ fortel.ñ (Informatorium ġkoly mateŚsk®, e-kniha, 

Ļesk§ ġkola) 

PŚi oslaben² motoriky mŢģe doch§zet k vĨvoji specifickĨch poruch uļen² a to i 

v oblasti vĨtvarn® vĨchovy. Jedn§ se o poruchu kreslen², zvanou dyspinxie, kter§ je 

charakteristick§ n²zkou ¼rovn² kresby v oblasti vizu§ln², ļi motorick®. (Motorika, 

MetodickĨ port§l RVP) 

 

 

3.5 Sociokulturn² kontext 

Na vĨtvarnĨ projev d²tŊte m§ vliv nejen jeho aktu§ln² psychickĨ a fyzickĨ stav a 

jeho individu§ln² zvl§ġtnosti, jako schopnosti, zkuġenosti, z§ģitky, postoje a pŚedstavy, 

ale i sociokulturn² podm²nky, kter® jsou zprostŚedkov§ny zejm®na rodinou a ġkolou. 

Soci§ln² a kulturn² prostŚed², ve kter®m d²tŊ vyrŢst§, z§sadn²m zpŢsobem 

formuje jeho osobnost. D²tŊ tak z²sk§v§ sv® vŊdomosti, dovednosti, n§vyky, formuje 

sv® postoje a n§zory. Toto prostŚed² zahrnuje jak vĨchovu v rodinŊ, kter§ je ovlivnŊna 

jej²m soci§ln²m postaven²m vŊkem a vzdŊl§n²m rodiļŢ, zpŢsobem souģit² a jej² kulturn² 

¼rovn², tak vĨchovu ve ġkole, jej²ģ kvalita z§vis² na ġkolsk® soustavŊ, jej² kvalitŊ a 

zejm®na na osobnosti uļitele, tak i proces socializace, kterĨm d²tŊ proch§z². 
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Sociokulturn² prostŚed², kter® je vymezeno kulturn² ¼rovn² dan® spoleļnosti a 

jej²mi etickĨmi normami. V rŢznĨch kultur§ch se setk§v§me s rŢznĨmi pohledy na tyto 

normy. Odr§ģ² se v nich vliv jazyka, n§rodnosti, m·dy, mor§lky, vŊdy a umŊn², st§tn²ho 

zŚ²zen², ideologie, hustoty obyvatelstva, rasovĨch zvl§ġtnost², ekonomick® situace, 

obyļejŢ, tabu, z§bav, duchovn²ch a kulturn²ch tradic, historick®ho povŊdom² lid², 

pr§vn²ho stavu, kulturn²ho spoleļenstv² dan®ho n§rody, spoleļenskĨmi vrstvami, vliv 

soci§ln²ch podm²nek a prostorovĨch podm²nek. (Kohoutek, 2009)   

 

Sociokulturn² prostŚed² mŢģe pŢsobit na dŊtskĨ vĨvoj i negativnŊ. Uģ 

v sedmdes§tĨch letech minul®ho stolet² vĨzkumy prok§zaly postupn® odcizov§n² d²tŊte 

od pŚ²rody. Jarom²r Uģdil uv§d², ģe zvl§ġtŊ ve mŊstech, kde je m§lo pŚ²rody a jej²ho 

dŊn², je d²tŊ chud® na konkr®tn² smyslovŊ obohacen® pŚedstavy, kterĨm by pŚedch§zelo 

to hlavn²: autentickĨ proģitek. (Uģdil 1978). V souļasn® dobŊ, pod vlivem m®di² a 

reklamy, se mŢģeme setkat se st§le silnŊjġ²m odcizen²m od reality. Pak se nelze divit, ģe 

vĨsledky testŢ uk§zaly, ģe se dŊti ģij²c² ve mŊstech domn²vaj², ģe kr§vy maj² fialovou 

barvu. (Strejļkov§, vĨzkumy 2003/4) 
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4. Stopa 

 

4.1. Historie  

Od dob, kdy se objevil ļlovŊk, zaļal zasahovat do prostŚed², ve kter®m ģil. Zaļal 

zkoumat a vyuģ²vat materi§ly, kter® naġel kolem sebe a zanech§val tak po sobŊ stopy. 

Jedn²m z prvn²ch vĨtvarnĨch z§znamŢ umŊleckĨch dŊl je patrnŊ stopa ve vlhk® hl²nŊ ï 

kresba hlavy bĨka proveden§ prsty do mŊkk®ho, j²lovit®ho podkladu v jeskyni Altamira. 

VolnŊ plynouc² linie ļar obļas reaguj²c² na nerovnosti podkladu se postupnŊ spojuj² a 

spl®taj² do podoby hlavy zv²Śete (Lommel 1972, s 16). Lze si pŚedstavit, ģe dŚ²ve neģ se 

tyto ļ§ry zaļaly spojovat do narativn² kresby, plynuly volnŊ bez vazby k realitŊ, jen 

jako bezdŊļn§ ļi v²ce m®nŊ uvŊdomŊl§ ļinnost paleolitick®ho ļlovŊka, kter§ vznikla z 

opojen² vizualizace pohybu, z promŊny hmoty, akce a reakce a tvoŚiv®ho potenci§lu 

doteku. Hned za touto bezprostŚedn² ļinnost², leģ² uvŊdomŊn². Myġlenkov® zpracov§n² 

vĨsledku vlastn² ļinnosti, zkuġenost a evoluce manu§ln²ch a rozumovĨch schopnost². 

Line§rn² stopa, tento otisk pŚ²tomnosti ļlovŊka, bezdŊļn§ i promyġlenŊ veden§, stopa, 

kter§ prov§z² ļlovŊka z kamennĨch stŊn jeskynŊ aģ na asfaltovou plochu chodn²ku, je 

nyn² naġ²m c²lem. 

 

 

4.2. Pojem stopa 

StandardnŊ si ļlovŊk pod pojmem stopa pŚedstav² nŊjakĨ otisk konļetiny, aŠ uģ 

zv²Śec² ļi lidsk®, nebo interakci dvou materi§lŢ, kter® na sebe nŊjak pŢsob². Avġak stopu 

lze ch§pat i v jin®m smyslu, jako zhmotnŊnĨ, relativnŊ trvalĨ z§znam lidsk® aktivity, 

kterĨ mŢģeme pozorovat v prostoru kolem n§s. Tyto stopy maj² nŊjak® myġlenkov® 

vĨchodisko, obsahuj² informace, nesou urļitĨ vĨznam ļi sdŊlen² a z jejich charakteru 
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mŢģeme vyļ²st lidsk® emoce ļi n§zory. Jsou to informace zprostŚedkovan® skrze 

vizu§lnŊ obrazn® vn²m§n²
2
. 

C²le a ¼ļely tŊchto projevŢ se liġ². Mohou m²t charakter estetizuj²c²ho, 

informativn²ho, vĨtvarn®ho, ale i umŊleck®ho z§sahu, s c²lem ozvl§ġtnit a zkr§ġlit nebo 

mohou m²t explorativn² charakter. 

 

 

4.3. Co n§s nut² nechat stopu  

PŚirozen§ aktivita ļlovŊka, aŠ jiģ pasivn² ļi aktivn², sama o sobŊ zanech§v§ 

stopy. Tyto projevy souvis² nejen se samotnou existenc², ale i s vĨvojem osobnosti a 

rozd²lnost² potŚeb v urļitĨch f§z²ch ģivota. Na sam®m poļ§tku doch§z² k bezdŊļnĨm a 

nevŊdomĨm ļinnostem, kter® jsou projevem objevov§n² svŊta. PostupnŊ na tyto ļinnosti 

navazuj² aktivity vŊdom®, pŚi kterĨch se objeven® znalosti a zkuġenosti rozv²j² a 

uplatŔuj² tak, aby byly nakonec vŊdomŊ pouģ²v§ny jako c²lenĨ n§stroj. T²m vznik§ 

jakĨsi druh jazyka, kterĨm se lze vyj§dŚit a komunikovat s okol²m. 

BezdŊļn® aktivity vych§zej² ļasto z fyzik§ln²ch z§konŢ a jevŢ. ĻlovŊk si vġ²m§ 

vĨsledkŢ, kter® po sobŊ tyto z§kony a jevy zanech§vaj². Z element§rn² podstaty 

fungov§n² svŊta se uļin² n§stroj. 

Protoģe se tyto projevy v kaģd®m obdob² vĨvoje liġ² z hlediska funkce a ¼ļelu, 

lze je popsat a rozdŊlit jako projevy dŊt², dosp²vaj²c²ch a dospŊlĨch. 

 

 

 

                                                           
2
 ñVizu§lnŊ obrazn® vn²m§n² povaģujeme za ġirġ², neģ zrakov® vn²m§n² ï obsahuje 

v sobŊ jak vŊdom® tak i mimo vŊdom® zpracov§n² podnŊtu do obraznĨch pŚedstav.ñ 

(Vanļ§t 2003, s. 11) 
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4.3.1. Projevy dŊt² ï potŚeba explorace 

Projevy dŊt² vych§zej² z jejich pŚirozen® potŚeby zkoumat a objevovat svŊt 

kolem sebe. Jejich zvŊdavost podnŊcov§na touhou po z²sk§v§n² informac² je hnac²m 

motorem pro osvojov§n² dŢleģitĨch vŊdomost², dovednost², zkuġenost² a n§vykŢ, 

kterĨmi se utv§Ś² jejich osobnost. 

Podle ġvĨcarsk®ho psychologa Piageta je d²tŊ jakĨsi badatel, kterĨ prov§d² urļit® 

pokusy s vŊcmi i lidmi kolem sebe, ale i samo se sebou. Zkouġ², Ăco se stane, kdyģéñ. 

Vytv§Ś² si svŢj vlastn² obraz o tom, jak funguje svŊt, ve kter®m ģije.(Ļ§p, Mareġ, 2001) 

D²tŊ tedy zkouġ², osah§v§ si, hled§ a tak si utv§Ś² obraz o svŊtŊ, ve kter®m ģije. 

Mapuje vlastnosti a moģnosti materi§lŢ (stud², teļe, sype se, odŚe se, ulom² se, zanech§ 

ļ§ru), z²sk§v§ informace o pŚ²rodn²ch z§konitostech (k§men ve vodŊ zanech§v§ stopu) a 

utv§Ś² si pojmy, postoje a hodnoty. Stopy, kter® po sobŊ zanech§v§, vych§zej² tedy 

z tŊchto exploraļn²ch ļinnost² a jsou reakc² na nevŊdomou aktivitu. Nach§z² v nich 

uspokojen² a radost z objevov§n² nŊļeho nov®ho. Vznikaj² tak stopy, kter® nic 

nezn§zorŔuj², ale bud² zaujet².
3
 Okolnost, ģe kresl², je zpoļ§tku dŢleģitŊjġ², neģ to, co se 

kresl². PŚi seznamov§n² se s novĨmi materi§ly, pŚi objevov§n² jejich moģnost² a 

vlastnost², nen² z§jem o kresl²ŚskĨ ¼spŊch ani o kreslenĨ objekt, ale nejdŢleģitŊjġ² na 

tom je pozn§n². 

Kdyģ dostane d²tŊ poprv® do ruky tuģku a rodiļe mu nab²dnou volnou plochu 

b²l®ho pap²ru, vytvoŚ² prvn² ļm§ranici, za kterou je pochv§leno. Kdyģ pak vezme tu 

samou tuģku a poļm§r§ dalġ² volnou plochu, jenģe je to stŊna, rodiļe se na nŊj zlob². 

Prvn² ļ§ranice nal®z§me v prostoru kolem d²tŊte, dokud rodiļe neŚeknou ne a nevymez² 

kreslen² na pap²r a jeho plochu. Jarom²r Uģdil uv§d², ģe je pozoruhodn®, jak se d²tŊ 

chov§ k ploġe, kdyģ jeġtŊ drģ² kresl²c² n§stroj v pln® dlani, protoģe neģ d²tŊ zaļne drģet 

tento n§stroj spr§vnŊ, pŚekraļuje totiģ hranice. (Uģdil 1978) 

 

                                                           
3
 Uģdil Ś²k§, ģe je zaj²mav®, ģe aģ sem, po stopy, kter® nic neŚ²kaj², ale bud² zaujet², 

dovedou sledovat lidskĨ vĨvoj opice, ļi alespoŔ jejich nejvyġġ² pŚedstavitel® ġimpanz a 

gorila. (Uģdil 1978, s. 15) 
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4.3.2. Projevy dosp²vaj²c²ch ï potŚeba zaŚazen² se 

Dosp²v§n² je specifick® obdob² v ģivotŊ ļlovŊka. Je to bouŚliv® obdob², kdy se 

dosp²vaj²c² jedinec snaģ² naj²t sv® m²sto ve spoleļnosti. Hodnoty z²skan® v pŚedchoz²m 

obdob² si ovŊŚuje, zkouġ² jejich platnost a posunuje jejich hranice. 

Projevy, kter® z tohoto obdob² vyplĨvaj² a kter® odr§ģej² jeho potŚebu zaŚadit se, 

se vyznaļuj² napŚ²klad touhou po pŚekraļov§n² hranic, po upout§v§n² pozornosti nebo 

po nevġedn²m z§ģitku. Nal®z§me v nich revoltu proti spoleļenskĨm konvenc²m, touhu 

odliġit se, zmŊnit vzhled, ztotoģnit se ļi napodobit urļitou skupinu ve spoleļnosti. 

Mohou bĨt tak® projevem emoc², odrazem nudy ļi nedostatku smysluplnĨch ļinnost², 

vyplŔuj²c²ch volnĨ ļas. Jindy jde o uspokojen² zvŊdavosti, kter§ ļlovŊka nut² vyzkouġet 

nŊco, jen pro ten pocit. Proģ²t si roli Ărebelañ a to, jak se v n² bude c²tit, jak u toho bude 

vypadat nebo jak se na nŊj bude d²vat okol².  

Kdo z n§s nikdy nevepsal nŊco na stŊnu kabinky na z§chodŊ é 

 

 

4.3.3. Projevy dospŊlĨch ï potŚeba seberealizace, vyj§dŚen² se, 

komunikace 

DospŊlĨ ļlovŊk je do urļit® m²ry sv§z§n konvencemi a normami chov§n²m, 

kter® se od nŊj oļek§vaj² v souvislosti s jeho postaven²m ļi rol² ve spoleļnosti a kter® 

sebou nesou zodpovŊdnost (zamŊstnavatele, zamŊstnance, rodiļe, uļitele, atd.). 

Pokud dospŊlĨ jedinec zasahuje do prostŚed², ve kter®m ģije, dŊl§ to zcela 

vŊdomŊ a s rozmyslem. Projevy, kter® pak mŢģeme nal®zt v tomto pŚ²padŊ, odr§ģej² 

jeho potŚebu sdŊlit svŢj n§zor ļi umŊlecky se vyj§dŚit, vyuģ²t skuteļnost nebo ozvl§ġtnit 

prostor svou intervenc². 

Ti, kteŚ² tvoŚ² ve veŚejn®m prostoru, jsou lid®, kteŚ² se o tento zpŢsob 

vyjadŚov§n² zaj²maj², um² zach§zet s materi§ly a pouģ²vat rŢzn® techniky. ChtŊj² t²mto 

zpŢsobem prezentovat sv® n§zory a postoje a toto je zpŢsob jejich komunikace s 
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okol²m. Ļasto tyto invence vytv§Śej² studenti umŊleckĨch ġkol nebo se touto cestou 

profiluj² profesion§ln² umŊlci. Protoģe dospŊlĨ ļlovŊk m§ jiģ povŊdom² o pŚ²padn®m 

trestn®m st²h§n² za niļen² veŚejn®ho ļi soukrom®ho majetku a v², ģe se nem§ Ăļm§ratñ 

po zdech, proto tvoŚ² anonymnŊ, nebo v pŚ²padŊ umŊlcŢ pod pŚezd²vkami. 

 

Jako pŚ²klad tvorby oslovuj²c² ġirokou veŚejnost, je na m²stŊ uv®st d²la umŊlce, 

kterĨ se proslavil na cel®m svŊtŊ pod pŚezd²vkou Banksy. Jeho d²la jsou satirick§, 

kritizuj²c² a obsahuj² kulturn² ļi politick® poselstv². 

ĂBanksy  pracuje nejļastŊji se sprejem a ġablonami. Jeho d²lo je kritiky cenŊno 

pŚedevġ²m d²ky jeho schopnosti vystihnout Ănesmyslnost mezilidskĨch zd², pŚedsudkŢ, 

ale taky popovĨch ikon.ñ (Lidov® noviny 2009) 

 

 

        2. Banksy ï Haringay, London 2009 
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5. Stopy a veŚejnĨ prostor 

 

DŚ²ve byl veŚejnĨ prostor m²stem setk§v§n² a spoleļensk®ho ģivota. Klima ve 

spoleļnosti bylo vŚel® a lid® vyuģ²vali veŚejn®ho prostoru ke vz§jemn® komunikaci, 

kter§ byla osobn², a sdŊlov§n² svĨch n§zorŢ. Dneġn² veŚejnĨ prostor se s n§stupem 

modern²ch technologi² odcizil, lid® spolu komunikuj² prostŚednictv²m soci§ln²ch s²t² a 

veŚejnĨ prostor se promŊnil v pouhou plochu. Protoģe potŚeba lid² komunikovat, 

sdŊlovat n§zory zŢstala, tato plocha se spont§nnŊ nab²dla jako prostor pro jejich 

realizaci. Dalo by Ś²ci, ģe projevy aktivity lid², kter® mŢģeme naj²t ve veŚejn®m prostoru, 

vych§zej² z urļitĨch potŚeb. AŠ uģ je to potŚeba explorace, potŚeba zaŚadit se nebo 

umŊlecky se realizovat, aŠ je to forma komunikace, zŢst§v§ po n² nŊjak§ stopa, otisk. 

Lid® je v tomto prostoru vytv§Śej² za nŊjakĨm ¼ļelem (viz 5.2.). 

Abychom byli schopni tento prostor Ăļ²stñ, rozpoznat ¼ļel, smysl, kvalitu, vyļ²st 

informace, popŚ²padŊ do nŊj zasahovat, potŚebujeme m²t urļitou ¼roveŔ vizu§ln² 

gramotnosti (viz 5.3.). 

 

 

5.1. Stopy lidsk® aktivity a komunikace 

  Pomineme-li potŚebu explorace s materi§lem a jeho vlastnostmi, mŢģeme Ś²ci, ģe 

ostatn² stopy, kter® nach§z²me, jsou z§znamem vizu§ln² komunikace ļlovŊka 

s prostŚed²m, ve kter®m ģije. Do urļit® m²ry jde i o zpŢsob umŊleck®ho sdŊlov§n². 

ĂUmŊleck® sdŊlov§n² je povaģov§no za zcela specifickĨ typ pŚed§v§n² zpr§v. 

Informace pŚed§van§ v prŢbŊhu tvorby a vn²m§n² umŊn² nen² sdŊliteln§ jinĨmi neģ 

umŊleckĨmi prostŚedky. Zvl§ġtn² povaha umŊleck® informace spoļ²v§ v tom, ģe se 

neobrac² k nŊkter® jednotliv® psychick® funkci, ale k celku duġevn²ho ģivota 

ļlovŊka.ñ(Kulka 1990, s. 214) 
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Tyto projevy v pŚev§ģn® vŊtġinŊ nal®z§me v mŊstsk®m prostoru, jako formu tzv. 

pouliļn²ho umŊn², street artu, ale i v pŚ²rodŊ jako land art. Nen² vĨjimkou, ģe se 

v z§vislosti na moģnostech prostŚed² tyto formy projevu prolnou. 

 

PŚi sbŊru materi§lu jsem narazila na grafitti, kter® bych ļekala sp²ġe na zdi 

nŊjak®ho velkomŊstsk®ho s²dliġtŊ. Jeho um²stŊn² na skaln² stŊnŊ uprostŚed lesa, ukazuje 

na touhu vyuģ²t kaģdou volnou plochu v omezen®m prostŚed² horsk®ho mŊsteļka, kter® 

jeġtŊ nav²c tvŢrce svazuje faktem, ģe jej vġichni znaj². 

 

 

3. Grafitti v netradiļn²m prostŚed², Rokytnice nad Jizerou 2013 
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5.1.1. NejļastŊjġ² podoby stop vizu§ln² komunikace  

V souļasn®m veŚejn®m prostoru, hlavnŊ v prostoru mŊstsk®m, se nejļastŊji 

setk§v§me s n§sleduj²c²mi podobami vizu§ln² komunikace, jejichģ sloģky se navz§jem 

doplŔuj², prol²naj² a kombinuj² dle pŚedstavy a potŚeb tvŢrce. 

 

NejļastŊjġ²m prostŚedkem komunikace je p²smo (obr. 3), kter® nal®z§me ve 

formŊ n§pisŢ, hesel a vzkazŢ, aŠ uģ politickĨch, milostnĨch, n§boģenskĨch ļi s jinĨ 

obsahem sdŊlen². Nem®nŊ vĨznamnĨm prostŚedkem je i obraz (obr. 4), vyj§dŚenĨ 

napŚ²klad kresbou, malbou, piktogramem, karikaturou ļi ġablonou. Tyto dvŊ sloģky se 

ļasto navz§jem kombinuj² a doplŔuj² (obr. 5). Nach§z²me tak® stopy po emoc²ch (obr. 

6), aŠ uģ promyġlenĨch (odraz l§sky, beznadŊje ļi smutku), nebo nepromyġlenĨch 

(odraz vzteku - ban§nov§ slupka vzteky hozen§ na zeŅ, ļi spont§nn² radosti) i stopy po 

exploraci s prostŚedky a materi§ly. Zvl§ġtn² skupinu tvoŚ² stopy vyuģ²vaj²c² aktu§ln² 

skuteļnost (obr. 7). TvŢrce vyuģije pŚ²leģitosti, kter§ se mu nab²dne (praskliny v om²tce 

ļi asfaltu, neobvykle vedenou trubku, materi§lov® prostŚed² vystaven® vlivŢm 

pŚ²rodn²ch podm²nek) k umŊleck®mu pŚetvoŚen² skuteļnosti nebo k vtipn®mu 

ozvl§ġtnŊn² prostoru (obr. 8), napŚ²klad vyzvednut²m vĨznamnĨch detailŢ nebo 

zasazen²m obvykl®ho pŚedmŊtu do neobvykl®ho kontextu. V souļasn®m veŚejn®m 

prostoru se mŢģeme setkat i s prostorovou formou vizu§ln² komunikace (obr. 9), 

kter§ tuto ploġnou tvorbu pŚev§d² do trojrozmŊrn® podoby. (instalace, 3D objekty). 

    

4. P²smo                                                          5. Obraz 
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6. P²smo a obr§zek                                      7. Stopa po emoci 

 

         

8. Vyuģit² aktu§ln² skuteļnosti                       9. Vtipn® ozvl§ġtnŊn² prostoru 

 

 

10. ProstorovĨ objekt 


