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Anotace:

Burjanova, Z.: Portréty predki [Diplomova prace] Praha 2013 - Univerzita Karlova,
Pedagogicka fakulta, katedra vytvarné vychovy, 94 s.

Préace se zabyva tématem portrétu a jeho vyznamem pro soucasného ¢loveéka. Pracuje
S riznym pojetim piedkl. Soucésti prace je vyzkumna sonda, kterd zjistuje, jakym
zpusobem lidé zachazeji s rodinnymi fotografiemi a jak vnimaji odkaz svych predkd.
K praci byly navrzeny vytvarné problémy. Vysledkem jsou zjisténi, jakym zptisobem
se zaci zakladnich $kol a studenti stfednich $kol vypoiadavali s vyobrazenim lidské
tvare.

Kli¢ové slova: identita, podoba, kofeny, rod, dédi¢nost, odkaz.

Burjanova, Z.: Portraits of Ancestors [Diploma Thesis] Praha 2013 - Charles
University, Faculty of Education, Art Education Department, 94 p.

This thesis deals with a portrait and its significance for a present human. It treats
different conceptions of our ancestors. A research sample about the way how people
handle family photographs and how they perceive the heritage of their ancestors is an
integral part of the thesis. Some fine arts problems were proposed resulting in finding
the way how pupils of primary schools and students of secondary schools were able to
cope with a human face illustration.

Key words: Identity, expression, appearance, rootage, family, genetics, heritage



Abstrakt:

Burjanova, Z.: Portréty predki [Diplomova prace] Praha 2013 - Univerzita Karlova,
Pedagogicka fakulta, katedra vytvarné vychovy, 94 s.

Préce se zabyva tématem portrétu a jeho vyznamem pro soucasného ¢loveéka. Zamysli
se nad vztahem malby a fotografie. Pojednava o podobnostech a odli$nostech v rdmci
rodiny. Jednim z témat jsou rodinné fotografie a jejich forma. Rozebira rozdily mezi
digitalnimi a fyzickymi zdroji. Prace pracuje s riznym pojetim piedki (s pojetim
rodinnym, historicko-rodinnym, historicko-kulturnim a s pojetim biologickym).
Soucasti prace je vyzkumna sonda, ktera zjistuje, jakym zptsobem lidé zachdzeji

s rodinnymi fotografiemi a jak vnimaji odkaz svych pfedkt. Byly navrzeny problémy,
které se k této diplomové praci vztahuji. Vysledkem préce jsou zjisténi, jakym
zpusobem se zaci zakladnich §kol a studenti stiednich Skol vypotadavali

S vyobrazenim lidské tvare, jaké se vyskytly rozdily v zavislosti na véku ¢i pohlavi.

Kli¢ové slova: identita, podoba, kofeny, rod, dédi¢nost, odkaz.

Burjanova, Z.: Portraits of Ancestors [Diploma Thesis] Praha 2013 - Charles
University, Faculty of Education, Art Education Department, 94 p.

This thesis deals with a portrait and its significance for a present human. It considers
the relation between paintings and photographs. It treats similarities and differences
within a family. One of the topics are family photographs and their form. It analyses
differences between digital and physical sources. It treats different conceptions of our
ancestors (family concept, historical-family, historical-cultural and biological
concepts). A research sample about the way how people handle family photographs
and how they perceive the heritage of their ancestors is an integral part of the thesis.
Some fine arts problems referring to this diploma thesis were proposed resulting in
finding the way how pupils of primary schools and students of secondary schools
were able to cope with a human face illustration depending on their age or gender.

Key words: ldentity, expression, appearance, rootage, family, genetics, heritage
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Uvod

Tato diplomova prace se vénuje problematice portrétovani piedki a pokousi se
zam¢fit na specifika, ktera tuto oblast vytvarné kultury doprovazeji. Zamysli se nad
tim, co pro souc¢asné¢ho ¢lovéka znamenaji jeho kofeny. Prace se sklada z ¢asti

teoretické, vytvarné a didakticke.

Klicova slova vztahujici se k praci: identita, podoba, koreny, rod, prislusnost

k rodu, dédicnost, ndvaznost, odkaz.

V teoretické ¢asti se prace zabyva problematikou vztahu ¢lovéka ke svym
kofenim. Na nékterych konkrétnich dilech se pokousi demonstrovat specifika portrétu
a zobrazovani predkl. Zamysli se nad vyznamem uchovavani vyobrazeni predkl
v rodinach a nad vyznamem malby v dnesni dob¢&. Zkouma problematiku podobnosti a

odlisnosti v rdmci rodiny.

V préci je pojednavano o lidské podobé a zvlastnostech jejiho ztvarnovani, o
portrétech a jejich vyznamu. Uvazuje se zde o specifiku digitalnich forem a forem
fyzickych. Je navrzena typologie, jakym zptisobem je mozné nahlizet na predky.
Vznikaji ¢tyti pojeti - pojeti rodinné, pojeti historicko-rodinné, pojeti historicko-
kulturni a pojeti biologicke.

Soucasti teoretické Casti je vyzkumna sonda, ktera zjistuje, jakym zpisobem

lide pracuji s rodinnymi fotografiemi.

Prostfednictvim malby je vytvofen soubor portréta mych prarodict. Je zvolena

technika oleje na kartonu. Vytvarna ¢ast se dotyka vztahu fotografie a malby.

V didaktické Casti je navrzen vytvarny projekt, ktery se vztahuje k zobrazovani
¢lovéka a k jeho vztahu ke svym kofentim. Jednotlivé ukoly jsou podany jako

vytvarné problémy.



1. Teoreticka cast

1.1 Lidska podoba

Podoba ma pro ¢lovéka zvlastni vyznam. Je soucasti jeho identity. Jeji zachyceni
Vv sob& ma urcitou moc. Néktera nabozenstvi dokonce zakazuji zobrazovani lidske
tvare. Pokud bude podoba ¢loveka zvécnéna, doty¢ny mlize mit obavy, zda nepfijde o
néco ze sebe. Tyto obavy jsou ve své podstaté velice aktualni. Vzhled ¢lovéka je
nastrojem Kk jeho identifikaci. Tvar lze relativné ptesné reprodukovat prostiednictvim
fotografie. Fotografii tudiz 1ze v ur¢itém kontextu vnimat jako jeden z dulezitych
udajii o ¢loveéku, ktery mize byt objektivizovan (obdobné jako osobni tidaje, kterymi

jsou adresa ¢i misto narozent).

To se projevuje napt. u cestovnich dokladu ¢i u jinych dilezitych dokumenti,
jejichZ soucasti je fotografie, kterd doklada totoznost. Fotografie jsou na socialnich
sitich. Mnohdy je mozné seznamit se s tvaii ¢lovéka jesté pied tim, nez se s nim
setkame osobné. Existence zobrazeni jeho tvare tak pro néj mize predstavovat
nevyhodu. Stava se ur¢itym zplisobem zraniteln&jsi. Jeho tvar je pfistupna ostatnim. Je

odhalovana jedna z podstatnych informaci o ¢lovéku — jeho tvar.

Lidska tvar je pfifazena ke svému nositeli. Prochézi v prib¢hu Zivota neustalymi
proménami, kterymi jsou pfirozené procesy starnuti. Nejedna se jen o takto
dlouhodobé promény, ale také o momentalni rozpoloZeni ¢lovéka, které se promita na
jeho tvafi. Svym vyrazem, ktery s timto stavem souvisi, cloveék bezprostiedné reaguje
na situace, v nichz se pravé nachazi. Komunikuje se svym okolim pravé

prostfednictvim své tvare.

Aby mohl ¢lovék takto komunikovat, je vzhled ¢lovéka modifikovan pomoci
jeho mimickych svald. Rysy tvafe se vSak zachovaji bez ohledu na situaci. Na zaklade
téchto rysu je konkrétni ¢loveék rozpoznatelny od ostatnich lidi. K tomu, aby byla
podoba zachycena, staci v§ak vystihnout pouze rysy zakladni. Je vyuzivano zkratky.
Podoba je naznacena. Oko tyto zakladni rysy zachyti a mozek je ptetvoti v konkrétni

podobu — ve vyusténi.



Z tohoto pohledu je vystizna ¢inska teorie uméni: ,,Postavy, tFebaze jsou
namalované bez oct, musi vypadat, jako by videly; namalované bez usi, musi vypadat,
Jjako by slysely... Jsou véci, které desetkrat sto tahut Stetce nemiiZe znazornit, ale jichz
se lze zmocnit nekolika tahy jednoduchymi, jsou-li to ty pravé. Tak lze skutecné dat

vyraz tomu, co je neviditelné.«*

Zachyceni lidské tvare je prostiedek paméti. Bojuje proti doCasnosti pozemské
existence Cloveka. Zvénénim cloveéka se zakonzervuje urcita vypoved’, ktera
zachovava své sdéleni dal$im generacim. Pomoci zobrazeni lidskych tvari (portréti)
se tak vytvaii pamét lidstva. Clovék V této zvéénéné formé bude po své smrti i nadale
k dispozici. Existuje o ném vypovéd’, ktera mize byt kladna i zaporna. Tato

charakteristika souvisi s autorovym zamérem, pomoci kterého chtél néco sdélit.

Napt. Rembrandt® se ve svych autoportrétech zaznamenal jako stary lovek
kriticky. Z nekterych jeho portréti je patrna i urcita ironie. Sam sebe neidealizoval.
Podal o sob¢ svédectvi v nezkreslené a neptikraslené podobé. Toto svédectvi plisobi
velice pravdivé. Rembrandtovy pozdni portréty v sobé obsahuji tragi¢nost osudu
autora. Rembrandt jich po sobé& zanechal velké mnozstvi. Vytvoril tak jakousi osobni
vypovéd. Zaznamenal svijj Zivot v podobé malby. Tento zdznam obsahuje portréty i
z malifova mladi, kdy byl GspéSnym. Jednotlivymi portréty vytvarel zaznam svych
podob v urcitém Case. Pomijivost lidské podoby tak byla zachovana ve fyzické formé
malby. Jeho osobni vypovéd’ byla upiimna. Portréty vypravély piibéh clovéka
vV proménéch casu. Tato osobni vypoveéd nabyla formy odkazu budoucim generacim,
které se portréty budou zabyvat. Autor se tak prostfednictvim malby stal nesmrtelnym.

Jeho tvar ziistdva zaznamenana. Vytvoftil svou obrazovou autobiografii.

! GOMBRICH, E. H.: Uméni a iluze. Praha: Odeon 1985, str. 242
2 GOMBRICH, E. H.: Piibsh uméni. Praha: Odeon 1992, str. 342



Rembrandt: Vlastni podobizna. Kolem r, 1658. Kunsthistorisches Museum, Videri. 3

S predstavou zakonzervovat ¢as se lidé ztotoZiuji pofizovanim a uchovavanim
rodinnych fotografii. Své piedky si lidé ponechavaji ve formé obrazu. Tento obraz ma
V dnesni dobé& nejcastéji podobu fotografie. Malované portréty byvaji vétSinou
pofizované se zvlaStnim zamérem, ktery souvisi s charakterem média, at’ uz se jedna o
kresbu, malbu, grafiku ¢i sochu. Dalo by se o nich v dne$ni dobé hovotit spise jako o

kuriozité.

¥ GOMBRICH, E. H.: Piibsh uméni. Praha: Odeon 1992, str. 343
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Dnesni kultura je do zna¢né miry zaloZena na vizualnich vjemech. Je kladen
velky narok na to, jak lidé vypadaji. Jsou se svym vzhledem neustéle konfrontovani.
Vzhled je pomijivy. Uméni portrétu jde v podstaté proti ¢asu. Clovék na rodinnych
fotografiich je reprezentovan prostiednictvim svého portrétu i v dobach, kdy je o
mnoho star$i nez na fotografii a vypada odliSn€. Portréty prezentuji clovéka i

posmrtné.

Piikladem toho muze byt koncepce, ktera se vyskytovala v egyptském uméni. V
egyptském uméni predstavoval portrét jakéhosi dvojnika zemielého. M¢l zajistovat
nesmrtelnost. Lidsky zivot je kratky a podobizna ¢lovéka pretrvava. Portrét ma
z tohoto hlediska ur¢ité koteny v kultu mrtvych. O tento aspekt se zajimal napf.

Christian Boltanski, ktery se zabyval konceptem ptedkd.

1.2 Portrét

Portrét je vyznamnym tématem ve vytvarném uméni. Ve vykladovém slovniku
Jana Baleky je portrét (t¢z podobizna) vysvétlen jako malirské, grafické nebo

v I rov v . v ’ ;. . v .4
socharské zobrazeni ¢loveka v jeho télesné a duchovni jedinecnosti.

Portrétem je vystizeni osoby, ktera je chapana jako nositel vlastnosti, které jsou
vytvarnymi vyrazovymi prostiedky zachyceny. Zobrazuje svého nositele. Zachycuje

jeho individualitu a respektuje jeho identitu.

Na portréty muize byt nahlizeno z riznych hledisek. Jednim z nich je pocet osob
na portrétu. MlZe se jednat o portrét jednotlivce, o dvojportrét ¢i o skupinovy portrét.
Dalsim hlediskem jsou vztahy v rdmci zobrazeni. Ty mohou byt milenecké,
manzelské, sourozenecké, pracovni (umélec a jeho model), socialni ¢i psychologické.
Diilezité je 1 hledisko zaméru dila a jeho celkové vyznéni (napt. Zanrovost,

reprezentativnost, scénicky nebo déjoveé dramaticky vyj eV).5

* BALEKA: Vytvarné uméni - vykladovy slovnik. Praha: Academia 1997, str. 282
® BALEKA: Vytvarné uméni - vykladovy slovnik. Praha: Academia 1997, str. 282
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Prikladem specifického pojeti portrétu muaze byt fotografie Augusta Sandera.
August Sander je autorem projektu Menschen des 20. Jahrhunderts. Fotografoval
zastupce jednotlivych vrstev spole¢nosti. Tato specificka portrétni forma je zalozena
na typologii. Cleniim vymarské spoleénosti je pfisuzovana jejich profesiondini a tiidni
totoznost.® Jednotlivé fotografie jsou zastoupeny v podobé lidi, ktefi jsou zastupci
urcité skupiny. Sander tak vytvofil typologii lidi, kterd zavisela na jejich rolich ve
spolecnosti. Lidé na fotografiich se stavali predstaviteli dil¢ich ¢asti, které dohromady

tvori lidskou civilizaci.

Jednotlive lidské typy jsou zachyceny ve svych charakteristickych rysech. Napf.
Leonardo da Vinci v diivéjsich dobach ve svych Uvahdch o malifstvi popsal, jakym
zpusobem ma malif postupovat pii portrétovani ¢lovéka, aby zachoval slusnost a

nalezZitou diistojnost.

O tom, jak zachovavati slusnost a naleZitou uctivost.

Ciri zadost uctivosti, ¢ili Fid se vhodnosti pFi jednani, Satu, misté a okolnostech podle
dustojnosti nebo nizkosti véci, jez chces znazornovati. Tedy at kral mad vous, vzhled a
Sat vazny, at je na misté vyzdobeném a okolostojici necht prihliZeji s uctivosti a
obdivem, a at jsou obleceni slusné a diistojné a tak, jak se patii na kralovsky dviir.
Nizci lidé necht jsou bez ozdob, hnusni, a okolostojici necht jsou stejné nizkého razu
Jjako ona nizkd a opovrzenihodnd jednani a necht veskery udy jsou v souhlase

S takovym usporadanim. Hled, aby jednani starce nebyla podobna jednani mladika, a
pohyby zZeny aby se nepodobaly raznym chlapskym pohybiim, anebo pohyby muze

pohybim ditéte."

V podstaté se jedna o adekvatnost vytvarnych vyrazovych prostredka, které
slouzi k podtrzeni individuality modelu. Zaroven je zde vytvaiena i urcita typologie,
ktera zarazuje individualni podobu do pomyslnych skupin. Tyto skupiny jsou dilezité,
protoze vystihuji status ¢lovéka. Clovék je individualita, ale zaroveii je soudasti

spolec¢nosti. N€kam naleZzi. Leonardo da Vinci zde pojednava o tom, jakym zplisobem

®BOIS Y. A., BUCHLOH, B., FOSTER, H., KRAUSSOVA, R.: Uméni po roce 1900. Praha: Slovart
2007, str. 235
"DA VINCI, L.: Uvahy o malifstvi. Praha: GRYF 1994, str. 74 - 75
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piislusnost ¢loveéka vyjadrit. Pokud by tato pfislusnost vyznéla svym provedenim
jinak, nez byla zamyslena, portrét by nebyl pravdivy. Kdyby jednani starce byla
podobné jednani mladika, byla by naruSena role starce. Tato role by se jevila

nepravdépodobna a neuskutec¢iioval by se zamér vyobrazit starce.

Od vyobrazeni starce se o¢ekavaji urcité vlastnosti malby. Stafec by mél oplyvat
zkuSenostmi, které ziskal v prib¢hu zivota. Tato dusevni vlastnost by se méla odrazit
ve vzhledu, postaveni t¢la, vraskach ¢i Sedinach ve vlasech. Autor jde v podstaté
vstiic pfedstavam a ocekavanim divaka. Divak ma své vlastni zkuSenosti, které jsou
zalozeny na pozorovani lidi. Zaroven napliiuje i své vlastni piedstavy, jak by mél

¢loveka sugestivné zvECnit.

1.3 Ztvarnéni lidské podoby

V rlznych kulturdch a v riznych dobéch lidé zobrazovali svét rozdilng. Je to
dano tim, Ze kazda kultura je spojena s odlisnou mentalitou jejich ¢lent. Lidé jsou
v rdmci kultury zvykli pohliZet na skute¢nost odlisnym zptisobem. Pohybuji se
Vv urcitém prostoru, ktery by bylo mozné oznacit jako makroprostiedi. Toto
makroprostredi jim poskytuje pole, které je vymezeno podminkami existence a

zvyklosti, jak se v tomto makroprostiedi pohybovat.

Lidska tvar je sama o sobé vnimana jako néco nedotknutelného. Znacnou miru
nedotknutelnosti 1ze spatfit i v postoji sou¢asného ¢lovéka v evropské kultute. Tato
nedotknutelnost je ovSem jin¢ho charakteru, nez tomu bylo u jinych kultur.

V etnickém uméni nedoslo k rozvinuti portrétniho umeéni z toho diivodu, Ze existovala
predstava, ze zobrazeni odejme zobrazovanému nejen podobu, nybrz také individualni
existenci. V antickém Recku se az do konce klasického obdobi nesmély zobrazovat
historické osobnosti. Vypodobovani sméli byt jen bohové, nikoliv lidé smrtelni.?

Vznikaly kryptoportréty.’

8 BALEKA: Vytvarné uméni - vykladovy slovnik. Praha: Academia 1997, str. 282
° Kryptoportréty = skryté portréty
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Tyto kryptoportréty se vyskytly na Stitovych reliéfech Athénina chramu na
Akropoli. Feidas na nich vyobrazil sebe a Perikla v podob¢ Daidala a Ikara. Za tento
¢in byl souzen. S dalsi formou Kryptoportrét je mozné se setkat v pozdnim

sttedoveku. Zde byvaji donatofi zobrazovani jako svétei. ™

Béhem raného a vrcholného sttedovéku byl oslaben vyznam portrétu v pravém
slova smyslu. Portréty této doby se vyznacovaly idealizaci. Zobrazované postavy na
portrétech bylo mozno identifikovat pomoci atributt, které se k nim vztahovaly. Tyto
atributy byly jakymisi prostiedky identity. Tendence k zachyceni individualnich rysa
Clovéka lze spatfovat v nejvyspélejsich zapadoevropskych zemich od poloviny 13.
stoleti.*!

Otazkou je, jakym zplisobem zobrazit cloveka Vv jeho télesné a duchovni
Jjedinecnosti.** Nejprve zminim specifika podoby obecné. Clovék se vyznaduje znaky,
které ho odliSuji od ostatnich tvort. Na zaklad¢ téchto znakt 1ze rozpoznat, Ze se
jedné prave o cloveka. Pokud si prohlizime détské kresby, je na nich zaznamenano to,
co dit¢ zaujalo. Jedna se o prvky, které jsou vlastni lidem. Jsou zaznamenany ve

zjednodusené form¢ tak, aby byly srozumitelné pro svého autora. Jsou nazorné.

Emanuel Loewy zastaval teorii, Ze lidska pamét’ selektuje rysy, které jsou
charakteristické pro objekty, které lidské oko vnima. Témito charakteristickymi rysy
jsou pohledy, které jsou ve formé pro né€ nejvice rozlisujici. Jako ptiklad je uveden
pohled na jestérku shora.’® Z tohoto pohledu je patrné, Ze objekt, ktery je pozorovan,
je prave jestérkou. Z této pozice je mozné spatfit ty zakladni rysy, které signalizuji, Ze

se jedna o jeStérku. Na podobném principu funguje prave détska kresba.

V kultuie se vyskytuje mnoho vzorci. Egyptolog Heinrich Schafer analyzoval
zpiisoby znazorfiovani viditelného svéta ve starovékém Egypté. Egyptské umeéni
pracovalo s konceptem. Schafer se zabyval jeho konvencemi. V egyptskych malbach

byla pro muZzské postavy pouzivana tmava barva, zatimco pro postavy Zen egyptsti

YBALEKA: Vytvarné uméni - vykladovy slovnik. Praha: Academia 1997, str. 282
" BALEKA: Vytvarné uméni - vykladovy slovnik. Praha: Academia 1997, str. 283

12 BALEKA: Vytvarné uméni - vykladovy slovnik. Praha: Academia 1997, str. 282
¥ GOMBRICH, E. H.: Uméni a iluze. Praha: Odeon 1985, str. 37
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malifi pouzivali bledou zlut. Gombrich o0 vyznamu barvy pleti u egyptskych postav
konstatuje: ,,Na skutecné barvé pleti zndzornéné osoby zalezelo v této souvislosti
stejné mdlo, jako zdlezi kartografovi na skutecné barve reky.“ Egyptsti umélci jevili
zajem o rozliSovaci rysy tam, kde jich bylo zapotiebi. Byli dobrymi pozorovateli
zvifat, ale také cizich ras. Egyptské uméni zachycovalo rozdily v profilech napt. mezi

Nubijci a Chetity, ale u postav Egypt'ani se uplatiiovaly vy$e zminéné konvence.*

Egyptsky femeslnik pfi praci na zlaté sfinze. Nasténna malba z hrobky v Thébach, kolem r. 1400 pt. n. I.

British Museum, Londyn. 15

Z vyse uvedeného vyobrazeni by nebylo mozné egyptského femeslnika rozeznat
od jinych lidi. Jedna se o obecné zobrazeni ¢lovéka, ze kterého je mozné rozpoznat

nalezitost k lidem, ale ne individualitu konkrétniho ¢lovéka.

4 GOMBRICH, E. H.: Uméni a iluze. Praha: Odeon 1985, str. 137
5 GOMBRICH, E. H.: P¥ibéh uméni. Praha: Odeon 1992, str. 57
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Na nékterych ranych portrétech z doby Staré Rise (obdobi pyramid), které
pusobi realisticky, je patrnd jednoduchost. Umélec se zabyval tim, co povazoval za
dilezité. Ostatni detaily nezachytil. Zamétoval se na zakladni tvary lidské hlavy.
Celek je pravidelny a ptisobi vyvazenym dojmem. V portrétech se uplatiiuje
geometricky fad a vaznost. Gombrich uvadi, Ze pusobi svym realismem a odtaZitosti
soucasné.*® Do jaké miry se v t&chto portrétech viak vyskytuje jedine¢nost

zobrazovaného?

Hlava z vapence. Z hrobky v Gize, provedena kolem r. 2700 pf. n. 1. Kunsthistorisches Museum, Videi.
17

6 GOMBRICH, E. H.: P¥ibéh uméni. Praha: Odeon 1992, str. 45
7 GOMBRICH, E. H.: P¥ibéh uméni. Praha: Odeon 1992, str. 44
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Emanuel Loewy vytvofil teorie 0 zobrazovani ptirody v uméni feckém. Tyto
teorie akcentovaly prioritu konceptualnich zpisobt a jejich postupné prizptisobovani
ptirodnim jeviim.*®

V dilech klasického uméni Recka se divak setkavé s dokonalymi lidskymi tély.
Tato dila slouzila pozdé¢ji jako zdroj typt lidi, které je mozné povazovat za krasné, ¢i
dokonce dokonalé. Vznikaly jejich prototypy. Reéti umélci pouzivali metodu, kdy
vychazeli ze schématu lidské postavy, ktera byla postupné piizpisobovana vzhledu
podle piirody. Postupovali od obecného schématu, které vyustilo v konkrétni formu.

Tato forma napodobovala ptirodu. Vzniklo dilo podobné zivému ¢lovéku.

Je zndmy napft. Polykleitiiv kanon, ktery je pojmenovan na zaklad€ Polykleitovy
sochy Doryforos. Tento kdnon byl soustavou, kterd se vyznacovala dokonalymi
proporcemi. Proporcemi jsou poméry jednotlivych ¢asti vzhledem k celku. Na zékladé
danych propor¢nich vztahti je mozné vystihnout lidské télo. Individualni znaky, které

charakterizuji jednotlivé lidské jedince, mohou byt modifikovany.

Portrét v pravém slova smyslu se v Recku nevyskytoval az do pozdniho 4. stoleti
pf. n. 1. Metoda upravovani obecného schématu zobrazovala jednotlivé lidskeé typy.
Portrét v pravém slova smyslu vsak zachycuje konkrétni lidské jedince, ktefi maji

svou vlastni identitu.*®

Diive v uméni Recka také vznikaly portréty, ale sochy nezachycovaly podobu.
Nebyly znazornény detaily, kterymi jsou napt. vrasky, vyjadieni hlubokych emoci ¢i
tvar nosu. Ve vyrazu téchto soch nebyla patrna individualita modelt. Hlavy byly
pravidelné a vyznacovaly se jednoduchosti, coz nebylo naruSovano zachycenim
vyrazu a s nim souvisejicim pohybem mimickych svalt. Koncem 4. stoleti umélci
objevovali nové zptisoby tvorby portréti. Zaznamenavali rysy vypodobnovaného a
respektovali charakter modelu a jeho konkrétni specifika. O novém portrétnim uméni
se zacalo diskutovat v dobé Alexandra Velikého. Ve 4. stol. pf. n. L. vytvoril sochu

Alexandra jeho dvorni sochaf Lyssipos.

18 GOMBRICH, E. H.: Uméni a iluze. Praha: Odeon 1985, str. 135
¥ GOMBRICH, E. H.: Pfibéh uméni. Praha: Odeon 1992, str. 82
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Hlava Alexandra Velikého. Pravdépodobné verze Lysippova portrétu. kolem r. 300 pf. n. . Muzeum

2
Istanbul. 0

Vémé portréty vytvaieli Rimané. Tato vérnost souvisela s jejich funkci. Tyto
portréty byly dilezité pti pohtfebnich procesich. Pti nich byly podle zvyki neseny
voskové podoby predkii. Gombrich uvadi jako mozny diivod, Ze tento zvyk byl
propojen s presvédcenim, ze se s podobou zachova i duse, coz by bylo obdobné pojeti

jako v kultufe starého Egypta. Velice vyznamna je v fimském uméni tvorba bust.

20 GOMBRICH: Piib&h uméni. Praha: Odeon 1992, str. 84

18



Kdyz se z Rima stala fi$e, pohliZelo se s hlubokou tictou na bustu cisate. Kazdy
Riman musel pted bustou zapalit kadidlo. Tento akt byl chapan jako znak vérnosti a
Gicty. Kiestané dokonce zagali byt v Rimé pronasledovani, protoZe tuto zvyklost

odmitali praktikovat.

Osoby na t&chto fimskych portrétech jsou velice detailné vypodobnéné. Rimané
pravdépodobné pracovali s posmrtnymi maskami. Osvojili si tak znalosti tykajici se
anatomie hlavy. S tim souviselo i vérné vystizeni rysu portrétovaného. Portréty byly
velice realistické. Podobu takto zvécnénych lidi by bylo mozné zrekonstruovat.
Dochovala se napt. podobizna cisafe Vespasiana, kterd pochéazi z obdobi kolem roku
70 n. 1. Na portrétu jsou zohlednéna specifika, ktera vychazeji ze vzhledu cisate. Jsou
brany v Gvahu jeho rysy. Busta neptisobi, Ze by bylo zamérem umélce cisaie

idealizovat, ale vystihovat pravé jeho jedine¢nost.?

V dne$ni dobé umoziuje zachytit ¢lovéka v jeho piesné podobé médium
fotografie. Je nutné zde rozlisit dva terminy: prresna vizudlni podoba a podoba

relativni.

Fotografovany ¢lovek si vétSinou byva védom toho, Ze bude fotografovan. Pred
tim, neZ je pofizen jeho snimek, se doty¢ny upravuje tak, aby na budouci fotografii
vypadal co nejlépe. Sviij vzhled pon€kud pozméni. Dllezité je, ze se mnohdy zacne
tvarit jinak, nez u n¢j byva prirozené. Na druhou stranu pokud ¢lovék nevi o tom, Ze je
fotografovan, miize se hybat. Tato fotografie také nebude odpovidat jeho ptesné
vizualni podobé. Vznikly obraz bude deformovany a mize se stat, ze se na ném
vyfotografovany ¢lov€k nebude schopen rozpoznat. Bude to on, ale jeho vzhled na

tomto snimku bude posunut do takové miry, Ze to bude na hranici Citelnosti.

Fotografie vznikla v 50. letech 19. stol. Pohled na fotografii se lisil. Umélci
diive pohliZeli na fotoaparat jako na vitanou pomucku pfi kresbé€. Slouzila jim jako
pomticka v souvislost s uchovavanim paméti a aby kompletné nahradila model. Ve
vytvarné produkci méla pomocnou roli. V 80. letech 19. stoleti se stala fotografie

cenove dostupna $irsi vefejnosti. Pfipominalo to produkci nabytku v anglickém hnuti

2L GOMBRICH, E. H.: Pfib&h uméni. Praha: Odeon 1992, str. 94
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Arts and Crafts. Potom fotografie ptekrocila svou roli pomiicky ve volném a uzitém

uméni. Sehréla vyznamnou kreativni roli.”

Je otazkou, zda je vice pravdiva fotografie, nebo malba. Pro fotografii je typicka
uréitd nezaujatost, ktera se mize nékdy jevit jako nekompromisni. Zachycuje
konkrétni Casovy usek, ktery je v podobé obrazu zastaven. Je jakoby zmrazen.

¥ 23
C

Fotografie se oproti malbé“” jevi jako médium objektivni, ale je otdzkou, zda neni

objektivni piilis. Rodin prohlasil: ,, Pravdu ma umélec a IzZe fotografie, protoze cas se

ve skutecnosti nezastavuje. “ 24

Fotografie je vysekem Casu. Namalovany obraz v sobé ma pohyb zahrnut
komplexné. Merleau-Ponty to odivodiiuje takto: ,, Malirstvi zviditelniuje metamorfozu

casu. Nehleda vnéjsek pohybu, nybrz jeho skryté sifry.* 2

Tvéare na fotografiich mohou z tohoto diivodu byt deformované. Jsou zachyceny
Vv jeden konkrétni okamzik, ktery je z Casového hlediska velice tizce ohranicen. Toto
ohraniceni nepfipousti dalsi prostor pro komplexnost pohybu a situace, v jejimz ramci
se pohyb odehrava. Pokud by se poftidila série fotografii, které jdou bezprostfedné za
sebou, tyto fotografie by vytvoiily dohromady film. Tato situace by byla takto
zaznamenana v podobé uceleného sledu udalosti. Obraz vsak tyto jednotlivé snimky

nakumuluje takovym zpiisobem, aby mohl existovat sdm o sobé.

Zvlastnim ptipadem zachyceni béhu ¢asu v portrétni tvorbé je Andy Warhol se
svymi filmovymi portréty (Screen Tests). Filmy jsou vystavené jako obrazy. Jedna se
o portréty lidi, kteii se jen nepatrné pohybuji (napf. dychaji). Cas v t&chto filmech b&zi,
ale nenastava zde zadna ak¢ni zména. Film pasobi na divaka svou psychologickou

naléhavosti.

%2 Katalog vystavy Hyper Real (2011), str. 261, preklad

% Malba je zde uvedena jako zastupny piiklad, je zde mysleno vytvarné uméni v podobé transformace
skute¢nosti do vytvarného jazyka.

# MERLEAU — PONTY: Oko a duch a jiné eseje. Praha: Obelisk 1971, str. 30

% MERLEAU — PONTY: Oko a duch a jiné eseje. Praha: Obelisk 1971, str. 30
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1.4 Rodinné fotografie - digitalni vs. fyzické

Déle se budu zabyvat rodinnymi fotografiemi. Jsou velice specifické. Je to obor,
ktery umoziiuje zaznamenat podobu lidi tak, aby byla dostupna i dalsim generacim.
Lidé se mohou vratit k podob¢ svych piedkii. Mohou si zachytit pro né vyznamné
udalosti, o kterych védi, Ze se k nim budou radi vracet. Fotografie je idedlnim médiem,

protoze umoziuje rychly zdznam podoby a jeji reprodukovatelnost.

Na rodinnych fotografiich jsou pfedmétem zajmu lidé. Clenové rodiny si byvaji
podobni podle typickych znakt. Tyto jednotlivé znaky odlisuji jednotlivé rody.
V ramci jedné rodiny lze mezi jejimi ¢leny vypozorovat, ze se tyto znaky opakuji,

popiipadé odlisuji v drobnych nuancich. Vznika tak ur¢ity kanon rodinné podoby.

Piikladem toho muize byt tvar nosu. Existuje povédomi o tom, jak nos vypada.
V jedné roding lze vypozorovat, Ze maji jeji clenové velice podobny tvar tohoto
organu ¢ichu. Dva ¢lenové rodiny nemaji zcela identicky tvar nosu, ale nékdy se
mohou odliSovat jen velmi nepatrné. Pokud bychom vzali jiné dva ¢leny z odliSného
rodu, méli by také odlisné tvary nosu. Nos by mohl byt povaZovén za rodinny znak.
Jedna se o prvek, ktery ma velky vliv na celkové vzezieni ¢lovéka. Podobné prvky
formuji individualni vzhled osoby. Tento vzhled ma u lidi spole¢ny zéklad, ktery vSak

existuje v mnoha alternativach.

Na portrétech svych piedku si lidé mohou v§imnout znakd, které se u nich
v rodin€ vyskytuji a opakuji. Mohou porovnavat jednotlivé ¢leny svého rodu. Tyto
portréty, které se nejbéznéji vyskytuji ve form¢ fotografii, maji charakter vzpominky.
Zakonzervuji podobu v ¢ase. S podobou lidé pracuji. Prostiednictvim podoby se
prezentuji. Jednad se o zalezitost pomijivou. U nékterych portrétl se predpoklada, ze
podoba lidi na nich zistane zachovana (napf. u politik®). U rodinnych fotografii ma

uchovavani portrétli predkli vyznam citovy.
Clovek, ktery si prohlizi fotografie, je spoludotvaii a) interpretaci b) vlastni

komunikaci. Na zaklad¢ interpretace mohou na jednotlivé fotografie vznikat rizné

pohledy. V tomto piipadé¢ zalezi do zna¢né miry na osobnim postoji recipienta vuci
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vyfotografovanym. Jednotlivé interpretace se mohou navzajem odliSovat. Kazda
interpretace vnasi do pohledu na zvéénéni néco nového. Tyto interpretace se mohou
tykat situace, ve které se vyfotografované (i jinak zachycené postavy) vyskytuji, jaké
je jejich momentalni citové rozpolozeni ¢i starosti v dobé potizeni fotografie.
Fotografie mize byt aranzovana, rizné komponovana ¢i manipulovana. Kazdy divak
se zaméfuje na jiny aspekt rodinné fotografie. Tato komunikace je nutna k tomu, aby
zvéenéni zilo svym vlastnim zivotem. V divaku vzbuzuje ur¢itou reakci. Nuti ho k

zamysleni a k asociacim, které se zakladaji na jeho subjektivnich zkuSenostech.

Rodinné fotografie mohou mit troji druh publika. Mohou si je prohliZzet
prislusnici dané rodiny, pro které maji fotografie nejvétsi vyznam, jenz ma podobu
napi. vzpominek. Déle si fotografie mohou prohlizet ptatelé a zndmi rodiny (zde je
pravdépodobné kladen nejvétsi diraz na reprezentativni tlohu fotografii). Na
fotografie se vSak mohou divat také 1idé, ktefi s rodinou nemaji nic spole¢ného. Mize
se jednat napf. o situaci, kdy se pfedmétem zajmu stane zkoumani urc¢itého obdobi ¢i
geografické oblasti. Fotografie maji v takovém piipadé funkci dokumentu. Lidé na

fotografiich se stavaji pfedmétem badani.

Mohou se vyskytovat v podstaté dvé formy rodinnych fotografii. Prvni z nich
jsou tzv. momentky, které zachycuji urcitou udalost bezprostiedné. Fotografovani neni

aranzované. Lidé jsou zachyceni uprostied ¢innosti.

Druhym typem jsou fotografie, které jsou aranzované. Jedna se Casto o
fotografie reprezentativni, které zachycuji vyznamnou zivotni udalost, kterou mtize

byt napt. svatba nebo promoce.

Paralelu k rodinnym fotografiim prvniho typu by bylo mozné hledat v zanrovém
umeéni. Tento umélecky druh vznikl v 16. stoleti. Zamétuje se na vyjevy z bézného

zivota. Zanrové malifstvi se vyvinulo v Nizozem{.?

Zanrové scény z nizozemského malifstvi jsou pojaté jako vysek skutecnosti.

Projevuje se zde zajem o bézny zivot. To je mozné pozorovat na obrazech Jana Steena.

26 BALEKA: Vytvarné uméni - vykladovy slovnik. Praha: Academia 1997, str. 395
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Jan Steen m¢l hostinec, ktery pro n¢j byl vedlejsi pracovni ¢innosti. Mél tak prilezitost
pozorovat lidi v situacich z jejich osobniho Zivota, kdy se bavili. Mohl se do
podrobnosti zabyvat jednotlivymi lidskymi typy.

Jeho obraz z roku 1664 Oslava krtin piedstavuje radostnou udalost, ktera je
vyznamna pro rodinu. Oslavuje se pokra¢ovani nového rodu. Tato Zanrova scéna
ptedstavuje typické téma pro rodinné fotografie. Divak je vtaZzen doprostied dé&je.
Postavy spolu navzajem komunikuji a vystupuji ve vzajemnych vztazich. Vénuji se
riznym ¢innostem. Na obraze je zachyceno jidlo s velkou kvalitativni ptesnosti. Jedna
postava je oto¢ena k divakovi zady. To umoctiuje dojem bezprostiednosti a
autenti¢nosti této udalosti. V' pokoji, ve kterém se scéna odehrava, je vyklenek pro
postel. Na této posteli lezi matka. Ostatni lidé na vyjevu mezitim obklopuji otce, ktery
drzi dit€. Otec a matka jsou zakladatelé rodu, ktefi by pro dit¢ mé¢li znamenat ptredky,

kteti mu poskytnou odkaz, ze kterého bude pozdéji vychazet.

Jan Steen: Oslava kitin. R. 1664. Wallace Collection, Londyn. 2t

2l GOMBRICH, E. H.: Pfib&h uméni. Praha: Odeo n 1992, str. 348
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Druhéa forma rodinnych fotografii ma paralelu ve vytvarné tvorbé ¢inského
malife Zhanga Xiaoganga. Ve svém cyklu Pokrevni pouta se zabyval otdzkou identity
Cloveka v ¢inské kolektivistické kultufe. Na malbach je patrny vliv evropského
surrealismu. Umeélcova inspirace rodinnou fotografii se projevuje na kompozici jeho
obrazu. Zachycuji velmi podobné postavy, které jsou uskupeny na portrétech tak, aby
vznikla reprezentativni zvéénéni. Rodiny jsou zachyceny pohromadé¢. Postavy na
obrazech jsou aranzované. Vysledné malby ptisobi na prvni pohled oficidlnim dojmem.
Koncept rodiny a pfedkli zde ma $irsi platnost. Vztahuje se na celou spolecnost.
Portréty autora zobrazuji linii po sob¢ jsoucich piedku, ktefi jsou si navzajem velice
podobni. Vyznamné je zde pojeti paméti, které souvisi s inspiraci rodinnou fotografii.
Rodiny na portrétech jsou zachyceny v typické pozici, aby byla jejich podoba

zachovana v diistojnosti.

Zhang Xiaogang: Pokrevni pouta: Velka rodina ¢. 2. 170 x 210 cm, olej na platné. Hanart TZ Gallery,
Hong Kong28

% Fotografovano z doprovodného materialu k vystavé Cinska malba konané v galerii Rudolfinum

25.9.-28. 12. 2008.
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Rodinné fotografie jsou vsak ve své podstaté nécim velice soukromym. Podavaji
svédectvi o urcité situaci. Zachycuji udalosti, ke kterym bude mozné se po Case vratit.
Ve vyznamu rodinnych fotografii je obsazena snaha zachytit okamzik, aby byl znovu
vyvolatelny. Tento pohled na fotografii je klicovy. Zaznamenava udalosti obdobnym
zpusobem jako kronika nebo denik. Umoznuje jejimu divaku vratit se v ase a

prostiednictvim obrazového materialu.

V moderni spole¢nosti existuji dva druhy zdroji obrazového materidlu. Jednim
z nich jsou zdroje digitalni, druhym zdroje fyzické. V soucasné dob¢ se projevuje
neustala snaha pievadét dokumenty fyzické povahy do formy digitalni. Digitalni
podoba je v celé fadé ptipadl uzivatelsky pohodlna. Konkrétni data se mohou béhem
velmi kratkého casového useku vyvolat tak, aby bylo mozné s nimi okamzité pracovat.
Dalsi podstatnou vyhodou je uspora mista, které¢ho by bylo jinak zapotiebi pfi

uskladiiovani dokumentt ve fyzické podobé.

Digitalni fotografie ur¢itym zptsobem nuti svého uzivatele potizovat velké
mnozstvi snimku. Jejich digitalni podoba mu umoziuje mit ulozené velké mnozstvi
fotografii, aniz by mu snimky zabiraly misto. Casto se zde jedn4 o kvantitu. Dokud se
digitalni fotoaparaty nepouzivaly a vyuzivalo se klasickych filmu, ¢lovek, ktery
snimky poftizoval, provadé¢l jejich selekci. Limitovala ho cela fada skutec¢nosti. Film
nabizel omezené mnozstvi snimk, které si mohl ¢lovék poftidit. Jejich vyvolavani
bylo spojené s ur¢itym finanénim obnosem, ktery na n&¢j musel byt vynaloZen.
Fotografie musely byt nasledné n€kde ulozeny. K tomu bylo zapotiebi jim vymezit

prostor.

Ty digitalni fotografie, které jsou pro ¢lovéka vyznamné, mohou byt dale
zpracovavany. Muze s nimi byt zachazeno jako s klasickymi fotografiemi. Mohou byt
vytistény a stanou se fyzickymi. Digitalni fotografie ulozené na pocitaci se mohou
jevit jako ponékud odosobnéné. Jejich existence je zavisla na formé virtualniho

prostoru.

Fyzicka forma dokumentti umoziuje osobné&jsi ptistup, ktery je doprovazen
pfimym kontaktem s materidlem. Zachazi se ptimo s hmotou, kterd ma svou vlastni

historii. S tim souvisi i specificky vztah k fyzickym formam dokumentt. Z tohoto
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hlediska je reprezentativnim artefaktem kniha a pohled na jeji dvé formy - digitalni a
fyzickou.

Elektronické knihy pfinaseji svym ¢tenaiim vyse zminéné vyhody digitalnich
zdroji. Mnoho lidi v8ak uptednostiiuje knihu klasickou. Z jejiho fyzického charakteru
mohou vyplynout i vzpominky, které jsou pravé s timto hmotnym pfedmétem spojeny.
Na knize byva vidét, zda je nova, nebo zda ji nékdo ¢etl. Mohou na ni byt
vypozorovany stopy po rozlité kave ¢i pti listovani v ni 1ze narazit na rozmacknutého
komara mezi strankami. Tyto drobnosti piikladaji knize dal$i vyznam. Pfedmét
vypravi ptibéh. I on je tudiz uzivatelsky ptijemny, ale v pon¢kud odlisnych aspektech.

Evokuje ve ¢tenati vzpominky, které prameni z jeho fyzického charakteru.

Nekteré knihy jsou spojeneé i s kvalitnim vytvarnym provedenim. MuzZe se jednat
o ilustrace ¢i o népaditou grafickou upravu. Kniha tak dostava dalsi dimenzi. Stava se
uméleckym dilem. Je tak né¢im, co ma sviij ptib¢h. Vytvarnik do ni vlozil dalsi obsah.
Takova kniha svému Ctenafi poskytuje esteticky zazitek. Stane se objektem, ktery
vybizi k bliz§imu kontaktu. Zprostfedkovava zvlastni atmosféru (obdobné jako staré
fotografie ve své fyzické podobég). Elektronickd média maji take svou estetickou
hodnotu. I ona mohou byt kvalitné provedena, ale domnivam se, Ze kniha byva

Vv soucasné dobé¢ stale jeSté vnimana jako pfedmét tradicné;si.

1.5 Mikroprostiedi a makroprostiedi

Otéazkou je, koho lidé povazuji za své ptedky a co si pod jejich vyznamem
predstavuji. K tomu je nejprve nutné vymezit postaveni ¢lovéka ve spole¢nosti.
Ptislusnost k rodu ¢i k uréitému prostiedi umoziuje clovéku uvédomit si svou vlastni
identitu. K védomi své vlastni identity nalezi i pfijeti skutecnosti, ze lidska bytost
odn€kud pochazi a nékam nélezi. M4 kofeny a piislusnost. Lidsky jedinec se béhem
svého Zivota pohybuje ve dvojim druhu prostiedi — v mikroprostredi a

V makroprostredi.
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Mikroprostiedim bychom mohli 0znacit uzsi okruh, ktery na jedince ptsobi. Do
tohoto okruhu se fadi rodina. Mikroprostfedi se v lidské spole¢nosti v obménach
opakuji. Jejich seskupovanim vznikaji makroprostiedi. Makroprostiedi jsou v tomto
smyslu chépana jako Sirsi okruhy (napft. stat, skupina lidi s podobnym smyslenim
apod.), které maji na jedince vliv. Jejich vliv je vSak sekundéarni. Primarni podnéty
ptichazeji z mikroprostiedi, které zprostiedkovavaji podstatné informace tykajici se
makroprostiedi (napt. zakony, politickd situace, ekonomické moznosti, moralni

hodnoty ¢i nazory).

Mikroprostiedi a makroprostiedi se navzajem ovliviiuji. Jednd se o dvé na sebe
uzce navazané oblasti. Cloveék je napojen na celou fadu skute¢nosti. Ma potiebu byt
soucasti daného makroprostiedi, ale zaroven pochazi z urc¢itého socidlniho zdzemi na

urovni mikroprostiedi.

Oba druhy prostiedi jsou na sobé zavislé. Zmény, které se odehravaji na drovni
makroprostiedi, maji vliv na vyvoj mikroprostiedi a na uspotadéani jeho vnitinich
struktur. Jednotlivd mikroprostfedi zaroven ovliviuji celkovy obraz makroprostredi,

jehoz jsou soucasti. Zmény v mikroprostiedi se promitnou do makroprostiedi.

Dalo by se zde hovofit o dvoji zakotvenosti jedince — o zakotvenosti
v mikroprostiedi, které je soucasti makroprostiedi. Touto zakotvenosti se rozumi
potieba ¢lovéka nalezet nékam. Uvnitt lidské spolecnosti existuji mensi spolecenstvi,
ktera se vyznacuji spole¢nymi rysy. Tyto rysy jsou spole¢nosti vlivem kulturniho
vyvoje stanoveny. Slouzi k orientaci ¢lenti jak uvnitf skupiny, tak i ¢lenti odlisnych
uskupeni, kteti se nachdzeji vné této skupiny. Tyto jednotlivé skupiny, které
dohromady tvoti komplexni spolecnost, spolu na zaklad¢ téchto signalti komunikuji.
Je mozné komunikovat s okolim napt. prostfednictvim svého vzhledu. Rozumi se, ze
takové chovani bylo ziskano béhem vyvoje jedince v rdmci kulturniho a

spolecenského kontextu.

Jedinec naznacuje ptislusnost ke skupiné chovanim ¢i vzhledem. Na zakladé
externich znaktl je mozné jej spolecensky zatradit. Tato zakotvenost mize byt vSak
pomérné variabilni (v zavislosti na vyvoji Zivotnich postoji daného jedince). Clen

spole¢nosti si s sebou piinasi vklad, ktery se sklada z vnitiniho piesvédceni ¢loveka,

27



hodnot, které¢ zastava, ¢i z jeho nazort, které si vybudoval na zéklad¢ zkusenosti. Je
ptirozenou soucasti lidské existence nachazet svou identitu. Clovek nalezi k urcité
skuping, avSak zaroven si preje zlstat samostatnym individuem. Jeho individualita tak

osciluje mezi pfisluSnosti ke skupin¢ a zachovavanim svych individualnich kvalit.

Skupiny, ke kterym lidsky jedinec patii, se vyznacuji odlisSnym zptsobem
vzniku. Nekteré skupiny vznikly uméle. Mezi tyto uméle vzniklé skupiny by bylo
mozn¢é zaradit napft. jedince vykondvajici urcité povolani. Oni sami si toto dané
povoléni zvolili a je na n¢ vyvijen spolecensky tlak, aby se chovali pravé dle svého

povolani, které je fadi do skupiny obdobné zalozenych lidi.

Vi uméle utvorenym skupindm se vymezuji skupiny vytvotené piirozené. Tim
se mysli rod, ze kterého lidé pochdzeji. Jednotlivé rody vkladaji do svych potomki
odkaz geneticky a kulturni. Jedinec s timto odkazem vstupuje do spole¢nosti. Na
kulturni odkaz mize navazat, nebo se vii¢i nému muze vymezit. Velice vyznamnou
roli zde hraje 1 odkaz geneticky, ktery je nositelem ptredpokladl pro vlastnosti, jimiz
jednotlivec disponuje. Viyznamny je v této oblasti vliv prostfedi®, ve kterém se

jedinec pohybuje.

Pokud se zamyslime nad vztahem ke svym pfedkiim, zjistime, Ze je zde Gzka
souvislost s hledanim vlastni identity a s pokladanim si zasadnich otazek (Kdo jsem?
Odkud pochazim? Jaky je smysl mé existence?). S timto hledanim se objevuje snaha
naleZet ke spoledenstvi jinych lidi, se kterymi ma jedinec spoleény prazaklad. Clovék
ma spole¢ny prazéklad pravé se svymi predky. Otazkou je, jaké je konkrétni pojeti
tohoto prazékladu. S tim souvisi otdzka, kdo je pokladan za pfedky? Kofeny ¢lovéka
sahaji hluboko, ale dalsi problematikou je, zda ¢lovék tyto své davné piedky skute¢né

poklada za své predky, tj. jestli skute¢né vnima jejich kulturni odkaz.

2 Vliv prosttedi je zde oproti kulturnimu odkazu rozsiten o dalii aspekty, které mohou mit kli¢ovy vliv
na rozvoj osobnosti. Jedna se napf. o politickou situaci v zemi, ve které ¢lovék Zije ¢i o stav Zivotniho

prostredi.
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1.6 Pojeti predkti

Vztah ¢lovéka ke svym predkim muze byt chapan rozdilnymi zptsoby. Na tuto
problematiku je mozné nahlizet z riznych hledisek. Pro ucely této prace jsem
vytvofila typologii, Kterd se sklada ze étyt pojeti - pojeti rodinné, historicko-rodinné,

historicko-kulturni a biologické. Jednotliva pojeti se navzajem prolinaji.

Pojeti rodinné vychazi ze vztahu Kk roding, do které jedinec nalezi, pticemz se
nemusi jednat pouze o rodinu nuklearni. V ramci rodiny (rodu) se vyskytuji pevné
vazby. Jedna se zde o ur€ity odkaz, ktery se pfenasi z generace na generaci. Tento
odkaz m4 charakter zdédénych vlastnosti ¢i tradice. Tyto dva jmenované typy odkazl

se vzajemn¢ prolinaji.

Pojeti historicko-rodinné je spojenim pojeti historického s pojetim rodinnym.
Toto pojeti se obdobné jako pojeti historické vztahuje k odkazu ptedchozich generaci,
ale omezuje se na odkaz piedchozich generaci v ramci jedné rodové linie. Toto pojeti

je oproti pojeti historicko-kulturnimu sevieng;jsi.

Kofeny ¢lovéka je rovnéz mozné chapat jako déjiny lidstva ¢i jako vztah k velmi
davnym predkum. Pojeti historicko-kulturni je v této souvislosti chapano jako
navaznost na odkaz ptedchozich generaci. Bez objevi, které byly uskute¢nény predky,
by lidska civilizace fungovala odli$né, nez je tomu doposud. Toto pojeti je zaloZzeno
na existenci tradice. Zohlednuje vsak specifika vyplyvajici z konkrétnich kultur.

Zprostiedkovava kulturni ramec, ze kterého vychazeji pilife spolecnosti.
Pojeti biologické zkouma vyvoj ¢lovéka z hlediska evoluce. Vychazi z poznatkt

védy o vyvoji ¢loveéka a jeho adaptaci na prostiedi, ve kterém Zije. Jsou brany v Gvahu

aspekty ontogenetického a fylogenetického vyvoje.
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1.7 Pojeti rodinné

Pojeti rodinné je zaloZeno na vztazich v rdmci rodiny. Tato rodina je jedinci,
ktery do ni nalezi, znama. Otazkou je, koho ¢lovek za svou rodinu povazuje. S tim je
spjata i vychova, prostfednictvim které se ¢loveék postupné zacletiuje do spolecnosti
V procesu socializace. Rodina je né¢im, v ¢em ¢lovek spatiuje své kofeny. Je zde
daraz na urcitou posloupnost. Pii bliz§Sim zkoumani této posloupnosti si ¢lovek

uvédomuje, odkud pochézi.

Pro toto pojeti je dulezity pohled na vztahy v ramci rodiny. Tyto vztahy
podléhaji neustalé interpretaci. Clovék provadi sebereflexi, ¢im je a co z né&j udélalo to,
¢im je. Rodina pro n¢j znamena jakysi odrazovy mustek do zivota. Tvofi zdkladnu, na

které se zapocalo formovani osobnosti a s ni spjaté individuality.

Lidska bytost je dale vychovavana spole¢nosti, navstévuje organizace, jakymi
jsou napf. Skoly, u¢i se na zakladé¢ své zkusSenosti. Ale jeji kofeny v tom nejuzsim
slova smyslu pro ni maji zvlastni vyznam. Clovek je tvor spoledensky. Pro utvafeni
jeho osobnosti je dilezity vek mezi tiemi az Styfmi lety.*® Jednou z dileZitych véci,
které ¢lovéka ovliviuji, je vychova. Na ¢lovéka ma klicovy vliv. E. H. Ericsson v této
souvislosti provadél vyzkum na indidnskych kmenech Siouxti a Yurokut. Porovnaval
zpusoby vychovy u téchto kment. Rozdilné zpisoby vychovy ilustruji, jakym

zpusobem muze byt ¢loveék vychovou ovliviiovan.

Siouxové jsou kojeni az do veéku, kdy sami odmitaji byt kojeni. Tento vék se
pohybuje mezi 5. az 8. rokem Zivota. Kojeni mohou byt kdykoliv, kdy to vyzaduji.
Déti z tohoto kmene jsou utiSované ihned poté, co projevi neklid. Je jim prakticky vSe
dovoleno, s vyjimkou hryznuti matky do prsu. Charakteristickymi vlastnostmi jedinct
z kmene Siouxt jsou obétavost, velkorysost a odvaha. Pro tento kmen je typicky lov.
Oproti tomu Yurokové ztraceji kontakt s matkou jiz desaty den po porodu. O dité se
staraji star§i sourozenci a prarodiCe. Déti byvaji vychovavany velmi piisn€. To se
projevuje napft. v organizaci rodinného stravovani. Dit€ musi jist co nejpomaleji a 1zici

si ma nabirat co nejméné potravy. Charakteristickymi vlastnostmi jedincti kmene

% NAKONECNY, M.: Psychologie osobnosti. Praha: Academia 1997
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Yurokt jsou Ipéni na majetku, podeziravost a zlostnost. Tento kmen se zabyva

rybolovem.®

Vychova formovala charakter vychovavanych jedinct. Zazemi, které ¢lovéku
poskytuji ti, ktefi ho vychovaji, pfinasi ¢lovéku vklad, ze kterého Cerpa po cely svij
zivot. Vychovavajici mé velkou moc nad vychovavanym. Predstavuje mu své vlastni
hodnoty a postoje. Piedkové umoziiuji svym potomktim, aby je nésledovali. Timto
zpusobem vznika tradice, ktera se pfenasi z generace na generaci. To se promita i do
nazoru na vychovu v dané spole¢nosti a do toho, jaké vztahy mezi sebou jednotlivi

¢lenové rodiny maji.

Jednotlivé vztahy mezi postavami je mozné vidét na rodinnych portrétech. Jako
priklad z vytvarné kultury, ktery je takovymto zobrazenim rodiny, bychom mohli
jmenovat Skrétiv portrét rodiny brusi¢e drahokami. Karel Skréta je predstavitelem
novodobé ceské maliiské tradice. Jeho dramatickd dila s pouzivanim Serosvitu
pfedznamenévaji vrcholné barokni uméni. Karel Skréta vytvofil obsahly maliisky
odkaz a vynikal jako portrétista. Své modely citlivé pozoroval. S tim souvisi i ono
zachyceni vzajemnosti mezi postavami na obraze. To se projevuje i u rodinného
portrétu Rodina brusice drahokamit Miseroniho. V piednim planu dila je vyobrazena
rodina. Perspektiva je diagonalni. V pozadi je zachyceno nacini, které je tieba
k provozovani zZivnosti (brouseni drahokamti). Portrét plni reprezentativni funkeci.
Malif zobrazil kromé rodiny samotné i néco, co je pro ni typické. Clenové rodiny
mezi sebou na obraze komunikuji. Jsou propojeni gesty. Portrét pisobi velice Zive.
Neékteré postavy jsou k sobé natocené, ¢imz jsou vztahy mezi postavami na obraze

naznaceny.

Situaci z rodinného zivota zachytil Jan van Eyck na obraze Podobizna manzelii
Arnolfiniovych z roku 1434. Na obraze je zachycen italsky obchodnik Giovanni
Arnolfini se svou nevéstou Jeane de Chenany. Pozoruhodna je van Eyckova prace s
detailem. Jednotlivé pfedméty byly poskladany k sobé&, az vzniklo zachyceni situace
na desce, které si zije svym vlastnim zivotem. Vyskytuje se zde cela fada predmétu

z denniho zivota — riZenec, smetacek, ovoce ¢i dievaky. Tyto predméty jsou

S NAKONECNY, M.: Psychologie osobnosti. Praha: Academia 1997, str. 35
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realisticky zobrazené a ptredstavuji ¢innosti, které ¢loveék provozuje béhem
kazdodenniho Zivota, napf. modlitby, tklid domacnosti apod. Divak se tak stdva
pozorovatelem domécnosti dvou lidi. Namétem obrazu jsou pravdépodobné zasnuby.
Zvlastni situace je patrna z gest lidi. (Zena vlozila pravou ruku do levé ruky muZe a on
se chysta vlozit pravou ruku do jeji). Malif byl pravdépodobné pozadan, aby zachytil
obraz v roli svédka. Na obraze je népis: Jan van Eyck byl zde pritomen. Malit, svédek
udalosti, je na portrétu zachycen ziejmé i v zrcadle, které se nachazi v zadni ¢asti
mistnosti. Lidé na obraze jsou zvéénéni. Jsou zachyceni béhem vyznamného
okamziku v jejich Zivoté, ktery mé velky vyznam osobni. Postavy vstupuji do
spole¢ného Zivota. K tomuto zaznamu se budou moci pozdé&ji nadale navracet a situaci

si pfipominat.

Jan van Eyck: Podobizna manzelG Arnolfiniovych. Namalovano r. 1434. National Gallery, Londyn. 82

%2 GOMBRICH, E. H.: Pfib&h uméni. Praha: Odeon 1992, str. 193
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Tématem, které je kliCové z pojeti rodinného, je téma matky a matetstvi.
Pozoruhodny je napt. obraz Pabla Picassa Materstvi. Tematika matei'stvi zaznamenané
V souvislosti s proménlivosti roli clovéka v pribehu Zivota je patrnéd na dile Gustava
Klimta Troji vék zeny. Podobné koncepce vyuziva Leonardo da Vinci na obraze Svata

Y vr v

Anna stotreti. Na Klimtové obraze je zaznamenana star$i zena, mladsi zena a dité.
Starsi Zena jednou byla ditétem. Byla také mladsi zenou a matkou malého ditéte.
Mladsi Zena také byla ditétem a jednou bude Zenou starsi. Dit¢ bude postupné starnout
a obdobimi, kterymi si prochazeji mladsi a star$i Zena, si v budoucnu projde také. Je

tim vyjadrena cykli¢nost Casu.

Americky autor James McNeill Whistler namaloval roku 1871 obraz sveé matky.
Byl ovlivnén impresionismem. Nezamétoval se vSak na barevné a svételné ucinky
malby, ale spiSe na kompozici jemnych obrazcl. Byl zastincem myslenky, Ze pro
zachyceni vytvarného dila neni dilezity namét, ale zpracovani. Obraz byl vystaven
roku 1872 pod ndzvem Kompozice Vv Sedé a cerné. Jeho nazev je spise konstatovanim
skute¢nosti o pfevladajicich barevnych tonech na malbé. Neni v ném zadny naznak
sentimentality 1 pfesto, ze téma matky je velice osobni. Obraz piisobi klidnym
dojmem. Toho je docileno vyrovnanou kompozici jednoduchych tvari a jednoduchou

barevnosti.*®

James McNeill Whistler: Kompozice v $edé a ¢erné (podobizna umélcovy matky). R. 1871. Musée

d'Orsay, Pafiz. 34

¥ GOMBRICH, E.H.: Pfib&h uméni. Praha: Odeon 1992, str. 433
% GOMBRICH, E.H.: P¥{béh uméni. Praha: Odeon 1992, str. 434
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Impresionismus vnesl do pohledu na zobrazovani lidi novy podnét. V dilech
Edgara Degase ¢i Edouarda Maneta je mozné setkat se s motivy ze vSedniho Zivota.
Na téchto obrazech se vyskytuji anonymni lidé. Impresionismus se jakozto umélecky
smér zabyval zachycenim atmosféry, ktera je pro dany okamzik jedinecna a
neopakovatelnd. Shromazd’ovani prvki na obraze ve formé barevnych skvrn vyvolava
dojem roztékanosti. Atmosférické jevy a jejich promény jsou zobrazovany zptisobem,
ktery ma za nasledek zkresleni (ve smyslu posunu, transformace) ¢i zastfeni mist.
Tyto posuny piedkladaji divaku prostor pro metamorfézu tvaru, G¢inkl svétla a

optickych jevi.

Impresionisticka dila dosahuji plisobivé synestézie, jez SOUVisi S pozorovanim
proménlivosti jevil a zkoumanim jejich optickych G¢inki. Dochazi k transformaci
skute¢nosti, pfi které je akcentovan moment proménlivosti a pomijivosti. Vrstvi se na
sebe malifské vyrazové prostiedky. To vyvolava dojem nestalosti, tékavosti a
drobného pohybu. Hmota se neustale pieskupuje a tvori dalsi moznosti forem, kterych
je neomezené mnoho.Takovyto pohled v sobé nese pojeti, které je v urcitych ohledech

typické pro fotografii.

V souvislosti s rodinnym pojetim ptedkti povazuji za dulezité zminit Dominika
Langa. Vytvoril reakci na odkaz predeslé generace. Na bienale v Benatkach 2011 bylo
v ¢eském pavilonu zastoupeno jeho dilo. Dominik Lang navazal na uméleckou tvorbu
svého otce, ktery byl sochatem. Odkaz svého piedka posunul do jinych souvislosti.
Velmi dulezitou soucasti expozice byl zpisob jeji instalace. Byl zde dilezity prostor
pavilonu, ktery tvofil ramec toho, co se zde odehravalo. Kli¢ovou ulohu mélo
samotné umisténi jednotlivych dél. Expozice méla svlij vnitini fad. Sochy byly
deformované. Jedna socha byla porusena roziiznutim tak, Ze byla propojena
s dfevénym stolem. Sochaiské dilo umélcova otce mélo pro umélce velky vyznam.
Setkaval se s nim jako dité. Nyni do né&j vstoupil svymi zménami. Pracoval s odkazem
svého predka, ke kterém se timto ptihlasil. Dilo otce Dominika Langa zacalo Zit jesté

jeden zivot.
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1.8 Pojeti historicko-rodinné

Rodina navazuje na tradici pfedchozich generaci. Piestoze jsou tyto generace
velmi odlisné od dnesni rodiny vlivem objevil ve véd¢ a technice, historickych
udalosti a spole¢enskych promén s nimi spojenymi. Souvisi s tim uvédoméni si
piislusnosti k rodu. V ramci rodu existuji vlastnosti, které se dédi z generace na
generaci. Rodina tvofi ¢lovéku kofeny, které jsou ukotveny tak hluboko v minulosti,
ze si je ¢lovek ani tolik neuvédomuje. Na davnou historii svého vlastniho rodu ¢asto

pohliZzi jako na kuriozitu.

Kofeny by se daly charakterizovat jako metaforické oznaceni pocitu patfit
nc¢kam, jak o tom sveédc¢i jejich vnéjsi podobnost s kofenovym systémem stromul.
Strom je na jednom mist¢, ke kterému je kofeny pevné piipoutan. S timto hlediskem

uzce souvisi tvorba rodokmenu.

Lidé zakladaji nuklearni rodiny a spojuji tak jednotlivé rody. Takto se
promichavaji vlastnosti a tvoii se jejich nové kombinace. V ramci rodu tak dochazi

k jejich sbihavosti a rozbihavosti.

Historie miiZze byt zkoumana u kralovskych rodt. Kralovské rody predstavuji
jakysi zachytny bod v soucasném pojeti historie. O panovnicich existuji zaznamy,
s jejich vladou byva spjata datace daného obdobi. Bylo diilezité, aby byla zachycena
podoba panovnikl. Dvorni malifi dokumentovali jejich podobu. DilleZita zde byla
reprezentativni role portrétu. Panovnik mél ptisobit dojmem moci a v§udypiitomnosti.
Nemiize se tedy zjistit jeho piesna podoba. Mohla zde byt provedena idealizace, coz i
mobhlo byt pfanim modelu. Mohly byt také zachyceny znaky, které charakterizuji rod.

Zndmym poznavacim znamenim rodu Habsburkt byla jejich piredsunuté Celist.

Na dvore Spanélského krale Filipa IV. pusobil Diego Velasquez. Maloval zde
portréty kréle a kralovské rodiny. Na kralovském dvoie se pohybovali lidé, ktefi si
ptali, aby se s nimi jednalo distojné, coz souviselo s jejich Zivotnim stylem ¢i pfisnou
modou. U ¢lent kralovského dvora se o¢ekavalo, Ze jejich portrét bude reprezentativni.

Zhruba 9 metri vysoky obraz Las Meninas ukazuje autora pii praci. Portrétuje krale a
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kralovnu. Na obraze je vidét odraz jejich postav. Divak vidi to, co vidi oni. Vidi svou
malou dceru Margaretu, kterou obklopuji dvorni damy. Je to malitsky zdznam situace,
jehoz kompozice je podobna soucasnym fotografickym zaznamim. Je zde zachycen

kratky okamzik v Case, ktery zlistane uchovan prostfednictvim fyzického charakteru

malby.*®

Diego Velasquez: Las Meninas. Namslovano r. 1656. Prado, Madrid. %6

* GOMBRICH, E. H.: Pfibsh uméni. Praha: Odeon 1992, str. 331
% GOMBRICH, E. H.: Pfibéh uméni. Praha: Odeon 1992, str. 334
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1.9 Pojeti historicko-kulturni

Pojeti historicko-kulturni je uvedeno jako pojeti samostatné stojici, prestoze
Vv sob¢ zahrnuje hlediska piedesla. Kultura tvori ramec lidské existence. Na bazi
kultury je zaloZena lidska civilizace, bez které by ¢lovek ve své forme nemohl

existovat.

Pro rozvoj kultury je odkaz ptedkt klicovy. Tradice se pfenaseji z generace na
generaci a jsou tak ukotvovany kulturni vzorce. Kultura je zprostfedkovavana jedinci
jeho rodinou (prosttedim, ve kterém vyrtista). Ulohou rodiny je uvedeni svého
potomka do spole¢nosti. Nakone¢ny uvadi pojeti svéta kultury jakozto svéta
symbolii.*” Témito symboly rozumi podnéty ve spole¢nosti, které zastupuji specifické
lidské zptisoby reakci. Zminuje vazby ¢lovéka na tyto symboly, které jsou produktem
kultury, a na instituce, které tyto symboly vytvofily. Tyto symboly jsou ve spole¢nosti
pevné zakotveny. Clen dané spolegnosti se musi v téchto symbolech orientovat. Nesou
v sob¢ vyznamy, které je dilezité respektovat kviili kooperaci s ostatnimi ¢leny

spole¢nosti.

S kulturnim kapitalem kazdého jedince souviseji zdroje, které jsou pro danou
kulturu vnimany jako podstatné. Jsou soucasti dédictvi, které vzniklo v minulosti a ma
zna¢ny piesah do soucasnosti. Pro evropskou kulturu by mohla takovyto zdroj
predstavovat napt. Bible. Pojednava o vzniku svéta a nabizi moznost, jak mohly
vypadat pocatky lidstva. Adam a Eva by v této souvislosti mohli byt chapani jako
spole¢ni zakladatelé lidského rodu. Jednalo by se zde o nejstarsi predky lidstva.
Biblicky motiv Adama a Evy se v nasi kultuie vyskytuje ve vytvarném uméni, napf.
ve zpracovani Albrechta Diirera ¢i Lucase Cranacha. Vyskytuje se i v jinych druzich
uméni, napt. v literatute. Pro evropskou civilizaci znamené odkaz, na kterém je mozné
vystavét dalsi a dalsi vrstvy novych vyznami, které se postupné pfizpisobuji svymi
detaily soucasnosti tak, aby byly aktualni. Jejich spole¢ny odkaz, ze kterého
vychazely, je v8ak ve své syrové podobé sam o sob& nad¢asovy. Proto byva

nasledovan a neustale aktualizovan.

¥ NAKONECNY, M.: Psychologie osobnosti. Praha: Academia 1997
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Soucasti kultury jsou i povésti, které vysvétluji celou fadu skutecnosti, které se
vztahuji k uréitym mistim, a stavaji se kulturnim dédictvim. Jsou odkazem, ktery ma
svyj vlastni zivot, kterym zije. Napt. vznik ¢eského naroda je vysvétlovan povésti o
praotci Cechovi, ktery stanul na hote Rip. Tato povést je mezi ptislusniky daného

kulturniho spolecenstvi v§eobecné znama a urcitym zpiisobem je i stmeluje.

Dalo by se zde namitnout, ze vedle pojeti rodinného, historicko-rodinného,
historicko-kulturniho a biologického existuje jesté jedno pojeti — pojeti mistni, které
do tohoto ptehledu nebylo zahrnuto. Je jim vztah k mistu. Lidé mohou spatfovat své
koteny v urcité lokalite. V této lokalité se odehraly vyznamné mezniky v jejich
soukromém zivoté. Domnivam se v§ak, ze v souvislosti s timto pohledem se spise nez
0 konkrétni misto jedna o vztah k lidem, ke kterym se tyto dilezité mezniky vztahuji.
Takovyto vztah k mistu by se dal pojmout z hlediska rodinného ¢i z hlediska rodinné-
historického (popt. z hlediska historicko-kulturniho). Misto je jednotka, ke které se
vaze konkrétni rodova linie. Pfedci a nasledné potomci se dostali do konkrétni lokality
z urcitych divodi (napf. ekonomickych pfi st€hovani za praci). Zalezi na tom, zda se
lidé na toto misto dostali bez toho, aniz by zde Zili jejich piedci. Na konkrétné misto,
na kterém Zily celé generace a které se postupné dédilo z pfedki na jejich potomky,
by se dalo pohliZet z hlediska rodinné-historického. Takovym ptipadem mohou byt
napf. zamky, které patfily Slechtickym rodim.

Do oblasti kultury patfi i jazykové vyjadfovani, se kterym souviseji vyrazy,
které jsou v jazykovém systemu hluboce zakotenény. Jako ptiklad bychom mohli
jmenovat réeni: Krev neni voda. Toto réeni je pouzivano pro vyjadieni myslenky, Ze
Krev je chépana jako vzacna tekutina. Jeji cirkulace v lidském organismu je ur¢itym
symbolem zZivota. Je substanci, ktera se nachdzi uvniti ¢lovéka. Jeji kolob¢h je spojen
s cyklicnosti, kterd se odehrava béhem lidského zivota. Krevni obéh se neustale
opakuje obdobn¢ jako zivot ¢loveéka. Krevni skupina je pfedmétem genetiky. Je
zdé&déna po predcich. V ramci rodu se tak z generace na generaci prenaseji

vlastnosti.®

%8 Mark Quinn pouzil krev jako material. Vytvofil svilj autoportrét ze své vlastni zmrazené krve. Do

svého autoportrétu vlozil néco ze sebe v doslovném smyslu.
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Ve slovniku ¢eské frazeologie a idiomatiky jsou uvedena tato ptfirovnani pro
vyjadifeni podobnosti: Jsou jako dva bratii, jeden jako druhy, jako (siamska) dvojcata,

jako z jedné matky, jako by si z oka vypadli, podobat se nékomu jako vejce vejci.*

V piirovnani jsSou jako dva bratri je naznaceno, Ze se predpoklada, Ze jsou si
dva bratfi podobni. Nalezeji do stejné rodiny, ktera je sama o sob¢ nositelem celé fady
dédi¢nych vlastnosti. Pfitom ve skute¢nosti mohou existovat piiklady, kdy si dva
bratii na prvni pohled viibec podobni nejsou. Prvotni pfedpoklad je ovSem takovy, ze
si na zakladé logickych souvislosti podobni budou. Vzajemna podobnost se také

o¢ekava u dvojcat.

Pokud se pohlizi na ptedky, 1ze zohlednit mikroprostiedi rodiny, kter¢ je
formovano makroprosttedim civilizace (a naopak). Historicko-kulturni pojeti pojima
koteny v jejich §irsi platnosti. Lidstvo vychazi z objevu ptedchozich generaci a
uvédomuje si vyznam autorit. Respektuje spolecensky vklad ptedchozich generaci

jako dédictvi. Nejednd se o pojeti v rovin¢ osobni, jakym je pojeti rodinné.

Pod autoritami bychom si mohli pfedstavit vyznamné osobnosti historie. Podoby
historickych postav je mozné rekonstruovat. Jejich rysy jsou v mnohych ptipadech
zaloZeny na dobovych ptredstavach o konkrétni postavé ¢i na jejim pifinosu pro lidstvo.
Jsou zohlediovany jeji politické vyznamy a moralni hodnoty. Takové postavy pak

byvaji idealizovany tak, aby jejich vzhled odpovidal ptedstavam o postave.

Historickymi naméty se zabyval Véclav Brozik. Jeho portréty mély ¢asto
nadzivotni velikost. Je autorem napft. portrétu Jana Amose Komenského. Ptinos této
postavy je vniman velice kladng. Tento pedagog byl autorem myslenek, které se staly
nad¢asovymi. Moderni pedagogika z nich vychazi dodnes. Z téchto dtvodu se
ocekavalo, Ze bude ztvarnén distojné. Jeho tvat je klidna. Pusobi vyrovnanym
dojmem. Klid a vyrovnanost by mély byt vlastnosti, kterymi ucitel disponuje. Jsou
V ni ur¢itym zplisobem zachyceny i laskavost a pochopeni, coz by se také dalo jinymi

slovy oznacit jako schopnost naslouchat. Jan Amos Komensky je obklopen skolnimi

%9 Slovnik &eské frazeologie a idiomatiky: Academia: Praha 1983
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pomiickami (knihami, globusem). Jsou to jakési jeho atributy, které zde slouzi jako
prostfedek zdiiraznéni jeho pfinosu pedagogice, ale zaroven i jako urcitd forma
rozpoznavacich znamenti, kterd signalizuji, ze divak ptichazi do kontaktu s portrétem

vzdélaného a vazeného ¢loveka.

Podoba historickych postav je ¢asto spojovana s jejich zndmym umeéleckym
ztvarnénim. Jsou to vyznamné osobnosti, kterych si spolecnost vazi. Nikdo nemize
védet, jak tito 1lidé vypadali. Proto jim byla pfipsana dustojna podoba. Prikladem je
pomnik Ladislava Salouna na Staromé&stském namésti v Praze v podobé sochy Jana
Husa, ktery je zde znazornén jako atraktivni muz. Jeho podoba odpovida dobovému
idealu krasy. Lze fici, ze odpovida i sou¢asnému idealu krasy. Jan Hus je zde ztvarnén

jako stihly a vysoky muz. Hus byl v8ak pravdépodobné maly a zavality.

Ve skute¢nosti nevime, jak vypadal Karel Hynek Méacha. Je vyznamnym
predstavitelem ¢eského romantismu. Z této skutecnosti i vyplyvaji jeho podobizny.
Vychazeji z piedstavy autora, ktery Zil zptisobem pro ptedstavitele romantismu
typickym. Napt. jeho zobrazeni od Jana Zrzavého pusobi jako zobrazeni postavy
obestiené tajemstvim. Mécha je zde zpodobnén jako zahadna bytost. Autorsky styl

Jana Zrzavého vyobrazeni ptidava zvlastni pusobivou atmosféru.

Podobu by dokézala zdokumentovat fotografie. V soucasné dobé je vSak
s fotografiemi manipulovano pomoci grafickych editorti. Na vzhledu osoby na
fotografii ma vyznamny podil autor. Diive to byl podil malife — portrétisty, dnes se
jedné ptevazné o podil fotografa a grafika. To souvisi s reprezentativni roli portrétu,

kdy si lidé pfeji na své podobizné plsobit atraktivnim dojmem.

Manipulovat vzhledem se nemusi pouze pomoci grafickych editort. I klasicky
fotograf, ktery nepracuje s digitalnimi technologiemi, ale s filmem, ma také mozZnost
manipulace. Manipulace miZe docilit napf. umisténim svého modelli do vhodnych
svételnych podminek ¢i eliminuje zabéry na jejich nedostatky a zamétuje se pouze na
pozitivni aspekty jejich vzhledu, popt. na nedostatky necha vrzeny stin. U
vyznamnych osob, u kterych se ptedpoklada, Zze budou zachyceny pro SirSi vefejnost

vzhledem ke svému pfinosu, se s touto manipulaci v podstaté pocita.
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1.10 Pojeti biologické

Clovék se v pribshu evoluce vyvijel a dosud se jakoZto Zivo¢isny druh vyviji.
V souvislosti s biologickym pojetim kofent je nutné zohlednit dva typy vyvoje —
ontogenetickeho a fylogenetického. Ontogeneticky vyvoj je vyvojem jedince, zatimco
fylogeneticky je vyvojem druhu. Clovék je nositelem znakd, které jsou odkazem

genetického materialu.

Znaky se pfenaseji z rodicl na potomky jako vlohy ve formé dédi¢nych
ptedpokladii. Materidlnim nosi¢em téchto predpokladi jsou geny. Kazdy gen existuje
ve dvou az ve vice konkrétnich formach, které se oznacuji jako alely. Soubor v§ech
gent organismu v konkrétnich alelach je genotypem. Praktickym vysledkem
genotypu je fenotyp. V genotypu kazdého organismu jsou kromé gent, jejichz
genetické informace se skute¢né projevuji, i geny, jejichz ptitomnost se ve fenotypu
nijak neprojevuje. Genotyp je $ir§im souborem nez fenotyp a uréuje rozsah
fenotypovych moznosti jedince. Konkrétni fenotyp jedince je modelovan na zékladé
genotypu prostiedim, ve kterém tento jedinec zije. Tento vztah by bylo mozné vyjadrit

takto™:

GENOTYP + PROSTREDI = FENOTYP

Clovék se miize stat nositelem urdité vlastnosti. Na vzniku vlastnosti se podili
vétsi mnoZstvi genl. Tato vlastnost se u néj nemusi viibec vyskytovat, ale miize se
projevit u jeho déti. Preskoci generaci. Geneticky material se proménuje. Dochazi
k jeho metamorfozam, které vychazeji ze spoleéného zakladu, ale maji rozdilna
vyusténi. Timto zptisobem vznikd nova identita, ktera vSak vychdzi z odkazi predki

daného ¢lovéka.

Pokud se ¢loveék zamysli nad tim, kde ziskal urcité vlastnosti, mize porovnat
sam sebe se svymi prarodi¢i. Pokud je nezazil, mize ziskat informace od svych rodi¢u.
Ziskana fakta v sob& nesou vyrazny rys autenti¢nosti. Je mozné takto obdrzet

informace o charakteru rodiny, o vzajemnych vztazich mezi jejimi ¢leny, o jejich

“ SMARDA, J.: Genetika. Praha: Fortuna 2003, str. 21
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fyzickych a psychickych vlastnostech. Je mozné takto rekonstruovat jakousi rodinnou
anamnézu. Pokud se budeme zabyvat rodinou béhem delsiho ¢asového tseku, ¢im
hloub¢ji do minulosti se dostaneme, tim méné v sobé budou mit informace potiebné

autenti¢nosti.

Zd&déné predpoklady k urgitym vlastnostem jsou v prostiedi rodiny**
formovany vychovou, ktera do znacné miry pfispiva k rozvoji ¢i k potlaceni
zdédénych vloh.

Ptikladem aplikované dédi¢nosti je kiizeni psu. Psi byli kiiZeni za ucelem
ziskani specificke vlastnosti, kterd by mohla byt dale rozvijena. Vznikaly tak
jednotlivé rasy. Napt. jezevcik je pes vyslechtény k loveckym uceliim. Toto plemeno
potfebovalo disponovat ur¢itymi psychickymi a fyzickymi vlastnostmi. Bylo dobré,
aby mél jezev¢ik kratké koncetiny a mohl se dobte pohybovat uvnitf nory. Jezevcik
také musel uvnitf nory byt schopen samostatného rozhodovani. Takto vznikne rod,
ktery nese charakteristické vlastnosti. Soubor téchto Zadoucich vlastnosti byl uméle
vytvoren, ale v podstaté vyuziva urcitého vybéru. Tento ptiklad je samoziejmé

extrémni, ale do ur€ité miry tento vybér probiha i pfi vybéru partnerti u lidi.

Nalezeni partnera je prvni podminkou zalozeni rodiny. Vybér partnera je
diilezitou otazkou. Partnefi nastavuji charakter prostedi, ve kterém budou vyristat
jejich potomci. Pfinéseji do rodinného zazemi vklad. Tento vklad mize byt chapan po
strance genetické, materialni ¢i duchovni (napt. ve forme zkuSenosti a znalosti, které

mohou byt preddvany potomkiim). Podoby téchto vkladi jsou velice pestré.

Vybér vhodného partnera je v biologickém pojeti, které je s pojetim rodinnym
uzce propojeno, mozn¢ brat jako investici do potomstva. Potencidlni partner disponuje
vlastnostmi, které se mohou v daném spolecenstvi jevit jako atraktivni. Takovy
partner je Zzddany a ur¢itym zplsobem pfedznamenava vysokou pravdépodobnost

kvalitniho potomstva.

“! Respektive v prostiedi, ve kterém se vychova odehrava.
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Pokud maji partneii podobny charakter, dalo by se piedpokladat, ze 1 jejich
potomci budou mit tento charakter. Opakem toho je situace, kdy jsou si partnefi
navzajem odliSni. Tito partnefi se navzajem doplnuji, nedostatky jednoho jsou
nahrazeny schopnostmi druhého. To miize ptedstavovat vyhodu v celé fad¢ zivotnich

situaci.

V obou ptipadech se jedna o urcitou formu strategie, kdy dochazi k vybéru
materialu, ktery bude investovan do potomstva. Jedna se vsak i o chod rodiny.
Véagnerova v souvislosti s vybérem partnera rozliSuje tzv. pozitivni a negativni
selektivitu.** V pripad& pozitivni selektivity si Glovek hledé partnera sob& podobného,

Vv piipadé selektivity negativni si hleda partnera odlisného.

Vybér partnera miize byt podminén racionalnim ditvody. Dilezitou roli zde
muze mit cela fada aspektii. Miize se jednat o povahu ¢lovéka a o jeho pozitivni
vlastnosti (napt. pokud se jevi jako dobry budouci rodi¢, pokud je prakticky, schopny
nebo oddany). Tyto klady mohou mit vét$i vahu neZ napt. silna pfitazlivost ¢i laska
(ve smyslu zamilovanosti). Pii vybéru vhodného partnera mohou byt brany v tvahu
také jeho majetkové poméry. Je na zvazeni obou partnert, zda je toto racionalni pojeti
dobré pro jejich budouci souziti a zda bude zajistén bezproblémovy chod rodiny a

péce o potomky.

Jedna ze strategii péCe o potomstvo predstavuje snahu mit co nejveétsi pocet
potomki. Do téchto potomki neni z hlediska péce nijak zvlasté investovano. Takova
strategie ma uplatnéni v ptipad¢, kdy neni velka pravdépodobnost, Ze se vSichni
potomci doziji dospélosti. Pocita se zde s jejich velkou tmrtnosti. Dulezity je pocet.
S vétsim poétem potomki narista pravdépodobnost, Ze néjaky z nich obstoji.
Opacnou strategii predstavuje snaha mit maly pocet potomkt. Do téchto potomkl
rodice investuji maximum péce a poskytuji jim optimalni zdzemi, které usnadni jejich
vstup do spolecenstvi, ve kterych se budou pohybovat po cely sviij zivot. Takova
strategie se uplatiluje v piipade, kdy je velka pravdépodobnost, Ze se potomci doziji

dospélosti.

“2 VAGNEROVA: M.: Vyvojova psychologie détstvi a dospivéni. Praha: Karolinum
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Lidstvo dospélo svymi objevy k poznatktm, které vyznamné piispivaji nejen
k dosazeni dospélosti, ale i K prodlouzeni délky zivota. Klicovou roli zde hraji
vyznamné objevy v oblasti biologie a mediciny. Zlepsila se zdravotni péée. Diive lidé
Casto umirali béhem porodu. V moderni spole¢nosti to jiz neni obvyklé. Vyznamnym
meznikem bylo napt. objeveni penicilinu. Stale se zlepsuji zplisoby 1é¢by zdvaznych
onemocnéni. Rodice si proto mohou dovolit vkladat do svych potomkd, kterych
nemuseji mit velky pocet, vice ¢asu a energie. Své déti zastit'uji po strance duchovni a
materialni. V takovém ptipad¢ je pro n¢ dulezité, aby jejich potomek obstal ve

spole¢nosti a nasel v ni dobré uplatnéni.

Muze se vsak vyskytnout ¢loveék, do kterého tolik této energie nebylo vlozeno.
M4 zna¢n¢ komplikovanou situaci. Pro ¢lovéka je pro formovani osobnosti
rozhodujici v€k mezi tfemi az Ctyimi lety.43 Pokud se ¢lovek nedostava do kontaktu
s lidmi v raném véku a nekomunikuje s nimi, jeho vyvoj probiha odlisné a dochazi
k nenavratnym zménam v osobnosti. Pfikladem toho mohou byt tzv. vI¢i déti.

Zaclenéni ¢loveka do spolecnosti je zélezitost komplexni.

V souvislosti s biologickym pojetim ve vytvarné kultuie je tieba zminit zptisob
zobrazeni v podob¢ hyperrealistické malby. Hyperrealisticka malba je zde zmifiovana
Z toho diivodu, Ze usiluje o pfesné objektivni zachyceni. Tvar na hyperrealistickém
obraze je divaku zcela odhalena. Dala by se povazovat za surové zpracovani lidské
podoby. V§ima si detailt lidské tvare. Zkouma a zaznamenava jeji biologické aspekty,
které presné zachycuje. Hyperrealistickd malba vychazi z poznatk z optiky. Nékteré
¢asti hyperrealistickych portrétll jsou rozostiené pravé takovym zptasobem, jakym jsou
rozostiené fotografie. Divak ziska s tvari na hyperrealistickém portrétu velice
bezprostiedni kontakt. Pfi pozorovani takového portrétu se dostdva za urcité

vymezené hranice.

Chuck Close je autorem myslenky: ,, Zajima mé, jak vypada osoba, ktera je

prezentovana v setiné vteriny. Tato osoba moznd uZ takto nikdy nebude vypadat.

Podobnost je automaticky meziprodukt toho, co délame. * 44

“ NAKONECNY, M.: Psychologie osobnosti. Praha: Academia 1997
“ Katalog vystavy Hyper Real (2011), str. 261, pieklad
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Snaha o zachyceni reality jako takové, kdy v kone¢ném dtisledku dochazi ke
splynuti malby a reality, je vystizena ve slovech Paula Sarkisiana: ,, Kdyz zacnu
malovat predmeét, maluji tak dlouho, dokud vidim malbu. Kdyz je obraz, ktery jsem
dokoncil hotov, aspekt malby mizi. Uz se nejednd o malbu, je to realita. Obraz je

. , ., w45
dokoncen ve svém zmizeni.

S biologickym pojetim uzce souvisi vyvoj jedince. Lidsky zivot se odehrava v
case. Vlivy Casu se odrazi na lidské tvaii napt. tvorbou vrasek. Aspekt Casovosti a
proménlivosti je mozné spatfit v dile Jitiho Anderleho, ktery se zabyval
problematikou portrétu v proménach &asu. Cas je zde rozdélen na jednotlivé faze
obdobnym zpisobem, jakym futuristi¢ti autofi rozfazovali pohyb. Vlastné se u Jifiho
Anderleho rovnéz jedna o pohyb, ktery ma za nésledek pieuspotadani lidského
organismu vlivem ¢asu (¢i starnutim). Tento pohyb je vSak pomaly, lidskym okem

nepostiehnutelny.

1.11 Vyzkumna sonda

Byla provedena vyzkumna sonda, kterd méla charakter kvalitativniho vyzkum.
Byla zvolena metoda rozhovoru. Lidem byly kladeny otazky, které se tykaly jejich

vztahu ke svym predktim. Bylo zjistovéano, jaky maji vztah k rodinnym fotografiim.

Otazky: Uchovavate si doma rodinné fotografie? Mate zachyceny své predky?
Mate tyto fotografie vystavené? Digitalizujete staré fotografie? Pozorujete na sobé, ze
Jste zdedili nékteré viastnosti (vzhled, povahu, nadani) po svych predcich? Na které
zdedené viastnosti jste pysni? Zkoumali jste nékdy svij rodokmen? Zajimali jste se

nekdy o své koreny? Jaké asociace ve vas vyvolava vztah cloveka k jeho koreniim?

Domnivala jsem se, ze si rodinné fotografie lidé budou ponechéavat. V Zadném

Z rozhovord, ktery jsem provadéla, se nevyskytl ptipad, kdy by si doty¢ny tyto

% Katalog vystavy Hyper Real (2011), str. 298, pieklad
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fotografie nenechaval. Pfedpokladala jsem, Ze si v dne$ni dobé bude hodné lidi
digitalizovat fotografie. To je zalezitost velice individudlni, zda fotografie

digitalizovat ¢i nikoliv.

Vybrala jsem &tyfi rozhovory, které tvorily jednotlivé vypovédi. Rozhovory byly
modifikovany vzhledem k pfedmétu rozhovoru. Kazdy dotazovany ¢lovek se béhem
rozhovoru zaméfoval na odlisné aspekty. Jedna se o téma velice osobni. Dotazovani

V podstat¢ provadeli sebereflexi.

Béhem rozhovori se uplatiovala vSechna ¢tyfi hlediska z vytvoiené typologie
pro cely této prace (pojeti rodinné, pojeti historicko-rodinné, pojeti historicko-

kulturni a pojeti biologické).

Jmenovala bych asociace uvadéné béhem dotazovani, které v ¢lovéku vztah k
jeho kotentim vyvolava. Byly zjiitény napf. tyto: Ucta, pokora, zakoFenéni, zakotveni,
ujisteni se, zvédavost, pochopenti, smeér dalsiho "byti", snazeni se, védomi svych
predpokladanych vlastnosti a ocekdavani, moznost vymezeni se, snaha o zdokonalovani
& potlacovani korenii.*®
Vypoveéd 1:

muz, 34 let

XY ma rodinné fotografie ulozené na pocitaci a ve vitrince. Ma také fotografie
svych prarodicii. Dochovala se jedina fotografie dédecka, kterou ma jeho bratr. Ma
také namalovany obraz své prababicky, ktery visi na zdi v domé, ve kterém Zila. Nic
blizsiho o jeho vzniku nevi. Je zhruba 50 x 35 cm velky. Je to redlna podobizna. XY
uvddi, Ze neni tvari na obraze podobny, ale vidi ve vyobrazené osobé rysy své
maminky a babicky. Jeho babicka, kterd pracovala jako ucitelka, méla vytvarné
nadani. Malovala. Doma na zdi mu visi fotografie rodicu. Jako darek dostal od své

maminky soupis receptii jidel, ktera ma rad. Tyto recepty jsou prolozeny rodinnymi

“® Tyto odpovédi pochézeji od dotazovanych, ktefi nebyli zahrnuti do &tyk vybranych jedincil, u kterych

byl zaznamenan obsah rozhovoru do této prace. Odpovédi jsou uvedeny pro ilustraci.
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fotografiemi. Staré fotografie a obrazky nedigitalizuje. Jako ditvod uvadi, Ze k tomu

nejsou dobre prostredky. Skener neni dostatecné kvalitni.

XY zdedil tvrdohlavost po mamince, babicce a prababicce. Prababicku nezaZil,
ale z doslechu vi, Ze byla tvrdohlava. Po svych predcich zdédil i vzhled. Jedna se
konkrétne o rysy v obliceji. Neni si vedom toho, ze zdedil po svych predcich néjaké
nadani. Ze zdedenych vlastnosti je pysny na prirozenou inteligenci. Sviij viastni
rodokmen nikdy nezkoumal. O své koreny se zajimal jenom lehce. Zajimalo ho to, ale
nemél prilis mnoho casu na to, aby se tim podrobneji zabyval. O svych davnych
predcich vi, ze viastnili tvrz, ktera jim byla vypdlena husity. Dale vi, Ze jedna rodova
linie sahala na zadmek v Breznici. Vztah cloveka ke svym korentim v ném vyvoldava
asociace rodové linie a krevniho pouta se zemi (viasti, mistem puvodu). Muzi v rodiné
XY byli sedlaci, Zeny veétsinou ucitelky. XY jmenuje, Ze md vlastnosti typické pro
ucitele, mezi které radi trpélivost a potiebu nekoho néco naucit. Z vlastnosti, které
Jjsou spojené se sedlaky, jmenuje radost ze zivota (napr. kdyz se zasadi seminko, které
do néceho doroste). Koreny jsou pro XY diilezité. Znamenaji pro néj odkaz pro lepsi
zitrky. Vidli, Ze predci Zili za urcitych podminek. Tyto podminky se zlepsuji a ma touhu,
aby se porad zlepsovaly. Kdyz si XY prohlizel rodinné fotografie, pomyslel na
podobnost mezi lidmi. Premyslel nad jejich viastnostmi. Mél pocit pomijivosti a

titernosti v ramci casu.

Vypoved 2:

zena, 24 let

XX ma doma rodinné fotografie. Tyto fotografie nedigitalizuje, naopak se snazi
fotografie, které ma vyfocené digitalnim fotoaparatem, tisknout. Podobu svych predkii
znd do své prababicky, dal uz ne. Sviij rodokmen nezkoumala, ale napadlo ji to. Byla

tam myslenka, kam az to saha a odkud pochazi.

Vzhled zdedila XX po svém tatinkovi. Po obou rodicich zdédila to, Ze je viidcim
typem, ktery je rad ve stiedu pozornosti a rad bavi lidi. XX nikdy nepoznala otce své
maminky. Viibec ho nezna. Z vlastnosti, na které by XX mohla byt pysna, uvedla, ze

Jjeji predci byli umélecky zaméreni. Dédecek tatinka XY (tdtiiv déda) byl umélec.
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Maloval. Jeho obrazy visi na chalupé. Jeji tatinek je truhlar i umélecky truhlar.
Vyrezaval napr. staroddavnou postel. Tatinek XX je podobny své sestie. Ani u babicky,
ani u dedecka XX podobu nevidi.

Vypoved 3:
zena, 24 let

XX ma staré fotografie v arsich, obalkach a ve fotoalbech. Ma par fotografii
svych babicek, dale ma mozna 2 fotografie dédeckii. Odhaduje, Ze ma téchto starych
fotografii do deseti, maximalné do dvaceti kusi. O digitalizaci fotografii neuvazovala.
Kdyby na to byl ¢as, mozna by na tom pracovala. Nezna zpiisob, jakym by to udélala.

Musela by si to zjistit. Mozna by slo skenovani.

XX neni podobné ani své mamince, ani svému tatinkovi, ale vypadé jako obé jeji
babicky dohromady. Oba rodice jsou jini, ale XX je jako jeji babicky. Jednu svou
babicku XX neznala, ale slysela o ni z vypraveni. Zdeédila po nich podobu a
extrovertni povahu. Maminka XX je naopak introvertni a ma spise klidnéjsi povahu.
Je zdravotni sestrou.

XX je pysnd, ze zdédila snahu pomahat lidem. XX studuje ucitelstvi vytvarné vychovy,

ale o nikom v rodiné nevi, Ze by se vytvarnou tvorbou zabyval.

Vypoved 4:
zena, 48 let

XX ma rodinné fotografie ulozené v albech a v krabicich, které nejsou roztridene.
Nema je vystavené. Fotografie z poslednich let ma na CD a na flash pameéti. Preferuje
fotografie ve fyzické forme, kdy si je miize vzit do ruky. Staré fotografie nedigitalizuje.

Fotografie si prohlizi vyjimecné.
Po rodicich je flegmaticka a uprimna. Je podobnd svemu tatinkovi. ktery je

podobny jeji babicce. Jako priklad podobnosti uvadi tvar nosu. Po mamince a babicce

ma tmave vlasy, snédou plet’ a hnédé oci. Tvar postavy zdédila po tatinkovi. U nich v
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rodiné existuje jeden znak (pry jako celist u rodu Habsburkit). Je jim mezera mezi
prednimi zuby. Ma ji tatinek XX, bratranec i sestra. XX si mysli, ze by se ¢lovék mel
zajimat o své predky a 0 to, odkud pochazi.

Vypovédi v sobé zahrnuji vSechna ¢tyti pojeti. Pojeti rodinné je obsazeno jiz
v samotné skute¢nosti, Ze si lidé ponechavaji fotografie svych piedki. Z tohoto
hlediska vyplyva, ze ke svym predkiim zaujimaji uréity postoj. Nad svym predky se
zamysleji. Mohlo by se zde namitnout, Ze fotografie je médiem dnes hojn¢ rozsifenym
a snadno dostupnym. Z toho vyplyva, Ze je brana jako samoziejmost. Kdyz jsem si
napft. prohlizela fotografie své vlastni rodiny, ¢im se jednalo o fotografie starsi, tim
byl vice kladen diraz na jejich reprezentativnost. Fotografie se zaméfovala prevazné
na osobu, kterd byla fotografovana. Fotografovani bylo brano jako ptilezitost zvé¢nit
se. Fotografie se zaméfovaly predevs§im na toto zvéénéni - na zachyceni tvaii lidi na
nich. V dob¢ digitalni fotografie se potizuji snimky kdykoliv a kdekoliv. Jsou brany
jako prostiedek ke zvéEnéni, ale nikoliv jako néco vyjimeéného. Casto se zaméfuji,

spiSe nez na tvare lidi na nich, na situace, ve kterych se tito lidé nachazeji.

U starych fotografii je zde piesah do pojeti historicko — rodinného. Clovék se
setkava s tvari svého piedka, kterého tieba mozna nikdy nevidél ve skute¢nosti, ale
spatiuje, Ze s nim ma spolecné nékteré rysy (¢i se tyto rysy podobaji rystim jiného
jeho rodinného pfislusnika). Je to zvlastni druh setkani, ktery je zprostfedkovany
nezivou podobiznou. Toto historicko — rodinné pojeti je obsaZzeno rovnéz v zajmu lidi
o své kofeny €1 ve znalostech tykajicich se historie rodiny (napf. vlastnictvi tvrze

vypalené husity).

Mohlo by se zdat, ze pojeti historicko-kulturni se v rozhovorech na prvni pohled
nevyskytuje. Skryva se pod povrchem. Lidé si uvédomuji ur€ité pokrac¢ovani linie a
skutecnost, ze je dilezité zajimat se o své kofeny. Uvédomovani si urcité posloupnosti
je vyjadieno v prvni vypovédi (krevni pouto se zemi, koreny - odkaz pro lepsi zitiky,
zasazeni seminka, které do néceho doroste, pocit pomijivosti a titérnosti v ramci

casu).

S pojetim biologickym je mozné se setkat u uvédomovani si vlastnosti, které

byly zdédéné po ptedcich. Do téchto vlastnosti je mozné zahrnout vzhled ¢i povahu.
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2. Vytvarna Cast

Maluji portréty svych prarodi¢t — babicky a dédecka z matciny strany. Zvolila
jsem techniku olejomalby. Maluji na karton. Toto médium jsem zvolila, protoze si
myslim, ze ma Sirokou $kalu vyrazovych moznosti. Pracuji s fotografiemi.

Portrétované osoby jiz bohuzel neziji.

Fotografie, se kterymi pracuji, povazuji za vychozi material, nikoliv za soucast
vytvarné prace. Zakladni rysy pfendSim na karton pomoci sité. Linie, které prenosem

vznikaji, postupné piepracovavam a premalovavam.

Tento postup volim, protoze bylo mym zamérem podrobné&ji zkoumat vzhled
svych predki. Pokud si ¢loveék nékoho prohlizi, je schopen tohoto ¢lovéka pozdéji
rozeznat od ostatnich lidi. Utkvi mu v paméti jeho rysy. Pokud tohoto ¢lovéka maluje,
stoji pfed vytvarnym problémem, jak ¢lovéka nejlépe vystihnout. Autor jeho portrétu
se musi zabyvat jeho vzhledem s vétsi citlivosti. Musi si tvar peclive prostudovat a
zabyvat se jednotlivymi detaily tak, aby byl co nejlépe zachycen charakter
portrétované osoby. To souvisi i s hledanim zkratek a vytvarnych vyrazovych
prostfedki tak, aby se portrét stal nositelem vlastnosti osoby, ktera je na ném
zachycena. Malba tak umoziuje bliz$i kontakt s lidmi na fotografiich a intenzivné;si

vnimani jejich podoby nez samotné prohliZeni fotografii.

Alberto Giacometti je autorem nasledujici myslenky: ,, Netvorim proto, abych
provadeél krasné obrazy nebo krasné sochy. Uméni je jen prostredek k videni. At se
divam na cokoli, vSechno mé presahuje a udivuje, a ani presné nevim, co vidim. Je to
prilis slozité. Je tedy treba se prosté pokouset napodobit, abychom si trochu ujasnili,

. 47
co vidime. “

Své prarodice maluji ve dvou obdobich jejich zivota. Maluji je v obdobi, kdy
byli mladi. Dale je maluji takové, jaké si je sama pamatuji. Pracuji s hlediskem

rodinnym. Hlavnim namétem je zachyceni mych ptedku.

" PETRICEK: Mygleni obrazem, str. 22
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Zdrojem inspirace se pro m¢ stala krabice se starymi fotografiemi. Fotografie
byly v krabici volné uloZené a nebyly chronologicky uspotadané. Fotografie jsem si
prohlizela zpiisobem, Ze jsem si jich nékolik vyndala a listovala jsem si jimi tak, jaké
bylo jejich potadi z krabice. Pokud se jich takto vyndalo né¢kolik k prohlizeni, v potadi,
ve kterém Sly za sebou, byly velké ¢asové skoky. Na jedné fotografii byl mij dédecek
Vv dobé, kdy mu bylo okolo dvaceti let. Na nasledujici fotografii stal na balkoné mezi
kvétinaci jako star$i clovek. Béhem dalsiho prohlizeni fotografii jsem narazila na
nekolik snimk, na kterych byl zachycen pfi praci ve svarecskych brylich, kdy mu
bylo okolo ¢tyficeti let. Mezi timto souborem byly vlozené fotografie, na kterych je
jako mlady otec ctyfletého syna a dvouleté dcery na vyleté. Tyto fotografie v podstaté
vypravély ptibéhy. Potadi fotografii v krabici bylo promichané, ale ¢asto se jich
vyskytovalo nékolik za sebou jdoucich, které tvotily soubor. Tento soubor se
vztahoval napt. k mistu dovolené ¢i k ur¢€ité situaci (rodinné udélosti), ktera byla
zdokumentovand. Integritu fotografii téchto soubord obcas naruSovaly fotografie

Z jiné doby ¢i z jiné udalosti.

Zaznamenané osoby plnily na fotografiich urcité ulohy — své spolecenské role.
Kdyby byly fotografie pfedem chronologicky sefazené, jednalo by se o logicky sled

udalosti. Pfehazené potfadi ov§em umoziovalo prostor pro retrospektivu.

Kazdy ¢lovék ma svou spolecenskou roli. Tou je soubor vlastnosti, které jsou
o¢ekavané z jeho postaveni v mezilidskych vztazich. Spolecenské role Uzce souvisi se
stereotypy. Stereotypy napomahaji lidem orientovat se ve spolecnosti. Na jejich
zaklade pripisuji lidé ostatnim lidem, se kterymi se setkavaji, urité vlastnosti. Tvofi si
tak vzorce, podle kterych se lidé budou s nejvétsi pravdépodobnosti vzhledem ke

svému pohlavi, v€ku ¢i zaméstnani chovat a vystupovat v ramci socialnich interakci.
Lidé maji své vlastni piedstavy o charakteristice jednotlivych lidskych typii.

Leonardo da Vinci popsal ve svych Uvahdch o maliistvi, jak znazoriovat starce a

stafeny:
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wJak se maji znazornovati starci.
Starci maji byti zndzornéni s pohyby linymi a volnymi, s nohama podlomenyma
V kolenech, a kdyz stoji, tedy maji obé nohy stejné oddalené. Jsou naklonéni, s hlavou

. . . L w48
kupredu nachylenou a rukama ne prilis natazenyma.

wJak zndzornovati stareny.
Stareny se maji zndzornovati odhodlané a mrstne, se zurivymi pohyby, jakoby furie

pekelné, a pohyby hlavy i pazi se maji zdati hbitéjsi nez pohyby nohou." *

Leonardo da Vinci popsal vnéjsi vzhled postav, ktery v§ak vychazi z jejich nitra.
Je zde utvarena typologie, ktera slouzi k tomu, aby existoval obecny rdmec pro
zobrazovanou osobu. Je jim pomyslna Skatulka, kterd v sob& zahrnuje vlastnosti, jez
vyplyvaji z véku postavy, tudiz vlastné z objektivnich skuteénosti. Tento ramec je

postupné opravovan a modifikovan tak, aby vznikl portrét v pravém slova smyslu.

Clovék je tvor se svou vlastni identitou, ale je ¢lenem daliho utvaru — lidské
spole¢nosti. Charakteristika Leonarda da Vinciho uvadi, jakym zptisobem znazornit
starce a stafeny tak, aby bylo jejich zndzornéni pravdivé. Tato pravdivost ma jadro ve

vnitinim svété postav, ale vnimatelna je z jejich vzezieni.

To se odrazi do konkrétnich portréti. V ramci Etyt portrétl jsem vytvoftila dvé
protikladné skupiny. Do kazdé skupiny patfily dva portréty. Prvni skupina byla
zaloZena na protikladu mladsi vék X star$i vék, druha byla zaloZena na protikladu
muz X zena. Kazda z téchto skupin v sobé zahrnuje znaky, které jsou nutné k tomu,
aby bylo poznat, Ze se jedna prave o takovy charakter skupiny (znaky mladsiho a
starSiho véku, znaky muzské a Zenské). Na zaklad€ osobni zkuSenosti je tieba pocitat

se zaznamenanim konkrétnich znakt z toho dtivodu, aby byl portrét pravdivy.

U portrétl jsem se zamétovala hlavné na hlavu, abych se co nejvice vénovala

individudlnim rystim osob, jejichz portréty jsem transformovala do malby. Pokousela

“ DA VINCI, L.: Uvahy o maliistvi. Praha: GRYF 1994, str. 17
“ DA VINCI, L.: Uvahy o maliistvi. Praha: GRYF 1994, str. 17
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jsem se vystihnout vyraz tvaii. Domnivam se, ze pokud bych zndzoriiovala cela téla,

pozornost by od tvaii byla odpoutavana. Portréty jsou v nadzivotni velikosti.

Mym zadmérem bylo vyobrazit postavy ve dvou riznych etapach jejich Zivota.
Nejednalo se o zaznamenani zmén postupnych, ale o proménu jednorazovou, dalo by
se poznamenat drastickou. Snazila jsem se zachytit podstatu postav, ktera nebude tolik
ovlivilovana vékem. Hledala jsem podstatu, kterd bude mit $irsi platnost a vystihne

charakter postav.

Casové hledisko zde mélo predstavovat tok ¢asu, ke kterému dochazi. Tento tok
¢asu proménuje fyzickou schranku osoby, na zaklad¢ zkusenosti prochdzi zménami i
duSevni slozka osobnosti, ale charakter, kterym je podstata dané osobnosti, zde ma

stalou platnost.

Pfi zachycovani télesné schranky mladého ¢lovéka by méla byt brana v Gvahu
cela fada skute¢nosti. Vychazim zde ze svych osobnich zkusenosti, ale také z jakychsi
spolecenskych stereotyptl, které doprovazeji mladi jako takové. Mlady ¢lovék nema
tolik zkuSenosti. Nema zavazky a nosi v sobé¢ idedly, které jesté neztratil. Sviyj zivot si
teprve potiebuje vybudovat. Mé vice energie. Tyto vlastnosti se odrazeji na vzhledu.
Jeho vyraz je zivy a odhodlany.

Starsi ¢lovék ma oproti tomu vice Zivotnich zkuSenosti, které se odrazeji napft.

V jeho vraskach. Béhem Zzivota na sob¢ pracoval, zdokonaloval se a budoval si svijj
zivot. Je nyni klidnéjsi, nema rad prudké zmeény, je zvykly na své pohodli. Jeho vyraz

je vyrovnany.

Clovék se neustale vyviji. Vyvoj probiha z hlediska fyzického i dusevniho. S
vyvojem souvisi i vymeéna roli ve spole¢nosti. Méni se vzhled pfirozenym procesem
starnuti. V ramci jedné osoby dochazi k obménam. Zakladni kvalitativni vlastnosti
¢lovéka zistavaji zachovany po celou dobu zivota, ale dochazi k jejich alternacim. Na
charakteru duSevniho vyvoje se vyznamné podili cel4 fada faktort, mezi kterymi by
bylo mozné jmenovat zkuSenosti, vii¢i kterym je zaujiman urcity postoj. Na zakladé

osobnich prozitkil jsou formovany hodnoty, které se v pribehu Zivota méni.
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ProhliZela jsem si fotografie z rozmezi n¢kolika desetileti. Pokud se sleduji
fotografie z takto dlouhého ¢asového useku, je mozné vypozorovat z nich i promény,
kterymi prochazela cela spole¢nost. Na fotografiich je zachycen jakysi duch doby.
Postupné se méni potieby lidi souvisejici s Zivotnim stylem. Proménami prochazi napi.
maoda, nabytek, bytové dopliky ¢i spotiebni zbozi. Tyto detaily fotografie zachycuji a
vznika tak doklad o nich. Na svych malbéch jsem se na tyto zalezitosti nezamétovala.
Zabyvala jsem se predevsim portréty. Ale tato dobova specifika pronikla i do mych
portrétd. Jednalo se zde napi. o ucesy. Nejvice se to pravdépodobné projevilo na

ucesu mého dédecka v mladi.

Mym cilem byla transformace fotografii. Vytvarnymi vyrazovymi prostfedky
jsem se snazila o vystiZzeni osob. Prostiednictvim malby jsem zpétné zkoumala své
prarodie. Snazila jsem se dostat do bezprostiedni blizkosti tvafi zobrazovanych osob,
a proto jsem zvolila formu portrétovani en face. Tato forma umoziuje bezprostiedni

kontakt s tvafi na portrétu.

Kazdy c¢lovék ma své typickd gesta, kterd ho odliSuji od ostatnich. Bliz§im
zkoumanim podoby svych prarodi¢ii jsem si uvédomovala podobu, ktera se vyskytuje

i u jejich potomkli — u mé maminky, u mého stryce i u me.

Mty dédecek byl velmi podobny svému synu (mému strycovi). Kdyz jsem
porovnala jejich fotografie z dob, kdy byli oba muzi zhruba ve stejném véku, vypadali

skoro, jako by se jednalo o jednoho ¢lovéka.

Mé¢la jsem neddvno moZznost vidét fotografii své prababicky (babicky mého
dédecka). Nikdy predtim jsem tuto fotografii nevidéla. Na prvni pohled vSak byly
patrné rysy, které se v mé rodin€ vyskytuji. Tvar byla povédoma. Tyto rysy se u
jednotlivych ¢lent rodiny vyskytuji v obménach. Na jeden konkrétni rys existuje celd

fada variaci.

Pti tvorbé portrét jsem na podobnost pomyslela. Behem malovani jsem si
vybavovala tvaie své maminky a svého stryce, které¢ mam lépe odpozorované, nez
tvare svych prarodict. Pomyslela jsem na to, aby se tyto spolecné rysy, které se

objevuji u vice rodinnych ptislusniki, promitly i do portréti.
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Malba pro mé byla prostiedkem sebereflexe, kdy jsem si uvédomovala svou
vlastni podobu na zaklad¢ spolecnych znak, které jsem zdédila po svych prarodi¢ich.
Prohlizenim rodinnych fotografii jsem se zabyvala 1 diive, ale kontakt prostfednictvim
malby byl doprovazen prohlizenim, které bylo dukladné&jsi. Fotografii jsem
transformovala do malby. Byla jsem postavena pted vytvarny problém. Hledala jsem

zkratky, kterymi bych dosahla podoby takové, jaké jsem si predstavovala.
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Portrét mé babicky €. 1, 50 X 70, olej na kartonu
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Portrét mé babicky €. 2, 50 X 70, olej na kartonu
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Portrét mého dédecka €. 1, 50 X 70, olej na kartonu
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Portrét mého dédecka ¢. 2, 50 X 70, olej na kartonu
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3. Didakticka cast

3.1 Pfedmét vytvarna vychova

Pied promySlenim vytvarného projektu jsem povazovala za cil stanovit si, CO je
pro vyuku vytvarné vychovy podstatné a v ¢em spociva dulezitost tohoto predmétu.

Zamyslela jsem se nad pfinosem, ktery by méla mit ma vyuka pro zaky.

74k je ve vytvarné vychové jedincem, ktery tvofi. Zaroveti plni roli
pozorovatele. V Zacich by méla byt péstovana schopnost vzajemného dorozumivani,
se kterym souvisi nejen prezentovani vlastnich myslenek, ale i naslouchani ostatnim.
Tim se rozviji i samotna osobnost Zaka. U¢ivo zaka kultivuje a rozviji jeho osobnost.
Vytvaii prostor pro poznavani svéta i odliSnym zptisobem, nez je pouze racionalni, a

rozviji jeho smyslovou citlivost. Diilezity je rozvoj vizualni gramotnosti.

Vytvarna vychova by méla umoznit uplatiiovani fantazie a objevovani novych
véci. DulleZité je, aby Zaci dostali prostor k experimentovani. Zakam je tieba vytvaret
takové situace, aby projevili svou kreativitu. Zadani by jim mélo poskytovat moznost
sebevyjadieni. Mélo by jim umozZnit uplatiiovat jejich osobni pfistup k vytvarnému

jazyku.

Velice specificky je vybér uéiva ve vytvarné je vychové. Vztahuje se
k vytvarnému uméni, které vSak reaguje na okolni svét. Tato vzajemna provazanost je
kli¢ova z hlediska obsahu, ktery je do vytvarné prace vloZzen. Uméni pohlizi na svét

specificky a transformuje skute¢nost do vytvarnych zpracovani.

Ucivo souvisejici s vytvarnou kulturou a s technikami umoziiuje zaktim ziskat
vytvarné poznatky, které jim umozni orientovat se v oblasti uméni. Vytvarné dilo
V sob& ma velké mnozstvi obsahti, nad kterymi je tfeba pfemyslet, aby jim zaci
porozuméli. S tim souvisi interpretace, pusobeni dila na recipienta, zamér dila, jeho
hodnoceni a posouzeni jeho kvality. Poznatky vedou k sebevyjadieni z&znamem

subjektivnich zku$enosti a k utvafeni vlastniho pojeti vytvarného problému z hlediska
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formy a obsahu. Aby forma korespondovala s obsahem, je nutny vhodny vybér

vvvvv

nové zpusoby zpracovani.

Umeéni piedstavuje reakci na okolni svét velice specifickou. K jeho porozuméni
je tfeba seznamit se s historickymi souvislostmi a spolecenskymi kontexty. Uméni je
vyznamnou soucdsti koloritu doby. U¢ivo vytvarné vychovy by mélo lidem pomoci
pohliZet na svét prostiednictvim vytvarného jazyka, hledat jeho estetické hodnoty a

zaujimat postoje vuéi nim.

Za dulezitou povazuji praci s ukazkami. U ukazek z vytvarné kultury je tfeba
zvazit, kdy budou zadkim prezentovany. Mohou byt ukazany hned na za¢atku hodiny
jako inspirace. Miize byt vSak sledovan i jiny cil, ktery souvisi s aranZovanim hodiny.
Ukazky pak mohou byt prezentovany ucitelem v prab&hu hodiny ¢i na jejim konci
(napf. bdhem zavéredné reflexe). Zaci tak nejsou ovlivnéni. Zalezi také na mnoZstvi
vytvarnych ukazek. Ptili§ mnoho ukazek mize zpusobit to, Ze si zaci z hodiny nic
neodnesou. Nepfijmou je tak, jak by mé&li. Je dulezita reprezentativnost ukazek. M¢la
by jejich prostfednictvim byt vystizena podstata problému, ktery je v pribéhu

vyucovani feSen. S tim souvisi 1 jejich podnétnost.

Ucivo by mélo rozvijet kulturni kapital clovéka. Ma spolecensky dopad.
Vzdélany jedinec je pfinosem pro celou spolecnost. Pozndvanim vytvarné kultury a
moznosti tvorby uméleckého dila se seznamuje s odliSnymi feSenimi a respektuje tak
pluralitu, ktera prostupuje celou lidskou civilizaci. U¢ivo vytvarné vychovy a jeho
pochopeni napomaha ¢loveéku k rozvoji klicovych kompetenci, k hodnocent,
zaujimani postojl, ke komunikaci prostfednictvim vytvarného jazyka i ke komunikaci
s druhymi, k naslouchani, k prezentaci vlastnich myslenek a k sebereflexi. Seznamuje
se s kulturnimi a historickymi kontexty, buduje si vlastni vztah k vytvarné kultufe a

uci se kriticky analyzovat formou reflektivniho dialogu.

Z4ci b&hem prace vychazeji ze svych predchozich znalosti a zkusenosti a ze
sveho osobniho prozitku. Interpretuji vytvarna dila z hlediska toho, jak na né pisobi.
Své myslenky zaznamenaji prostiednictvim vytvarného jazyka. Jeho znalost a

ovladani by méla byt v hodinach vytvarné vychovy neustéle rozvijena. Zaci pracuji se
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svymi subjektivnimi zkuSenostmi. Obsah své prace komentu;ji a sdéli ho ostatnim.
Vyjadii své predstavy, svlij zamér a sd€li své poznatky, ke kterym dospéli v pribehu
své prace na vytvarném problému a béhem reflexe. Predstavuji své prace ostatnim,
vyjadiuji se k nim a také k pracim svych vrstevnikii. Vzajemn¢ se tak obohacuji.
Vznika tak pestrost, ktera vede k vzajemnému seznamovani. Zaroven Zaci zaujimaji

vici problematice postoje a uvédomuji si svou vlastni identitu.

Dilezity je rozvoj klicovych kompetenci. Kompetence k uceni jsou rozvijeny
prostiednictvi naméta a ukazek z vytvarné kultury, se kterymi se ve vyucovani pracuje.
Reseni problémi nastava ve zpracovavani vytvarnych zadani. Zaci musi
prostfednictvim vytvarnych vyrazovych prostiedkd co nejlépe zaznamenat své
zkusenosti. MéEli by byt schopni k tomu vybrat i vhodné médium tak, aby forma
provedeni souvisela s obsahem a doslo k uskute¢néni autorského zaméru. Dochazi i
k osvojovani komunikace verbalni (predkladani myslenek) i neverbalni
(prostiednictvim vizualné obraznych vyjadieni). Tim se rozviji i kompetence socialni,
persondlni i obanské. Kompetence pracovni jsou rozvijeny v podob¢ ¢innosti, ke
které je tfeba vynalozit urcité Usili. Vytvarny problém, ktery je zZaktim ptedlozen, je

tieba zpracovat a dovést do konce.

V této souvislosti je zapotiebi zminit formu a obsah. Tyto dvé slozky vytvarného
dila spolu komunikuji a vstupuji do vzajemnych vztahii. Kazdy ¢lovek je odliSnym
vytvarnym typem. Tato skute¢nost se odrazi v jeho vytvarném projevu. Jeden
vytvarny projev muze byt graficky cisty, dulezitym vyrazovym prostiedkem je u n¢j
linie. Diiraz je kladen na detail. Jiné vytvarné ztvarnéni pracuje s plochou a barvou a
je expresivngji ladéno. Dulezity je autorsky styl, kterym je tzv. rukopis, podle kterého

Ize rozpoznat autora na prvni pohled.

Pti praci se zaky ve vytvarné vychové je tfeba zohlednit specifi¢nost jejich
vytvarného projevu. Vytvarny projev mize byt rizné¢ho charakteru. Je to subjektivni
zalezitost, kterou je zapotiebi respektovat. Ve vytvarném projevu je mozné pozorovat
nekteré dulezité indikatory toho, co je pro vytvarnou tvorbu ¢loveéka charakteristické.

Ty je tteba dale citlivé rozvijet. Chybou by bylo je potlacovat.
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Vkladani obsahu do vytvarné prace zalezi na celé fad¢ faktorti. Patii sem
zejména faktory, které souviseji s osobnosti autora. Témito faktory jsou vék, pohlavi,
zkusenosti, postoje ke skute¢nosti, vytvarny typ, znalosti (vytvarné kultury, vS§eobecny

piehled) ¢i zobrazovani toho, co je ¢lovéku blizké.

Zde se muze ve vyuce vytvarné vychovy dobie uplatnit tus. Kresba tusi
umoznuje experimentovat. Jdou zachycovat jednotlivé detaily, kdy Ize zkouset napf.
ucinky sily linie, rizna Srafovani a teCkovani ¢i praci s plochou. Nabizi Sirokou skalu
vyrazovych prosttedkii. Je vhodnym médiem pro jemné studijni kresby — napf-.
Zobrazovani vrasek na lidské tvaii. Jaromir Uzdil akcentuje moment hry, ktera

vyvstava ze studijni kresby.

,,ZkuSenost ukazuje, ze dospivajici mladez mimo jiné vitd i tematiku stanovenou
védecky. To plati o kreslirskych studiich nejen mikrostruktur, ale i makroskopickych
privodnich utvaru (Zilkovani listii, horniny). Ani hra s vytvarnymi prostredky neztract
svou pritazlivost, moment hry je snad vic nez diiv podroben kritériu ,,pravidel “, ale

, ooy . . [ ’ .150
hra neni proto méné hrou (je snad jen méné hranim si)”> “

V nékterych pracich se vyskytla zajimava prace s detailem. Napft. na jedné praci
byla zachycena struktura kmene stromu. Struktury s sebou pfinaseji dalsi asociace a
evokuji podobnost se strukturami odlisného plivodu. To je dileZité pro vnimani svéta
a nahliZeni na n¢j z estetického hlediska. V nékterych pracich se vyskytly dekorativni
tendence. V strukturach l1ze objevovat urCity rytmus, které lze dale rozvijet. Zde se
mohou vyskytovat mezioborové vztahy k védé (symetrie a asymetrie struktur), ale i
k jinym druhtim uméni, napt. k hudbé prostfednictvim rytmizace linii ¢i hledani

vnitiniho fadu.

%0 UZDIL, J.: Vytvarny projev a vychova. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi 1976, str. 128

63



74k by mél od svého okoli dostat zp&tnou vazbu. Timto okolim se nerozumi
pouze vytvarny pedagog. Zpétnou vazbu, kterd by zaka obohatila, miize ziskat i od
svych vrstevniki. Zaci by méli byt vedeni k obhajovani svého vytvarného zaméru.
S tim souvisi 1 schopnost vzajemnému naslouchani. Ve skole je velmi diilezita
konstruktivni kritika. Maze Zakovi pomoci uvédomit si, co by mohl délat 1épe. M¢la

by ho né¢kam posunout.

Zaci vytvateji riznoroda vytvarna feseni. Kli¢ové jsou jejich zkusenosti. B&hem
feSeni vytvarnych problému se pracuje s prekoncepty, které souviseji s individualnimi
zazitky a prozitky. ZkuSenosti zaka zde vstupuji do dialogu se zkuSenostmi jeho

spoluzakt. Ty jsou konfrontovany s odbornymi zkuSenostmi pedagoga.

Z4ci by se ke svym pracim méli vyjadiit a své zaméry umét obhajit pied
ostatnimi. Maji tak moznost prezentovat sami sebe a osvojovat si tak vystupovani pred
lidmi. Mohou pak dostat zpétnou vazbu od svych spoluzaki. Ta je pro n€ velmi
dilezitd. VEdi, na ¢em by bylo tieba jeste pracovat, v ¢em jsou jejich silné a slabé
stranky a na co si maji davat pozor. To mize zakim velmi pomoci Vv jejich dal$im
zivoté, kdy budou mit napf. zaméstnani, ve kterém budou muset pracovat s lidmi.
Rozviji tak své komunika¢ni kompetence a seznamuji se s jednim ze zakladnich

aspekti vytvarného uméni - s jeho pluralitou.

Ve vytvarné vychove je velmi diilezitd otdzka hodnoceni. Méla by byt
hodnocena vytvarna kvalita. Je dobré, pokud jsou pfedem stanovena kritéria kvality.
Tato kritéria jsou do urcité miry subjektivni zaleZitosti. Ten, kdo vytvarné dilo

hodnoti, by z tohoto diivodu své hodnoceni mél byt schopen odiivodnit.™

U¢i se také hodnotit prace svych spoluzéki a zaradit mezi jejich vykony 1 svij

vlastni. Pro hodnoceni Zdkovskych praci je diilezité stanovit kritéria. Témito kritérii

51 ur . « . % ¥ o , v o sy
Jako priklad chybné argumentace, pro¢ byla prace hodnocena $patné, mize byt napt. odtivodnéni, ze
predmeét, ktery zak zobrazil, je prilis tmavy. Skutecnost, Ze je néco tmavého, sama o sobé nevypovida o

kvalité vytvarné prace. Je to jen jeji popis, pouha neutralni vlastnost.
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mohou byt napi. znalosti, barevnost, obsah vytvarné prace, jeji originalita, vyraz ¢i

kompozice. Tato kritéria by bylo mozné souhrnné nazvat vytvarnou kvalitou.

Zaci by méli byt vedeni k tomu, Ze vytvarna kvalita neni otazkou toho, zda se
jim néco libi, ¢i nikoliv. Z tohoto duvodu je duleZité je seznamovat s vytvarnou

kulturou. Méli by si sami uvédomit, v ¢em kvalita uméleckého dila spociva.

3. 2 Realizace vytvarnych praci

Vytvarné prace byly realizovany zaky na zakladni skole a studenty na skole
stfedni. Vychazeji vzdy z ur¢itého vytvarného problému, ktery ma vztah ke vnimani
svéta ¢lovékem v dnesni dobé&. Jako zdroj inspirace slouzily promitnuté ukazky z
vytvarné kultury, které se vztahovaly ke konkrétnimu zadani. Hlavnim tématem zde
byl ¢lovek. Téma ¢lovéka mélo vztah k vlivu ¢asu na lidskou tvar, na rast jedince a k

proméné jeho socialnich roli a jeho vztah ke svym kotfeniim.

Vzhledem k tomu, Ze je zobrazovani ¢lovéka a lidské prace naroéné, bylo mym
zdmérem, aby se ve vytvarném projektu nevyskytovaly jen portréty, ale aby si kazdy

zak naSel v tématu néco, co mu bude blizké.

1)

Trida: 6. tiida

Namét: Dialog

Vytvarny problém: Dialog prostiednictvim obrazt

Motivace:

O ¢em si mohou lidé povidat? Jaké mohou byt jejich myslenky? Co mohou sdélovat
ostatnim? Jakym zpiisobem lidé komunikuji v dne$ni dobé? Na co mysli? Jaké ma
Byla jejich komunikace odlisnéd od komunikace v dne$ni dobé? Umi si lidé vzajemné

naslouchat?
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Jak na vas zaptsobil snimek Jana Svankmajera? Co se v ném odehravalo? Co mély
jednotlivé predméty, které jste ve snimku vidé€li, spoleéného? Proc¢ autor zvolil praveé
tyto predméty? Jak se ndzev snimku (Dialog vy€erpavajici) vztahuje k jeho obsahu?
Co by si hlavy ze snimku fikaly, pokud by komunikovaly prostfednictvim slov? O
¢em by se mohly bavit? V ¢em spociva kvalita filmu?

Zadani:

Znézornéte dialog / monolog pomoci obrazkl. Muzete se inspirovat snimkem Jana
Svankmajera. Zkoumejte moznosti, které vam nabizi technika kresby tusi. Pracujte
napft. se silou linii. Mizete kromé kresby perem vyzkouset i kresbu diivkem. Nebojte
se znazoriovat jednotlivé detaily.

Vytvarna technika: Kresba tugi*®

Vytvarna kultura: Surrealismus, Jan Svankmajer: Moznosti dialogu: Dialog

vycerpavajici

Film byl zvolen, protoze se jednd o médium dynamické. Kresba, kterou Zaci
tvoftili, je ve své podstaté oproti tomu médium statické. Jeho staticnost by vSak méla
dynamicky piisobit. Jednalo se o zdznam dialogu ¢i monologu, coz je také namétem,
u kterého dochazi k proménam a vlastné i k pohybu. Na pracich mé potésilo, ze film
nekopirovaly. Jejich feSeni byla formou filmu inspirovana (vysouvani predméti z Ust),

ale namét byl vyuzit.

Toto zadani souvisi s vlastnostmi lidi a jejich zajmy, o kterych hovoti. Zaujala
mé kresba jednoho chlapce, ktera znazornovala pfednasku profesora na vysoké skole

o lodich.

%2 Kresba tusi musi byt Ziva a dynamicka. Stejné vlastnosti ma i film. Proto zde byla zvolena kresba
tusi jako prostfedek zaznamu. Kresba umoznuje také praci s detaily, které jsou dilezité pro sdéleni
myslenky (zde se jednalo o obrazovy zdznam dialogu/monologu). Detaily hraji ¢asto klicovou roli v

komunikaci.
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Jiny chlapec zaznamenal myslenky zubate. Ve své kresbé zndzornil riizné
predméty a pomiicky, které se vztahuji k zubaiské profesi. Tyto predméty zachytil

s velkou ptesnosti.
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V pracich se odrazela i moderni doba se svou pretvarkou. Jedna divka
zaznamenala rozpor myslenek a toho, o ¢em lidé skutecné mluvi a jak se prezentuji.
Postava na jeji kresbé méla ¢erné myslenky. Zakyné vyuzila bublin s obsahem.
Bublina s myslenkou je tvarové odlisna od bubliny, ve které je to, jakym zptisobem se

postava na kresbé vyjadiuje navenek.

Jiny zak zaznamenal monolog ¢lovéka. Jeho obsah sdéleni nezaznamenal do
bubliny, ale pfimo do jeho hlavy. Vznikla tak urcita charakteristika ¢lovéka.
Jednotlivé prvky na kresb¢ jsou zachyceny s pozoruhodnymi detaily, kdy je vystizen i

kvalitativni charakter materialti. Zak pracoval se silou linii a vyuzival moZnosti kresby
tusi.
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2)

Trida: 7. tfida

Namét: Kofeny ¢lovéka

Vytvarny problém: Existuji v dnesni dobé& jeskynni malby?

Motivace:

Pro¢ pravéci lidé vytvareli jeskynni malby? Jaky pro né¢ mély vyznam? Co bylo pro
jeskynni malby typické? Co znazorniovaly? Jak by vypadaly jeskynni malby v
soucasnosti? Jaky je vztah soucasného ¢loveka ke zvitatim? MiiZzeme se v dnesni
dobé¢ setkat s né¢im, co ma obdobnou roli jako jeskynni malby v pravéku?
Zadani:

Pokuste se vytvofit jeskynni malby, které by byly typické pro dnesni dobu.

Vytvarna technika: Kresba pastelem

Vytvarna kultura: Jeskynni malby v jeskyni Lascaux
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Z4ci zobrazovali graffiti, které by mohly vlastné mit obdobnou funkci jako
jeskynni malby v pravéku. Na skutecnost, co znamenaly jeskynni malby pro pravéké
lidi, existuje cel4 fada interpretaci. Zaci se zamysleli nad nékterymi z nich. Tyto
malby mohly mit napt. zastupnou roli pfi ritudlech. Mohly také plnit formu zaznamu
udalosti. Otazkou je, zda ma soucasny ¢lovék také své jeskynni malby. To souvisi se
samotnou podstatou umeéni a potieba clovéka zaznamenavat skute¢nost. Hledali jsme

paralelu k témto specifickym projevim pradavnych piedk.

Ptedpokladala jsem, ze zaci vyuziji svych zkusenosti, které maji z diivéjSiho
studia a Ze do své tvorby vlozi své subjektivni prozitky. Oc¢ekavala jsem, Ze budou
znazornovat konkrétni myslenky. Ztvariovali také pocitatové hry, ve kterych se
vyskytuje urcitd forma dobrodruzstvi a nasili. Myslim si, Ze tim dobfe pochopili
zadani. V modernim svéte se lidé snazi proniknout do virtualniho svéta. Tento
virtudlni svét se v mnohém podoba svétu pravékému (Ci svétu pravékému v nasich
predstavach). Clovék musel ochraiovat své elementarni hodnoty a dalo by se Fici, Ze
se zamétoval v zivoté na to podstatné. Tato piedstava se mize modernimu ¢lovéku
jevit jako romanticka, a proto se Kk ni snaZi dostat prostiednictvim dobrodruzstvi a

rozptyleni, které mu poskytuje virtualni realita.
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3)
Trida: 8. tfida

Namét: Vliv ¢asu na lidskou tvar

Vytvarny problém: Vliv ¢asu na lidskou tvaf

Motivace:

Jak mizeme vytvarnymi prostiedky vyjadiit vliv ¢asu na lidskou tvar? Jakym
zpusobem vyjadrili uvedeni tfi autofi (Albrecht Diirer, Jifi Anderle, Jenny Saville)
vliv Casu na lidskou tvai? Co sdéluji divakovi? Jak na vés jednotliva dila ptsobi? V
¢em spociva jejich kvalita? Jak v dnesni dobé spolecnost pohlizi na stati? Co délaji
lidé, aby zastavili ¢as? Pro¢ se o to snazi? Pro¢ lidé v souc¢asné dob¢ obdivuji mladi?
Jak duilezitou roli v dnesni dob¢ hraje esteticka chirurgie? Jak moc je pro souc¢asného
¢loveka dulezity jeho vzhled? Co miZe €lovek prostiednictvim svého vzhledu

sd€lovat okoli?
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Zadani

Zabyvejte se problematikou starnuti a toku ¢asu. Na téma Vliv ¢asu na lidskou tvar
vytvoite kresbu tusi. Zamyslete se nad tim, co bude vase kresba sdélovat.
Vytvarnd technika: Kresba tusi

Vytvarna kultura: Albrecht Diirer, Jifi Anderle, Jenny Saville

Zakyné& se zaméfovaly na zobrazovani Zeny a Zaci na zobrazeni muze. Zakyng
byly ve svém projevu celkové spiSe opatrnéjsi, zatimco Zaci vytvarny problém fesili
vétSinou expresivnéji. Nékdy se v jejich pracich vyskytoval 1 prvek urcité nadsazky.
Souvisi to patrné se spoleenskymi rolemi, které maji muzi a Zeny. Pohledy na muze a
na Zenu jsou v naSem kulturnim kontextu specifické. V povédomi pfislusnika nasi
kultury existuje urcity idedl atraktivniho muze a atraktivni Zeny. DneSni doba klade

velké naroky na vzhled jedince. Sou€asna kultura je zaloZena na vizudlnich vjemech.

Na kresbé této zakyné se vyskytuji vyrazné dekorativni tendence. Kresba ptisobi
kiehkym dojmem. Vrésky jsou rytmizované, na o¢nich vickéach jsou ¢arky, které maji

ornamentalni charakter. Hlavnim vyrazovym prostfedkem se zde stava linie.
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Kresba chlapce v nasledujici ukazce je oproti kresbé divky expresivni.
Kombinuje tu tus s tuzkou. Linie zachycuji podstatné prvky na lidské tvari, jako jsou

napft. o€i, nos i rty. Vlasy, obo¢i a vousy pusobi velice energicky.

Do prezentace jsem zahrnula obraz britské malifky Jenny Saville, ktery
ztvariiuje Zenu, ktera je zachycena bezprostiedné po plastické operaci obli¢eje. Zena
je zachycena v situaci, ve které by si jisté neptala, aby ji n€kdo spatfil. Obraz
vstupoval do jejiho bezprostiedniho soukromi a narusoval jeji identitu. Z reakci zakt
se dalo vyvodit, ze tento obraz zaujal hlavné divky. Dnes$ni doba klade na vzhled

velké naroky a s tim souvisi i esteticka chirurgie.

Piedpokladala jsem, Zze na tuto ukazku z vytvarné kultury budou zaci reagovat
zneklidnéné Cilem bylo donutit je pfemyslet. Uméni nezobrazuje jen krasné naméty.
Reaguje na svét, ve kterém vznika. Dulezité je uvédomit Si, vV ¢em spociva jeho kvalita
(sugestivnost, forma, vytvarné zpracovani, kompozice, zpracovani obsahu, myslenka

dila ¢i jeho puisobeni na recipienta).
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Jedna zakyné zobrazila zenu v podobné jako byla zena z obrazu Jenny Saville.
Divka zvolila pohled seshora. Zena leZi na ltizku a stoji nad ni tfi lidé. PfestoZe jako
divak ¢lovek neni v bezprostiedni blizkosti tvare zobrazované, dostal se opét do
Uzkého kontaktu s ni. Seshora vidi celé télo postavy, ktera pisobi dojmem

zranitelnosti. Kresba je &ist4, linearné provedend. Zakyné zde pracovala s detailem.

Jako volnou inspiraci jsem pojala tvorbu Jifiho Anderleho. Né&ktefi zaci jeho
tvorbu aktualizovali. Prace jednoho zaka vyjadiovala starnuti jako postupny piechod

az k lebce. Se zvySovanim véku piibyvaly vrasky. Nakonec zivot skon¢il.

Jeden chlapec rozdé€lil papir na dvé poloviny. S feSenim vytvarného problému si
poradil tak, Ze na prvni poloviné nakreslil ¢lovéka jako dité, zatimco na druhé
poloving byl ¢lovek znazornén jako dospély muz. Uréitym znakem dospélosti se zde

staly vousy. Zak zaznamenal 1 zajmy, které se proménuji s vékem.
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4)

T¥ida: 1. roénik SS

Namét: Kofeny.

Vytvarny problém: Kofeny ¢lovéka.

Motivace:

Co pro soucasného ¢lovéka znamenaji jeho kofeny? Co vSechno z ddvné minulosti
cloveéka ovliviuje? Jaké asociace ve vas vyvolava vztah ¢lovéka k jeho kofentim?
Proc¢ je pro ¢loveka dulezité, aby nékam nalezel? Jakymi zptisoby lze chapat koteny?
Jaky vztah ma moderni ¢loveék k historii? Citi se za své pfedky moderni ¢loveék

V néem zodpoveédny?

Zadani:

Pokuste se zamyslet nad tim, jak by bylo mozné vyjadfit vztah ¢loveéka k jeho
kofentim prostiednictvim kresby. Prozkoumejte moznosti, které vam nabizi kresha
tusi.

Vytvarna technika: Kresba tusi.

Vytvarna kultura: Zhang Xiaogang, David Hockney, jeskynni malby pravékych lidi.
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Zadani koreny cloveka jsem volila zamérné. Pfedpokladala jsem, Ze se studenti
koteny a stromy inspiruji. Nazev tématu byl uréen na zaklad¢ metafory. Toto zadani
jsem zamyslela 1 jako ur¢ity navod pro studenty. Chtéla jsem, aby méli moznost

vyjadiit své myslenky.

Na zacatku hodiny probéhla diskuse, co si studenti pod tématem koreny clovéka
predstavuji. V jejich pracich se uplatnila v podstaté vSechna hlediska pohlizeni na

kofeny (rodinné, historické, historicko-rodinné, biologické, kulturni).

Studenti ¢asto jmenovali rodokmeny. Dostali bychom se opét ke stromim. Téma
kofentt bylo podle mého nazoru $irsi. Chtéla jsem dat studentim volnost v jejich
vytvarném projevu. Za dulezité jsem povazovala, aby si kazdy v zadaném tématu

dokézal najit néjaké své dil¢i téma, které bude jemu osobné blizké.

Vytvarnym problémem bylo znézornit pomoci kresby kotfeny cloveka. Kotfeny
v ¢loveku asociuji jistotu (pevné zakotenéni, patfit nékam). Jsou nécim, co lze tézko
prerusit. Kofenovy systém stromu je velmi slozitym systémem stejné jako minulost
Cloveéka. Na hloubce kofenti se pozna délka zivota stromu. Stejné je tomu tak i

s rodovou linii u ¢lovéka.

Pocitala jsem s tim, Ze hodné studentii si vybere zobrazovani stromu. PotéSilo
mé, pokud si nékdo zvolil 1 jiné pojeti. Znamenalo to pro mé jednu ze zpétnych vazeb,
ktera svédCila o tom, ze studenti pochopili zadani. Ale tim nechci fici, Ze bych
zobrazovani stroml povaZovala za néco nezaddouciho. U mnohych praci mé potésilo
kvalitni provedeni ¢i originalita napt. v podob¢ riznych figuradlnich motivi. Nekteti

studenti vytvofili graficky zajimavé navrhy rodokmen.

Celkovy pocet odevzdanych praci byl 39. Koteny a stromy byly patrné na
pracich 28 studentd. V pracich byla zastoupena vsechna ¢tyti pojeti (pojeti rodinné,
historické, historicko-rodinné, biologickeé, kulturni). V nasledujicich fadcich budou
podrobnéji charakterizovany nékteré prace, které jsou na zaklad¢ téchto pojeti

reprezentativni.
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Pojeti rodinné:

Studenti zobrazovali zajmy své rodiny. Vytvarny problém fesili na zaklade
konkrétniho odkazu svych vlastnich ptedkil. Mnozi studenti ztvariiovali to, k cemu
maji vztah. Jeden student znazornil traktor. Zobrazoval konkrétné vztah ke svym
vlastnim predkiim. Zaroven se zabyval nécim, co je jeho vlastnim tématem. Mym
zamérem bylo poskytnout studenttim prostor pro vlastni pojeti. Clovék si v kazdém
tématu hleda néco, co je mu blizké. Téma potom slouzi jako kostra, na kterou Ize
ptipevnit dalsi vyznamy. Formuje se tak osobni postoj autora k zobrazovanému
tématu. Vysledna prace potom ptsobi na divaka pravdivé. Mohlo by se zdat, ze kresba
traktoru na prvni pohled zadani neodpovida. Co ma spolecny traktor s koteny ¢lovéka?
Neni to rozhodné prvoplanova asociace. Jednalo se zde o interpretaci autora. Byly to
jeho vlastni pfedstavy o ztvarnéni tématu. Jediné kritérium, které studenti pro svou

praci méli, byla vytvarné kvalita.
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Pojeti historicko-rodinné:

Zastoupeni hlediska historicko-rodinného je mozné spatfit v tvorbé rodokment.
Rodokmeny zkoumaji rodinu z historického hlediska. Ty, které byly v ramci tohoto
vytvarného zadani vytvofeny, nemusely nutné sahat hluboko do historie. Byly v§ak
zatazeny do hlediska historicko-rodinného na zaklad¢ piistupu k feseni vytvarného

problému. Zde je ptiklad jednoho z nich:

Jedna prace byla figuralni kompozici, u které postavy muzi a Zen pfipominaly

tvarove kofenovy systém.
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Pojeti historicko-kulturni:

Jeden student zobrazil biblicky motiv Evy a jablka ze stromu poznéani. Student
dobfte pochopil problematiku. Uzitim biblického motivu vytvoril dalsi obsah, ktery se
na toto téma vrstvi. Motiv stromu, ze kterého jdou kotfeny, byl zachovan, ale
v ponékud pozménéném kontextu. Tento pfibéh poukazuje na koteny Cloveka. Je to

samy pocatek lidstva.
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Pojeti biologickeé:

Jedna studentka nakreslila embryo sobaly uvniti téla matky. Kresba byla
expresivni. Kofeny ¢lovéka byly spatfeny v jeho pocatcich. Clovék zadinal existovat.

Byl pfipraven pro dalsi vyvo;j.

Jiné studentka nakreslila lidskou postavu mezi jinymi zivo¢isSnymi druhy. Tato
postava byla mezi ZivoCichy zaclenéna. Byla soucasti kompozice. Nezdala se byt
ostatnim zivodichiim ani nadfazena, ani podiazena. Jina prace zachytila schody, na
kterych byli rizni ZivoCichové na schodech. Lidskd postava zde byla oproti vyse

zminéné kresb¢ na nejvyssim schodé.

3. 3 Narocnost portrétu

Portrét je velmi naro¢nym zanrem. Kresba jako takova je rovnéz velmi naro¢na.
Musi mit dynamiku. T¢ lze docilit praxi. Je tfeba pocitat s tim, Ze ne vSichni Zaci a

studenti, se kterymi ucitel pracuje, se budou ve svém volném case zabyvat kresbou do
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hloubky. Stoji tu pfed narocnym ukolem, jak zadanim uspokojit nadané zaky, ale
zaroven pokud mozno zaujmout i takové zaky, ktefi se o vytvarnou ¢innost nezajimayji

v prili§ velké mife.

Z4ci a studenti si naro¢nost portrétu sami uvédomuji. Tato naro¢nost spo&iva
V tom, ze kvalitni portrét musi charakterizovat osobu, ktera je na ném zachycena. Tato
podobnost nespociva ani tak v podobnosti fyzické, jako v zachyceni vnitiniho svéta

vyobrazené postavy. Toho 1ze dosdhnout prostfednictvim vyrazu.

Na zakladé bliz§iho seznameni se s pracemi zakt osmé tidy a studentt prvniho
ro¢niku stfedni Skoly bylo provedeno porovnani zptsobi zobrazovani lidské tvare.
Zadéani pro studenty stfedni Skoly 1 pro Zdky na zdkladni Skole méla spole¢nou
vlastnost. Ob& piedpokladala zobrazeni €lovéka. Oba vytvarné ukoly bylo mozné
vyiesit bez hlubsiho zabyvani se vzhledem c¢loveka, ale ¢lovék v nich mél hlavni
pozici. Zaci zakladni $koly mé&li zobrazit vliv Gasu na lidskou tvaf.>® Studenti stfedni
Skoly ztvarnovali kofeny ¢lovéka. Ob& zadani méla byt provedena kresbou tusi. Cilem
bylo vyjadfit prostfednictvim kresby myslenku. Lidska tvaf byla v pracich zdka a

studentll zobrazovana nékolika zpisoby.

Zaci a zakyn& osmych t¥id zobrazovali lidské tvafe komplexné. Zaznamenavali
vSechny atributy, pomoci kterych lze rozpoznat, ze se jedna o lidskou tvat. Kreslili o¢i,
Usta i nosy. Zobrazovani lidské tvare se nebranili. V nékterych pracich zakt osmych
tfid se objevovaly dekorativni prvky. Casto se zaméfovali na zachycovani vrasek a

vlast. Zobrazovali jednotlivé detaily.

Kdyz se studenti stfedni Skoly vypofadavali s narocnym tématem lidské tvare,
objevovaly se u nich zplsoby, jak se mu vyhnout. Zadani jim sice umoziovalo se této
problematice vyhnout, ale pro vyjadieni nékterych myslenek bylo zobrazeni ¢loveka
klicové. V pracich, které lidskou tvar zachycovaly, se v podstaté objevovaly tyto

tendence: Zobrazeni tvafe zezadu, stylizace a realistické zobrazeni.

%3 Zaci se mohli zabyvat jen vrasGitymi strukturami na povrchu kiize. M&li moznost experimentovat s

tusi a vytvorit tak kresbu, aniz by zachycovali lidské bytosti. Tuto cestu si vSak nikdo nezvolil.
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Stylizace se Casto projevovala redukei. Nékteré tvaie byly zobrazeny pouze jako
ovaly, které nemély ani typické znaky, na jejichz zakladé 1ze rozeznat, Ze se jednd o
zobrazeni lidské tvare. Byl zachycen pouze jejich tvar. Pramenilo to nejspiSe z obavy
z neuspéchu. V jejich pracich se objevovaly rizné tendence, které vedly k

pozoruhodnym zplsoblim vystiZeni ¢loveka.

Jedna tvar byla nakreslena jako oval, ktery mé¢l pouze tsta. Na kresb¢ rtii bylo

mozno vypozorovat dekorativni tendence. Usta zde mé&la podobu zastupného znaku.
Jejich tvar odpovidal predstavam o symbolu rtd. V nékterych pracich studentti prvniho

ro¢niku sttedni Skoly se ovSem také objevovalo komplexni zobrazeni lidské tvare.
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Nekteti lidé v pracich byli zobrazovani zezadu. Na kreshach byla ptitomna

lidska postava, ale takovym zplisobem, Ze se jeji autor nemusel potykat s naro¢nym

zanrem portrétu.
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3. 4 Navrhy dal$ich vytvarnych problémti:

Vytvarna rada A: Predci.

Al) Namét: Matka

Vytvarny problém: Zaznam matefstvi

Motivace:

Co ve vas asociuje vztah matky a ditéte? V ¢em spociva dilezitost tohoto vztahu? Co
je na vztahu zvlastniho? Jaké pouto vznika mezi matkou a ditétem? Co vSechno muize
predstavovat matka? Co zprostfedkovava matka svému ditéti? Jakym zptisobem
vnima matka své dit€ v priibéhu zivota a jakym zptisobem naopak vnima dité matku?
Napadaji vas néjaké znaky, které zastupuji matku v nasi kultuie? S jakymi atributy by
mohla byt matka zobrazena?

Piectéte si baladu Vodnik z Kytice Karla Jaromira Erbena. Zamyslete se nad tim,
jakou roli hraje vztah matky a ditéte v této baladé. Piectéte si dalsi Erbenovy balady a

zaméite se na roli matky v nich.
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Zadani:

Vytvoite kompozici, kterd ponese nazev Mateistvi. Do své kompozice zacleiite to, o
¢em si myslite, Ze je pro matefstvi charakteristické. Nebojte se do kompozice zahrnout
1 pfedméty. Mohou to byt pfedmeéty, které si v naSem kulturnim prostiedim s matkou
spojujeme. Miizete se inspirovat né¢kterou z balad Karla Jaromira Erbena.

Vytvarna technika: Malba

Vytvarna kultura: Leonardo da Vinci (Anna samotieti), Pablo Picasso (Matefstvi),
Gustav Klimt: Troji vék Zeny, James McNeill Whistler (podobizna umélcovy matky)
Kultura: Karel Jaromir Erben: Kytice (vztah matky a ditéte v baladach, napf. Vodnik
¢i Poklad)

A2) Namét: Rodinna fotografie

Vytvarny problém: Postava na rodinné fotografii ted” a za dvacet let

Motivace:

Proc¢ si lidé doma uchovavaji rodinné portréty? Co vSechno se na ¢lovéku v prubéhu
jeho zivota méni? Jak se v prib&hu zivota méni socialni role ¢loveka? Jakymi
proménami prochazi rodinné postaveni ¢loveéka v pribchu Zivota? Proménuje se i
povaha, nebo zlistdva neménna béhem celého zivota? Vnima dnesni ¢loveék Cas spise
linearné, nebo cyklicky? Co je typické pro rodinné fotografie? Jak jsou na nich lidé
zachyceni? Z jakého divodu vznikaji? Jak by bylo moZné charakterizovat tzv.
momentky? Jaké situace obvykle zachycuji?

Zadani:

Vymyslete si postavu. Promyslete si, jaka vase postava je (z jaké pochazi zemé, jestli
pochazi z velkého mésta, ¢i z vesnice, jestli je to muz, nebo Zena, jaké ma
povolani,...). Namalujte dvojici rodinnych portrétd. Inspirujte se rodinnou fotografii —
konkrétné tzv. momentkou, ktera neni aranZovana a zachycuje ¢leny rodiny pii néjaké
¢innosti. Pokuste se zamyslet nad tim, jak se za dvacet let zménil zivot postavy a co
vSechno se zménilo na postavé samotné. Tyto promény zaznamenejte prostifednictvim
vytvarnych vyrazovych prostiedki.

Vytvarna technika: Malba

Vytvarna kultura: Jan Steen (Zanrové scény)
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A3) Namét: Odkaz predku

Vytvarny problém: Jak by vypadal Zivot bez Zarovky

Motivace:

Které vyznamné objevy a vynalezy nasSich predkli ndm usnadnuji zivot? Bez kterych
téchto technickych vymozenosti si sviij Zivot nedovedete piedstavit? Jaké jsou
nevyhody objeveni téchto technickych vymozenosti? Berou nam néco, nebo
povazujete za dilezité v nich spatfovat pouze klady? Které objevy povazujete za
vyznamné? M¢I jejich piinos i ,,vedlejsi ucinky*“?

Zadani:

Jednim z vyznamnych objevi byl vynalez zarovky. Predstavte si, jak by to vypadalo,
kdyby zarovka vynalezena nebyla. Vytvoite zaznam dlouhého zimniho vecera bez
existence zarovky. Promyslete si, co se bude na vasi kresbé odehravat. Jakym
zpusobem si budou lidé kratit ¢as. Zkoumejte moznosti, které vam nabizi kresba tusi.

Zkousejte napft. pracovat se Srafovanim, kterym muizete zaznamenat rizné odstiny tmy.

Vytvarna technika: Kresba tusi

Vytvarna kultura: Jan Steen (zanrové scény)

A4) Namét: Portrét

Vytvarny problém: Portrét vyznamné osobnosti

Motivace:

Které udalosti v historii zménily na$ dosavadni zivot? Které vyznamné osobnosti mély
klicovy vliv na vyvoj lidstva? Zamyslete se nad tim, které historické udalosti
predstavuji vyznamné mezniky ve vyvoji lidstva. Citi se soucasni lidé zodpovédni za
chyby svych pfedkti? Jak mohou tyto chyby napravit? Lze to viilbec? Jakym zplisobem
budou nasi potomci jednou vnimat nas? Jakym zptisobem nés budou zobrazovat?
Kterych osobnosti v d€jinach si cenite? Jakym zplisobem byvaji vyznamni lidé (vladci,
vojeviidcei, vyznamné osobnosti z oblasti védy a kultury) portrétovani? Jakou tlohu
hraji jejich portréty?

Zadani:

Namalujte portrét osobnosti, kterou povazujete za vyznamnou v déjinach lidstva.
Pracujte s navrhy. Snazte se o zachyceni dobové atmosféry. Nastudujte si, jakym
zpusobem byvaji zobrazeny osobnosti, které si prejete do svého obrazu zakomponovat.

Odpovida jejich portrét skutecnosti, nebo je jejich skute¢na podoba idealizovana?
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Zamyslete se nad tim, jakym zplisobem vystihnete vyznam postavy. Bude vyznam
souviset 1 se vzhledem? Zkoumejte moznosti, které vam nabizi technika malby.
Vytvarna technika: Malba

Vytvarna kultura: Vaclav Brozik, Jacques-Luis David, Jan Zrzavy (Portrét K. H.

Machy), Ladislav Saloun (Pomnik Jana Husa na Staromé&stském namésti v Praze)

Vytvarna rada B: Vyvoj ¢lovéka

1B) Namét: Portreét

Vytvarny problém: Lidske typy

Motivace:

Zamyslete se nad pojmem stereotyp. Co pro vas stereotypy znamenaji? Jakym
zpusobem je mizeme chapat? Jsou stereotypy pouze negativni, nebo nam mohou
slouzit i né¢emu pozitivnimu? S jakymi lidskymi typy se mizeme setkat. Jdou lidé
rozdelovat do skupin? Podle jakych kritérii jsou do skupin rozdé€lovani? Proc¢ se tomu
tak déje? Jakymi vytvarnymi vyrazovymi prostiedky je mozné zachytit mladého
Cloveka, starého Cloveka, kuchate, mladou matku, vojéka, boxera ¢i dite?

Zadani:

Pracujte s fotografiemi. Mizete se podivat do denniho tisku ¢i do svych rodinnych
fotografii. SnaZte se zaméfit na vyrazné typy lidi, ktefi se vyznacuji zvlastnimi znaky.
Myslete na vytvarné provedeni a na prostfedky, které pouZijete, abyste jednotlivé
postavy co nejlépe vystihli. Zkoumejte moznosti, které vam nabizi kresba tusi.
Zkousejte napt. pracovat se Srafovanim, kterym miizete zaznamenat rizné odstiny.
Linii mizete vyjadiit vrasky.

Prace s vytvarnymi typy je v uméni velice diilezita. Clovék je nositelem vlastnosti,
které vypovidaji o ném jakozto o individualité. Ma uréitou spolecenskou roli, podle
které se chova ¢i obléka. Ve spolecnosti vstupuje do uréitych vzorct. Prostiednictvim
svého vzhledu vysila signaly do svého okoli, podle kterych si ostatni lidé utvareji
predstavu, jakym zpiisobem se k nému maji chovat a jaky viici nému maji zaujmout
postoj.

Vytvarna technika: malba

Vytvarna kultura: August Sander, Rembrandt (autoportréty), Jan Steen (Zanrové

scény), Leonardo da Vinci: Uvahy o malifstvi — éetba ukazek.
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2B) Namét: Zivot ¢lovéka

Vytvarny problém: Zivotni piib&h, komiks

Motivace:

Kazdy ¢lovek je béhem svého Zivota soucasti piibéhu. V prubéhu zivota mohou nastat
ruzné udalosti. Jaké existuji v lidském zivoté zlomové okamziky? Co vSechno v zivoté
¢lovéka takové zlomové udéalosti mohou ovlivnit?

Zadani:

Nakreslete komiks, ve kterém bude zachycen zivotni piibéh ¢lovéka. Tento ¢lovek
muze byt smysleny, ale mize se jednat také o néjakou vyznamnou osobnost nebo o
nékoho, koho si vazite. Zamyslete se nad tim, jak budete ménit pohledy, jakym
zpusobem budete stiidat scény a prostredi, ve kterém se ¢loveék bude nachazet. Je
dilezité promyslet si, na jaké konkrétni detaily se ve své praci soustfedite. Zamyslete
Vytvarna technika: Kresba tusi

Vytvarna kultura: sumerské pecetni valecky

3B) Namét: Riust clovéka

Vytvarny problém: Jak ¢lovék roste

Motivace:

Jak rychle ¢lovek roste? Je fyzicky rist doprovazen i riistem psychickym? Jakym
zpusobem se proméiuje podoba ¢loveéka v pribehu jeho Zivota? V €em je rust ¢loveka
specificky v porovnani s ostatnimi Zivo&isnymi druhy? Cim v§im je rist dlovéka
ovlivnén?

Zadani:

Vytvoite flipbook.>* Stranky flipbooku sesijte a slepte dohromady. Zamyslete se nad
tim, co je pro vytvoreni flipbooku podstatné. Vytvorte ptibéh na téma rtst clovéka.
Pokuste se vytvarnymi vyrazovymi prostfedky vyjadfit, jak ¢lovEk roste a jaké starosti
a udalosti jeho rist doprovazeji. Zvolte si libovolnou techniku kresby. Pracujte citlivé
s detaily.

Vytvarna technika: Kresba (tus, pastelka, akvarelova kresba), tvorba flipbooku
Vytvarna kultura: Jiti Anderle

* Flipbook = kniha, ktera obsahuje obrazkovy piib&h. Kdyz se strankami rychle listuje, vytvaii se

pohyblivy piibéh pripominajici animovany film.
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Zaver:

Bylo pozoruhodné seznamit se s tim, jakym zptisobem Zaci a studenti zobrazuji
Cloveka a jeho tvar. Z praci vyplynulo, Ze na to ma vliv napf. pohlavi ¢i vék. Béhem
prace na zdkladni a stfedni Skole se vyskytla celd fada velice origindlnich a
pozoruhodnych feSeni. Zaujalo mé napi., jakym zptasobem studenti pohlizeli na
kofeny clovéka. Vyskytovala se zde ruzna hlediska pohledu. To bylo velmi
obohacujici. V tom vidim ptinos vytvarné vychovy. VSichni tc¢astnici procesu vyuky

se navzéjem obohacuji.
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Upraveny Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani platny od 1. 9. 2013

http://www.msmt.cz/vzdelavani/upraveny-ramcovy-vzdelavaci-program-pro-zakladni-
vzdelavani?highlightWords=r%C3%A1mcov%C3%BD+vzd%C4%9BI%C3%Alvac

% C3%AD+proram

Katalog vystavy Hyper Real - (2011)
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Seznam vyobrazeni

Hlava z vapence z hrobky v Gize., s. 16

Egyptsky femeslnik pfi praci na zlaté sfinze. Nasténna malba z hrobky v Thébach.,
s. 15

Hlava Alexandra Velikého., s. 18

Jan van Eyck: Podobizna manzelt Arnolfiniovych., s. 32

Diego Velasquez: Las Meninas., s. 36

Rembrandt: Vlastni podobizna., s. 10

Jan Steen: Oslava kitin., s. 23

James McNeill Whistler: Kompozice v §edé a ¢erné (podobizna umélcovy matky).,
s. 33

Zhang Xiaogang: Pokrevni pota: Velka rodina €. 2., s. 24

Portrét mé babicky €. 1, s. 56

Portrét mé babicky €. 2, s. 57

Portrét mého dédecka €. 1, s. 58

Portrét mého dédecka ¢. 2, s. 59

18 vytvarnych praci zaka zakladni Skoly a studentt stfedni Skoly, S. 67, 68, 69, 71, 72,
73,74,75,77,78,79, 80, 82, 83, 84
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