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1. Uvod

Tato disertacni prace nese nazev Klavirni duo s podtitulem Aspekty historické,
hudebné teoretické a pedagogické. Klavirnim duem rozumime obor rozdéleny na piedmét
Ctyfruéni hry a hry na dva klaviry. Tato prace se nezabyva vyvojem nebo sbérem jiné
klavirni literatury, tedy naptiklad literatury pro s6lovou, Sestiruéni nebo osmiru¢ni hru na

klavir.

S oborem klavirniho dua jsem se seznamila na zékladni ume¢lecké skole. M) zajem
se prohloubil studiem na konzervatofi v Brn¢, béhem kterého jsme se s kolegyni ztcastnily
Schubertovy mezinarodni soutéze pro klavirni dua v Jeseniku a ve své kategorii jsme ji v
roce 1999 vyhraly. Na Pedagogické fakulté Univerzity Karlovy v Praze se zajem o obor
pienesl do roviny teoretické, ovlivnéné dlouholetou pedagogickou praxi. Divodem napsani
této prace byla tedy dlouhodoba aktivni pedagogicka i teoreticka zkusenost s klavirnim
duem, ale také fakt, Ze téma nebylo z hlediska vyvoje tohoto oboru v Ceské republice
doposud systematicky zpracovéano a ucelen¢ publikovano. V disertaéni praci navazuji na
svou diplomovou praci na Pedagogické fakult¢ Univerzity Karlovy v Praze pod nazvem
Klavirni duo - moznosti vyuziti v pedagogické a umélecké praci, ktera se zabyvala
predevsim didaktickymi piistupy k vyuce klavirniho dua na zakladnich uméleckych

Skoléach a zdkladnim repertoarem V oblasti instruktivni literatury pro toto obsazeni.

Diserta¢ni prace byla rovnéZz napsana v ndvaznosti na nejnovejsi dostupnou
literaturu. Cerpa piedevsim z diplomovych praci, monografii a bibliografii, zejména
z monografie Howarda Fergusona a bibliografii Camerona McGrawa a spoluautort
Ludmily Kojanové a Pavla Novotného. Déle z rozhovort s odborniky v daném oboru, a to
s Vérou Lejskovou, Vlastimilem Lejskem, Ludmilou Kojanovou a Pavlem Novotnym.
Dalsimi zdroji pouzitymi pro vznik této prace jsou ucebnice, skripta, encyklopedie,
slovniky, smérnice, notové materialy, hudebni zaznamy, internetové odkazy, ale i dosud
nepublikované zdroje, napiiklad soupis literatury hudebniho skladatele, koncertniho

umélce, pedagoga a propagatora hry v klavirnim duu Vlastimila Lejska.

Vyse uvedené prameny a materialy byly nastudovany piedevsim v anglickém a
¢eském jazyce, dale pak v némciné a slovenstiné. Problematika cizojazy¢né terminologie

se projevila naptiklad u terminu piano duet, ktery v piekladu britské anglictiny znaci
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klavirni duo, a to ¢tyfruéni hru i hru na dva klaviry zaroven, ov§em Vv americké anglicting
oznacuje pouze obor ¢tyirucni hra. Némecké zdroje poskytuji do jisté miry ekvivalentni
terminy v deském jazyce, coZ je dano d&jinnymi vztahy zemi Rakouska, Némecka a Ceské
republiky. U vSech cizojazy¢nych nazvli kompozic je uveden jejich pieklad, a to v textu

nebo v poznamce pod ¢arou.

Diserta¢ni prace se déli na dvé kapitoly. Obé se zabyvaji oborem klavirniho dua,

ovSem z riznych pohledi a v souvislosti s uré¢itym druhem vyzkumu.

Cilem prvni kapitoly je zmapovani vyvojové linie klavirniho dua od jeho
prvopocatkil véetné prvnich dochovanych skladeb az po dilezité milniky a osobnosti 16.
az 20. stoleti s priklady notovych ukéazek. Jedna se o historicky vyzkum za pouZziti
deduktivnich, progresivnich, typologickych a biografickych metod. Nejvétsi pozornost je
upiena na vyvojové obdobi 16., 17., 18. a 19. stoleti. Zvlastni podkapitoly jsou vénovany
dvéma nejvyznamnéjsim hudebnim skladatelim 18. a 19. stoleti, a to Wolfgangu Amadeu
Mozartovi a Franzi Schubertovi. Kapitola pojednavajici o hudbé 20. stoleti neni ptilis
vyznamna Z pohledu vyvoje klavirniho dua, proto zahrnuje pouze strué¢ny prehled zdkladni
problematiky a literatury oboru a jeho nejvyraznéjSich osobnosti. Je zde uvadéna pouze
s ohledem na zachovani kontinuity vyvoje oboru. Dalsi divody strohosti vykladu tohoto
posledniho vyvojového obdobi jsou vysvétleny v dané kapitole v¢etné doporuéeni pro dalsi

védecky vyzkum.

Vyvoj je zaznamenan z pohledu historie evropskych zemi, které vykazovaly urcity
rozvoj hudby v oblasti klavesovych nastrojii a pfedevsim klavirniho dua. Pocatek
kompozi¢niho uméni oboru klavirniho dua se ve vétsing prikladt v dosavadni dostupné
literatute datuje skladbami Wolfganga Amadea Mozarta. Nase prace vsak odhaluje, ze
prvni zminky o tomto oboru pochazeji od anglickych virginalistl jiz z pfelomu 16. a 17.

stoleti.

V této praci jsou také noveé uvedeny historické, politické, nabozenské a kulturné
spolecenskeé souvislosti tykajici se klavirniho dua. V kapitolach je podrobnéji zpracovan
vyvoj klavesové hudby a oboru klavirniho dua a zaroven uveden zakladni ptehled
osobnosti komponujicich pro tento obor s jejich nejvyznamnéjsimi dily. Na kompletni

seznamy skladatelt a jejich kompozic odkazujeme ve vyse uvedenych bibliografiich.



Autory pielomu stoleti ¢i sporného narodnostniho ptivodu zatfazujeme dle vlastniho

uvazeni, ale se srozumitelnym odiivodnénim pro dané rozhodnuti.

V druhé kapitole navazuje diserta¢ni prace na predchozi ¢ast v rovin¢ pedagogické.
Obsahuje kvalitativni vyzkum zaslany dotaznikovou formou pedagogim do vybranych
zakladnich uméleckych §kol v Ceské republice. Cilem naseho badani bylo zjistit kvalitu
vyuky klavirniho dua v rdmci oboru hra na klavir véetné jejich specifik, problematiky a
vybéru literatury. Zpétna vazba potvrdila zdjmem pedagogt, coz se projevilo v 37 %

navratnosti vSech dotazniki z 63% kontaktovanych $kol.

Dotazniky zahrnovaly sedmnact otazek, v pievazné vétsing suplujici jednotlivé
hypotézy vyzkumu. Byly zaméteny napiiklad na kvalifikaci pedagogt, vybér literatury
k vyuce klavirniho dua, povédomi o narodnich a mezinarodnich soutézich a i¢ast na nich
nebo na pfinos novych ramcovych vzdélavacich programii. VSechny odpovédi byly fadné
zaznamenany a prevedeny do grafické i textové podoby. Pro divéryhodnost a objektivitu
jsou ke zpracovani odpovédi uvedeny 1 pozndmky respondentti uptesiiujici dané vypovédi,
mnohdy ve velmi subjektivni rovin€. Kazda otazka je uzaviena potvrzenim ¢i vyvracenim
predpokladané hypotézy. Celkové shrnuti vysledkl vyzkumu se nachazi v zavéru kapitoly

a celé préace.

Kromé¢ seznamu literatury a prament tato disertacni prace dale zahrnuje ptilohy
s prepisy zvukovych nahravek rozhovort s odborniky v oboru, a to klavirnim duem
manzel Véry a Vlastimila Lejskovych a klavirnim duem manzelti Ludmily Kojanové a
Pavla Novotného. Dalsi pfilohy obsahuji seznam v textu pouzitych notovych ukazek, vzor
dotazniku rozeslaného v ramci kvalitativniho vyzkumu pedagogtim klavirni hry do
zékladnich uméleckych Skol a unikatni dosud nepublikovany soupis skladeb hudebniho

skladatele Vlastimila Lejska.

Klavirni duo je soucasti piredmétu solova klavirni hra. Mnohdy je pedagogy
z nejrizngjsich diivodl upozad’ovano. Cilem celé disertacni prace tedy rovnéz je priblizit
Ctyfru¢ni hru a hru na dva klaviry pedagogtim zakladnich uméleckych skol i odborné
vefejnosti a poukdzat na smysl a icelnost provozovani tohoto oboru v rdmci zakladniho 1

nasledného vzdélavani v klavirni hie.
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2. Klavirni duo a jeho vyvoj v historickém kontextu s vyvojem
spolecnosti, hudby, interpreta¢niho uméni a nastroje.

Klavirni duo je druh komorni hudbyl. Oznacuje seskupeni dvou hract
provozujicich hudbu na klavesové nastroje. Tento termin se vztahuje ke dvéma oborim
uzivanym v praxi, a to k ¢tyfrucni hire (dva interpreti hrajici na jeden nastroj) a hie na dva
klaviry (kazdy z interpretd hraje na vlastni nastroj). V anglickém jazyce se uzivaji terminy
piano duet pro ¢tyfrucni hru a two piano music nebo music for two pianos pro hru na dva

klaviry. V ném¢iné€ se pouziva stejna terminologie jako v ¢esting.

Cilem této kapitoly je zjisténi pocatka oboru klavirni duo a zpracovani jeho dal§iho
vyvoje vcetné piikladii skladeb, vyznamnych osobnosti a ptelomovych udélosti 16. az 20.
stoleti. Jedna se o historicky vyzkum za pouziti deduktivnich, progresivnich,

typologickych a biografickych metod.

Podle dochovanych notopist spadaji kofeny ¢tyfruéni hry i hry na dva klaviry do

prelomu 16. a 17. stoleti. Oba obory vznikly a vyvijely se nezdvisle na sobg.

Ctyfruéni hra je z historického hlediska povaZzovéna za rozsitendjsi s v&tsim
mnozstvim repertodru. Jednim z divodu je velké obliba provozovani hudby
v domacnostech méStanskych rodin béhem 18. a 19. stoleti a s tim spojena ¢etna Uprava
orchestralnich, komornich nebo vokalnich d¢l. Rozvijela se i tvorba originalnich skladeb
pro toto seskupeni. Hra na dva klaviry zahrnuje celkové mén¢ repertoaru, avSak na rozdil
od ¢tyfruéni hry vykazuje ve vech hudebnich obdobich rovnomérnéjsi pocet skladeb,

vyjma 20. stoleti®.

Ctyfruéni hra je unikéatni hudebni seskupeni. Ojedinélé je zejména tim, Ze zde dva
lidé spole¢né pIn¢ vyuzivaji vSech moznosti jednoho nastroje. U hry na dva klaviry
vyuziva kazdy hra¢ rozsahu vlastni klaviatury, coz poskytuje interpretim vétsi pohybovou

volnost, kterd umoziiuje zna¢né zvukové i virtu6zni moznosti.

Nasledujici kapitoly se vénuji pocatklim a vyvoji klavirniho dua od renesance po

obdobi klasikl 20. stoleti, v€etné piehledu zékladni literatury pro toto seskupeni. Kapitoly

1V anglické terminologii se fadi pod termin keyboard music (klivesové hudba).
2 Viz kapitola 2. 5 Nahled do klavirniho dua 20. stoleti.
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jsou rozdélené podle jednotlivych slohovych obdobi. Kazda z nich obsahuje nastin
spoleCenské, nabozenské a politické situace dané doby, jeji kulturni a umélecka specifika a
strucny popis hudebniho slohu, v¢etné vyctu vyznaénych hudebnich osobnosti dané doby.
Kapitoly se dale zamé&fuji na vyvoj klavesové hudby a nasledné zejména na rozvoj

Ctyfrucni hry a hry na dva klaviry ve vybranych zemich Evropy.
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2.1 Poéatky klavirniho dua, obdobi renesance

2.1.1 Hudba obdobi renesance a jeji spole¢enské zazemi

Renesanci je v evropskych d&jinach oznacena epocha od 14. az do pocatku 17.

stoleti.

Pro vétsinu evropskych zemi to bylo obdobi nabozenskych zmén spojenych s
oslabenim stability sttedoveké katolické cirkve. Ta byla narusena jednak kritikou lidi
vnitiniho chodu cirkve (neomezend moc a bohatstvi papeze i cirkevnich hodnostait nebo
kupceni s odpustky), ale také vn&jsimi okolnostmi (netspésné kiizové vypravy, ¢erny mor
nebo velké zamoiské objevy). V tomto obdobi probihala rizna reformni hnuti, v Némecku
naptiklad pasobil Martin Luther (1483 — 1546), ve Francii hugenoti a v Anglii anglikanska
cirkev. Katolicka cirkev reagovala na nova uskupeni svolanim Tridentského koncilu, ktery
se snazil fesit otdzku protestantstvi i otdzku vnitini reformy vlastni cirkve. Lidé piijimali
nové zmény pozitivné — jednalo se jak o pfistupnost autentickych texti bible, tak o
polidstovani nabozenského obsahu véetné piekladi do narodnich jazyku. I ptes vyrazné

zmény zustala vétsina Evropy katolicka.

S timto obdobim byla také spojena touha panovnikti po rozsifovani svého tizemi, at’
jiz v podobé¢ kontinentalnich valek, nebo zamotskymi objevy, ze kterych mélo nejvétsi
finanéni prospéch Spanélsko, Portugalsko a Nizozemi. Rozvijel se obchod mezi staty i

koloniemi, s ¢imz uzce souvisi rozvoj vyroby.

Revoluénim vynalezem byl vznik knihtisku, ktery umoZznoval rychlé a snadné Sifeni

literatury a hudby.

Renesanc¢ni sloh byl spojen s humanismem, ktery rozvijel touhu po poznani v
mnoha oborech, naptiklad v historii, literatufe nebo gramatice. Cely myslenkovy smér
provazel duraz na individualitu ¢lovéka, télesnost, krasu zivota, ptirodu. Kultura byla
nadale vysadou vyssich spolecenskych tiid, coz prohlubovalo propast mezi ttidami.

Slechtické rody podporovaly uméni a na svych dvorech sdruzovaly nejrizngjsi umélce,
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ucence a védce. Do popiedi se dostavalo stale bohat$i méstanstvo. Mésta se stala sttedem

spolecenského a kulturniho zivota.

Velké zmény v obdobi renesance zaznamenala hudba. Ta odrazela duchovni a
spolecenskou situaci tehdejsi Evropy véetné typickych narodnostnich prvki jednotlivych
zemi. Individualni tvaréi schopnosti spolu s uménim interpretace se staly podstatnou
slozkou produkce. Interpretace byla zalozena pievazné na improvizaci. Pti komponovani i
Vv improvizaci se upfednostiovalo kompoziéni ztvarnéni skladby pfed originalitou tématu.

V dobovych rukopisech pievladaji skladby anonymnich autori.>

Z hudebni vzd¢lanosti se postupné stala modni zalezitost, ktera se pozvolna
roz§ifila mezi mést'anstvo, duchovenstvo a $lechtu. Provozovani hudby zacalo byt otazkou
profesiondlné fizené¢ho hudebniho Zivota. Muzikanti se stali kvalifikovanymi hraci
S pevnym platem. Amatéii zakladali vzdélanostni spolky provozujici hudbu. Mést'anstvo si
vytvarelo literatska bratrstva, vznikaly dvorni hudebni ansambly, vokalni kapely a

podobné.

Nov¢ se do popiedi dostala hudba instrumentalni, ktera byla v dob¢ sttedovéku
cirkvi znaéné potlatovana. Stala se partnerem hudby vokalni, ktera ov§em v hudebnim
slohu stale pfevladala. Popularita instrumentalni hudby byla spojena s rozvojem a
vystavbou jednotlivych hudebnich nastroji. Cirkev, ovlivnéna oblibou hudebnich nastroja
mezi lidem, postupné ustoupila od omezeni nastroji v ramci cirkevnich obfadt. Tvorily se

puvodni instrumentalni skladby, ale vznikaly i Gipravy jinych hudebnich skladeb.

V komponovani pfevladaly polyfonni kompozi¢ni techniky. Ty se zabyvaly
sledovanim nejen horizontalni, ale také vertikalni linky, s ¢imz byl spojen novy zptisob
skladani hudby. Vyvoj pozvolna sméfoval k ¢islovanému basu. V harmonii prevladaly
tonicko dominantni vztahy. Nejen v sopranové lince se objevuji oblibené prvky jako

imitace, figurace, zvukomalba a ornamentika. Zjednodusila se notace a zapis do tabulatur.

S novym slohem vznikaly nové formy. Velké oblib¢ se t&sily tpravy pisnovych

skladeb, tance, moteta, fantazie, sonaty, sinfonie, variace a dalsi.

% Viz rukopisné sbirky Robertsbridge Codex, Fitzwilliam Virginal Book a Parthenia v kapitole 2. 1. 2
Klavesové nastroje v obdobi renesance
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Kazdy nérod zaznamenal vlastni renesan¢ni vyvoj, od Italie, Francie, Spanélska,

Anglie, Némecka az po Ceské zemé.

Spanélsko se diky svym koloniim stalo nejbohatsi a nejvlivngjsi zemi Evropy té
doby. Ovlivnilo nejen nabozenské, politické, ale i kulturni déni na kontinentu.
Vyjimeénym skladatelem prvni poloviny 16. stoleti byl Spanél Felix Antonio de Cabezén
(ptiblizné 1510 — 1566), varhanik cisate Karla V. (1500 — 1558) a krale Filipa Il.
Spanélského (1527 — 1598). Jako dvorni varhanik navstivil mimo jiné Italii, Némecko,

Nizozemi a Anglii, kde inspiroval fadu dalSich skladateld.

V Evropé se nicméné centrem hudebniho Zivota stalo Nizozemi. Nizozemska
vokalni polyfonie inspirovala fadu skladatelt v dal$ich zemich zapadni Evropy. Pfikladem
byli nizozemsky hudebnik Nicolas Gombert (1490 — asi 1556), Orlando di Lasso (1532 —
1594) nebo Adrian Willaert (1490 — 1562).

Vyznamnou hudebni zemi v obdobi renesance byla také Anglie, zejména pro své
virtuézni virginalové interprety a skladatele. Do vyvoje renesanéni polyfonie zasahl
anglicky skladatel John Dunstable (pfiblizné 1380/90 — 1453), jenz svym anglickym
stylem ovlivnil béhem pobytu ve Francii své francouzské kolegy, dale pak Thomas Morley
(1557 — 1603), John Dowland (1562 — 1626) nebo Orlando Gibbons (1583 — 1625), ktefi se

proslavili zejména tvorbou instrumentalni hudby.

Italie byla bdhem renesance z vétsi ¢asti pod nadvladou Spanélt a ¢astednd i
Francouzl. Piesto stale pokrac¢oval rozvoj méstskych republik, jako byly Florencie, Milan,
Neapol, Janov a Benatky. Hlavnimi hudebnimi centry se staly Benatky, kde ptisobil vyse
zminény A. Willaert a Rim s Giovannim Pierluigim da Palestrinou (1525 — 1594). Oblibé

se zde tesily mensi formy svétské hudby.

Ve Francii se pfipravoval nastup clavecinové éry ovlivnéné anglickymi a italskymi
skladateli. Oblibenou kompozi¢ni formou se zde stal chanson. Clément Jannequin
(ptiblizné 1485 — 1558) inspiroval svymi programnimi chansony mnoho svych

nasledovnika.

Renesance v €eskych zemich spada do obdobi druhé poloviny 16. stoleti. Od roku

1420 byly suzovany husitskymi valkami, ¢imz ztracely své dosavadni velmocenské
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postaveni. Po Gspésné vlade Jitiho z Podébrad (1420 — 1471) nastoupil na trin rod
Jagelloncu, ktery byl v roce 1526 na vice nez 400 let vystiidan Habsburky. Jednim

z vyznamnych panovnika habsburské dynastie byl Rudolf Il. (1552 — 1612). Jako jediny
Habsburk m¢l sidlo v Praze, ktera se stala centrem politického a pfedevsim kulturniho
zivota. Cisaf na svém dvoie péstoval mnoha uméni véetn¢ hudby. Jeho dvorni kapelu vedl
Nizozemec Philipp de Monte (1521 — 1603). Svoji popularitu si ve své dob& zachovaly
také dvorské kapely v Ceském Krumlové & Tieboni.* Mésta se v Geskych zemich dostala
do stiedu zajmu spole¢enského Zivota. Slechta se stejné jako mé§tanstvo vzdélavala

V Uméni, zajimala se 0 mecendsstvi a vénovala se i vlastni tvorb¢.

Z této doby se V Jistebnickém kanciondlu dochovaly husitské pisné (satirickeé,
polemické, politické), latinské pisné i ceské duchovni pisné. Mezi nejznamé;jsi skladatele
pattili Jan Blahoslav (1523 — 1571), Jan Taborsky (1500 — 1570), Pavel Jistebnicky (1560
—1619), Jan Trojan Turnovsky (1550 — po roce 1595), Krystof Harant z PolZic a Bezdruzic
(1564 — 1621), Jan Campanus Vodnansky (1572 — 1622) a Jacob Handl-Gallus (1550 —
1591).

2. 1.2 Klavesové nastroje v obdobi renesance

Instrumentalni hru obdobi renesance 1ze rozdélit do tii kategorii, na hudbu
doprovodnou, tanec¢ni a sdlovou. V solové hie nesou krome loutny nejvétsi oblibu tii
zékladni typy klavesovych nastrojii dané doby, a to varhany, klavichord a klavicembalo®.
Lisi se systémem nastrojové mechaniky a zvukem. Posledni zminéné klavicembalo
(anglicky harpsichord, némecky Kielfliigel, francouzsky clavecin) se vyskytovalo ve dvou
typech, jako spinet (v Anglii velmi podobny virginal), a jako vlastni cembalo.® Viechny

zminéné néstroje byly ve své dobé velmi oblibené.

* Viz CERNY, Jaromir et al. Hudba v ceskych déjindch. Praha: Editio Supraphon, 1989, s. 102 - 103.

® Psané ;ovnéi clavicembalo.

® Viz SYKORA, Vaclav Jan. Déjiny klavirniho uméni. Praha: Panton, 1973, Kapitola Clavicembalo a spinet,
s. 20 - 24,
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V této praci je zamérn€ uzivan termin klavesové nastroje, zejména v ranych
pocatcich vzniku klavirniho dua. Do poloviny 17. stoleti dé¢lali skladatelé mezi
klavesovymi nastroji minimalni rozdily. Hraci vybirali k interpretaci takovy néstroj, ktery
se pro danou skladbu hodil nejvice, ptipadné ktery byl k dispozici. ,,Zpo¢atku ov§em
nebylo podstatnych rozdild mezi varhanni hudbou a hudbou pro jiné klavesové néstroje.
variacemi, upravami chansonti a tane¢nimi skladbami, a zvlasté pak anglicti autofi, jejichz
skladby (fantasie, variace, tance, a dokonce drobné programni skladbicky) se dochovaly ve
sbirkach rukopisnych (Fitzwilliam Virginal Book, po¢. 17. stoleti) i tisténych (Parthenia,
1611): William Byrd (pfiblizné 1540 — 1623), John Bull (pfiblizn¢ 1562 — 1628), O.
Gibbons, Giles Farnaby (pfiblizn¢ 1560 — cca 1620) a dalsi“.” Vé&tsina dobového repertoaru
byla vhodna pro vSechny typy klavesovych nastroju. EXistovaly rtizné interpretace partitur,
které ptedznamenavaly nastrojové urceni. K provadéni duchovni hudby byly urceny

zejména varhany, pro svétskou hudbu strunné klavesové nastroje.

Skladby pro klavesové nastroje byly ptevazné dvojiho druhu, jednak originalni

skladby, jednak tpravy vokalnich ¢i vokalné instrumentalnich skladeb.

Nejstar$i znamou dochovanou pamatkou klavesové hudby je rukopis Robertsbridge
Codex® z obdobi kolem roku 1320, ktery je v sou¢asné dobé& uchovan v Britském muzeu
v Londyné. Tento dvoustranny rukopis byl psan ve staré némecké klavesové tabulatute a

obsahuje instrumentalni 1 vokalni kompozi¢ni slozku.

Dalsi vyznamnou pamatkou klavesové hudby ,,byva jmenovana nejstarsi ucebnice
hry na varhany a klavesové nastroje, zaroven 1 nejstarsi uebnice instrumentalniho
kontrapunktu, Fundamentum organisandi Conrada Paumanna, vznika v letech 1452 az
55

Na zacatku 17. stoleti to byla pravé Anglie, ktera méla nejvétsi zasluhu

na zdokonaleni klavesové techniky. Skladatelé W. Byrd™®, Thomas Tallis (1505 — 1585), J.

’ Citovano podle SMOLKA, Jaroslav a kol. Déjiny hudby. Praha: Togga, 2001, s. 167.

8 Viz GROVE, George and SADIE, Stanley. The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Oxford:

Macmillan Publishing Company, 1980, vol. 10, Keyboard music, s. 11.

% Citovano podle SYKORA, Vaclav Jan. Déjiny klavirniho uméni. Praha: Panton, 1973, s. 63.

10 74k Thomase Talisse, kralovského varhanika Jindficha VIIL. a spoluzakladatele nové virginalové linie.
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Bull** a O. Gibbons reprezentovali na prelomu 16. a 17. stoleti vrcholnou generaci
anglickych virginalistt. Tito skladatelé jsou jedni z hlavnich predstavitelti anglické
virginalové skoly, ktera usilovala o rehabilitaci alzbétinské klavesové hudby, a ktera

rovnéz organizovala vefejna vystoupeni umélci.

Alzbétinské virginalové hudbé se zde zamérné vénujeme podrobnéji vzhledem ke
kompozi¢nimu odkazu, ktery virginalisté¢ zanechali v oboru klavirniho dua. Tomu bude

vénovana nasledujici kapitola.

Mezi vyznamné anglické sbérné rukopisy této doby patii Fitzwilliam Virginal
Book'2. Zahrnuje mnoho ptivodnich textd, zejména z fady popularnich svétskych skladeb,

jako byly tance, variace, fantazie a dalsi.

Jednim ze spoluautori vySe uvedené sbirky byl véhlasny nizozemsky mistr
klavesové hudby Jan Pieterszoon™® Sweelinck (1562 — 1621). Na jeho tvorbu méla vliv

nucena imigrace ne¢kterych anglickych katolickych virginalisti véetné J. Bulla.

Italskou renesanc¢ni klavesovou hudbu zavedli Nizozemci A. Willaert a Jacobus
Buus (1500 — 1565). Spolu se skladateli jako byli Andrea Gabrieli (1520 — 1586) nebo jeho
synovec a zak Giovanni Gabrieli (1557 — 1612) tak ovlivnili vznik benatského klavesového
uméni. Za zminku jisté stoji klavesova fada Francesca Landiniho (pfiblizn¢ 1325/35 —

1397), uvedena v rukopisu pod ndzvem Reina™.

Virginalova tvorba ovlivnila také Francii. Typické ozdobné prvky se pienesly do
oblibené hry na loutnu a nasledné do cembalové tvorby a interpretace. Vyznamné autory

hudby pro clavecin nachdzime az na pocatku barokniho slohu na dvotfe Ludvika XIV.

(1638 — 1715).

V Ceskych zemich tato doba nezanechava v oblasti klavesové hudby zadné
pamatky, tedy ani v oblasti klavirniho dua. Prvni zminky o tomto oboru u nas nachazime

az v obdobi klasicismu.

1 Je povazovan za nejvétsiho virtuosa své doby. Jako jeden z mala skladateli piedepisoval na tu dobu
neobvyklé kiizeni rukou.
'2Viz GROVE, George and SADIE, Stanley. The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Oxford:
Macmillan Publishing Company, 1980, vol. 10, Keyboard music, s. 15.
13 Také Pieterszn - viz SYKORA, Vaclav Jan. Déjiny klavirniho uméni. Praha: Panton, 1973, s. 68, 151.
¥ Viz GROVE, George and SADIE, Stanley. The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Oxford:
Macmillan Publishing Company, 1980, vol. 10, s. 12.
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2.1.3 Ctyfruéni hra a hra na dva klaviry

Vznik a vyvoj klavirniho dua jde kontinualn€ s vyvojem néstroje a klavirni hry. Je
zafazeno pod obor ansamblové hry, ktery zaznamenal velky pokrok v dobé renesance.
Komorni hra také souvisela S vyvojem a osamostatnénim instrumentalni hudby od hudby

vokalni.

Velké mnozstvi ansamblovych skladeb pro klavesové nastroje mnozi skladatelé ve
svych dilech neoznacovali konkrétnim instrumentalnim obsazenim. VétSinu
instrumentalnich dél bylo tedy mozné interpretovat naptiklad na jeden klavesovy nastroj
solove (pfevazné na varhany), na jeden kldvesovy nastroj tfiru¢né, na dva stejné klavesové
nastroje nebo dva rizné klavesové nastroje. Pi hie na dva nastroje bylo bézné, Ze oba
interpreti hrali v levé ruce basovou linku, jeden z hract vrchni a druhy hra¢ stiedni hlas

V prave ruce.

PtestoZe je za centrum renesancni hudby povazovano Nizozemi a jeho vokalni
polyfonie, piivod ¢tyfruéni hry 1 hry na dva klaviry spadé do alzbétinské Anglie druhé
poloviny 16. stoleti." Jeji virginalisté dali podnéty k novodobé klavirni technice

ptiblizujici se dnesnimu specifickému stylu klavirni hry.

2.1.3.1 Anglie

Renesancni Anglie se vyznacovala vladou dvou vyznamnych rodt, Tudorovci a
Stuartovcd. Jindfich VIII. (1491 — 1547) dosahl vzniku samostatné anglikanské cirkve.
Jeho dcera Marie Tudorovna (1516 — 1558) byla katolického vyznani a s jejim nastupem
na trin doglo k op&tovnému posileni katolické viry a jednoty s Rimem. Po jeji smrti vladla
Anglii protestantska kralovna Alzbéta I. a nasledné jeji bratr Jakub 1. Stuart (1566 — 1625).
V zemi doslo K politické i nabozenské stabilité, ktera mimo jiné umoznila rozkvét umeéni.

Kralovna Alzbéta obnovila samostatné postaveni anglikanské cirkve. Za jeji vlady

> Kralovna Alzbéta I. (1533 — 1603), viz MAUROIS, André. Déjiny Anglie. Praha: NLN, 1993, kapitola 4,
s. 171 —230.
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vznikaly vetejné skoly, které umoznovaly dalsi vzdélavani v uméleckych oborech a kladly
daraz na anglicky nacionalismus. ,,Cizinci, ktefi navstivili tehdejs$i Anglii, tvrdi, ze
Anglicané jsou v t¢ dob¢ nejmuzikalnéjsi narod na svété. Tento narod dal svétu velké
skladatele jako tfeba znamenitého Byrda, ale témét v kazdém domé byla loutna, housle,
virginal a hudebniny. VSichni hosté a také mnozi sluzebnici uméli ¢ist z not a zaujmout své

misto v trojhlasém nebo &tythlasém sboru.

Umeéni kladvesové hry zastupovali predev§im anglicti virginalisté, ktefi se stali
vzorem i inspiraci pro skladatele dalsich zemi Evropy. Virtu6zni cembalové svétské umeni
dostalo prostor po cirkevni reform¢ Jindficha VIII. S omezenim katolicismu a nastupem
anglikanské cirkve ustoupila varhanni hra a otevtel se prostor pro virtudézni virginaly a

harpsichordy.

Limitovana velikost a rozsah ranych klavesovych nastroji omezovala hrani v duu u
jednoho nastroje. ,,Virginaly 16. stoleti méfily ptiblizné 2 stopy (60 cm), takze hra pro dva
hrace sedici vedle sebe byla proto malokdy pohodlnd, obzvlasté v bohatém odévu té

17

doby.**" Pfesto jedny z prvnich klavesovych duet byly napsany pravé anglickymi
virginalisty 16. a zatatku 17. stoleti. Jedna se o skladby A Fancy for two to play*® (viz
notova ukazka ¢. 1) Thomase Tomkinse (1572 — 1640) a A Verse for two to play on one
virginal or organ®® (viz notova ukézka ¢&. 2) od Nicholase Carltona® (1570 - 1630). Obg
skladby patii do tradi¢ni alzbétinské virginalové skoly. Byly napsany pro malé cembalo té
doby s rozsahem pouze péti a pul oktavy. Vyrazngjsi skladbou je Tomkinsonova Fantazie.
,Jeji antifonni a imitaéni vedeni je bezpochyby odvozeno z choralni techniky.“?* Oba party

jsou si v obtiznosti téméf rovnocenné. Piivodni notace byla Sestilinkova s ¢astymi zménami

16 Citovano podle MAUROIS, André. Déjiny Anglie. Praha: NLN, 1993, s. 227.

7 Citovano podle FERGUSON, Howard. Keyboard Duets from the 16th to the 20th century. Oxford: Oxford
University Press; New York: Oxford University Press, 1995, s. 1 ,,That of a 16th-century virginals measured
roughly two feet from end to end, so two players would have been far from comfortable playing on it side by
side, particularly in the voluminous clothing of the period.*.

18 \Viz FERGUSON, Howard. Keyboard Duets from the 16th to the 20th century. Oxford: Oxford University
Press; New York: Oxford University Press, 1995, s. 1.

' Tamtéz, s. 1.

20 Ngkteré zdroje uvadi prijmeni Carleton (GROVE, George and SADIE, Stanley. The New Grove Dictionary
of Music and Musicians. Oxford: Macmillan Publishing Company, 1980, s. 680, Piano Duet.) nebo Carlston,
Charlston (GOEBELS, Franzpeter, ed. For two to play: Altenglische Duette fiir Klavier vierhinding oder
Orgel (2 Spieler, 2 Manuale). Kassel: Nagel, 1973, preface.).

2! Citovano podle FERGUSON, Howard. Keyboard Duets from the 16th to the 20th century. Oxford: Oxford
University Press; New York: Oxford University Press, 1995, s. 1 ,, Its antiphonal and imitative procedures
were undoubtedly derived from choral techniques;*.
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klich.

Takty mély nepravidelnou délku a byly ¢islovany jednotlivé. Tomkins a Carlton byli

pratelé a ve Worcestershiru bydleli vedle sebe. Dochované skladby jsou vysledkem jejich

spoleéného hrani. Pro tento Ucel pouzivali tehdy ojedinély dvojity virginal se dvéma

klavesnicemi vedle sebe. Pro soucasny klavir se tyto skladby mohou zdat pon¢kud

narocné, ale jejich textura usnadiuje chapani artikulace, frazovani i dynamiky. Jedna se o

originalni a ptisobivé skladby pozdni anglické renesance.

(Ruhige Halbe)
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I pies znacnou prakti¢nost hry na dva kldvesové néstroje je piekvapivé, ze se
zZ tohoto obdobi dochovala pouze jedina specificka prace dané¢ho oboru, a to Alman for
Two Virginals® (viz notové ukazka ¢&. 3) od Gilese Farnabyho (pfiblizng 1560 — p¥iblizng
1620).
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Notova ukazka ¢. 3

Dalsi prace byly zamysleny jako dueta bez urcitého instrumentalniho urceni vcetné
poctu hract. Jsou psana ve tiech osnovach. Dvé osnovy jsou mysleny pro klavesového
hréce, zatimco tfeti (obecné opakujici se spodni nebo vrchni linka) mohla byt hrana dalSim
melodickym nastrojem nebo tieti rukou na stejné (nebo jiné) klavesnici. Ptiklady téchto
praci jsou Ut re mi fa sol la, for two to play?® od Williama Byrda (pfiblizn& 1540 — 1623)
a frygicka A Battle and No Battle®* Johna Bulla (priblizn& 1562 — 1628). ,,Byrdova Ut re
mi se ve tieti asti sklada z péti trojnasobnych opakovani vzestupné i sestupné stupnice

25.:26

hexachordu . Je pravdépodobné, zZe tento prvek mohl zplsobit stfet hracli na jednom

nastroji. Dilo bylo tedy zfeymé& zamysleno pro hru na dva nastroje.

22 \/iz FERGUSON, Howard. Keyboard Duets from the 16th to the 20th century. Oxford: Oxford University
Press; New York: Oxford University Press, 1995, s. 1.
2 Tamtéz, s. 1.
4 Tamtéz, s. 1.
2 Sestitonova diatonicka stupnice slozena z celych tont, kromé jednoho paltonu —c, d, e, f, g, a — ve
sttedoveéku — ut, re, mi, fa, sol, la -.
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Vétsina nejstarSich pamatek klavirniho dua z pocatku 17. stoleti se naléza
V Britském muzeu v Londyné. Patii sem jiz vy$e zminéna ,,Fitzwilliam Virginal-Book,
zr. 1625. Nazev ma podle lorda Fitzwilliama, hudebniho historika a sbératele (1745 az
1816), jenz zalozil hudebni muzeum v Cambridgi.*?” Sbirka byla prevedena do moderni
notace a kompletn¢ publikovana Vv roce 1899 vydavatelstvim Breitkopf and Hartel. Ve
dvou svazcich obsahuje 297 skladeb, mimo jiné variace, fantazie, toccaty, allemandy,
couranty od J. Bulla, G. Farnabyho, W. Byrda, Petera Philipse (ptiblizné 1560 — 1628), J.
P. Sweelincka a mnoha dalsich.?® Docilila vzristajici obliby cembala jako recitalniho

nastroje.

Prvni, méné znamou tist€nou sbirkou pro virginaly byla Parthenia or the
Maydenhead of the First Musecke that Ever was Printed for the Virginalls (1612 — 13)%.
Od roku 1611 se dockala n¢kolika vydani. Kniha sice neobsahovala klavirni dua, ale byla
inspiraci pro dalsi sbirky skladateld, ktefi se tomuto oboru déle vénovali. M¢la

pedagogicky charakter a vyuzivali ji ucitelé i jejich zaci.

K interpretacim dochovanych virginalovych skladeb nejsou uvedeny zadné
teoretické poznamky. Nékteré informace se daji vycist pouze z rukopisi s vysvétlivkami.

Z této doby nemame zdznamy o vzniku samostatnych teoretickych spisi.

Od 2. poloviny 17. stoleti se v Anglii po velmi dlouhou dobu nedochovala skladba

pro klavesové duo.

% Citovéano podle FERGUSON, Howard. Keyboard Duets from the 16th to the 20th century. Oxford: Oxford
University Press; New York: Oxford University Press, 1995, s. 2 ,.In Byrd’s Ut re mi, on the other hand, the
third part consists of five treble repetition of the upward and downward scale of the hexachord;*.

2" Citovéno podle SYKORA, Véclav Jan. Déjiny klavirniho uméni. Praha: Panton, 1973, s. 150.

8 \/iz The Fitzwilliam Virginal Book. New York: Dover Publications, INC., 1979, 1980. s. 1I-XXVI.

# Viz GROVE, George and SADIE, Stanley. The New Grove Dictionary of Music and Musicians. vol. 10.
Oxford: Macmillan Publishing Company, 1980. s. 14.
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2.1.3.2 Francie

Na francouzském triinu se béhem obdobi renesance vysttidaly rody Valois a
Bourboni. Po smrti Jindficha Il. Francouzského z rodu Valois (1519 — 1559) a jeho
naslednikt Frantiska II. (1544 — 1560), Karla 1X. (1550 — 1574) a Jindficha Ill. (1551 —
1589) byla Francie poznamenana politickymi i nabozenskymi nepokoji.

Jednalo se jednak o boje vnéjsi, které byly spojené s dobyvanim novych uzemi,
obnovou a posilenim hranic proti rozpinajicim se Habsburkim v ¢ele s cisafem Karlem V.,
tak i o boje vnitini, které souvisely s otevienym zapasem katolické a protestantské cirkve.
Vnitrostatni boje nakonec vyvrcholily tzv. Bartoloméjskou noci, ktera probehla kratce po
kralovské svatbé viidce hugenott Jindficha IV. Navarrského (z rodu Bourbon, 1553 -
1610) a sestry krale Karla IX. Markéty z Valois (1553 — 1615). Béhem této noci zacalo

Ve

vyvrazd'ovani protestantskych hugenott a rozsifilo se do celé zemé.

| ve Francii lze nalézt pamatky z hudby pro klavirni duo z pfelomu renesance a
baroka. Zminka o tomto oboru je zastoupena ve sbirce Pieces de clavecin Gasparda Le
Roux (1660 - 1707). ,,Ve své pfedmluvé povoluje nékolik zptisobt interpretace, jednim
z nich je hra na dvé cembala. ... Ze struktury skladby vyplyva, Ze prvni hra¢ hraje motiv,
druhy kontrastni ¢ast a oba pfispivaji improvizaci figuralniho basu. ...v soucasnosti
existuje pouze Sest duet, které sam upravoval pro 2 cembala a ptidal na konec tohoto

svazku.“ * Jsou povazovany za nejranéjsi francouzské skladby pro toto obsazeni.

% Citovéano podle FERGUSON, Howard. Keyboard Duets from the 16th to the 20th century. Oxford: Oxford
University Press; New York: Oxford University Press, 1995, s. 2 ,.In his preface Le Roux explains that they
can be played in a number of ways, one of which is on two harpsichords. ... From these it is clear that the
first player takes sujet, the second the contre partie, and both contribute an extemporary realization of the
figured bass. ... at present are the six that he himself arranged for two harpsichords nad added at the end of
his volume. .
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Renesancni instrumentalni hudba byla charakteristickéd rukopisnymi sbirkami
anonymu, vtipnymi intelektualnimi skladbami, virginalovou virtuozitou ¢i nekonkrétnosti
hudebniho obsazeni. Dal§imi prvky celého hudebniho slohu jsou naznaky dur-mollové
tonality, polyfonni styl komponovani a jeho formy nebo zdokonalovani hudebnich
nastrojil, coz postupné piechdzelo do obdobi baroka, kde zminéné zdokonalovani nastroji
z velké casti dosahlo vrcholu. V tomto obdobi také zacinaji vznikat kompozice pro obor

klavirniho dua.
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2.2 Klavirni duo v obdobi baroka

2.2.1 Spolecensky vliv na hudebni Zivot v baroku

Termin baroko pochazi z pocatku 20. stoleti. Timto pojmem se ,,0znac¢ovalo néco
cenné¢ho, ale soucasné nepiirozeného, az kieCovité usilujiciho o prekonani uznavanych

«31

meznich kvalit“”". Hudebni baroko se ¢asové vymezuje od 17. do poloviny 18. stoleti.

Pro toto obdobi byly dulezité vysledky tridentského koncilu, rozristani katolickych
radi, hlavng Jezuitl, a vojenska a politicka spoluprace s rodem katolickych Habsburki.
Cirkev prezentovala svoji moc nejen ve vale¢nych tazenich, ale také v uméni. AvSak i
protestantismus si v tehdejsi Evropé hajil své misto.

Feudalni Evropu v této dob¢ suzovaly Casté valky, coz postupné ptispélo k rozvoji
diplomacie. V letech 1618 — 1648 Evropu zasahla tficetileta valka a nasledny vestfalsky
mir, ze kterého nejvice vytézila Francie v ¢ele s Ludvikem XIV. (1638 — 1715). Ta
piebrala po Spanélsku viidéi postaveni v Evropé. Vedly se boje o ndbozenstvi, o hranice
statli i o objevené kolonie v zdmofi. Byla to pfizniva doba pro ekonomicky i obchodni rust,
zejména diky kolonizaci a zamotskym plavbam. Ptesto se jednalo o obdobi poznamenané

ubytkem obyvatel nasledkem chladnych klimatickych podminek, ¢erného moru a valek.

Z duvodu castého valeéného stavu se vétSina obyvatel obracela k duchovnim
hodnotam a k uméni. V8eobecné smysleni sméfovalo od renesan¢niho racionalismu
k senzualismu. Zaklady filosofie baroka byly spojovany s terminy jako smyslovost, pohyb,
télesnost nebo teatralni dramati¢nost. Uméni se ménilo a rozvijelo ve vsech oblastech, at’

Slo o vytvarné umeéni, architekturu, hudbu nebo literaturu.

V hudbé¢ ptevladala doprovazena monodie. Propracovana melodicko-harmonicka
struktura se odvijela od bassa continua. Typické byly kontrasty v harmonii, dynamice,
agogice, tempu nebo v instrumentalni slozce. Nové a zdokonalené nastroje poskytovaly

netuSené zvukové moznosti. V baroku vznikaly nové kontrastni formy, naptiklad sonata,

31 Citovano podle SMOLKA, Jaroslav a kol. Déjiny hudby. Praha: Togga, 2001, s. 185.
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concerto grosso, solovy koncert, suita a predev§im opera. Vrcholnou kontrapunktickou
formou se stala fuga. Se strukturou forem souvisel pro baroko typicky kompozi¢ni smysl
pro periodicitu. Skladatelé v ramci komponovani vytvareli pfesny harmonicky plan.
Propracovand harmonie a kontrapunkt dosahly vrcholné trovné. Mistrem tohoto uméni se

bezesporu stal Johann Sebastian Bach (1685 — 1750).

V instrumentélni hudbé se emancipovala sélové interpretace. Uméni improvizace
bylo stale vysoce cenéno. Zdokonalovani nastroji poskytovalo kromé vyse uvedenych
zvukovych i vétsi technické moznosti. V oblasti strunnych nastroji se prosazovaly
houslatské rody, z nichZ lze za nejslavnéj$i povazovat rody Stradivariti nebo Amatid.
Hudebnici se, kromé solovych vystoupeni, sdruzovali do vétsich ¢i mensich ansamblovych
celkii. Sluzba u dvora byla povazovana za prestizni zalezitost, a hudebnik tak dosahnul

nejvyssiho kariérniho postaveni.

Vedouci role evropského baroka patiila v uméni obecné zejména Italii. V hudbé si
vydobyla své vyznamné postaveni mezi evropskymi zemémi pfedevsim vznikem a
rozvojem opery s hlavnimi centry ve Florencii, Rim&, Neapoli a Benatkach. Velké oblibé
se t&Sily opery Claudia Monteverdiho (1567 — 1643), Giovanni Battisty Pergolesiho (1710
—1736) nebo Alessandra Scarlattiho (1669 — 1725). Opera se rozsitila do Anglie (Henry
Purcell, Georg Friedrich Handel), Némecka (Heinrich Schiitz) a Francie (Jean Baptiste
Lully). V Italii pfevladal ptedevsim zajem o operu, piesto zde najdeme vyznamné zastupce
samostatné instrumentalni hudby, jako byli skladatelé Arcangelo Corelli (1653 — 1713),
Girolamo Frescobaldi (1583 — 1643), Giuseppe Tartini (1692 — 1770) nebo Antonio
Vivaldi (1678 — 1741). Baroko se z papezské Italie rozsitilo do celé Evropy.

Po uzavieni vestfalského miru se Spanélsko muselo vzdat svého vysadniho
postaveni, tim se také posunuly jeho hranice ve prospéch dalsich statt. Po smrti Karla I1.
(1661 - 1700) zacala valka o $pané€lské dédictvi, ve kterém si narokovali trin Habsburkové
a Bourboni. Z tohoto boje vitézné vysli Bourboni véele s Filipem V. (1700 — 1746). Patrné
nejvyznamngéj$im skladatelem na dvote Ferdinanda VI. (1713 — 1759), syna Filipa V., byl
Domenico Scarlatti (1683 — 1757), jenz ovlivnil fadu Spanélskych a portugalskych zakl a

nasledovnika.
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Nizozemi, kterého se Spanélsko bylo nuceno vzdat, se stalo republikou. Tehdy bylo
uznavanou diplomatickou zemi s Sirokou uméleckou, teologickou i pedagogickou

zékladnou. Avsak kviili ¢astym valkdm pomalu ztracelo své jedine¢né postaveni.

Francie upevnila své vysadni postaveni v Evropé. Kulturné ji povznesl kral Ludvik
XIV., a zemé se tak stala spoleCenskym i uméleckym vzorem celé Evropé. S vladou jeho
nasledovnikl vSak Francii zmitaly nepokoje, které postupné dospély do Velké francouzské
revoluce (1789). Vyznamnymi dvornimi opernimi skladateli t¢ doby byli Jean Baptitste
Lully (1632 — 1687) a jeho nasledovnik Jean Philippe Rameau (1683 — 1764).
Instrumentalni hudbu zastupuje predevsim zakladatel francouzské clavecinové skoly

Frangois Couperin (1668 — 1733).

V Anglii se na trinu vyménila skotska, nizozemska a hannoverska linie krald.
Stridala se vlada s bezvladim parlamentu, coz mélo za nésledek dveé obcanské valky.
Konstitu¢ni monarchii na ¢as nahradila republika v ¢ele s Oliverem Cromwellem (1599 —
1668). V oblasti hudby se stal po virginalistech prvni vyznamnéjsi osobnosti anglického
hudebniho Zzivota Henry Purcell (1659 — 1695). S hannoverskou vladnouci linii ptisel do
Anglie némecky skladatel Georg Friedrich Handel (1685 — 1759).

Zemi prvotadého vyznamu se po vlade Fridricha Viléma 1. (1688 — 1740) stalo
Prusko s naslednikem Fridrichem II. Velikym (1712 - 1786). Fridrich I1. byl velmi
schopny armadni velitel, ktery bezmezn¢ slouzil statu. Shromazdil kolem sebe ohromnou
armadu, se kterou dobyval dal$i izemi a upeviioval hranice. Holdoval také umeéni a hudbg,
kterou Casto sam interpretoval. V protestantském Némecku ptisobilo mnoho vyznamnych
skladateld, jako naptiklad vyse zminény Heinrich Schiitz (1585 — 1672), Georg Philipp
Telemann (1681 — 1767) a piedevsim dvé nejvétsi osobnosti té doby, G. F. Handel a J. S.

Bach a nasledné jeho synové.

V Rakousku se po Karlu V1. (1685 — 1740) ujala vlady jeho dcera Marie Terezie
(1717 — 1780). Pii bojich o rakouské dédictvi ptisla o uzemi Slezska, které si narokoval a
nasledné dobyl prusky kral Friedrich II. Veliky. Rakousku ztistaly pouze Cechy a Uhry. |
tak si drzelo vyznamnou politickou roli v celé Evropé, zejména diky reformnim zasahtim
uvnitt zem&. Hudebné¢ vzdélany habsbursky dvir si Zadal zejména italské skladatele a

hudebniky. Avsak i rodili Rakusané se postupné zacinali prosazovat, a¢ byli z vétsi casti
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ovlivnéni dobové oblibenou italskou hudebni honoraci. K vyctu téchto osobnosti
bezesporu pattili Antonio Caldara (1670 — 1736), Johann Josef Fux (1660 — 1741) nebo
Johann Jacob Froberger (1616 — 1667).

Ceské zemé pod vladou habsburské monarchie vyrazné poznamenala tficetileta
valka. Z boje katolikl proti protestantiim vysel vitézné Ferdinand II., ktery vyhlasil ¢eskou
korunu dédi¢nou v dynastii Habsburkti. Pronasledovani vzdélanci zac¢inali odchazet do
zahranici. I piesto se zde v obdobi baroka nasli skladatelé, ktefi vyznamné ovlivnili vyvoj
dalsi ¢eské hudby. Patfili mezi né naptiklad Adam Michna z Otradovic (1600 — 1650),
Pavel Josef Vejvanovsky (1650 — 1700), Bohuslav Mat&j Cernohorsky (1700 -1750) a Jan
Dismas Zelenka (1679 — 1745).

2. 2.2 Klavesové nastroje v obdobi baroka

Uzivani klavesovych nastroju se tésilo velké oblibé. Zaznamenalo ptevratny
technologicky a inovatorsky rozvoj. Klavichord byl vyuzivan zejména k pedagogickym
ucelim nebo domacimu provozovani hudby, a to pfedevsim diky lehkému ponoru klaves a

omezenym moznostem dynamické $kaly. Dal§im, v praxi bézné uzivanym nastrojem, bylo

[ 24

V této dob€ vznikla unikatni kladivkovéa mechanika slavného italského nastrojare
Bartolomea Cristoforiho (1655 — 1731), ktera se stala zakladem pro stavbu pozdéjsich

klavirg.®?

Velkou oblibu si zachovaly varhany, a to diky vynikajicim improvizatorim, jako
byli Dietrich Buxtehude (1637 — 1707) nebo jeho obdivovatel J. S. Bach. VVarhany byly
béhem baroka obohaceny o nové rejstiiky a pedalovou techniku, coz rozsitilo jejich

technické a zvukové moznosti.

%2 Viz kapitola 2. 3. 2 Klavesové nastroje v obdobi klasicismu.
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Skladatelé zacali rozliSovat mezi kldvesovymi nastroji a oznacovali nastrojové
urceni pro jednotlivé skladby. Klavesova hudba a jeji produkce se soustiedila do

vyznamnych hudebnich sttedisek, jako Londyn, Pafiz, Benatky nebo Hamburk.

Centrem hry na klavesové nastroje se stalo Némecko. To v baroknich poc¢atcich
Cerpalo inspiraci od nizozemskych a italskych pedagogii. Svého véhlasu doséhlo
predevsim diky rozsahlému odkazu J. S. Bacha. Velky vyznam této zemi rovnéz piinesl

pokrok v uméni stavitele klavesovych nastroji Gottfrieda Silbermanna (1683 — 1753).

Italie se v té dob¢ vyhnula pfimym valecnym stfetim stfedni a zapadni Evropy. Byl
to zfejmé hlavni divod, pro¢ vzkvétala ve vSech oblastech uméni véetné klavesové hudby.
Velky vliv na skladatele v Némecku a Rakousku mél napiiklad G. Frescobaldi. Mezi
Frescobaldiho pokracovatele patfili Bernardo Pasquini (1637 — 1710), Domenico Zipoli
(1688 — 1726), A. Scarlatti nebo D. Scarlatti, ktery poslednich 35 let svého zivota pusobil
jako dvorni skladatel a pedagog Marie Barbary z Braganzy (1711 — 1758) v Portugalsku a
Spanélsku, kde ovlivnil fadu skladateltl, mimo jiné Carlose Seixase (1704 — 1742) nebo
Padre Antonia Solera (1729 — 1783).

Pielom francouzské renesance a baroka souvisel s vladou vyrazné osobnosti
Ludvika XIV., zvaného Roi Soleil®, jehoz vlada byla spojovana se zlatym vékem Francie.
Skladby pro clavecin charakterizuje virtuozita, zvukomalba a svétsky tane¢ni raz.

V clavecinové Francii vznikala také teoreticka dila popisujici interpretani zvyklosti. Prvni
Klavesovou sbirkou ptelomu slohti byla Pieces de clavecin® z roku 1706 od francouzského
skladatele a aktivniho hrage na cembalo Gasparda Le Roux (1660 - 1707)*. Svazek
obsahoval asi 40 kusi pro s6lové cembalo, spole¢né s verzi triové sonaty vétSiny skladeb.
V baroku napsal Frangois Couperin, synovec Louise Couperina (1626 — 1661) a zak
dvorniho clavecenisty Jacquese Champione de Chambonniéres (1602 — 1672), ke svazkiim
Pieces de clavecin velké teoretické dilo L art de toucher le Clavecin36, ve kterém mimo
jiné zadal ptesné provadéni ozdob, o kterych podava podrobna vysvétleni. ,,Couperin

vyznacoval poZzadovanou ornamentiku riznymi grafickymi symboly a zvefejiiované

%V piekladu Kral Slunce.
% Viz FERGUSON, Howard. Keyboard Duets from the 16th to the 20th century. Oxford: Oxford University
Press; New York: Oxford University Press, 1995, s. 2.
% Viz kapitola 2. 1. 3. 2 Francie.
36/ prekladu Uméni hrdti na cembalo/Uméni dotykati se klaviru (Patiz, 1. vyd.1716, I1. rozsitené 1717), viz
SY"KORA, Vaclav Jan. Déjiny klavirniho uméni. Praha: Panton, 1973, s. 71.
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skladby provazel i tabulkami a vysvétlivkami, jak maji byt ozdoby provadény.«*’ Spis je
povazovan za prvni pedagogické dilo v této oblasti. Stal se také inspiraci pro dila J. S.
Bacha a G. F. Héndela. K rozvoji francouzské klavesové hudby piispél svou vSestrannosti i

Jean Philippe Rameau.

V Anglii vyrazn¢ potlac¢ila podminky pro uméleckou tvorbu vlada O. Cromwella.
Prvni skladatelé, ktefi se pokusili o obnovu klavesové hudby, byli Matthew Locke (1621 —
1677) a jeho zak, slavny H. Purcell. K udrzeni hudebni tvorby v Anglii poté pfispéla

predevsim imigrace. Mezi nejvyznamngjsi imigranty pattil G. F. Handel, i pfesto, ze

obohatil klavesové uméni pouze mensi ¢asti své kompoziéni produkce.

V Eeskych zemich se az na n€kolik varhannich kompozic nedochovaly vyznamné;si
skladby pro klavesové nastroje. ,,Praha vSak tehdy byla v zajeti problémil ndboZenskych, a
proto varhany naprosto dominovaly. Tticetileta valka a zubozeni nasich zemi po ni pak

celkem zamezily i vznik cembalové Eeské kultury v 17. stoleti.«®

2.2.3 Ctyfruéni hra a hra na dva klaviry

V obdobi baroka vznikaly predeviim skladby pro dva klaviry. Ctyiruéni hra
ustoupila do pozadi. Divodt mohlo byt vice. Jednou z hypotéz, ¢erpajici z d&jin hudby a
provozni dobové praxe, bylo, ze vétsina klavesovych nastroji slohového obdobi méla
maximalné ¢tyfoktavovy rozsah, tudiz by byla hra dvou interpreti u jednoho nastroje
technicky téméf nemozna. Dalsi diivod, uvadény v teoretickych spisech, byl podle
Fergusona39 ten, Ze baroko, vyznavajici se monumentalnim zvukem, zfejmé neprodukovalo

skladby pro jeden néstroj se dvéma interprety.

¥ Citovéano podle SMOLKA, Jaroslav a kol. Déjiny hudby. Praha: Togga, 2001, s. 197.
% Citovano podle SYKORA, Vaclav Jan. Déjiny klavirniho uméni. Praha: Panton, 1973, s. 74.
% Viz FERGUSON, Howard. Keyboard Duets from the 16th to the 20th century. Oxford: Oxford University
Press; New York: Oxford University Press, 1995, s. 2.
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Na sklonku renesance ztracela Anglie i Nizozemi v oblasti klavesové hudby
pomalu své vysadni postaveni. Stala za tim pfedevsim zména V politické a nabozenské

oblasti. Centrum klavesové hudby se pieneslo do Némecka.

2.2.3.1 Némecko

Némecko ptelomu 17. a 18. stoleti bylo zna¢né rozdrobenou zemi. Severska
hannoverska dynastie ziskala vladu nad Anglii, Sasko si zajistilo polsky triin a
sjednocenim Pruska a Braniborska vzniklo Pruské kralovstvi v ¢ele s Fridrichem I. (1657 —
slezskych valek a po sedmileté valce své izemi rozsitilo a upevnilo si hranice. Fridrich I1.
byl, kromé& smyslu pro statni systém s dokonalou byrokracii, velkym reformatorem a
osvicencem. Holdoval uméni véetné hudby. Na jeho dvote slouzili mimo jiné Carl Philipp

Emanuel Bach (1714 — 1788), syn slavnéjsiho Johanna Sebastiana Bacha.

Bachovym ptedchidcem v komponovani skladeb pro klavirni duo byl Johann
Pachelbel (1653 — 1706), autor ¢tyfruéniho Kanonu.

Vrchol barokni klavesové hudby tvotili némecti skladatelé, zejména vySe zminény
Johann Sebastian Bach (1685 — 1750). Bach byl béhem svého zivota vice uznavan jako
varhanni improvizator nez skladatel. Mistrné také ovladal hru z listu. Popularitu mu zajistil
az v 19. stoleti Felix Mendelssohn — Bartholdy, ktery v roce 1829 proved| jeho MatouSovy
pasije. Bach byl v osmnacti letech angazovan jako houslista ve Vymaru, poté jako
varhanik v Arnstadtu a dvorni varhanik a komorni hra¢ ve Vymaru. Dale ptsobil
v Kothenu, kde mél vyhodné platové i umélecké podminky. Roku 1723 vyhral konkurz na
misto kantora v kostele sv. Tomase v Lipsku, kde vznikala pfi velkém pracovnim nasazeni
jeho nejvétsi dila. Tvotil pro cirkev i pro sebe. Dokonalost jeho skladeb se vymykala

. 4
dobovému vkusu.*

*0 Bachovo dilo bylo souborn& vydano v letech 1851 — 1900 spole&nosti Bach — Gesellschaft (59 svazkil) a
katalogizovano Schmiederovym katalogem BWV.
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Byl jedinym z vyznamnych baroknich skladatelt, ktery zkomponoval vétsi
mnozstvi skladeb pro klavirni duo. Psal pouze pro dva a vice klavesovych nastroja.
V ramci tvorby pro tento obor jsou dnes nejvice zndmy jeho koncerty pro dva, tii i Ctyfi
klaviry. Koncert ¢. 2 C dur BWV 1061 a netradi¢ni dvoucembalova verze dila
Contrapunctus XI11** z Uméni fugy BWV 1088 jsou ptivodné koncipované pro dvé
cembala. ,,Zbyvajici koncerty pro dvé, tii a Ctyfi cembala jsou patrné vlastni upravy jeho
skladeb nebo skladeb jinych autort.“*? T¥i Bachovy koncerty pro dvé cembala & 1 ¢ moll
BWV 1060, ¢. 2 C dur BWV 1061(viz notova ukazka ¢. 4) a ¢. 3 ¢ moll BWV 1062, stejné
jako pro tti a ¢tyti cembala, byly napsany s doprovodem smyé¢cového orchestru. Jak z textu
vyplyva, puvodni zamér autora byl provadét koncerty v interpretaci cembala jako
klavesového nastroje. Cembalo v dalSich slohovych obdobich nahradil kladivkovy klavir,

se kterym m¢l J. S. Bach moznost se prostfednictvim svych syni také seznamit.
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Notova ukazka ¢. 4

Umeéni fugy je Bachova posledni skladba, publikovana rok po jeho smrti. Sklada se
ze tiinacti fug rizné obtiznosti psanych na stejné téma. ,,Z rukopisu je ziejmée, ze Bach
nem¢l pii psani tohoto dila pFedstavu, pro které nastrojové obsazeni bude skladba urcena.

V roce 1931 Donald Francis Tovey (1875 — 1940), britsky hudebni muzikolog a analytik,

*1' iz FERGUSON, Howard. Keyboard Duets from the 16th to the 20th century. Oxford: Oxford University
Press; New York: Oxford University Press, 1995, s. 3.

*2 Citovano podle FERGUSON, Howard. Keyboard Duets from the 16th to the 20th century. Oxford: Oxford
University Press; New York: Oxford University Press, 1995, s. 3. ,, The remaining concertos for two, three,
and four harpsichords (and all those for one) are probably his own arrangements of works by himself or
others.”.
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zdiiraznil, ze vSechny fugy, s vyjimkou Contrapunctus XII (ve ctyfech ¢astech) a
Contrapunctus X1 (ve tfech ¢astech), jsou urceny pro jeden par rukou a udajné byly
bezpochyby zamysleny jako sélova skladba.“*® Zmin&né vyjimky byly tedy urceny pro dvé

cembala, jak jiz bylo zminéno.

Dalsim cyklem kompozic pro dva klaviry je Sest varhannich sondat BWV 525-30.
Byly napsany v roce 1727 jako instruktivni skladby pro Bachova nejstarsiho syna
Wilhelma Friedemanna (1710 — 1784) s pavodnim ptedpisem ,,fiir zwei Claviere und
Pedal“**. Hravaly se na pedalové cembalo, které bylo pouzivano varhaniky pro cvicebni
ucely. V soucasné dobé se hravaji pfedevsim na varhany. Na dva klaviry je rovnéz mozno

interpretovat ¢trnact kdnoni BWV 1087.

Také jeho tii synové Wilhelm Friedmann, Carl Philipp Emanuel a Johann Christian
(1735 — 1782) se vénovali komponovani skladeb pro tento obor. Stylové jsou fazeni do

obdobi pielomu baroka a klasicismu.*

2.2.3.2 Itdlie

Vétsina italskych statl byla v téchto letech pod ¢aste¢nou nadvladou Francouzl a
Spanéli, které na Gas vystiidali Rakusané. Valka o $panélské dédictvi a ztrata primarniho
vlivu Spanélska a ¢asteéné i Francie vynesla Italii do poptedi v mnoha oborech.

Osvicenstvi v nové Evrop€ pomohlo rozvijet hospodaistvi, zemédélstvi a kulturu i zde.

Italie se i ptes nesourody vyvoj postupné dostala do centra hudebniho déni a stala

se inspiraci ostatnim statim Evropy. Kromé& opernich skladateli se v Italii vyskytovali i

8 Citovano podle FERGUSON, Howard. Keyboard Duets from the 16th to the 20th century. Oxford: Oxford
University Press; New York: Oxford University Press, 1995, s. 3-4. ,,For many years this led to the
assumption that Bach had no particular instrument(s) in mind for performance of the work. In 1931, however,
Donald Francis Tovey pointed out that all the fugues, with the exception of Contrapunctus XII (in four parts)
and Contrapunctus XII1 (in three), both invertable, lay within the compass of a single pair of hands, and were
undoubtedly intended as solo keyboard music.*.
*V/ piekladu pro dva manuély a pedal.
* Viz kapitola 2. 3. 3. 1 Némecko.
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skladatelé pisici pro klavesové nastroje. Bernard Pasquini (1637 — 1710) napsal na
pocatku 18. stoleti n¢kolik skladeb pro dvé cembala. ,,Dila jsou uchovana v rukopisech
v British Library a obsahuji 14 t7idilnych sondt zaloZzenych pouze na figuralnim basu pro

kazdy nastroj A48

Dalsi skladby pro klavirni duo v Italii prekvapiveé nevznikaly. Skladatelé se

soustiedili spiSe na oblibenou operni produkei.

2.2.3.3 Francie

Francie dosahla v obdobi baroka piedniho kulturniho postaveni a po Spanélsku se

stala nejvyznamnéjsi zemi Evropy.

Po Ludviku XIII. (1601 — 1643) dosedl na trin jeho syn Ludvik XIV. Francie se za
jeho vlady stala hlavnim kulturnim i spole¢enskym centrem Evropy. Byl to vyznamny a
pracovity panovnik i diplomat. S celym dvorem piesidlil do zamku Versailles, ze které¢ho
diktoval modu, uméni i spole¢enské chovani celé Evrop€. Nékladny Zivot dvora 1 pozdéjsi
valky postupné finan¢né zatiZily celou Francii, coZ pfineslo nasledky zejména po smrti
krale. Tato skute¢nost spole¢n¢ s netispésnou vladou jeho potomkt Ludvika XV. (1710 —
1774) a Ludvika XVI. (1754 — 1793) postupné krystalizovala ve Velkou francouzskou

revoluci.

Ve Francii se s dvornim kapelnikem Jeanem Baptistem Lullym péstovala opera.

V klavesové hudbé prevladala stale hra na clavecin.

Nejvyznamnéjsim ¢lenem slaveného hudebniho rodu Couperinti byl Frangois
Couperin (1668 — 1733), zvany Le Grand*’, varhanik kralovské rodiny a dvorni

cembalista. Vénoval se téméf vyhradné kompozicim pro clavecin, a to i v podob¢ pro duo.

* Citovano podle FERGUSON, Howard. Keyboard Duets from the 16th to the 20th century. Oxford: Oxford
University Press; New York: Oxford University Press, 1995, s. 3. ,,They are preserved in a manuscript in the
British Library, and consist of 14 three-movement sonatas, of which no more than the figured bass for each
instrument was provided.*.
"V piekladu Velky.
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Ve svazcich I11. a IV. z cyklu Piéces de clavecin® z let 1722 a 1730 se nachézi pét
skladeb. ,,Jsou ur¢eny pro dva hrace; a Couperin je nazyva piéces croisées, protoze se

v nich dva vrchni party kiizi navzajem. U jednoho z nich, La Julliet (viz notova ukazka ¢.
5), poznamenal, Ze mize byt hran na dvé cembala nebo spinety S vrchni a spodni linkou na
jednom nastroji a stfedni a spodni linkou na druhém nastroji. Jako u ostatnich kust
tisténych ve tiech osnovach.“*® Allemande d deus Clavecins (viz notova ukazka &. 6) ze

svazku Il. z roku 1713 je jediny Couperintv kus, ktery napsal specialné pro dvé cembala.

i
4

o —

Contre partie, si lon vent 3
v u

Notova ukazka ¢. 5

* \iz SYKORA, Vaclav Jan. Déjiny klavirniho uméni. Praha: Panton, 1973, s. 168.
* Citovano podle FERGUSON, Howard. Keyboard Duets from the 16th to the 20th century. Oxford: Oxford
University Press; New York: Oxford University Press, 1995, s. 2 ,,These are intended for two players; and
Couperin calls them piéces croisées because the two upper parts cross one another continually. He notes on
one of them, La Julliet, that it can be played ‘on two harpsichords or spinets, with the sujet (top line) and
basse (bottom line) on one, and the same basse and the contre partie (middle line) on the other. Similarly
with the other pieces printed on three staves’.”.

36



= 43 32

_— 1 3

A o 4 & AV
§\ e 2 - - o 1777 4 L,\

=& ! g _E— — — ] e =
TEe e s
—
o A =J=
P AN [ .\T\ g | _1‘
Efﬂiff e o — §:= E* *%j:#
| v% | 4-5

Notova ukazka ¢. 6

wev

Pozdgjsi ¢len dynastie Armand-Louis Couperin (1727 — 1789) napsal
pfinejmensim Ctyti skladby pro dva harpsichordy, ze kterych se dochovaly pouze dv¢, a to

Simphonie de clavecins a ¢ast Quatuors d deus clavecins.*

Baroko ve Francii bylo vystiidano dalsim uméleckym slohem, rokokem.

V ostatnich zemich Evropy nahradil baroko klasicismus.

2.2.3.4 Anglie

Po smrti kralovny AlZzbéty 1. v roce 1603 skoncilo obdobi poklidné a uménimilovné
vlady. Béhem nasledné doby se na triinu vystiidali Jakub I. (1566 — 1625) a Karel I. (1600
— 1649). Politické nepokoje vedly k prvni a druhé obcanské valce, ve kterych proti sobé

%0 Viz FERGUSON, Howard. Keyboard Duets from the 16th to the 20th century. Oxford: Oxford University
Press; New York: Oxford University Press, 1995, s. 3.
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stala Slechta s kralem proti politickym stranam a jejich poslanciim. V cele parlamentniho
vojska stal Oliver Cromwell, ktery dovedl sva vojska k vitézstvi a prohlasil se za lorda
protektora. Parlament byl opétovné obnoven za Karla I1. (1630 — 1685). Posledni anglicka
kralovna Anna (1665 — 1714) sjednotila v roce 1707 Anglii a Skotsko v Kralovstvi Velké
Britanie a uzavtela stuartovskou linii krald na anglickém triin€. Po ni pfisla souc¢asna

hannoverska dynastie kralt.

Hudba a uméni prosly na zacatku této doby velkou krizi. Epocha virginalisti byla
nasilim ukoncena tézkymi obanskymi i ndbozenskymi nepokoji a boji mezi katoliky a
protestanty ke konci vlady Stuartovcil. S nastupem republiky v letech 1649 az 1653, na
jejiz vlade se podilel O. Cromwell, ustoupily uméni i hudba do pozadi. Vétsinu
virginalistl, ktefi vyznavali katolickou viru, té¢Zce postihl Cromwelliv rezim. Po obnoveni
kréalovstvi v roce 1660 se v Anglii obtizn¢ budoval hudebni Zivot. Poslednim vyznamnym
virginalistou byl H. Purcell, ¢len kralovské kapely, po némz Anglie na dlouhou dobu
neméla vlastni vyznamnou skladatelskou osobnost. K navratu uméni i hudby v barokni

Anglii pomohla zejména pfitomnost cizinci, jako byl napiiklad G. F. Handel.

Georg Friedrich Héndel (1680 — 1759) byl kosmopolitnim umélcem. Pfestoze
pochézel z Némecka, byl spiSe povazovan za anglického skladatele. Béhem jeho cest po
Evropé ho velmi ovlivnila italska hudba. V roce 1710 piesidlil z Némecka do Londyna,
kam ho jako svétove proslulého virtudza a improvizatora pozvala kralovna Anna
Stuartovna (1665 — 1714). Své improvizace vkladal Handel také do svych dél. Kralovna
mu poskytla ro¢ni plat, ktery mu byl zdvojnasoben jejim nasledovnikem Jitim I.
(hannoverskym kurfiitem). V Londyné zaznamenal velky Gspéch svymi operami a oratorii.
Byl uznavanym skladatelem, ucitelem kralovské rodiny i feditelem Royal Academy of
Music. Klavirni skladby vesly do podvédomi hudebniho Zivota az po jeho smrti. Pro
klavirni duo napsal pouze Suitu ¢ moll HWV 446 pro dvé cembala, ze které se part druhého

cembala bohuzel nezachoval.

V ¢eskych zemich se v ramci habsburské monarchie skladby pro tento obor

nedochovaly. Skladby pro Klavirni duo zde vznikaji az od obdobi klasicismu.
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Hudba obdobi baroka objevila nové formy a styly kompozice. Reagovala na
nabozenské a politické zmény jednotlivych zemi. Zaznamenala pokroky ve zdokonalovani
nastrojli a v jejich nasledném sélovém a ansamblovém uplatnéni. Rozvinula odkaz

klavirniho dua z obdobi renesance, a to predevsim v oboru hry na dva nastroje.
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2.3 Klavirni duo v obdobi klasicismu

2.3.1 Socialné kulturni zazemi pro rozvoj hudebniho klasicismu

Kazdy novy sloh vznikl jako reakce na sloh pfedchozi. Nejinak tomu bylo i
v klasicismu. Na rozhrani dvou slohtt dochazelo k nanaseni klasicizujich prvkt na barokni
kostru, kde mluvime o tzv. baroknim klasicismu nebo o klasicizujicim baroku. Samotné
obdobi nového slohu spadé do 18. a zacatku 19. stoleti. Nékteré zdroje spojuji vznik
nového stylu s Italii.™

Klasicismus vyznaval filosofické sméry spojené s osvicenskym racionalismem a
humanismem. Rozum, touha po védomostech a poznani napliiovala cely smér. Rozvijelo se
1€katstvi, astronomie, matematika, fyzika nebo filosofie. V uméni, potazmo v hudbé
,hamisto vypjaté dramati¢nosti a patosu ptichazi spise ismévna nalada, vyrovnany zivotni
pocit, vtip a hravost, misto tragiky, vasni ¢i tajuplné symboliky je pozadovan prosty,
z realného Zivota odvozeny umélecky obraz, stylizovany spise smérem k idyli¢nosti,
elegantni (pfipadné€ 1 nevazané) komicnosti - zkratka vSe, co 1ze pochopit ‘zdravym

selskym rozumem’ a pro co se lze zapalit prostym lidskym srdcem.“*?

Kromé osvicenstvi pronikal do spolecnosti 1 liberalismus a nacionalismus, coZ
pfedchazelo mnoha revolucionafskym hnutim. Zasadni udalosti, izce spjatou s timto
slohem, byla Velka francouzska revoluce (1789), ktera z pozice mést'anstva reagovala na
hospodatskou krizi a neochotu aristokracie podniknout reformni kroky, které by Francii
vyvedly z nestabilni situace. Tato pfelomova udalost ovlivnila fadu zemi Evropy, véetné
kolonii v zdmofi, a znamenala pied¢l ve spolecenském a politickém mysleni. V. Americe ji

predchazela valka za nezavislost, ktera vedla v roce 1776 K podpisu Deklarace nezavislosti.

Osvicenstvi si osvojili 1 pokrokovi panovnici, jako naptiklad Fridrich II. (1712 —
1786), Josef 1. (1741 — 1790), nebo Katefina II. Velika (1729 — 1796), coz se projevilo v

51 Viz SYKORA, Vaclav Jan. Déjiny klavirniho uméni. Praha: Panton, 1973, 5.184 , Kolébku nového slohu je
tieba hledat v Italii, na opernim jevisti.“.
%2 Citovano podle SMOLKA, Jaroslav a kol. Déjiny hudby. Praha: Togga, 2001, s. 287.
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novych reformach v oblasti statni spravy, dani, poddanstvi, cirkve a v mnoha dalSich
odvétvich. Fridrich II. se snazil pomoci reforem zemi pozvednout. Vybudoval autoritativni
stat. Jeho prioritami byly velkd armada a fungujici byrokracie. Oteviel hranice imigrantim
a umoznil lidu volnost vyznani. Vladu v Rakousku po smrti konzervativni Marie Terezie
(1717 — 1780) pievzal jeji syn Josef II. Béhem své vlady vydal pres Sest tisic reforem.
Podobné na tom bylo Rusko s vladnouci Katetinou II. Velikou. Prusko, Rakousko a Rusko
v letech 1772 — 1795 pomérné striktné spolupracovalo na rozdéleni Polska, které tak

postupné na vice nez sto let vymizelo z mapy.

Po rozpadu feudalismu nastoupil kapitalismus se stale silici burzoazni tiidou. Ta
posilila svou pozici zejména diky stale produktivnéjsi tovarni vyrob¢€ a s ni spojenému

finan¢nimu rastu, a to pfedevsim v Anglii, Francii a Némecku.

Protireakci na reformni a silné emancipacéni proudy se v Evrop¢ stalo hnuti Sturm
und Drang. Tento myslenkovy proud se prezentoval predevs§im v literarni sféfe, avSak
zastoupeni mél 1 v hudb&. Mezi stoupence tohoto hnuti patfili mimo jiné Johann Wolfgang
Goethe (1749 — 1832), Friedrich Schiller (1759 — 1805), Wolfgang Amadeus Mozart (1756
—1791), Ludwig van Beethoven (1770 — 1827) nebo Jan Kititel Vanhal (1739 —1813). Za
piedchtidce hnuti 1ze povazovat Jeana Jacqua Rousseaua (1712 — 1778), ktery vyznaval

mysSlenku navratu k pfirod€ a emocionalité.

V hudbé byly pocatky klasicismu spojené s rokokem. To se vyznacovalo
skromnéj$i fakturou skladeb a komornéjsim zvukem. Pievladaly v ném durové toniny se
zdobenou melodikou. Tento sloh reprezentovali naptiklad Frangois Couperin (1668 —
1733), Domenico Scarlatti (1685 — 1757), Giuseppe Tartini (1692 — 1770) nebo Georg
Philipp Telemann (1681 — 1767). Velka cast vyse zminénych rokokovych prvka se

pfenesla i do klasicismu.

Zajem o uméni véetné hudby byl v 18. stoleti zna¢ny. Slechta i duchovenstvo se i
pres postupny upadek feudalismu v uméni dale vzdélavaly. Slechta si na svych sidlech
vydrzovala jak velké operni soubory nebo mensi ansdmbly, tak s6lové interprety, ktefi
z velké casti zastavali funkce skladatele a pedagoga. Moznost prezentace vyse uvedenych

soubort se odvijela od ekonomické stability Slechtickych rodi. Ta se béhem stoleti ve
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veétSing piipada zhorsSila natolik, Ze bylo finanén€ neunosné vést nakladny kulturni zivot a

dochazelo k propousténi hudebnikt ze Slechtickych sluzeb.

S rozSifujici se burzoazni vrstvou se v méstanskych domech zacinal projevovat
zajem o komorni hudbu. Tim dochézelo k postupnému rozvoji amatérského provozovani
hudby. Vzristajici finan¢ni zazemi stfedni spoleCenské tiidy napomahalo rozvoji i
profesionalizaci hudby. V hudebnich kruzich se za¢inalo dafit podnikani. Zfizovaly se
instituce podobné dnesnim umeéleckym agenturam, které organizovaly vetfejné koncerty,
najimaly umélce na velka operni pfedstaveni a podobné. Mezi vefejné koncertni instituce,
které pomahaly v organizaci hudebniho Zivota, patfil i Gewandhaus v Lipsku, zaloZeny v
roce 1781. Zdokonalovala se tak profesionalita hudebniho zivota, ktera se odrazela ve

vysoké urovni solistli, ansamblii i orchestr.

V hudbé se zrcadlilo i celkové spolecenské zazemi. ZvySené narodni citéni stfedni
vrstvy, tendence ke stiidmosti a srozumitelnosti se ptenesly do harmonické slozky i
formalnich struktur jednotlivych kompozic. Pro harmonii byla typickd homofonni sazba
s jednoduchou melodii a detailni motivicko tématickou praci. Pfevazovaly durové toniny
do maximalniho poctu tiech pfedznamenani. Kompozi¢ni prace Ipéla na periodickém
Clenéni skladeb s vyraznymi kontrasty v dynamice i agogice. Velké dynamické moznosti
souvisely s rozvojem hudebnich nastroji. Vétsina z nich dostala na pfelomu 18. a 19.

stoleti svoji findlni podobu, jak ji zname dnes.

Pocet vokalnich a instrumentalnich kompozic se oproti baroku vyrovnal. Oblibena
byla zejména opera, ve které doslo béhem klasicismu ke zlomu v podobé Gluckovy

reformy. V ramci vokalni tvorby vznikala také oratoria, melodramy, singspiely nebo pisné.

Instrumentalni hudba byla charakteristickym prvkem osvicenstvi v hudbé.
Vyznamné ji ovlivnili ¢esti skladatelé, kteti se v disledku nucené imigrace st¢hovali do
okolnich zemi. V kompozi¢ni tvorbé ptevladaly symfonie, koncertantni symfonie,
nastrojové koncerty, skladby pro rizné komorni ansdmbly, serenady, divertimenta, ronda,
variace a sonaty pro solové nastroje. Zakladem orchestru byly smy¢cové nastroje, ke
kterym se postupné ptidavaly dechové néstroje. V druhé poloviné 18. stoleti se do
orchestru Castéji zapojovala oblibend harfa. Pocet ¢lenii ansamblu velmi razantné rostl.

Téleso vedl koncertni mistr prvnich housli nebo bylo fizeno od cembala. Na konci obdobi
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se postupné¢ osamostatnila role dirigenta jako s6lového interpreta. Tento trend silil i u
instrumentalistl. Se zavedenim vefejnych koncerti a manazerského systému hudebnich

instituci se osamostatnovali 1 jednotlivi umélci, ktefi se vénovali s6lové kariéte.

Komorni hudba se stala oblibenou slozkou domaciho provozovani hudby. V téchto

podminkach dominoval zejména klavir, nasledovany houslemi.

Zajem o vzdélani m¢ly vyssi i nizsi vrstvy. Duchovenstvo reformnimi zakazy
Josefa Il. a rusenim edukacnich instituci ztracelo postupné nejen moznost vlastniho
vzdelavani, ale i vySkolovani druhych. Vznikala tak potfeba vybudovat novy systém
vzdélavani i pro Sirsi vrstvy obyvatel, véetné toho hudebniho. Na konci 18. stoleti se
zakladaly v Italii a Francii prvni konzervatofe. K nim se v roce 1811 mimo jiné pfidala i

konzervator v Praze.

Vznikala také nova hudebni vydavatelstvi, ktera vydavala i odbornou a
pedagogickou literaturu. S profesionalizaci hudebniho Zivota souvisel rozvoj odborné
Kritiky.

Hlavnimi hudebnimi centry klasicismu byly Némecko a Rakousko. Stale vSak
pretrvaval vliv italského hudebniho uméni. Oblibené byly studijni cesty do Italie. Také
ital$ti skladatelé se uplatiiovali u dvorti po celé Evropé, kde byli velmi Zadani. V hudebni

migraci této doby méli své neocenitelné misto i ¢esti hudebnici a komponisté53.

Italie byla v 18. stoleti rozd€lena na n€kolik mensich uzemnich celkd, z nichz
vét§inu vyrazné poznamenala valka o $panélské dédictvi. Po Spanélsku zabralo velkou &ast
uzemi Italie Rakousko. Do poloviny stoleti si Italie drzela své vysadni postaveni v hudbg, a
to zejména v operni tvorbé. Nejslavnéjsimi skladateli opery byli naptiklad Niccolo Piccinni
(1728 — 1800), ktery proslul opernim sporem s Gluckem, dale Giovanni Paisiello (1740 —
1816), Domenico Cimarosa (1749 — 1801) nebo Antonio Salieri (1750 — 1825). Byla také
jednou z prvnich zemi, ve kterych se plné€ rozvinulo hudebni vzdélani véetné vzniku
konzervatofi. Za vzdélanim tam jezdili naptiklad Johann Christian Bach (1735 — 1782),
Josef Myslivecek (1737 — 1781) nebo W. A. Mozart. Mezi nejvlivnégjsi italské pedagogy a
teoretiky patfili Padre Martini (1706 — 1784) nebo na habsburském dvote A. Salieri.

%3 Viz kapitola 2. 3. 3. 6. Ceské zemé.
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Francie zaznamenala béhem klasicismu velké politické i spolecenské zmény. Po
vladé Ludvika XV. (1710 — 1774) a Ludvika XVI. (1754 — 1793) dosp¢la revolucionaiska
hnuti k Velké francouzské revoluci, ktera vyustila v sepsani Deklarace prav ¢lovéka a
obc¢ana, coz znamenalo rovnost v§ech ob¢ant pied zakonem. V roce 1792 se Francie stala
republikou. O rok pozdéji byl Ludvik XVI. postaven pted soud a popraven. Od té doby, az
do ztizeni direktoria v roce 1795, se Francie pod hesly liberalismu a nacionalismu
prezentovala vladou teroru. O ¢tyfi roky pozdéji svrhl Napoleon Bonaparte (1769 — 1821)
direktorium a v roce 1804 se stal cisafem. Svymi valeénymi vyboji si podmanil velkou ¢ast
Evropy. V hudbé¢ se Francie prezentovala komickou operou a rozvojem baletu. Stejné jako
v dalSich zemich se i zde provadély samostatné organizované vetejné koncerty. V oblibé
byly koncertantni symfonie nebo s politikou spojené revolu¢ni pisné a sbory. I ve Francii
se rozvinulo hudebni $kolstvi v&etné oficilnich instituci®®. Francie v 18. stoleti postradala
hudebni osobnosti. Nejinak tomu bylo i v oblasti klavirniho uméni. Zacatek francouzské
klavirni $koly pfichazel naptiklad s zakem C. Ph. E. Bacha Josephem Nicolasem
Hiillmandelem (1756 — 1823). V Paftizi zil a zemftel ¢esky umélec J. L. Dusik, v jehoz
skladbach se jiz objevovala pfedpoveéd’ romantismu. Dal§im ¢eskym emigrantem, ktery si
na pafizské konzervatofi ziskal svoji teoretickou a pedagogickou ¢innosti uznani, byl A.

Rejcha.>®

Anglie byla po skonceni sedmileté valky v roce 1763 hospodaisky i politicky
nejmocnéjsi zemi Evropy, a to zejména diky rozvoji primyslové vyroby a ziskiim ze
zamoftskych kolonii. Uméni zde plnilo odliSnou funkci nez v jinych evropskych zemich.
Slouzilo ke spolecenské reprezentaci, zabavée a rekreaci. Opera zde nezastavala vysadni
misto jako jinde v Evropé. Lidé navstévovali vefejné koncerty a festivaly a zajimali se o
starou vokalni 1 instrumentalni hudbu renesance a baroka. Typicky klasicismus propagoval
v Anglii na konci stoleti Johann Christian Bach, ktery se zde usadil po studijnim pobytu
v Italii. Byl velkym propagéatorem nového kladivkového klaviru, pro néjZ komponoval
koncerty a sonaty. V Anglii se o vefejny hudebni zivot po G. F. Handelovi a J. Ch.
Bachovi zasadil naptiklad Ital Muzio Clementi (1752 — 1832). Jednim z mala rodilych
Britt, kteti byli skladatelsky cenéni i v pozdgjsich letech, byl William Boyce (1710 —

1779). Tato doba zde zaznamenala rovnéz rozkvét hudebnich nakladatelstvi.

>\ roce 1795 vznikla prvni konzervatof v Paiizi, po Italii druh4 ¥kola tohoto druhu v Evropé.
% Viz kapitola 2. 3. 3. 6 Ceské zemg.
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Némecko bylo v 18. stoleti politicky rozdéleno na n€kolik mensich celk.
Na katolickém jihu i protestantském severu vladla spiSe Slechta. Hospodaisky vyspélejsi
byla pouze vétsi mésta. Nejvyznamnéjsim statem se postupné stavalo Prusko. Fridrich I1.
Veliky byl osviceny panovnik, ktery péstoval hudbu. Na jeho dvoie piisobil i Carl Philipp
Emanuel Bach (1714 — 1788) nebo Frantisek Benda (1709 — 1786). Rovnéz dalsi Bachiv
syn Johann Christian byl vyznamnym némeckym skladatelem, ktery si ovSem za sv¢ trvalé
plisobists zvolil Anglii®®. Némecké hudba se inspirovala nejen italskymi a francouzskymi
vzory, ale i narodni lidovou tradici. Hudebni centra byla spojena s velkymi Slechtickymi
sidly v Hamburku, Berling¢, Mannheimu, Drazd’anech nebo Lipsku. Vyznamny podil na
némecké hudebni tvorbé mél mannheimsky orchestr a Mannheimska skola s Janem
Vaclavem Antoninem Stamicem (1717 — 1757), FrantiSskem Xaverem Richterem (1709 —
1789) nebo Franzem Beckem (1734 — 1809). Dalsimi vyzna¢nymi autory byli Christian
Gottlob Neefe (1748-98), ucitel L. van Beethovena, nebo pedagog a flétnista Johann
Joachim Quantz (1697-1773). Pro Némecko 18. stoleti byla typicka hudebné teoreticka a
publicisticka produkce.

Katolické Rakousko mélo vlivné mocenské postaveni. Stejné jako Fridrich I1.
v Prusku, tak Josef Il. v Rakousku holdoval hudbé. Byl to panovnik inspirovany
osvicenskymi teoriemi a velky reformator. V druhé poloving stoleti se Viden stala
nejvyznamnéjSim hudebnim centrem. Odtud prameni také nazev vidensky klasicismus,
ktery znaci vrcholné kompozi¢ni obdobi tfech hlavnich skladatelli té¢ doby, Josepha
Haydna (1732 — 1809), W. A. Mozarta a L. van Beethovena. Trend italské hudby se v§ak
nevyhnul ani rakouskému dvoru. V ¢ele dulezitych hudebnich instituci stali zejména
Italové. Provozovala se opera, singspiel a balet. Instrumentalni hudba se hréla spiSe na
vefejnych prostranstvich v podob¢ divertiment, serendd a kasaci. Katolické cirkev
zaznamenala opétovny rozvoj chramové hudby. V Rakousku pusobili napiiklad operni
reformator Christoph Willibald Gluck (1714 — 1787), pedagog a skladatel Georg Christoph
Wagenseil (1715 —1777), pedagog a houslista Leopold Mozart (1719 — 1787), Karl Ditters
von Dittersdorf (1739 — 1799), pozdéjsi patizsky vyrobce klavirt Ignaz Joseph Pleyel
(1757 — 1831) nebo bratislavsky rodak a vyborny klavirista Johann Nepomuk Hummel
(1778 — 1837).

% Viz kapitola 2. 3. 3. 3 Anglie.
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Ceské zemé byly i v obdobi klasicismu soucasti rakouského impéria pod
vladnoucimi Habsburky. Hlavnim centrem veSkerého déni byla Viden. Praha, véetné
dalSich ceskych a moravskych mést, byla politicky 1 ekonomicky upozadéna. Financni 1
nabozenské diivody branily rozvoji veskerého hudebniho zivota. Mnozi hudebnici
odchdzeli za vydélkem do okolnich zemi. Reformy Josefa II. se snazily o napravu, ale
nepiizniva situace pretrvavala. Ruseni klasterti a dalsi zmény mély neblahy vliv na Slechtu,
katolickou cirkev i na jeji vzdé&lavani. Slechta byla nucena z finan¢nich diivodt propoustét
ze svych sluzeb hudebniky a rusit ansdmbly. Pfestoze socialni, ekonomické, nabozenské i
narodnostni klima neptélo rozvoji hudebni produkce a vzdélavani, prostfednictvim migrace
hudebnikt se i do ¢eskych zemi dostdvaly nové myslenkové a kompozi¢ni proudy, coz
dokazoval pozitivni vztah poddanych k hudbé&. Hudebnici, kteti zde zustali, mé&li tézké
zivotni podminky. Aby se uzivili, museli mnohdy soucasné zastavat pedagogickou,
sluzebnickou ¢i tfednickou ¢innost. Vyznamnou roli sehravali ve vesnickém prostredi
kantofi, ¢asto velmi zdatni hudebnici. ,,Byli to tedy ¢esti kantofi, kteti v minulosti kladli
zéklady hudebniho vzd&lani Geskych hudebniki.“>” Avsak i je zasahly reformy Josefa II.,
které nasmérovaly vyuku kantorti od uméni k femeslim. V roce 1781 zrusil cisat
nevolnictvi, coz byla jedna z pficin, jez vedla k postupnému znovunalezeni narodniho
uvédomeni, které se v Ceskych zemich prosadilo az béhem 19. stoleti. S narodnim

obrozenim se do poptedi dostala i meéStanska tiida.

Jak jiz bylo zminéno, velka ¢ast Ceskych hudebnikl odchazela za vydélkem do
ciziny. Byly mezi nimi vyznamné osobnosti, které ovlivnily nejen fadu vynikajicich

hudebnich skladatell, ale také rliznymi kompozi¢nimi novinkami sloh jako takovy.

Nejpocetnéjsi skupinou byli cesti skladatelé zijici ve Vidni. Viden byla hlavnim
méstem rakouského mocnafstvi, proto se zde nejednéd o emigraci vV pravém slova smyslu.
Nejvyznamnéjsiho postaveni dvorniho skladatele dosahli Leopold Kozeluh (1747 — 1818)
a Frantisek Vincenc Kramar (1759 — 1831). Dalsimi osobnostmi tehdejsiho videnského
hudebniho Zivota byli dvorni klavirni pedagog Josef Antonin Stépan (1726 — 1797),
pedagog a interpret Jan Kititel Vanhal, feditel videfiského dvorniho operniho orchestru
Antonin Vranicky (1761 — 1820), dvorni vidensky varhanik Jan Vaclav Hugo Voftisek
(1791 — 1825) a mnoho dalsich.

%" Citovano podle BOHMOVA, Zdetika. Slavni cesti klaviristé a klavirni pedagogové z 18. a 19. stoleti,
Praha: Supraphon, 1986, s. 15.
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Velka ¢ast ¢eskych hudebniki se usadila také v Némecku. Vyznamnym hudebnim
centrem se stal Mannheim, ktery pozvednul jiz vy$e zminény Jan Vaclav Antonin Stamic.
Ridil mannheimsky orchestr, prosluly napiiklad typickymi kontrastnimi efekty, které
inspirovaly fadu skladatelti doby vetné Mozarta. Z dal$ich mannheimskych osobnosti je
tieba opétovné zminit F. X. Richtera nebo oba Stamicovy syny Karla (1745 —1801) a
Antonina (1750 — 1800). V severnim protestantském Némecku se uplatnil na dvore

pruského krale FrantiSek Benda a jako kapelnik vévody Fridricha II. J. A. Benda.

V Italii pasobil naptiklad Josef Mysliveéek, v Patizi Antonin Rejcha (1770 — 1836)
nebo Jan Kititel Krumpholtz (1742 — 1790).

V Praze m¢l za podpory Slechty nejvlivnéjsi postaveni F. X. Dusek, ktery byl ¢inny
skladatelsky, koncertné i pedagogicky. Byl povazovan za prvniho organizatora hudebniho
zivota v Praze. Na jeho pozvéni zavital do Prahy i W. A. Mozart. Dalsi vyznamnou

osobnosti prazského hudebniho zivota byl napiiklad Jan Vaclav Tomasek (1774 — 1850).

V ceskych zemich se provadéla predevsim chramova hudba. Instrumentalni hudba

se soustfedila na tvorbu pro kldvesové néstroje a housle, a to zejména v komorni tvorb¢.

,»Meznik, zakoncujici toto obdobi, neni zdaleka tak zfetelny. Z mnoha divodu jej
vSak lze hledat na konci prvniho desetileti 19. stoleti: v téchto letech byl zhruba zakon¢en
vyvoj hudebniho klasicismu; jeho pomérné dlouhé pfeznivani u néas bylo uz jen déle
nerozvijenym opakovanim starych schémat. Tehdy také doslo i v socialné ekonomické
sféfe k nekterym udalostem mimotadného dosahu (statni bankrot v rakouské monarchii
1811) i k vyznamnym zménam hudebniho provozu v ¢eskych zemich (otevieni

konzervatote v Praze 181 1).“58

Charles Burney (1726 — 1814) pfi své cest& po ¢eskych zemich poznamenal: ,,Casto
jsem slychaval, e jsou Cesi nejhudebnéjsi narod v Némecku, ne-li v celé Evropé, a jeden
slavny némecky skladatel, ktery je v soucasné dobé v Londyné, me ujistil, ze kdyby méli

stejné vyhody, jako maji Italové, jisté by je predstihli.«

% Citovano podle CERNY, Jaromir et al. Hudba v ceskych déjindch. Praha: Editio Supraphon, 1989, s. 221.
% Citovano podle BURNEY, Charles. Hudebni cestopis 18. véku. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966,
s. 276.
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2. 3.2 Klavesové nastroje v obdobi klasicismu

Vyvoj klavesovych nastroji pokracoval i v klasicismu, kde se u pfevazné vétsiny
z nich zavrsil. Popularita cembala stéle trvala. Také varhany si vzhledem k dosavadni
rozsahlé praxi chramové a kostelni hudby drzely vyznamné postaveni. V 18. stoleti se
jejich stavitelé inspirovali zvukem orchestru, vytvorili nové rejstiiky a napomohli
vyraznému technickému pokroku néstroje. V této dobé vstoupil do povédomi hudebniki
novy typ kladivkového klaviru, ktery se postupné dostal do stfedu zajmu vsech evropskych
interpretd 1 skladatelti kldvesovych néstroji. Kromé so6lové interpretace se uplatnil i
v ansamblové hie. V témze stoleti dospél do své findlni podoby. Postupnym
zdokonalovanim umoznoval pestiejsi interpretaci v podob¢ rozmanité dynamické skaly,
brilantnéjsi virtuozity a podobn¢. Vznikaly skladby pfimo pro tento nastroj, jako byla
elementarni pedagogicka cviceni, etudy, sonaty, koncerty a jiné. Psaly se rovnéz nové

teoretické 1 pedagogické spisy.

Za vyndlezce klaviru lze povazovat Bartolomea Cristoforiho (1655 — 1731). AvSak
soucasn¢ vznikaly podobné néstroje v dilnach patizského Jeana Mariuse® i saského
Christopha Gottlieba Schrétera (1699 — 1782). V Cristoforiho odkazu pokrac¢oval Gottfried
Silbermann (1683 — 1753), ktery nastroj napodobil a zdokonalil. Jeho Zaci rozsifili nastroj
do Anglie i Rakouska. Takto vznikly dvé rozdilné mechaniky, a to anglicka a videnska.
Johann Andreas Stein (1728 — 92) se svym zetém Johannem Andreasem Streicherem (1761
— 1833) vytvotili videfiskou mechaniku s idernym kladivkem piimo na pace klavesy.
Nastroje mély leh¢i ponor a umoziiovaly brilantni techniku. Silbermanntv femeslnik
Johannes Zumpe ptenesl mechaniku do Anglie, kde se v tovarné Johna Broadwooda (1732
—1812) zacaly vyrabét klaviry s anglickou mechanikou. Kladivka byla upevnéna na
zvlastni listé a klavesy mély téz8i ponor. Pti thozu se dbalo na estetiku tonu. Obé&
mechaniky mély své propagatory. Videniskou prosazoval naptiklad Carl Czerny (1791 —
1857) nebo W. A. Mozart. Anglickou napftiklad Jan Ladislav Dusik (1760 — 1812) nebo M.
Clementi. ,,Londyn a Viden tedy staly na pielomu 18. a 19. st. a v prvnich desetiletich 19.

st. v Cele svétove kultury pianistické.“61

60 s ’
Osobni data nedohledana.
%1 Citovano podle SYKORA, Vaclav Jan. Déjiny klavirniho uméni. Praha: Panton, 1973, s. 99.
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Byt byl ptechod z klavichordu nebo cembala na klavir slozitéjsi a mnohdy
ptedstavoval filosofickou ¢i hodnotovou otazku, vétsina tehdejsich skladateli se postupné
vénovala kompozicim pouze pro kladivkovy klavir. Navrat ke klavesovym ptedchiidctim,
zejména cembalu, zaznamenava az 20. stoleti. Novy kladivkovy nastroj umozioval ostré
dynamické kontrasty, m¢l hutnéjsi zvuk umocnény uzitim pedalu, vyzadoval specifickou
techniku uhozu a podobné. ,,Schopnost dynamické $ite a proménlivosti dala novému
kladivkovému klaviru i ndzev — pianoforte.“62 Vysoké urovné dosahl v Beethovenové
dobé¢, kdy se dokazal vyrovnat zvuku orchestru. Novy nastroj dopomohl rozsiteni a oblibé
vetejnych koncertll. Souc¢asti koncertli byly improvizace na volné téma. Toto uméni se
preneslo z predchoziho slohu, avsak klasicismus jej ustalil v podobé notového zapisu, jako

byly kadence prvnich vét nastrojovych koncertii a podobné.

V raném klasicismu ovlivnili fadu pozdéjsich skladatelti synové Johanna Sebastiana
Bacha. Nejvyznamnéjsim z nich byl Carl Philipp Emanuel Bach. Byl zpoc¢atku velkym
zastancem cembala a klavichordu. Ke konci své umélecké drahy se ptiklonil k novému
nastroji. Proslul také jako pedagog svym pedagogickym i kompozi¢nim uménim ovlivnil
fadu naslednikt. Jeho dvoudilny pedagogicky spis Versuch iiber die wahre Art das Clavier
zu spielen®® ziistaval po dlouha desetileti nepfekonan. Velkym propagatorem nového
nastroje byl i jeho bratr Johann Christian Bach, ktery po studiich v Italii spoluutvarel

hudebni klasicismus v Anglii.

Vrcholny klasicismus spada do obdobi mistrovské tvorby tii nejvyznamnéjsich
skladateld té doby, a to J. Haydna, W. A. Mozarta a L. van Beethovena. Vénovali se tvorbé
vétSiny dobovych zanrd, od symfonie, néstrojového koncertu, ptes hudbu vokalné
instrumentalni a instrumentalni komorni az po s6lové skladby. VSichni byli propagatofi
nového kldvesoveého nastroje a vénovali mu velkou ¢ast repertoaru. Novou klavirni sonatu,
s pocatkem u D. Scarlattiho, G. Ph. Telemanna nebo G. Ch. Wagenseila, dovedli

k dokonalosti.

Pro novy sloh byl typicky vznik novych pedagogickych spisti v¢etné skol a skladeb
pro elementarni stupen vyuky klaviru. Vznikaly nové praktické skladby zvané etudy, které

procvicovaly prstovou techniku véetné obtiznych detailil interpretace. Mnohdy byly

®? Citovéano podle SMOLKA, Jaroslav a kol. Déjiny hudby. Praha: Togga, 2001, s. 321.
% Viz SYKORA, Vaclav Jan. Déjiny klavirniho uméni. Praha: Panton, 1973, s. 84.
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uvedeny s metodickymi poznamkami autora. Mistrem téchto etud se po Johannu Baptistu
Cramerovi (1771 — 1858) stal C. Czerny. Kromé¢ vySe zminénych se pedagogické ¢innosti
vénovali napiiklad M. Clementi, Ch. Wagenseil, J. N. Hummel, W. A. Mozart i L. van

Beethoven a mnoho dalsich.

V Ceskych zemich pievladala v 18. stoleti pfedevsim tvorba pro klavichord a
cembalo. Tyto néstroje mély spise doprovodnou funkei pfi hie bassa continua. ,,UZiti
klavesovych nastrojii — zejména cembala, klavichordu a pozd¢;ji i kladivkového klaviru -
vykazuje v ¢eskych zemich uréité odchylky od vyvoje ve vyspélych oblastech Evropy.
Zustaly totiz pfedevsim jako néstroje continua, kdezZto jako néstroje s6lové a koncertantni
se v naSich podminkach dlouhou dobu neprosadily (aktivita F. X. Duska v 80. letech byla
<64

tehdy jesté dosti vyjimecna).”>” Také varhany mély vzhledem k ¢astému provozovani

cirkevni hudby $iroké uplatnéni.

Prvnim propagétorem kladivkového klaviru v ¢eskych zemich byl FrantisSek Xaver
Dusek (1731 - 1799). Jako poradatel hudebniho Zivota v Praze se s nastrojem seznamil
Vv pribehu koncertnich cest riznych zahrani¢nich umélci, predevsim W. A. Mozarta.
Prosazoval moderni klavirni hru. Dalsi vyznamnou pedagogickou osobnosti byl J. V.
Tomasek, ktery, a¢ samouk, ¢erpal pedagogicky neptimo z odkazu J. L. Dusika. Tomasek
se ve své tvorbe rovnéz vénoval klaviru a vychoval fadu vyznamnych Zakd, mimo jiné J.

H. Voriska.

Velka klavirni dila vznikala i v zahrani¢ni u ¢eskych emigranti, jako byli J. A.
Benda, J. K. Vaiihal, J. Myslivecek, L. Kozeluh, abbé J. Jelinek, A. Rejcha a mnoho
jinych.

Neéktefi skladatelé predznamenali kompozi¢ni praci nasledujici obdobi romantismu,
jako napfiiklad F. X. Dusek svymi narodnostnimi prvky v koncertech, J. V. Tomasek
charakterem hudby, J. L. Dusik zptisobem kompozice a pedalizace v interpretaci nebo L.

van Beethoven programnimi ndzvy skladeb vcetné interpretace a charakteru hudby.

® Citovano podle SMOLKA, Jaroslav a kol. Déjiny hudby. Praha: Togga, 2001, s. 373.
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2.3.3 Ctyfruéni hra a hra na dva klaviry

Klavirni duo zaznamenalo v 18. stoleti velky rozvoj, a to pfedevsim diky
Wolfgangu Amadeu Mozartovi, jednomu z nejvyznamnéjsich skladateld, kteti se tomuto
oboru vénovali. Tvorbu v této oblasti vyrazné ovlivnili i skladatelé ¢eské hudebni

emigrace.

V klasicismu se zacalo podstatné rozliSovat mezi oborem Ctyiru¢ni hry a hry na dva
klaviry. Skladatelé tvofili pro pfesné nastrojové ur¢eni. Zaroveit mnohonasobné vzrostl

pocet skladateld piSicich pro tento obor. Nasledujici kapitola uvadi vycet

nejvyznamnéjsich z nich.

,»Existuji tfi spole¢né prvky vedouci k podpoie provozovani ¢tyfrucni hry
od posledni ¢tvrtiny 18. stoleti. Za prvé, postupné rozsiteni nastroji; za druhé, rist
hudebnich vydavatelstvi; a za tfeti vzestup zdmoznych kvalifikované a obchodni ttidy,
ktera si mohla dovolit nechat své dcery ugit hfe na nové moderni fortepiano.“®® | skladby
pro dva klaviry byly vydavany tiskem, ale byly spole¢nosti méné zadané. Diivody mohly
byt finan¢ni i praktické. Ne kazdy si mohl dovolit koupi dvou nastrojit nebo jejich umisténi

vV malych prostorach domécnosti.

Obliba domaciho provozovani hudby byla zna¢nd, coz zobrazuje i slavny portrét
Mozartovy rodiny z roku 1780 od Johanna Nepomuka de la Croce. Jde o portrét
Wolfganga a jeho starsi sestry Anny Marie (zvané Nannerl) hrajici tyfrucné, zatimco
jejich otec Leopold nasloucha. Obraz je zajimavy také tim, ze zde oba sourozenci
predvadéji v té dob& neobvyklou techniku kiizeni rukou. V portrétu je rovnéZ zobrazena

matka Wolfganga, Anna Maria. (viz Obrazek ¢. 1)%

Ctyiruéni hra se vice uplatiiovala v provozovani tprav jednotlivych vokalnich i

instrumentalnich dél vétsiho ¢i mensiho rozsahu. V letech 1798 — 1800 vydal v této

% Citovéano podle FERGUSON, Howard. Keyboard Duets. from the 16th to the 20th century. Oxford: Oxford
University Press; New York: Oxford University Press, 1995, s. 5. ,,Three factors combined to encourage the
cultivation of piano duets from the last quarter of the 18th century. First, the gradual increase in the compass
of instruments; secondly, the growth of music publishing; and lastly, the rise of a wealthy professional and
merchant class, which could afford to have its daughters taught the newly fashionable fortepiano.*.
% Viz SYKORA, Vaclav Jan. Déjiny klavirniho uméni. Praha: Panton 1973, obrazkova piiloha.
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klavirni tpravé londynsky vydavatel Robert Birchall (1750 — 1819)°" Haydnovy
Londynské symfonie. Vydal také symfonie W. A. Mozarta, L. van Beethovena a dalSich
skladatelti. Transkripce byly jednou z hlavnich moZnosti amatérskych hudebnikd, jak si
davérné osvojit zndma dila psand piivodné pro orchestr. VEtSinu dobovych skladeb bylo
tedy mozno nalézt ve forme tprav. Tento trend skoncil s pfichodem nahravaciho primyslu

ve 20. stoleti.

V 18. stoleti vznikaly ovSem také ptivodni ¢tyfruéni skladby. Moderni historie
originalniho repertoaru pro dva klavesové nastroje zacina skladbami tfi Bachovych synti,

Wilhelma Friedmanna, Carla Philippa Emanuela a Johanna Christiana.

Obrazek &. 1%

%7 Viz GROVE, George and SADIE, Stanley. The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Oxford:
Macmillan Publishing Company, 1980, s. 680, Piano Duet.

%8 Viz http://museums.richmond.edu/exhibitions/print-study-center/courtly-world-of-mozart.html, litografie
na papife od Joela a Lily Harnettovych.
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2.3.3.1 Némecko

Nejvétsi zemi Némecka bylo v 18. stoleti Prusko, kterému vladl jeden z
nejvyznamngéjsich vojevidct Evropy Fridrich II. Veliky (1712 — 1786). Celé obdobi
klasicismu zahrnuje také vladu jeho nasledovniktl Fridricha Viléma II. (1744 — 1797) a
Fridricha Viléma III. (1770 — 1840). Prusko, stejné jako Rakousko, pfijimalo pod vlivem

osvicenského absolutismu nové moderni zakony. Ob¢ zemé byly hospodaisky na vysi.

V oblasti hudby se némecké zemé v 18. stoleti prosadily mimo jiné diky

kompozicim pro kldvesové nastroje, a to veetné klavirniho dua.

Vsichni synové Johanna Sebastiana Bacha komponovali skladby pro klavirni duo a
fadi se mezi prvni skladatele tohoto oboru raného klasicismu. Jejich kompozice byly
znaén¢ poznamenany starym slohem i pedagogickym vlivem jejich otce. Nejstarsi ze syni
,Wilhelm Friedemann Bach (1710 — 1784) pro obor klavirniho dua napsal tiivété Duetto
F dur F. 10, které bylo piekvapivé editovano Johannesem Brahmsem jako dilo Johanna
Sebastiana Bacha a poprvé vydano v roce 1864. Posledni svazek z roku 1899 opravil
skladatelovo jméno, ale pouze v poznamee pod &arou.“® Dilo pfedznamenava p¥ichod
klasicismu. Pro dva klavesové nastroje slozil Sondtu F dur a Koncert Es dur F. 46 pro dvé

cembala, smycce, lesni rohy a tympany.

Druhy Bachtiv syn Carl Philipp Emanuel (1714 — 88) byl dva roky cembalistou
pruského krale Fridricha Velikého. Pro klavirni duo napsal Sonatiny ¢. 1 D dur H. 453 a ¢.
2 B dur H. 459 pro dvé cembala doprovazena riznymi nastroji. Dale mimo jiné
zkomponoval Concerto Doppio F dur H. 410, a to pro dvé cembala, dva lesni rohy a
smy¢ce a Concerto Doppio Es dur H. 479 pro cembalo a novy kladivkovy klavir, dva lesni
rohy a smy&ce. Z jeho drobngjsich skladeb pro klavirni duo uvadime Cty#i mald dueta (viz
notova ukazka ¢. 7) pro dva klavesové nastroje. C. Ph. E. Bach je povazovan za ,klasika
klavichordu“’®. Johann Christian Bach (1735 — 1782) se nechal inspirovat nejen novym

kladivkovym nastrojem, ale také novymi Mozartovymi ¢tyfruénimi skladbami. I kdyz

% FERGUSON, Howard. Keyboard Duets from the 16th to the 20th century. Oxford: Oxford University
Press; New York: Oxford University Press, 1995, s. 4. ,,Wilhelm Friedmann wrote the three-movement
Duetto in F, F. 10, which, suprisingly enough, was edited by Brajms as a work by Johann Sebastian and first
published in 1864. ... The final volume (1899) corrected the composer’s name, but only in a footnote; ... .
"% Citovano podle SYKORA, Vaclav Jan. Déjiny klavirniho uméni. Praha: Panton, 1973, s. 26.
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otazkou mezi historiky ziistdva, zda to nebyl pravé Bach, ktery zkomponoval prvni
Ctyfruéni sonatu a vnuknul tak inspiraci mladému Mozartovi. Pro ¢tyiruéni hru napsal J.
Ch. Bach ptedevsim sonaty, napiiklad op. 15 ¢. 6 C dur, op. 18 ¢. 5 Adur,op. 18 ¢. 6 F
dur (viz notova ukazka ¢. 8), op. 18/5 C dur nebo A dur z roku 1786. Pro dva klaviry
zkomponoval Sondu G dur.” Skladby byly od doby svého vzniku znovu objeveny a

vydany aZ po roce 1935.”

N
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Notova ukazka ¢. 8

! Dale viz kapitola 2. 3. 3. 3 Anglie.
72 Viz GANZER, Karl und KUSCHE, Ludwig. Vierhdndig. Ernst Heimeran: Mnichov, 1954, s. 40.
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Také Wilhelm Friedrich Ernst Bach (1759 — 1845), vnuk J. S. Bacha,

komponoval mimo jiné skladby pro klavirni duo.

Mezi dalsi skladatele drobnych klavirnich duet patfili napiiklad dirigent Joseph
Schuster (1748 — 1812) nebo varhanik Christian Gottlob Saupe (1763 — 1819).

Ptednimi osobnostmi hudebniho zivota v Némecku se stali také ¢esti emigranti,

ktefi ovlivnili fadu pozdgjsich skladateld."

2. 3. 3.2 Rakousko

D¢jinny vyvoj Rakouska probihal v 18. stoleti paralelné s vyvojem Némecka.
Vlady v Rakousku se ujal po své matce Marii Terezii v roce 1780 Josef I1., ktery
pokracoval v zapocatych reformach. Dal§imi panovniky tohoto obdobi byli Leopold 1.
(1747 —1792) a Frantisek II. (1768 — 1835).

Viden se stala v druhé poloviné 18. stoleti centrem klavesové hudby. Vrcholny
klasicismus byva také nazyvan videnskym klasicismem, vzhledem k ptisobnosti J. Haydna,

W. A. Mozarta a L. van Beethovena v jejich vrcholném kompoziénim obdobi.”

Prvnim z trojice vyznamnych rakouskych skladateli byl Joseph Haydn (1732 —
1809), ktery se proslavil jiz za svého zivota. V mladi byl choralistou ve Vidni. Od roku
1755 plisobil ve sluzbach Slechtice Fiirnberga, kde slozil sva prvni kvarteta. Od roku 1759
nasledoval post kapelnika hrabéte Morzina v Lukavici u Plzné, kde vznikla jeho prvni
symfonie a v roce 1761 post kapelnika v esterhdzyovské kapele. Ke konci Zivota podnikal
jako svobodny umélec cesty do Londyna za provedenim svych dél. Byl velmi vykonnym

skladatelem s obrovskou invenci, femeslnou dokonalosti a melodi¢nosti.

3 Viz kapitola 2. 3. 1 Socialng kulturni zazemi pro rozvoj hudebniho klasicismu.
" Viz SMOLKA, Jaroslav a kol. Déjiny hudby. Praha: Togga, 2001, s. 291.
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Joseph Haydn napsal pouze tii ¢tyfruéni kusy. Jeden svazek pod nazvem Dvandct
malych kusii. Dal$i dva se skladaji ze dvou €asti, z nichz druhy je ve form¢é menuetu. Prvni
&ast z 11 Maestro e lo Scolare Hob. XVII a/1” (viz notové ukézka &. 9) je Fadou variaci, ve
kterych prim (zak) téméf doslovné odpovida kratkym frazim sekundu (ucitele). Dalsi
Partita Hob. XVII a/2 je pon¢kud vyspélejsi. Jeho dueta nevykazuji takovou dokonalost
jako jeho skladby pro solovy klavir. Haydn napsal také Koncert G dur Hob. XVIII:G2 pro
dv¢é cembala, doprovazena smycci a dvéma lesnimi rohy76. Poprvé byl vydan
nakladatelstvim Skillern of London v roce 1782 v anonymni uprave pro dvé cembala bez

doprovodu.”
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Notova ukazka ¢. 9

Dalsim skladatelem byl Ludwig van Beethoven (1770 — 1827). Jeho prvni ucitel
Christian Gottlob Neefe ho seznamil s dilem Johanna Sebastiana a Philippa Emanuela
Bacha. Své prvni skladby napsal ve dvanacti letech. Kromé& kompozi¢ni prace se vénoval
koncertovani a pedagogické praci. V klavirni tvorbé zanechal vyznamny odkaz ve svych

sonatach 1 koncertech.

>V piekladu Ucitel a Zdk.
7® Ceskoslovenska premiéra zvukové nahravky byla zaznamenéana Vérou a Vlastimilem Lejskovymi
v Ceskoslovenském rozhlase z 27. — 28. 6. 1983.
" Viz FERGUSON, Howard. Keyboard Duets from the 16th to the 20th century. Oxford: Oxford University
Press; New York: Oxford University Press, 1995, s. 6.
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Beethovenovo dilo pro klavirni duo vykazuje pouze maly zlomek jeho celkové
klavirni prace. Ctyfi rané skladby zahrnuji OSm variaci na téma hrabéte Waldsteina C dur
Wo0O 67 (viz notova ukazka ¢. 10) nebo dvouvétou Sondtu op. 6 D dur. Mezi dalsi skladby
patii Sest variaci D dur na pisen ,,Ich denke dein* WoO 74, Z nichz cast patiila do alba
jeho za&ek Josephine a Therese Brunsvikovych’®. Nasleduje cyklus Pochody op. 45, 0
nichz hovoti dobova zminka takto: ,,Jsou to v ramci jeho Zivotniho dila jen malickosti,
aviak malickosti vpravdé Beethovenské.“’® Jeho Velkd fuga op. 134. je jednou z jeho
nejveétSich skladeb, ale tak neklavirni a neSikovné vystavéna, ze je jako klavirni duo témér

nehratelna.*®

O Vétsinu z vyse uvedenych skladeb hraval se svym synovcem Karlem.
Beethoven psal rovnéz ¢tyfruéni Gipravy svych orchestralnich dél. Nenapsal zadnou

skladbu pro dva klaviry.
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Notovéa ukazka ¢. 10

V obdobi klasicismu vznikaly také instruktivni skladby pro klavirni duo, z nichz
vétsina byla zaroven publikovana. Patii sem naptiklad ¢tyfi knihy Daniela Gottloba
Tiirka (1750 — 1813) vydané béhem let 1807 - 1808 pod nazvem Dreisig Tt onstiicke®

’® Tamtéz, s. 10.
" Citovéano podle GANZER, Karl und KUSCHE, Ludwig. Vierhdndig. Ernst Heimeran: Mnichov, 1954, s.
46. ,,Es sind "Bagatellen" in seinem Lebenswerk, aber eben Beethovenische Bagatellen!.
8 Citovano podle FERGUSON, Howard. Keyboard Duets from the 16th to the 20th century. Oxford: Oxford
University Press; New York: Oxford University Press, 1993, s. 10. ,,It is one of his very greatest works, but
so unpianistic and so awkwardly laid out as to be unrewarding as a duet. He wrote no two-piano music.*.
8L\ piekladu Tricet hudebnich skladeb.
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vénovanych hrac¢tim na klavir, cembalo nebo klavichord. Jsou technicky nenaro¢né, ale

hudebné kvalitni.

Dal3im vyzna¢nym skladatelem klavirniho dua byl Carl Czerny (Karel Cerny)
(1791 - 1857)82. Jeho rodi¢e pochazeli z Cech. Byl vyhledavanym klavirnim pedagogem,
coz dokazuje ne€kolik stovek vydanych praktickych cvi¢eni zaméfenych na zb&hlost prsta
pro sélovy klavir. Byl piekvapivé nejplodnéjsim skladatelem 18. stoleti pro obor
klavirniho dua. Jeho odkaz uvadi kolem padesati kompozic pro ¢tyiruéni hru a pét pro hru
na dva klaviry. Ze ¢tyfrucnich skladeb uvadime naptiklad Rondo brillant op. 806, Velkou
Sondtu op. 178 f moll, Variace op. 312, Etudy op. 495 nebo Fantazii op. 573.
Z dvouklavirni literatury napsal Etudy op. 727, Six grands potpourris op. 212%, Velkou
fantazii op. 512, Grande Polonaise brillante op. 18 a Dix Grandes Fantaisies op. 797%.
Jeho prvni vydanou ¢tyfrucni skladbou bylo Rondo a quatre mains. ,,Pouze jednou, kdyz
mne jakasi Zacka pozadala, abych slozil néco pro 4 ruce K néjakym jmeninam, dokon¢il
jsem rondo a quatre mains, k jehoz provedeni vSak z ndhodnych pticin nedoslo, takze jsem
na n¢ jiz ani nemyslel. O nékolik mésicti pozdéji jsem potkal ndhodou na ulici pana
Diabelliho, jenz mi vypravoval, Ze se vzdal svého dosavadniho zaméstnani, totiz
vyucovani hie na kytaru, a Ze si zafidil spolu s panem Cappim obchod s hudebninami.
K tomu dodal, Ze kdybych chtél pro ného néco slozit, rad se pokusi to vydat, ponévadz
jsem jiz jako ucitel znam. Tu jsem si vzpomnél na ono rondo pro 4 ruce, vyhledal jsem je,
a aniz bych je diive zkousel, dal jsem je do tisku. Dostal jsem za n¢ 50 zI. konv. mény, a
vyslo jako op. 2 (zatim co ony staré variace, vydané roku 1805, ale od té doby uplné

«85

rozebrané, byly op. 1).“"” Jako Beethoventiv Zak Casto upravoval pro klavirni duo mnoho

jeho orchestralnich praci.

Rakousky skladatel, pedagog a nakladatel Anton Diabelli (1781 — 1758) se kromé
vyuky na kytaru vénoval i klaviru. Ctyfruéni hie vénoval prekvapivé Sestnact opust,

zZ nichz nejvice interpretovana jsou Melodicka cviceni op. 149 (viz notova ukazka ¢. 11),

24

82/ bibliografii KOJANOVA, Ludmila a NOVOTNY, Pavel. Bibliografia pévodnej literatury pre klavir
Stvorrucne, pre dva klaviry, rozne komorné aj orchestralne zoskupenia, skladby pre viac klavirov a
viacrucné. je Carl Czerny uveden v kapitole “Skladby ¢eskych skladatel'ov pre klavir Stvorrucne”, s. 36.
83\ piekladu Sest velkych potpourris.
84\ prekladu Deset velkych fantazii.
% Citovano podle CZERNY, Carl. Vzpominky z mého ivota. Praha: Editio Supraphon, 1973, s. 35.
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Notova ukazka ¢. 11

Skladby pro klavirni duo psali i skladatelé ¢eské emigrace piisobici ve Vidni. Jejich

skladby lze nalézt v kapitole 1. 3. 3. 6 v€nované hudb¢ pro klavirni duo v ¢eskych zemich.

2.3.3.2.1 Wolfgang Amadeus Mozart

Jednou ze dvou nejvyraznéjsich osobnosti historie klavirniho dua byl Wolfgang
Amadeus Mozart (1756 — 1791) nasledovany skladatelem pielomu klasicismu a
romantismu Franzem Schubertem®® (1797 — 1828).

Ke ¢tyfruéni hie ptivedl Wolfganga Amadea jeho otec Leopold. Pti koncertnich
cestach po Evropé vystupoval ¢tyfruéné se svoji sestrou Marii Annou. Z roku 1761 se
datuje prvni koncertni vystoupeni sourozencli v Mnichové. Kromé interpretace se od

raného véku vénoval kompozici.

Doméci charakter ctyfruéni hry pfedstavuje portrét Mozartovy rodiny z roku 1780
od Johanna Nepomuka de la Croce (viz Obrazek ¢. 1). ,,Leopold uvedl v dopise z 9.

Cervence 1765, ze v Londyn¢ maly Wolfgang napsal svoji prvni skladbu pro Ctyfi ruce.

1 «87

Nikdo jiny pfedtim ¢tyfrucni sonatu nenapsal.“”" Dnes vime, Ze jeho usudek byl mylny.

8 Viz kapitola 2. 4. 3. 2. 1 Franz Schubert.

8 Citovano podle GROVE, George and SADIE, Stanley. The New Grove Dictionary of Music and

Musicians. Oxford: Macmillan Publishing Company, 1980, s. 680, Piano Duet. ,,Leopold is alleged (by
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roNg MM r . . FoNL N M7 88 ’ v
Jednalo se o prvni ¢tyfrucni sonatu, nikoliv prvni ¢tyfruéni skladbu.™ Navic lze rovnéz

polemizovat o prvenstvi &tyfrucni sonaty W. A. Mozarta a J. Ch. Bacha.®®

V roce 1769 podnikl Mozart cestu do Italie, kde ho ovlivnilo mimo jiné setkani s
Padrem Martinim i Josefem Myslive¢kem. Po navratu do Rakouska odesel ze sluzeb
salcburského arcibiskupa do Vidn¢ a jako svobodny umélec ucil a koncertné vystupoval.
V roce 1787 se poprvé dostal na pozvani manzelti Duskovych do Prahy, kde uvedl svoji
operu Figarova svatba, ktera mu v Praze pfinesla tispéch. Konec jeho zivota provazela
chudoba. Posledni skladbu Requiem za né&j dokon¢il jeho zak Franz Xaver Siissmayer

(1766 — 1803).

Mozart se mimo orchestralni a operni tvorby proslavil také svymi klavirnimi
sonatami a dal§imi klavirnimi skladbami, jako jsou ronda, fantazie, variace a dalsi. Jeho, na
tu dobu nezvyklé, klavirni koncerty v mollovych toninach vypovidaji o sympatiich k hnuti

Sturm und Drang™®.

Velmi popularnimi se staly ¢tyiruéni skladby a skladby pro dva klaviry. Béhem
svého turné, ve spole¢nosti Sestry a otce, se v Londyné sptatelil s nejmladsim ze synt J. S.
Bacha Johannem Christianem, ktery ho velmi ovlivnil. Oba improvizovali dueta, Wolfgang
pii tom tdajné sedél Johannu Christianovi na kolenou.** J. Ch. Bach se stal pro Mozarta
vzorem. Inspirovan timto z4Zitkem sloZil maly Wolfgang v deviti letech Svoji prvni
Ctyfrucni skladbu, a to Sondtu C dur K 19d (viz notova ukazka ¢. 12), kterou spole¢né se
svoji sestrou zafadili do spole¢ného koncertniho repertoaru. I ptes kompozicni nezralost
sonata ukazuje pozoruhodné instinktivni chapani stylistickych poZadavki dua. Tato
skladba byla objevena az v roce 1921 Georgem de Saint-Foixem v Bibliothéque Nationale

de France v Paiizi* a nasledns byla také samostatné vytiténa. Sestnact let po sloZeni této

Nissen) to have claimed in a letter of 9 July 1765 that ‘in London, little Wolfgang wrote his first piece for
four hands. No-one has ever written a four-hand sonata before.”*.

8 Viz kapitola 2. 1. 3. 1 Anglie.

% Viz kapitola 2. 3. 3. 1 Némecko.

% v/iz kapitola 2. 3. 1 Socialng kulturni zazemi pro rozvoj hudebniho klasicismu.

%1 Viz FERGUSON, Howard. Keyboard Duets from the 16th to the 20th century. Oxford: Oxford University
Press; New York: Oxford University Press, 1995, s. 7.

% Tamtéz, s. 7.
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Sonaty Mozart znovu pouzil hlavni téma treti véty pro Finale velké Dechové serendady B

dur K. 361 (370a)®, kde pouze zménil tempo z Allegretto na Molto Allegro.

PRIMO

SECONDO:

Notova ukazka ¢. 12

Dalsi dvé sondty ¢. 2 D dur K381 (K 123a) a ¢. 3 B dur K358 (K186¢) byly napsany
b&hem Mozartova dospivani. Jedna se o mensi skladby. Posledni dvé sonaty ¢. 4 F dur
K497 a ¢. 5 C dur K521 jsou jiz na jiné Grovni nez piedchozi sonaty. Byly komponované
v obdobi oper Figaro a Don Giovanni. Jedna se o vyspélé mistrovské kusy pro novy
kladivkovy klavir. Sondta F dur je jednou z Mozartovych nejvyraznéjsich a nejzdaftilejsich
klavirnich skladeb. Otevira ji dlouhé a klidné Adagio introduction, nasledované Allegrem.
Brilantni findlni Rondo konc¢i skladbu v toniné Allegra. K sonatam piipojujeme libivé

Variace G dur K501, jez jsou psany v instruktivngjsim stylu.

,Jak se u Mozarta Casto stavalo, jedna z vyse uvedenych skladeb ma nedokoncené
dvojce: dvouvéta tzv. Sonata G dur K 357 (497a), jejiz prvni véta je povazovana za
soucasnici Sondaty F dur K. 497. Poprvé byla vydana posthumné v 1796 Johannem André
Offenbachem (1741 — 1799), ktery dokon¢il ob¢ véty — Allegro a Andante s Variacemi a

Kodou.“%*

% Mozartovo dilo katalogizoval Ludwig von Kochel (1800 — 1877) do tzv. Kéchelova seznamu. Udaje

v zavorkach znaci ¢isla revidovanych Kochelovych katalogti.

% Citovéano podle FERGUSON, Howard. Keyboard Duets from the 16th to the 20th century. Oxford: Oxford
University Press; New York: Oxford University Press, 1995, s. 8. ,,As often happens with Mozart, one of the
above works has an unfinished twin: the tantalizing two-movement so-called Sonata in G, K 357 (497a),
whose first movement is now thought to be contemporary with Sonata in F, K. 497. It was first published
posthumously in 1796 by J. André of Offenbach, who himself completed both movements — an Allegro, and
an Andante with Variations and a Coda.”.
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Mezi Mozartovy nedokoncené skladby patii i skladba, zahrnuta v nékolika edicich
klavirnich duet, Fuga G dur K. 401 (375e), ktera se poji se skupinou fug z roku 1782. V
Mozartové rukopisu se neuvadi piesné urceni nastroje, ale v roce 1800 bylo dilo
posthumné vydano ve verzi pro sélovy klavir. ,,Poslednich osm ze 103 takti bylo dopsano
Abbé Stadlerem (1748 — 1833), ktery dopracoval n&kolik Mozartovych nedokonenych

praci na zadost Mozartovy 2eny.“95

Dvé velkolepa dila, obsazena ve vétsin€ edic Ctyfruéni hry, jsou Adagio a Allegro f
moll K. 594 (Fantasia I. f moll) a Fantazie f moll K. 608. Ob¢ byly napsany pro
mechanické varhany na objednavku hrabénky von Deym. Rukopisy se nedochovaly, ale
soucasn¢ kopie z dan¢ doby naznacuji, Ze byly psany pro ¢tyfi ruce. Poprvé byly vydany
Vv letech 1790 a 1791, a to ve formé anonymni Gpravy pro klavirni duo. Ob¢ mély tiidilnou
strukturu, kde Adagio a Allegro mélo formu pomalu-rychle-pomalu, a Fantazie rychle-

pomalu-rychle. V soucasnosti se nej¢astéji hravaji v upraveé pro varhany.

,.Ctyiruéni sonéty zistaly na dlouho nepfekonatelnym vzorem. Sondtu K. s. 479 z 1.
1786 je mozno piifadit k nejlepSim smyccovym kvartetim. Takové je zde dosazeno

komornosti ve vedeni hlasti i zvuku.“%®

Z dvouklavirnich skladeb Mozart dokon¢il ¢tyti skladby, a to sonatu, fugu a dva

koncerty s orchestrem, z nichZ prvni byl ptivodné psan pro tii klaviry.

Sonata D dur K. 448 (375a) (viz notova ukazka ¢. 13) byla sloZena specialné pro
soukromy koncert pofadany 23. listopadu 1781 v domé Johanna Michaela Auernhammera
ve Vidni. Jeho dcera Josepha byla zackou W. A. Mozarta a se svym ucitelem novou sonatu
predvedli spole¢né. Technicka naro¢nost skladby poukazuje na to, ze sle¢na

Auernhammerova musela byt velmi schopnou klaviristkou.

% Citovéano podle FERGUSON, Howard. Keyboard Duets from the 16th to the 20th century. Oxford: Oxford
University Press; New York: Oxford University Press, 1995, s. 8. ,,The last eight of its 103 bars were added
by the Abbé Stadler, who completed a number of Mozart’s unfinished works at Constanza’s request.*.
% Citovano podle SYKORA, Vaclav Jan. Déjiny klavirniho uméni. Praha: Panton, 1973, s. 200.
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Notova ukézka ¢. 13

Fuga ¢ moll K. 426 byla zkomponovana v prosinci 1783. Je jednou z Mozartovych
smyccovy orchestr. Nyni se hrdva uprava pro dva klaviry pod ¢islem K. 546, kterd ovSem

nebyla upravena Mozartem.

Velky Doppel Konzert Es dur pro 2 klaviry a orchestr Nr. 10 K. 365 (316a) napsal
Mozart v Salcburku kolem roku 1779 pro sebe a svou sestru Annu Marii ke
spole¢nému hrani. Ptedchozi Konzert F dur pro dva klaviry a orchestr K. 242 (,, Lodron —
Konzert* Nr.7) zkomponoval v roce 1776 pro komtesu Antoniu Lodronovou a jeji dveé
dcery, z nichz mladsi nebyla pfili$ pianisticky zdatna. Jednalo se tedy o interpretacné

snaz$i skladbu. Pvodni dilo pro tfi klaviry pozdéji prepracoval na koncert pro dva klaviry.

Existuje také n¢kolik jeho nedokoncenych skladeb pro dva klaviry. Nejrané;si
z nich je z roku 1781. Jedna se o nedavno objevené Larghetto a Allegro Es dur, ze kterého
Mozart napsal pro prvni klavir jen kratkou ptedehru a pro druhy klavir pouze Cast skladby.
Oba party pozd¢ji dokoncil Anton Stadler (1753 — 1812). Dale zkomponoval Grave a
Presto B dur K. 42 (375b), Sondtu B dur K. 43 (375c), Fugu G dur K. 45 (375d) a Allegro
c moll K. 44 (426a), ze kterych zbyly pouze utrzkovité ¢asti skladeb.
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2.3.3.3 Anglie

Anglie se v dusledku primyslové revoluce stala v 18. stoleti jednou z nejbohatsich
a nejvyznamnéjsSich zemi zapadni Evropy. V roce 1776 pfisla Anglie o tfinact americkych
kolonii, které vyhlasily nezavislost na britské korun¢ a ptijaly Deklaraci nezavislosti.

V roce 1800 vzniklo pfipojenim Irského kralovstvi k Anglii a Skotsku Spojené kralovstvi
Velké Britanie a Irska. Nova zemé¢ odolavala i vybojim Napoleona Bonaparta (1803 —
1815).

Vyraznou osobnosti anglické tvorby pro klavirni duo pocatku klasicismu, ktera dala
pomyslny impulz ke vzniku a vyvoji tohoto oboru, byl hudebni skladatel, kritik a pedagog
Dr. Charles Burney (1726 — 1814). Byl ve své dobé velmi cenénym a uznavanym
umélcem. Béhem svého zivota se proslavil po celé Evropé psanim o hudbé¢ a jeho prace
jsou aktualni dodnes. Jako jeden z mala vydaval spisy ze svych cest po Evropé, ve kterych
popisoval a srovnaval charakteristické hudebni prvky jednotlivych narodu. S jeho tvorbou
se za¢ina mluvit o za¢atku zurnalismu v Anglii.

Jeho Four sonatas or Duets for Two Performers on one Pianoforte or
Harpsichord® doséhly velkého ohlasu i popularity. Vydalo je nakladatelstvi Robert
Bremner of London v roce 1777. Jedna se o prvni vydana dila pro tento obor. Jsou

dodatkem dvou sonat z roku 1778 a jejich soucasti je i predmluva k interpretaci.*®

Burney také napsal Sonate a trois mains® z roku 1780. ,,Vlastnil Sestioktavovy
klavir vyrobeny Merlinem zvlasté pro klavirni duo, ‘damy té doby nosily obruce, které je
drzely ve velké vzdélenosti od sebe’. 1% Ve svych spisech uvadél mimo jiné i tvahy nad
riznymi tématy a estetickymi problémy, jako bylo naptiklad na tu dobu neobvyklé

pfibliZeni rukou dvou rliznych osob pfi Etyfrucni hie.

9y prekladu CtyFi sondty nebo ctyfrucni skladby pro dva hrdce na jeden klavir nebo cembalo.
% Celé znéni piedmluvy k tomuto svazku lze nalézt mimo jiné v piedmluvé viz MCGRAW, Cameron. Piano
Duet Repertoire. Music Originally Written for One Piano, Four Hands. Bloomington and Indianapolis:
Indiana University Press, 2001.
9y prekladu Sondta pro tFi ruce.
190 Citovano podle GROVE, George and SADIE, Stanley. The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Oxford: Macmillan Publishing Company, 1980, s. 680, Piano Duet. ,,He had a six-octave piano
made by Merlin expressly for duets, ‘ladies at that time wearing hoops which kept them at too great a
distance from each other’ (C. Burney'’s article ‘Ravalement’ in Rees’s Cyclopaedia).*.
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Nejmladsi Bachiiv syn Johann Christian Bach (1735 — 1782) se v roce 1762
usadil v Anglii. Byl znamy jako ,,londynsky Bach*“'%*, ktery nad$eng zastaval vznik a vyvoj
novych nastrojti. Jeho Ctyfi autentickd dueta byla publikovana v Londyné ve dvou svazcich
(1778 a 1781). Jednalo se o klavesové skladby vhodné pro klavir nebo cembalo. Dvé dueta
Vv prvnim svazku op. 15 G dur a C dur jsou samostatné psana pro dva i jeden nastroj,
zatimco dueta v druhém svazku op. 18 A dur a F dur (viz notova ukazka ¢. 8) jsou zcela
Ctyfrucni. Napsal i Sondatu G dur pro dva klaviry. Jeho ¢tyfru¢ni sonaty ovlivnily tvorbu M.
Clementiho i W. A. Mozarta.

Velmi erudovany skladatel ¢tyfrucnich skladeb italského ptivodu byl Muzio
Clementi (1752 — 1832). Stejn¢ jako J. Ch. Bach se usadil v Anglii, kde zalozil vyznamné
vydavatelstvi a dilnu na vyrobu klavirt. Mezi jeho Sedesati dvéma sélovymi sonatami je
nékolik skladeb pro klavirni duo. Nékteré z nich jsou zahrnuty ve svazcich mezi sélovymi
sonatami. Opus 3 obsahuje tii solové a ¢tyfrucni sonaty, C dur, Es dur a G dur. Opus 14 je
zcela vénovan Etyiruéni hie. Obsahuje sonaty C, F a Es dur. V opusech 1bis a 12 jsou dvé

sonaty B dur pro dva klaviry.

Dutlezitym rysem ve Ctyfrucnich sonatach Clementiho a Mozarta je jejich Casta
opora v orchestralni textufe. Skladatelé pfirozené vyuzivali plné zvukovosti ¢tyfruéni

interpretace na jeden ndstroj.

Clementi byl zndm také jako slavny klavirista. Béhem jednoho ze svych

kontinentalnich turné byl pozvan rakouskym cisafem Josefem II., aby se ztcastnil hudebni

sout&ze s Mozartem. ,,Vysledek soutéze byl diskrétné povazovéan za nerozhodny. %2

101 v/iz FERGUSON, Howard. Keyboard Duets. From the 16th to the 20th century. Oxford: Oxford
University Press; New York: Oxford University Press, 1995, s. 5.

192 Citovano podle FERGUSON, Howard. Keyboard Duets from the 16th to the 20th century. Oxford: Oxford
University Press; New York: Oxford University Press, 1995, s. 6. ,,The outcome was left discreetly
undecided;... .
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2.3.3.4 Itdlie

Italie sestavala z mnoha mensich izemnich celkti. Az do svého osamotnéni a
sjednoceni byla pod nadvladou jinych zemi. Nejprve se jednalo o nadvladu habsburského
Spanélska (1559 — 1713), kterou nasledovala nadvlada habsburského Rakouska (1713 —

1796). Prelom stoleti zaznamenalo nadvladu Francie pod velenim Napoleona Bonaparta.

V hudbeé si Italie stale udrzovala nejméné do poloviny 18. stoleti vysadni postaveni,

zejména diky operni produkei.

Nezaznamenavame zde zadného skladatele, ktery v obdobi klasicismu komponoval

pro obor klavirniho dua.

2.3.3.5 Francie

Francie dala jiz v 17. stoleti podnéty pro vznik nového uméleckého slohu. Déjiny
zemé v 18. stoleti provazela vlada nasledovnikti Ludvika XIV. (1638 — 1715), tedy
Ludvika XV. a Ludvika XVI., za jehoZ vlady doslo v roce 1789 k Velké francouzské
revoluci, ktera vyznamné ovlivnila déni v celé Evropé. Na pielomu stoleti se vlady ujal

Napoleon Bonaparte, ktery republiku proménil v cisafstvi.

Francie se rozvijela v oblasti opery i klavirniho uméni, avSak stejné jako Italie

nevykazuje vyraznéj$iho autora klavirniho dua.

2.3.3.6 Ceské zemé

Ceské zemé 17. a 18. stoleti byly pod vladou rakouskych Habsburk stizeny

rekatolizaci, ktera zasadn¢ ovlivnila rozvoj uméni 1 hudby. Kvili nepfiznivym
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ekonomickym podminkam upadaly zdmecké kapely, hudba byla vytlaCovana ze Skol,
rusily se klaSterni vzdélavaci fundace a podobné. Mnoho skladatelii emigrovalo ze

socialnich, politickych 1 nabozenskych divodi do okolnich zemi.

Ceské zemé se dostaly pod vladu Marie Terezie a jejiho potomka Josefa 1. Vlada
obou panovniku, zejména Josefa II., byla charakteristicka zna¢nymi modernimi reformami
véetné skolstvi. Bohuzel hudba byla v tomto obdobi poznamenana uzaviranim klastert,
Spatnou ekonomickou situaci i zamétenim vzdélani od umeéleckych k femeslnym obortm. I
pfesto se Ceské zemée oteviraly koncertnimu zivotu, na ¢emz mél nejvétsi zasluhu skladatel,
pedagog, interpret a organizator hudebniho Zivota v Praze Frantisek Xaver Dusek. V roce
1811 byla zaloZena v Praze prvni konzervatof, ovsem oddé€leni pro klavesové nastroje

vzniklo az v roce 1888%,

Také zasluhou ¢eskych skladatelll, at’ uz v ¢eskych zemich ¢i zahranici, se

vyznamné rozvinul obor klavirniho dua.

V Praze se tomuto oboru vénoval vy$e zminény FrantiSek Xaver Dusek (1731 —
1799). ,,Dusek patii k velkym osobnostem ceské klavirni Skoly — ba vic: zalozil j 1.¢104 Také
jeho ¢tyfruéni skladby jsou povazovény za prvni tohoto druhu u nas.*® Pro Ctyfruéni hru

naptiklad zkomponoval Andantino con Variazioni, Sondty G dur, C dur nebo Es dur.

Rozsahly odkaz v tomto oboru zanechal Jan Ladislav Dusik (1760 — 1812).
Pochazel z kantorského rodu v Caslavi. Skolu jeho otce dokonce pfi svych cestach po

1 , y L ..
% Dusik velkou &ast svého Zivota stravil

Evropé navstivil roku 1772 Charles Burney
cestovanim a koncertni ¢innosti po celé Evropé. Plisobil naptiklad v Nizozemi, Némecku,
Rusku, Francii, Italii nebo Anglii. Byl zastancem kladivkového klaviru s anglickou
mechanikou. Vracel se i do své vlasti. V roce 1802 ,,Dusik uchvatil prazské obecenstvo a
zaroven priznivé zasdhl do rozvoje mladé ceské klavirni Skoly. Bylo to zasluhou
inteligentniho, ptemyslivého V. J. Tomaska. Spratelil se s Dusikem, hral s nim na Ctyfi

ruce jeho sonaty a tak mél moznost z bezprostfedniho kontaktu s nim studovat jeho zplsob

103 viz BOHMOVA, Zdeiika. Slavni cesti klaviristé a klavirni pedagogové z 18. a 19. stoleti. Praha:
Supraphon, 1986, s. 17.
104 Citovéano podle BOHMOVA, Zdeiika. Slavni cesti klaviristé a klavirni pedagogové z 18. a 19. stoleti.
Praha: Supraphon, 1986, s. 25.
1% viz SYKORA, Vaclav Jan. Déjiny klavirniho uméni. Praha: Panton 1973, s. 195.
106 v/iz kapitola 2. 3. 3. 3 Anglie.
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hry, zejména Ghozu.“'%” Byl vybornym klaviristou a skladatelem, ktery pfedznamenal dobu
romantismu, a to nejen v kompozici, ale také v novém uziti pedalu pfi hie nebo novém
(koncertnim) postaveni klaviru. Jeho odkaz uvadi tfinact skladeb pro Ctyiru¢ni hru a pét
pro hru na dva klaviry. Nékteré ze svych dvouklavirnich skladeb uvadé¢l zaroven

s ptedpisem pro harfu a klavir. Harfovy part Casto interpretoval jeho dlouholety ptitel Jan
Kititel Krumpholz (1742 — 1790), ktery vénoval i hie na dva klavesové nastroje skladbu
Dvé dua op. 5 F dur a B dur'®. Z Dusikovych &tyfrucnich skladeb se uvadsji napriklad 77
komorni fugy op. 64*%°, TFi sondty op. 67, Velké sondty op. 48 C dur, op. 72 Es dur, op. 73
F dur nebo op. 74 B dur. Z dvouklavirni literatury jsou to Duo op. 11 F dur, A duetto op.
26, Grande duo op. 38, 2 Duetti: C, F (Deux duos) a Sondta op. 26 F dur. Zaroven napsal

Koncert B dur op. 63 (viz notova ukazka ¢. 14) pro dva klaviry a orchestr.

Allegro moderato
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Notova ukazka ¢. 14

Dal8im ¢eskym emigrantem, ktery zanechal v tomto oboru velky odkaz, byl
Leopold KoZeluh (1747 — 1818), zak F. X. Duska. Roku 1778 odesel do Vidné, kde se
pozdgji stal dvornim skladatelem a uznavanym pedagogem. Ctyfruéni hie vénoval tfinact

skladeb, z nichz napiiklad uvadime Duo op. 11, Snadné sondty op. 12**°, Tri sondty op. 13

197 Citovéano podle BOHMOVA, Zdeiika. Slavni cesti klaviristé a klavirni pedagogové z 18. a 19. stoleti.
Praha: Supraphon, 1986, s. 41.
1% Deux duo F, B op. 5.
19 Drei Kammerfugen op. 64.
19 5pnates faciles op. 12.
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C dur, F dur a D dur nebo Oblibené dueto op. 22***. Pro dva klaviry zkomponoval pouze
Sonatu op. 19.

Jeho soucasnik Jan K¥titel Vaiihal (1739 — 1813) byl dal§im Cechem Zijicim ve
Vidni. Byl mimo jiné vyhledavanym klavirnim pedagogem. Z jeho klavirniho odkazu maji
velky vyznam ptedevsim jeho instruktivni skladby. Pro ¢tyifruéni hru napsal devét skladeb,
napiiklad 24 malych duet (viz notova ukazka ¢. 15) vénovanych Charlotté, princezné
z Walesu (1796 — 1817), dale Sondtu Es dur, Dvandct drobnych skladbicek, Sondty op. 64
a 65 a dalsi.

Allegretto

Notova ukazka ¢. 15

Cesky rodak, puisobici zejména v Némecku, Antonin Felix Be¢vaiovsky (1754 —
1823), zanechal oboru ¢tyfruéni hry Ctyfi lehké sonaty G dur, F dur, F dur a B dur, dale
Novou sonatinu G dur*'? a Sonatinu op. 10. Dal3i &esti autofi, pisobici pfevazné v cizing,
odkazali tomuto oboru po jedné ¢tyfruéni skladbe, a to Pavel Vranicky (1756 — 1808)
Sonatu, Antonin Vranicky (1761 — 1820) Polonaise, spoluzakladatel a prvni feditel ¢eské

11 A favorite Duett op. 22.
12 Nouvelle sonatine G.
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varhanické Skoly Jan August Vitasek (1770 — 1839) Allegro scherzoso nebo Jan Vaclav
Tomasek (1774 — 1850) Ouverture op. 38 Es dur.

Dvouklavirni literatufe vénovali jednu skladbu dvorni varhanik Jan Vaclav Hugo
Voriisek (1791 — 1825) Grande Ouverture op. 16 ¢ moll a Vojtéch Jirovec (1763 — 1815)
Sondtu D dur.

Koncerty pro dva klaviry a orchestr komponovali mimo jiné Vincenc Masek (1755
— 1831) pod nazvem Koncert nebo dvorni klavirni pedagog Josef Antonin Stépan (1726 —
1797) - Concerto (per 2 cembali G) a Concerto (per 2 cembali D nebo Concerto (a

clavicembalo I, clavicembalo 11, 2 violini, viola, basso).

Konci éra, pfenesen¢ zvané starozakonni hudby klavirniho dua s jejim nejvétsim
predstavitelem Wolfgangem Amadeem Mozartem. Klavirni duo uzavira s koncem 18.
stoleti ivodni kapitolu svého vyvoje. Byly polozeny zéklady novému klavesovému
nastroji. Klavir byl pfipraven pro dalsi expanzi uméleckého i technického vyvoje, ktery
pfichézel s nadchazejicim obdobim romantismu. Pfelom klasicismu a romantismu zaroven
piinesl po Mozartovi druhou nejvyznamnéj$i osobnost oboru klavirniho dua, Franze

Schuberta.
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2.4 Klavirni duo v obdobi romantismu

2.4.1 Socialné kulturni vliv na vyvoj hudby v romantismu

Dé&jiny 19. stoleti byly ve znameni mocenskych boju jednotlivych stati, k cemuz
prispély revoluce, zejména revolucni rok 1848, a touha panovniki po zménach tzemnich
hranic. Byla to vSak i doba rozvoje diplomacie a mirovych dohod, liberalismu,
nacionalismu, socialismu, primyslu a hospodarstvi, zahrani¢niho obchodu i doba zruseni
poddanstvi. S primyslovou revoluci souvisela urbanizace, vzristajici postaveni délnické
tfidy a nésledna potfeba obcanské svobody, prav a ekonomické rovnosti stfednich vrstev.

Rovnéz se rozvijela véda a uméni.

V ramci politické situace postupné ztracela své vysadni mocenské postaveni
Francie, zvlasté po kone¢né porazce Napoleona Bonaparta (1769 — 1821) u Waterloo
v roce 1815. Hospodaisky nejvyznamnéjsi zemi byla v t¢ dobé Britanie. Také Némecko se
postupné stalo velkym uznavanym statem, konkurujicim Britanii. Do popfedi se dostavalo
i Rusko, které se snazilo ptizpisobit pokrokové Evropé. Naopak vliv Rakouska — Uherska

pod tlakem vnitinich 1 vnéjSich okolnosti postupné oslaboval.

V uméni se prosazovala individualita jedince, emoc¢ni sdélnost, inspirace v
mytologii a déjinach narodd. Lidé Zzijici v této pokrokové industrialni dobé se obraceli
k uméni jako k odpocinkové zalezitosti a zabavé. Obdobi romantismu se vyznacovalo
syntézou nékolika obori, jako literatury, malifstvi, historie, filosofie nebo psychologie.
Duraz se kladl na svobodu, volnost, lidovou tvofivost ¢i narodni uvédomeéni. RozSifeni
vzdélani a kultury pfinasela kromé novych vzdélavacich a uméleckych vefejnych instituci,
jako byly konzervatote, umélecké tstavy, galerie, muzea, i nova nakladatelstvi a

vydavatelstvi riznych periodik.

Syntézu vyse uvedenych prvku sdilela i hudba. Skladatelé hledali inspiraci v jinych
oborech i star§ich hudebnich stylech, formy spojovali s mimohudebnimi naméty,

inspirovali se lidovou tradici, folklorem i narodni historii. V kompozici se uzivaly
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harmonické modulace, mimotonalni akordy nebo chromatika. Kompozi¢ni volnost se
odrazela nejen ve formé skladby, ale také v jeji melodii. I pfes svobodny kompozi¢ni
zameér vznikala dokonale harmonicky i rytmicky propracovand virtudzni dila. Vyuzivaly se
velké formy jako opera, symfonie, symfonicka basen pro nove ziizené koncertni saly a
divadla, ale uplatiiovala se i oblibena komorni tvorba, a to instrumentalni i vokalni.
Skladby pro sélové nastroje se hojn¢ uplatiiovaly v ramci novych koncertnich vystoupeni,
recitalii. Oblibena byla také hudba tanec¢ni, kterou vyuzivali mnozi skladatelé v ramci
stylizaci nejriznéjsich narodnich tanci. Vzristal amatérsky zajem o provozovani hudby, at’

v podob¢ novych péveckych spolkil, nebo domaciho komorniho provozovani hudby.

Mezi vyznamnymi centry Evropy byly Francie, Némecko, Rakousko — Uhersko,
Italie a Rusko. Po francouzské revoluci (1789) se ve Francii ujalo vlady péti¢lenné
direktorium, které jmenovalo Napoleona Bonaparta velitelem armady. Ten postupnymi
uspéchy na bitevnim poli svrhnul direktorium a v roce 1799 se stal sdm diktatorem zemé.
Své vadéi politické snahy mu v roce 1804 vynesly post francouzského cisate. Snazil se
ovladnout celou Evropu, coZ se mu, az na tizemi Britanie, dafilo. V letech 1812 a 1813
vSak utrpél prvni porazky v Rusku a v bitvé u Lipska a v roce 1815 kone¢nou prohru
v bitvé u Waterloo. Tato situace vyustila k Gprave hranic jednotlivych stati na zakladé
mirovych dohod, které z velké casti platily az do prvni svétové valky. Po Napoleonovi byla
Francie ve znameni stfidani vlady monarchie s republikou. Konecnou tieti republiku
reprezentoval rezim od 70. let 19. stoleti do poc¢atku druhé svétové valky. Tato republika
byla povéstna svymi korupcnimi skandaly, ale pfinesla Francii také ekonomicky pokrok
v obdobi la belle epoquell3, ve kterém dominovalo malifstvi, sochafstvi, hudba, literatura,
véda i filosofie. Patiz se béhem stoleti stala vyhledavanym mistem umélct véetné
hudebniki. Nabizela vefejnosti ¢etné koncerty, operni piedstaveni, ale i vzdélani na nové
oteviené konzervatofi. Mezi predni francouzské skladatele pattili napiiklad Daniel
Frangois Esprit Auber (1782 — 1871), Charles Gounod (1818 — 1893), Georges Bizet (1838
— 1875), Jacques Offenbach (1810 — 1880), Jules Massenet (1842 — 1912) nebo Camille
Saint-Saéns (1835 — 1921).

Britanie se vyhnula revolucim pfedev§im v€asnymi reformami. Diky

nepiemozitelnému namoinictvu byla v dob¢ primyslové revoluce ekonomicky i vojensky

13/ prekladu Krasna doba. Jedna se o obdobi prelomu 19. a 20. stoleti. Je charakteristicka i pro jiné zemé
Evropy.
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na vrcholu a za vlady kralovny Viktorie (1837 — 1901) se stala nejmocnéjsi zemi svéta.
Ptes vnéjsi stabilitu vSak prodélavala velké vnitini zmény. Dlouhodobé pisobeni liberalt
vystiidala v roce 1874 dé¢lnickéd konzervativni strana. Z hudebnich osobnosti se zde

prosadil ptedevs§im Ir John Field (1782 — 1837).

V roce 1848 zacalo sjednocovani Némecka pod dohledem Otto von Bismarcka
(1815 — 1898), kancléie pruského krale Viléma 1. (1797 — 1888). Bismarck, ktery usiloval
o jednotné Némecko pod pruskym vedenim, byl povazovan za nejvétsiho diplomata doby.
Pomoci diplomacie se mu podatilo sjednotit némecké zemé a vytvorit Némeckou fisi pod
vedenim Pruska a tim oddé&lit Rakousko — Uhersko od vlivu na jizni némecké zemé a
vytvofit z nového Némecka nejmocnéjsi evropskou zemi na pielomu stoleti. Sjednoceni
zem¢ a vlastenectvi se odrazelo 1 v hudbé. I zde se zakladaly nové konzervatote, divadla i
koncertni saly. Z nejvyznamngj$ich skladatelti uvadime Richarda Wagnera (1813 — 1883),
Carla Maria von Webera (1786 — 1826), Felixe Mendelssohna (1809 — 1847) nebo Roberta
Schumanna (1810 — 1856).

Rakouskému cisaistvi stale vladla habsburska monarchie. Prvni polovinu stoleti
jeji vlady ovlivnil diplomat Klemens Wenzel von Metternich (1773 — 1859), ktery
svolanim videfiského kongresu (1814 — 1815) doséhl zmén evropskych poméri a posilil
moc Rakouska — Uherska, Pruska a Ruska. Na zakladé revolu¢nich hnuti kolem roku 1848
byl odvoléan cisafem Ferdinandem 1. (1793 — 1875), poslednim ¢eskym kréalem, kterého
vzapéti na trinu vystiidal Frantisek Josef I. (1830 — 1916). Habsburska vlada byla béhem
stoleti narusovana vnitinimi i vné&j§imi udalostmi, jako byly vzpoury slovanskych narodu,
Itald a Mad’arti kolem roku 1848, které se rozsitily téméf do celé zemé, dale pak ohroZeni
ze strany Ruska a Némecka. I pfes tyto obtiZze vydrzelo mocnaistvi az do prvni svétové
valky. Viden zlstavala kulturnim centrem, ale véhlasu videniského klasicismu jiz
nedosahovala. Jednim z nejvyznamnéjSich skladatelti raného romantismu zde byl Franz
Schubert (1797 — 1828). V ramci Rakouska — Uherska se rozvijel i hudebni zivot
Vv ¢eskych zemich ovlivnény narodnim obrozenim. Z ¢eskych skladatelti doséhli svétového

uznani Antonin Dvotak (1841 — 1904) a Bedfich Smetana (1824 — 1884).

Rusko se zpocatku snazilo potlacovat liberalni a narodnostni hnuti, ktera silila na
zaklad¢ neudrziteln€ nuznych podminek nizsich vrstev. Tato hnuti motivovaly revoluce
Vv okolnich statech Evropy. Po Krymské valce (1853 — 1856) se o reformy pokusil car
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Alexandr 11. (1818 — 1881). Ekonomického vzriistu, modernizace zemé¢, véetné jeji
industrializace, dosahl az jeho nasledovnik Alexandr III. (1845 — 1894). Nespokojenost
lidu vsak silila a nakonec vyvrcholila obéanskou valkou, béhem které byl popraven
posledni car z dynastie romanovct Mikulas II. (1868 — 1918). Na narodni hudbé si
zakladala ruska skupina Mocna hrstka se skladateli Milijem Alexejevicem Balakirevem
(1837 — 1910), Alexandrem Porfirjevicem Borodinem (1833 — 1887) nebo Modestem
Petrovicem Musorgskym (1839 — 1881). Mnozi z ruskych skladateld se nechali pfi tvorbé
ovlivnit i evropskou hudbou jako naptiklad Petr I1ji¢ Cajkovskij (1840 — 1893) nebo Sergej
Vasiljevi¢ Rachmaninov (1873 — 1943).

Italii stale vladla opera. Nejvyznamnéjsim italskym opernim skladatelem 19. stoleti
byl Giuseppe Verdi (1813 — 1901). Zem¢ byla politicky rozdélend, a proto mnozi
skladatel¢é hledali uplatnéni v dal§ich zemich Evropy, zejména ve Francii. Byli to napiiklad
Gioacchino Rossini (1792 — 1868), Gaetano Donizetti (1797 — 1848) nebo Vincenzo
Bellini (1801 — 1835). Od italskych autort je mnozstvi vyznamnych skladeb pro klavirni

duo téméf zanedbatelné, proto je v ramci dalSich kapitol neuvadime.

Romantismus prosel v hudb¢ nejen navratem k ptivodnim formam a stylim
kompozice, ale osvojil si také nové kompozi¢ni postupy a dospél do obdobi pielomu 19. a
20. stoleti v podob& pozdniho romantismu, vyznacujiciho se prvky moderni hudby 20.

stoleti.

2. 4.2 Klavesové nastroje v obdobi romantismu

Kladivkovy klavir se zdokonaloval i béhem prvni poloviny 19. stoleti. Ve Francii se
nezavisle na sob¢ podatilo Sébastienu Erardovi (1752 — 1831) a Henri Herzovi (1803 —
1888) instalovat dvojitou zapadku, ktera umoznovala zdokonaleni dosavadni repeti¢ni
techniky. Dalsimi novinkami z riznych klavirnich dilen bylo naptiklad rozsifeni klaviatury

na vice nez Sest oktav, zesileni zvuku nastroje pomoci vicesborového ostrunéni
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Vv kfizostrunném systému, které drzel litinovy ram, dale vétsi plsténa kladivka nebo
experimentovani s novymi druhy pedalizace. O relativné stabilizované podob¢ néstroje se

da hovorit az v druhé polovin¢ 19. stoleti.

Nové nastroje umozinovaly nové zpusoby interpretace. Hra¢ mohl vyuzit
rozmanit¢jsi zvukové barevnosti, novych technickych moznosti nastroje a podobné.
Novinky také interpretacné uplatnil nejvétsi klavirista této doby Franz Liszt (1811 — 1886),
jehoz orchestralni zvuk klaviru, neobvyklé postaveni ruky a nové technické prvky
udivovaly hudebni laiky i odbornou vetejnost. S Lisztem ptichazi také novy zptisob
recitalniho koncertniho vystoupeni. Jedna se o jeden z hlavnich zplisobli seznamovani
hudebni vetejnosti s novinkami klavirni literatury, jako byly Gpravy orchestralnich i
komornich d¢él mnoha autort, ale také s noveé objevenymi dily starSich skladateld,

napiiklad J. S. Bacha nebo G. F. Hindela. Recitaly slouzily i1 k propagaci nejriznéjsich

znacek firem vyrabéjicich klavesové nastroje.

Zdrojem poznani se stala nejen koncertni vystoupeni, ale také nov¢ ziizené
edukativni hudebni instituce po celé Evropé, pfedevsim konzervatote. V €eskych zemich
byla prvni konzervatot zalozena v Praze v roce 1811, klavirni oddéleni se otevielo az

V roce 1888.

Novinkou v romantické klavesové hudb¢ byly formy s mimohudebnim obsahem.
Zakladnimi rysy romantickych kompozic byly individudlnost, subjektivita, syntéza
jednotlivych uméleckych odvétvi, zejména ve spojitosti s literaturou a malifstvim a
inspirace v narodni historii. Vznikaly fantazie, balady, legendy, arabesky, malé

charakteristické skladby, transkripce 1 skladby instruktivni.

S novym nastrojem, jeho moznostmi a novymi interpretacnimi zvyky dochazelo
k tvaham a nasledné vyzkumnym pokustiim ohledné novych metodickych zptsobi hry, a
to ve spojitosti napiiklad s anatomii, psychologii, neurologii nebo fyziognomii ¢lovéka.
Nékteré z metodickych nazori se staly inspiraci i pro dne$ni zpisob hry, naptiklad
myslenky Ludwiga Deppeho (1828 — 1890), Rudolfa Marii Breithaupta (1873 — 1945),
Theodora Leschetizkého (1830 — 1915) a mnoha dalSich.

Velkovyroba klavirti v Cechach se datuje od vzniku dilny Antonina Petrofa (1839 —
1915) kolem roku 1865, kterému se diky kvalité jeho nastroji zvysil odbyt, ¢imz mohl
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uspésné rozsitit vyrobu. Do té doby vyuzivaly ¢eské zemée nastroje z ciziny nebo od

soukromych truhlara.

2.4.3 Ctyfruéni hra a hra na dva klaviry

V romantismu méla na rozvoj hry v klavirnim duu vliv zejména obliba domaci
komorni hudby. Velky zajem o tento druh ansamblové hry podpofil i vznik pianin v letech
1815 — 1817 a jejich nasledné rozsifeni od roku 1826, Hudba v duu se propagovala nejen
v doméacnostech, ale i na koncertnich podiich formou oblibenych transkripci skladeb
nejriznéjsich autort, ale i formou pliivodnich skladeb pro toto obsazeni. Popularitu oboru
dosvédcuji i Cetna vydani Ctyfrucnich skladeb i skladeb pro dva klaviry. Mnohdy si
jednotlivi vydavatelé objednavali skladby tohoto druhu pfimo u autort, jako naptiklad
Fridrich August Simrock (1831 — 1901) u Antonina Dvoiaka (1841 — 1904) nebo August
Cranz (1814 — 1897) u Johannesa Brahmse (1833 — 1897).

Pro toto obsazeni vznikaly rovnéZ instruktivni skladby, které slouzily k vyuce
zacinajicich 1 pokrocilych studentl. Pedagogicka ¢innost byla pro skladatele mnohdy
jedinou formou obzivy, proto vétSinu téchto kompozic vytvareli ucelné pro své zaky. I o

tyto skladby byl ze strany vydavatelt zajem.

Zajimavy je pohled na autory skladeb pro tento obor. Existuji taci, kteti oboru
vénovali maximum a povznesli ho na uroven srovnatelnou se solovou klavirni produkeci.
Mezi n¢ se fadi Franz Schubert (1797 — 1828), Franz Liszt (1811 — 1886) nebo Johannes
Brahms (1833 — 1897). Velka ¢ast skladateli zkomponovala pro klavirni duo naopak
pouze jednu ¢i dve skladby. Mezi nimi se ptekvapiveé objevuje napiiklad i operni skladatel
Richard Wagner (1813 — 1883) nebo Modest Petrovi¢ Musorgskij (1838 — 1881), coz

svédci o oblibé tohoto zanru. Nékteré autory klavirni hudby zname pouze z tvorby pro

"4 Viz JILEK, Zdengk. O klaviru. Praha: AMU 1996, s. 29.
5 Viz SYKORA, Vaclav Jan. Déjiny klavirniho uméni. Praha: Panton 1973, s. 47.
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obor klavirniho dua, jako napiiklad Polaka Moritze Moszkowského (1854 — 1925), jehoz

¢tyfruéni skladby jsou interpretovany vice nez jeho skladby s6lové.

Stejné jako pro soélovy klavir, vznikaly i pro obor klavirniho dua nové formy. K
domécimu provozovani hudby byly vhodné zejména kratsi charakteristické kusy
S programnimi nazvy nebo jiz zminéné transkripce, ale vznikala i vétsi dila pro koncertni
ucely. Vzristal také pocet skladatell piSicich pro tento obor. Kompozi¢ni ¢innost byla
z velké Casti ovlivnéna romantickym narodnostnim citénim a navratem k folklornim
tradicim. Skladatelé psali sbirky narodnich tancti nebo jejich stylizace, coz dokazuji
napiiklad cykly Brahmsovych val¢ikli a Uherskych tanct, Schubertovych valéiki a
landlerti, Dvotakovych Slovanskych tanct, Griegovych Norskych tancti, Moszkowského
Spanélskych tanct a mnoha dalsich. Nékteii skladatelé pokracovali v klasickych
kompozi¢nich formach, jako je sonata nebo variace. Pfikladem jsou Brahmsovy Variace na

116

Schumannovo téma ¢i Chopinovy Variations sur u nair national de Moore . V tvorb¢ pro

Klavirni duo 19. stoleti ptevladala produkce ¢tyiruénich skladeb.

2.4.3.1 Némecko

Silici postaveni Némecka se odrazelo i v hudbé. Mezi velka hudebni centra
Némecka pattily Berlin, Lipsko, Hamburk nebo Drazd’any. Zde se rozvijel hudebni Zivot
v ramci vefejnych koncertil, divadelnich a opernich pfedstaveni, hudebni publicistiky,
kritiky a pedagogiky. Tuto zemi reprezentuje velka skupina skladatelt piSicich pro klavirni
duo. Uvadime zde rovnéz autory pozdniho romantismu, i pfestoze se fadi mezi skladatele

pielomu 19. a 20. stoleti.

A¢ se Carl Maria von Weber (1786 — 1826) narodil jedenact let pied
Schubertem, jeho hudba obsahuje typické prvky romantismu. Je spojovan piedevsim

S operni tvorbou. Jako jeden z prvnich vytvofil pro klavirni duo skladby mensiho rozsahu,

18 variace D dur, viz kapitola 2. 4. 3. 3 Polsko.
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Casto s instruktivnim charakterem. Napsal tfi fady Ctyfrucnich skladeb, a to jiz v patnacti
letech Sest kusii op. 3 (viz notova ukéazka &. 17), Sest kusii op. 10 a Osm kusii op. 60.
Typicky Webertv kompozi¢ni styl se odrazi napiiklad v Adagiu op. 10 ¢. 5 A dur.
Zajimavosti je, Ze tii1 z jeho kust upravil a pouzil Paul Hindemith (1895 — 1963) do svych
orchestralnich Symfonickych metamorfoz na téma C. M. Webera. \Weber inspiroval dalsi
skladatele tohoto oboru 19. i 20. stoleti, ktefi tento druh mensich charakteristickych

skladeb ve vétsin€ pripada spojovali do vétsich cyklﬁll7.

Andante amoroso
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Notova ukazka ¢. 17

Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809 — 1847) byl vzdélanym hudebnikem, ktery se
jako vyznamny spoluzakladatel lipského hudebniho Zivota zaslouzil o znovuuvedeni d¢l
starych baroknich mistrd. Z oboru klavirniho dua napsal dvé zrala ¢tyfruéni dila, a to
Andante a variace Op. 83a B dur a Allegro brillant Op. 92 A dur, které je jednim
z technicky nejnaroénéjsich dél repertoaru. Dale uvadime vlastni Gpravu ze svych sedmi
Pisni beze slov op. 62 ¢. 1 -6 aop. 67 ¢. 1, dale Duett. Andante und Allegro assai vivace

op. 89 nebo Fantazii d moll.

117 Naptiklad Robert Schumann Builder aus Osten op. 66 (viz kapitola 2. 4. 3. 1 N&émecko), Antonin Dvoiak

Legendy op. 59 (viz kapitola 2. 4. 3. 8 Ceské zemé&), Eric Satie Trois morceaux en forme de poire (viz
kapitola 2. 5 Nahled do klavirniho dua 20. stoleti), Claude Debussy Petite suite nebo 6 antickych epigrafii
(viz kapitola 2. 5 Nahled do klavirniho dua 20. stoleti), Darius Milhaud Suite provencale (viz kapitola 2. 5
Nahled do klavirniho dua 20. stoleti), Georges Bizet Détské hry op.38 (viz kapitola 2. 4. 3. 6 Francie),
Gabriel Fauré Dolly op.56 (viz kapitola 2. 4. 3. 6 Francie), Maurice Ravel Md matka husa (viz kapitola 2. 5
Nahled do klavirniho dua 20. stoleti) a dalsi.
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Jako jeden z mala romantickych skladatelti psal pro dva klaviry. Jedna se o Sondtu
D dur a Klavirni kus g moll. Ve ¢trnacti letech zkomponoval Koncert E dur pro dva klaviry
a orchestr, ktery v roce 1823 poprvé koncertné uvedl se svoji sestrou Fanny. O rok pozdéji
napsal pro stejné slozeni Koncert As dur. Inspiraci pro koncertni kompozice mu ziejmé
byly klavirni lekce s Ignazem Moschelesem (1793 — 1870). ,,Koncerty nebyly béhem jeho
zivota vydany a kvili Hitlerovym protizidovskym zakontim béhem prvni poloviny 20.

stoleti se neobjevily v tisku téméF donedavna (1960).<**8

Zajimavosti je skladba Duo concertante en variations brillantes pro dva klaviry a
nepovinny orchestr na pochod z Weberovy opery La Preciosa. Skladba byla vydana v roce
1833 jako op. 87b Mendelssohnovym pfitelem a ugitelem |. Moschelesem. Slo o jejich
spole¢nou skladbu, kde Introdukci a variace ¢. I. a II. zZkomponoval Mendelssohn a
variace ¢. III. a IV. Moscheles. Oba autofi pak spole¢né prispéli k dlouhému zavére¢nému

Finale. Skladba byla pozd¢ji ptepracovana pro klavirni duo bez orchestralniho doprovodu.

Ignaze Moschelese (1794 — 1870) zafazujeme jako skladatele némeckych zemi
vzhledem Kk vyse uvedené spolupraci s F. Mendelssohnem-Bartholdym a svému ptivodu
v némecky mluvici zidovské roding. Narodil se vSak v Praze, kde v ném jeho pedagog
Dionys Weber (1766 — 1842) probudil doZivotni zajem o star$i velikany hudby, jako byli J.
S. Bach, W. A. Mozart, M. Clementi nebo L. van Beethoven. Studoval rovnéz ve Vidni, ze
které piesidlil za pedagogickou ¢innosti do Londyna na Royal Academy of Music a dale na
konzervatot do Lipska. Byl vynikajicim pianistou vyznéavajicim techniku a hudbu
klasickych autord. Piisobil rovnéz jako skladatel a pfedev§im uzndvany pedagog. Hral
Vv duu naptiklad se svym pfitelem F. Mendelssohnem-Bartholdym, se kterym v roce 1929
provedl Mendelssohnilv koncert pro dva klaviry a se kterym rovnéZ na dva néstroje
s oblibou improvizoval. V duu si zahral s J. B. Cramerem (1771 — 1858) u pfilezitosti
oslavy narozenin M. Clementiho, kde spole¢n¢ predvedli Clementiho ¢tyfruéni sonatu.**
Mezi jeho zaky patfil kromé F. Mendelssohna-Barthodyho i nas Z. Fibich.
Z Moschelesovych ¢tyfruénich skladeb uvadime tii sonaty op. 47 Es dur, op. 112 h moll,

18 Citovano podle FERGUSON, Howard. Keyboard Duets from the 16th to the 20th century. Oxford: Oxford
University Press; New York: Oxford University Press, 1995, s. 14. , Neither was published during his
lifetime; and because of Hitler’s anti-Jewish laws during the mid-20th century they did not appear in print
until comparatively recently (1960).“.
9 viz BOHMOVA, Zdetika. Slavni ¢esti klaviristé a klavirni pedagogové z 18. a 19. stoleti. Praha:
Supraphon, 1986, s. 108.
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op. 121 E dur, dale Homage a Weber op. 102*?° nebo Ctyirucni studie op. 107. Pro dva
klaviry slozil Homage a Hdndel op. 92 nebo Grand duo op. 115. S Mendelssohnem vydali

spole¢né Duo concertante®?.

Robert Schumann (1810 — 1856) byl nadéjnym pianistou. Experimenty
s mechanickymi cvi¢ebnimi pomtckami mu vSak zchromily ruku. Poté se zacal vénovat
redaktorské a skladatelské ¢innosti, ve které ptevladaji kompozice pro klavir
s mimohudebnimi naméty. Ctyfruéni skladby tvoii pouze malou &st jeho klavirni tvorby.
Napsal ¢tyti sbirky duet, a to Obrdzky z vychodu op. 66 obsahujici Sest impromptu, dale
dvanact ¢tyrrucnich klavirnich skladeb op. 85 pro velké 1 malé déti, Plesové scény Op. 109
ve form¢ deviti charakteristickych kust a Détsky ples op. 130 (viz notova ukazka ¢. 18) se

Sesti lehkymi tanci.
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Notova ukazka ¢. 18

Schumannovo Andante a Variace B dur Op. 46 pro dva klaviry je vyznamné a
rozsahlé dilo tohoto oboru. Piivodné bylo napsano v roce 1843 pro neobvyklou kombinaci
dvou klavirt, dvou violoncell a lesniho rohu. ,,Ale kdyz Schumann zkousel skladbu
spole¢né s Mendelssohnem zahrat, byl zklaman nadbytkem tont a dilo piepsal pro samotné

122

dva klaviry s vynechdnim nékterych variaci.“"““ Nekteré jeho skladby pro pedalovy klavir,

120/ piekladu hold Weberovi.

121 iz kapitola 2. 4. 3. 1 Némecko.

122 Citovéano podle FERGUSON, Howard. Keyboard Duets from the 16th to the 20th century. Oxford: Oxford
University Press; New York: Oxford University Press, 1995, s. 14. ,,But when Schumann tried it over in that
form with Mendelssohn he was dissatisfied with the tonal balance, and rescored it for two pianos alone,
omitting some of the variations when he did so..
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ktery uzivali varhanici k domacimu cviceni, upravil pro dva klaviry Claude Debussy (1862
—1918).15

Schumann hraval v duu kromé Mendelssohna-Bartholdyho také se svoji zenou
Clarou. | Clara Schumanova (1819 — 1896) se vénovala klavirni kompozici. Kromé

skladeb pro solovy klavir slozila pro ¢tyfruéni hru Pochod Es dur.

Dalsim vyznaénym skladatelem klavirniho dua byl Franz Liszt (1811 — 1886). Je
povazovan za nejvétsiho klaviristu a uméleckou osobnost své doby. Po studiich podnikal
uspesné koncertni cesty po celé Evropé v ramci nové koncertni formy, recitalu. Dokézal
plné vyuzit v§ech moznosti nastroje za pomoci své brilantni techniky, neobvyklého
postaveni rukou, vyrazné dynamiky, agogiky i pedalu. Byl znam svym orchestralnim
citénim, které dokézal ptenést do klavirnich skladeb a transkripci. Jeho pianisticka
dovednost byla povazovana za vrchol klavirniho uméni. Ke konci Zivota casto navstévoval
rodné Mad’arsko, kde vyhledaval mistni a cikdnsky folklor - ten povazoval za mad’arskou

lidovou hudbu.

Ve svych kontrastnich dilech se nechal inspirovat jak zminénym folklorem a
orchestralni hudbou, tak mimohudebnimi dojmy, literaturou, ale i pivodnimi klasickymi

formami.

Hlavnim pilitem jeho tvorby pro klavirni duo se staly transkripce, které hraval i
béhem svych recitali. Upravoval nejen své skladby, ale i dila jinych autort, jako byli L.
van Beethoven, H. Berlioz, G. Verdi nebo R. Wagner. ,,V dob¢, kdy neexistoval rozhlas
ani gramofon, byly tyto upravy i u¢innym prostiedkem péstovani hudby v domacnostech i
Sifeni novych dgl.«?*

Jedinou jeho pivodni Etyfruéni skladbou je Polonéza Es dur, zvana téz
Festpolonaise. Byla komponovana na pocest svatby saské princezny Marie. Z jeho dalSich
Ctyfrucnich uprav jinych skladeb uvadime Grand galop chromatique op. 12, coz byla
puvodné skladba pro dva klaviry. Dale napsal Grande valse de bravura op. 6 B dur,

125

upraveny z puvodni s6lové verze, nebo Weihnachtshaum=> (viz notova ukazka ¢. 19),

obsahujici dvanact uprav Ctyfru¢nich skladeb, které vénoval své vnucce Daniele

123 yiz kapitola 2. 5. Néhled do klavirniho dua 20. stoleti.
124 Citovano podle SMOLKA, Jaroslav a kol. Déjiny hudby. Praha: Togga, 2001, s. 431.
125 v/ piekladu Vanocni strom.
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Biilowové. Z dal$ich tprav prevzatych skladeb jinych autort je to naptiklad devét
nocturen od Johna Fielda (1782 — 1837). Pro dva klaviry zkomponoval Concerto
pathétique e moll S. 258, coz je ptepracovana verze jeho Grosses Konzertsolo S. 176 pro
solo klavir, ve které se snazil spojit samostatné ¢asti plnohodnotné sonaty uvnitt jednodilné
formy.'?® Z dalgich dvouklavirnich dé&l uvadime tpravu Hamlet z piivodni symfonické
basné pro velky orchestr, Preludia, Fantazii na motivy Beethovenovy Zriceniny athénské

Vv puvodni verzi pro klavir a orchestr nebo Rakdcziho pochod.
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Notova ukazka ¢. 19

Lisztovo dilo bylo velkou syntézou jeho subjektivnich prozitkd, dojmt i védomosti

a originality mysleni.

Mezi jeho ptivrZzence novonémecké Skoly patfil 1 jeho zet', zak a kolega Hans von
Biilow (1830 — 1894), ktery ¢tyfrucni hie vénoval Humoristische Quadrille na
motivy Berliozovy opery Benvenuto Cellini.

Vyjimecny skladatel 19. stoleti komponujici skladby pro Etyfruéni hru i hru na dva
klaviry byl Johannes Brahms (1833 — 1897). Jeho kompozice jsou poznamenany oblibou
starych baroknich a klasickych forem. Ve dvaceti letech byl v Hamburku vyzvan
vydavatelem Augustem Cranzem (1814 — 1897) k napsani n¢kolika uprav riznych

popularnich melodii do podoby klavirnich duet. Jedna fada nazvana Souvenir de la Russie

126 \/iz FERGUSON, H. Keyboard Duets. from the 16th to the 20th century. Oxford: Oxford University
Press; New York: Oxford University Press, 1995, s. 15.
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byla vydana pod pseudonymem G. W. Marks'?’. Obsahuje Sest fantazii na ruské a Seské

pisné, které jsou sice technicky efektni, ale netadi se mezi vrcholna skladatelova dila.

Zcela jiné jsou Valciky Op. 39 (viz notova ukéazka &. 20) a Uherské tance WoOI*?,
jez jsou znamé piedevsim v Upravach pro jiné€ nastrojové obsazeni, prestoze byly ptivodné
psané pro klavir tyfruéng. Sestnact &tyfruénich Valcikii op. 39 bylo zkomponovano v roce
1865 a o rok pozdé&ji vydano. Tato typicka videnska forma se téSila mezi laickou hudebni
vetejnosti velké oblibé. Ztejmé z tohoto ditvodu byl vydan cely opus v sélové verzi a jeho
¢ast kratce pred Brahmsovou smrti ve verzi pro dva klaviry. Uherské tance nechal
skladatel ptivodn¢ vydat ve ¢tyfech svazcich. Brahms v originalnim vydani uvadi, Ze tance
jsou upraveny Johannesem Brahmsem *#, nikoliv zkomponovéany Johannesem Brahmsem.
Melodie a témata ziejmé ptevzal z tradic uherské, potazmo cikanské lidové hudby. Ptesto
,»jesté v 1888 Brahms napsal svému vydavateli Simrockovi ‘velka ¢ast z nich jsou zcela mé

130
vlastni kompozice’.*
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Notova ukazka ¢. 20

127\/iz FERGUSON, Howard. Keyboard Duets from the 16th to the 20th century. Oxford: Oxford University
Press; New York: Oxford University Press, 1995, s. 15.

128 \WoOI — Werk ohne opus — v piekladu dilo bez opusového oznadeni.

129 Gesetzt von Johannes Brahms.

130 Citovano podle FERGUSON, Howard. Keyboard Duets from the 16th to the 20th century. Oxford: Oxford
University Press; New York: Oxford University Press, 1995, s. 16. ,,Yet in 1888 Brahms wrote to his
publisher Simrock, ‘Many of them are entirely my own compositions.’
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Pted tanci byly vydany Variace na Schumannovo téma op. 23 Es dur,
komponované jako vzpominka na Schumanna, ktery toto téma zpracoval kratce pred svou
smrti v 1856. ,,Schumann své téma povazoval za osudové, Clara o tom piSe v dopise 17.
unora 1854: Ackoliv jsme jesté nebyli dlouho v posteli, Robert znova vstal a slozil téma,
které, jak on tvrdil, mu zazpivali sami and¢€lé, a poté co jej dokon¢il, si opét lehnul a celou
noc nabozné fantaziroval.“** Variace jsou pom&mé obtiznou skladbou se zakon&enim
V podobé pohiebniho pochodu. Byly vénovany Schumannové dcefi Julii, do které byl
Brahms svého &asu zamilovan.** Pod stejnym nazvem vznikly také Variace na

Schumannovo téma op. 9 pro sélovy klavir.

Kromé¢ op. 39 existuji dalsi dvé fady valcikt, a to osmnéct Milostnych pisni op. 52
a &trnact Novych milostnych pisni op. 6572, Obé fady obsahuji basn& Georga Friedricha
Daumera (1800 — 1875) a v op. 65 také epilog Johanna Wolfganga Goetha (1749 — 1832).
Byly ptivodné psany pro vokalni kvartet s ¢tyfruénim doprovodem, ale Brahms je pozdéji

vydal pouze ¢tyiruéné jako op. 52a a op. 65a.

M¢éné€ znamé jsou Brahmsovy Ctyfrucni Upravy Sestnacti landlert ze
Schumannovych /7 Léindler D. 366. Napsal je ve stejné dobé jako Valciky op. 39. ,,Zustaly
dlouho nevydané, ackoliv je sam upravil do rukopisné podoby vzhledem k druhé

Schumannové dcefi, Elise.«**

Ob¢ Brahmsovy skladby pro dva klaviry existuji ve dvou verzich. Sondta f moll op.
34b vznikla puvodné jako smyccovy kvartet se dvéma violoncelly, ktery skladatel nasledné
zni€il. Dilo pozdéji piepsal do podoby dvouklavirni sonaty s vénovadnim hrabénce Anné

von Hessen'®. Tento kus interpretoval spole&né s Clarou Schumannovou. Skladbu

131 Citovano podle GANZER, Karl und KUSCHE, Ludwig. Vierhdindig. Ernst Heimeran: Mnichov, 1954, s.
51. ,,Schumann hat diesses Thema als ein vom Schicksal Gezeichneter empfangen; Clara schreibt dariiber:
"Freitag, den 17. (Febr. 1854), als wir nicht lange zu Bett waren, stand Robert wieder auf und schrieb ein
Thema auf, welches, wie er sagte, ihm die Engel vorsangen; nachdem er es beendet, legte er sich nieder und
phantasierte nun die ganze Nacht immer mit offenen, zum Himmel aufgeschlagenen Blicken, er war des
festen Glaubens, Engel umschweben ihn und machen ihm die herrlichen Offenbarungen, alles das in
wundervoller Musik.".
132 \/iz FERGUSON, Howard. Keyboard Duets from the 16th to the 20th century. Oxford: Oxford University
Press; New York: Oxford University Press, 1995, s. 16.
13318 Liebeslieder op. 52 a 14 Neue Liebeslieder op. 65.
134 Citovéano podle FERGUSON, Howard. Keyboard Duets from the 16th to the 20th century. Oxford: Oxford
University Press; New York: Oxford University Press, 1995, s. 16. ,,They long remained unpublished, though
he himself arrenged for a manuscript copy to be made and given to another of Schumann’s daughter, Elise.”.
135 VViz FERGUSON, Howard. Keyboard Duets from the 16th to the 20th century. Oxford: Oxford University
Press; New York: Oxford University Press, 1995, s. 16.
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opétovné piepracoval na oblibeny Klavirni kvintet f moll op. 34. Variace na Haydnovo
tema op. 56b byly zpocatku napsany pro dva klaviry. ,,Kdyz Brahms poslal rukopis svému
vydavateli, napsal: Jsou to opravdu orchestralni variace ..., ale tato dvouklavirni verze by
nem¢éla byt zamyslena jako l'lprava.“136 Orchestralni verze byla vydana o rok pozdéji a
dosahla vétsi obliby. Téma variaci pochazi z Haydnova choralu St. Antoni z Feldpartity B
dur Hob. 11/46.

Méné znamym, ale v oboru klavirniho dua plodnym skladatelem byl Cornelius
Gurlit (1820 — 1901). Pro ¢tyfrucni hru napsal naptiklad tfi sonatiny op. 57, op. 69 a op.
149, déle Melodické kusy op. 81, 12 Albumbldtter op. 147%" 20 Blumenstiicke op. 1 7838
nebo Jagdouvertiire op. 191 139 7 dvouklavirnich skladeb uvadime Melodické kusy op.
174, Serenddu op. 96, Predehru z loutek op. 105, T7i ronda a Léndliche Bilder op. 1 90,

Zajimavosti jsou Ctyfrucni skladby vrcholného operniho skladatele doby Richarda
Wagnera (1813 — 1883), a to Sondta B dur a Polonéza op. 2 D dur.

Vyborny klavirista pozdniho romantismu Feruccio Busoni (1866 — 1924),
puvodem Ital Zijici v Némecku, psal pfevazné tpravy klavirni a varhanni tvorby, a to
predevs§im J. S. Bacha. Inspirovan timto vyznamnym baroknim skladatelem vytvotil mimo
jiné monumentalni dvouklavirni dilo Fantasii Contrapuntisticu ve formé choralnich variaci
na téma ,, Allein Gott in der Hoh’ sei Ehr’* nebo Improvizaci na Bachiv chordl ,, Wie wohl
ist mir “ rovnéz pro dva klaviry. Poutavé je i Duettino Concertante pro dva klaviry,

zaloZené na 3. vété Mozartova Klavirniho koncertu F dur K. 459. Oblibené a méné okazalé

jsou dvoudilné Finské narodni pisné op. 27 pro hru na ¢tyfi ruce.

Z dalsich pozdnich romantiki uvadime napiiklad Maxe Regera (1873 — 1916),
jehoz tvorba vychazi ze starych mistrll i kompozi¢niho uméni souc¢asnych skladateli.
S oblibou uzival polyfonni kompozi¢ni techniku. Jeho tvorba pro klavirni duo je pomérné

rozsahla. Ctyiruéni hie vénoval napiiklad Walzer — Capricen op. 9, Burlesky op. 58, Sest

13 Citovano podle FERGUSON, Howard. Keyboard Duets from the 16th to the 20th century. Oxford: Oxford
University Press; New York: Oxford University Press, 1995, s. 17. ,,When Brahms sent the manuscript to his
publisher, however, he wrote, They are really orchestral variations ... but this piano version should not be
thought of as an arrangement.*.
137\ piekladu Album listi.
138 \/ prekladu Kvétinové kusy.
139/ piekladu Loveckd predehra.
10 v/ piekladu Venkovské obrdzky.
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kusii op. 94, Variace a fugu op. 132 a mnoho dalsich. Pro dva klaviry zkomponoval
Variace a fugu op. 86 na Beethovenovo téma, Introdukci, passacagliu a fugu op. 96 a ve
vlastni Gpravé Variace a fugu op. 132a na Mozartovo téma. Poslednim z vyznamnych
némeckych skladatelu, které zde uvadime, byl Max Bruch (1838 — 1920) napsal ¢tyfru¢ni
Svédské tance a Capriccio op. 2 fis moll nebo dvouklavirni Fantazii op. 11 d moll.

2. 4. 3.2 Rakousko

Rakousko — Uhersko ztracelo béhem 19. stoleti své vyznamné postaveni nejen
v ramci politiky, ale i v uméni. Hudebni Zivot se pfesunul do sousedniho Némecka a

Francie. I pfesto si Viden uchovala své misto v organizaci vetejného hudebniho Zivota.

2.4.3.2.1 Franz Schubert

Po Mozartovi se stal druhym nejvyrazngjsim tvircem skladeb pro klavirni duo
Franz Schubert (1797 — 1828). Byl mimoiadnou hudebni osobnosti raného romantismu,
prestoze ho nekteti muzikologové fadi do obdobi klasicismu.**

Jeho rodi¢e pochazeli ze severni Moravy, matka ze Zlatych Hor a otec z Vysoké
pod Kralickym Snéznikem.**? On sam se narodil a studoval ve Vidni, stravil zde i v&tSinu
svého zivota. Po studiich se vénoval nesoustavné pedagogické ¢innosti, naptiklad u hrabéte

Esterhazyho. Za svého Zivota se nedockal docenéni od hudebni vetfejnosti. Byl to

11 Naptiklad viz FERGUSON, Howard. Keyboard Duets from the 16th to the 20th century. Oxford: Oxford
University Press; New York: Oxford University Press, 1995, s. 10.

142 Tato skute&nost inspirovala také manzele Lejskovi k zaloZeni Mezinarodni Schubertovi soutéZe v Jeseniku
viz LEJSKOVA, Véra. Franz Schubert v Jeseniku. Historie soutéze pro klavirni dua. Jesenik: Méstska
kulturni zafizeni Jesenik, 2006.
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samotarsky typ s uzkym okruhem piatel. Dnes ho ocefiujeme piedev§im v pisnové a
klavirni tvorb¢, komponoval ov§em i symfonickou a komorni hudbu.

V oboru klavirniho dua je Schubert povazovan za nejplodnéjsiho skladatele
romantismu a stal se v ném vzorem a inspiraci pro dal$i skladatele. PfestoZe psal pouze
ctyfrucni skladby, vytézil z tohoto oboru maximum. Vytvoril téméf Sedesat skladeb a cykla
variaci, pochodu, tanct, fantazii, sonat a mnoha dalsich skladeb. Uvadime pouze ¢ast z
nich.'*®

Jeho nejrangjsi skladbou je Fantazie G dur D. 1, napsana ve véku tfinacti let. ,,Je
pfes tisic takti dlouhd a ukazuje nékolik znakt génia, ktery o pouhé Ctyti roky pozdéji
napsal mistrovskou skladbu pro zpév a klavir ‘Markéta u preslice’ D.118, s textem
Goetheho Fausta.“*** V psani pro duo pokracoval cely Zivot, obzvl4sté v letech 1818, 1824

a 1828.

V letech 1818 a 1824 piisobil Schubert jako ucitel dcer hrabéte Johanna Karla
Esterhazyho v Zselizu'*® na Slovensku. Bghem tohoto kratkého obdobi poznal také mistni
folklor a instrumentaci, které na n¢ho silné€ zaptsobily. K vyuce obou Esterhazyho dcer
slozil n¢kolik ¢tyfruénich skladeb, jako napiiklad Sondtu B dur op. 30 D. 617, Introdukci a
variace B dur na origindlni téma op. 82 ¢. 2 D. 603, které byly objeveny az v roce 1860,
dale Variace e moll na Francouzskou pisen D. 624, vénované Beethovenovi, nebo rtizné
tance a pochody. V roce 1860 byly vySe zminéné variace vydany nakladatelstvim
Schuberth and Co. v Hamburku soucasné s dotiskem popularnich Variations sur un théme
de Herold op. 82 ¢. 1 D. 603, piivodn¢ vydané v roce 1827 videniskym nakladatelstvim

Haslinger.

Pti druhém pobytu v Zselizu vytvofil Schubert méné skladeb, ale o to
vyznamnéjSich. Prvni byla Sondta C dur op. 140 D. 812, znama jako Grand Duo, které je

jedno z jeho mala dui s téméf orchestralnim podtextem. Skladba byla diive povazovana za

143 K ompletni dilo Ize nalézt v bibliografiich KOJANOVA, Ludmila a NOVOTNY, Pavel. Bibliografia
povodnej literatury pre klavir Stvorrucne, pre dva klaviry, rozne komorné aj orchestralne zoskupenia,
skladby pre viac klavirov a viacrucné. Presov: PU v PreSove, 2008, nebo McGRAW, Cameron. Piano Duet
Repertoire. Music Originally Written for One Piano, Four Hands. Bloomington and Indianapolis: Indiana
University Press, 2001.

144 Citovéano podle FERGUSON, Howard. Keyboard Duets from the 16th to the 20th century. Oxford: Oxford
University Press; New York: Oxford University Press, 1995, s. 11. ,,It is over a thousand bars long, and
shows few signs of the genius who, only four years later, was to produce the masterly setting for voice and
piano of ‘Gretchen am Spinnrade’, D. 118, with text from Goethe’s Faust.*.

1 Dnesni Zeliezovce, Nitransky kraj.
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redukei ztracené Gastein symfonie.**® Grand duo upravil pro orchestr v roce 1855 Joseph
Joachim (1831 — 1907).'*" Skladba vyzniva v orchestralni upravé zvukove vyrazn&ji.
V klavirni verzi je posluchacsky vdécna druhd pomalé véta. Dilo je technicky i

interpretaéné velmi narocné.

Méné obtizné jsou Variace As dur na origindlni téma op. 35 D. 813. Jedna se o
jedno z jeho nejpopularngjsich dél. Ve snadném slohu jsou psany Cty7i lindlery D. 814,
coz jsou dvé dvojice tancti ve formé ABA, kdy se prvni tanec opakuje po skonceni
druhého.

Divertissement a la Hongroise op. 54 D. 818 je rozsahla prace. Jeji dlouha prvni a
treti véta jsou siln€ ovlivnény cikdnskou hudbou. Mezi zminéné véty je vlozen vazny

Pochod. Posledni ¢ast skladby je delsi verze klavirni s6lové Uherské melodie D. 8172,

Schubert napsal pro klavirni duo sedmnact pochodt, z nichzZ Sest je hudebné
opravdu vyjimecnych. Nejznaméjsi z nich, ktery byl upraven pro ¢tyiruéni hru, je Pochod
¢ 1 D dur z Marches militaires op. 51 D. 733, Stejné& poslucha&sky zajimavé jsou
Pochody ¢. 2, 3 a 52 Marches héroigues op. 40 D. 819, z nichz Pochod ¢. 5 es moll je
Marche funebre op. 55 D. 859, napsany v roce 1825 k timrti cara Alexandra I. Za zminku
také jisté stoji Marches charactéristiques op. 121 D. 886, oboji v rychlém pochodovém 6/8
taktu.

Mezi dalsi dvé étyfruéni prace, které zde stoji za pov§imnuti, patii tfidilné
Divertissement sur des motifs originaux frangais D. 823 ¢. 1, 2 a 307 let 1826 1827. Je to
velmi poutavé dilo, zvlaste ve své stiedni ¢asti, s nezvyklou vydavatelskou historii. Prvné
bylo vydano nakladatelstvim Thadddus Weigl of Vienna, a to nikoliv jako samostatné
ucelené dilo, jak Schubert bezpochyby zamyslel, ale ve dvou oddélenych ¢astech. Prvni
Cast byla vydana v roce 1826 jako Divertissement en forme d ‘une marche brillant Op. 63 ¢.

1 a druha ¢ast v roce 1827 jako Andantino varié et Rondeau brillant op. 84. ,,Weigl

1%® \/iz GROVE, George and SADIE, Stanley. The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Oxford:
Macmillan Publishing Company, 1980, s. 681, Piano duet.

17 \/iz FERGUSON, Howard. Keyboard Duets from the 16th to the 20th century. Oxford: Oxford University
Press; New York: Oxford University Press, 1995, s. 11.

148 Ungarische Melodie D. 817.

19 v/ piekladu Vojenské pochody op. 51 D. 733.

10\ piekladu Divertimento na pivodni francouzské motivy.
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nesporn& doufal, Ze rozdéleni dila by mohlo podpofit jeho prodej.“™* Aviak i zminény op.
84 byva dnes vydavan odde€lené, tedy Andantino varié jako op. 84 ¢. 1 a Rondeau brillant
jako op. 84 ¢. 2. Druhou, v uvodu tohoto odstavce zminiovanou ¢tyfruéni skladbou je
Pochod G dur (,, Kindermarsch*) D. 928. ,,Pochod G dur vznikl vyhovénim pozadavku
Marie Pachler, Schubertovy hostitelky béhem navstévy v Gratzu, pro hru v duu s jejim
osmiletym synem Faustem, jako piekvapeni ke svatku jeho otce. Bylo napsano ve Vidni
dne 12. fijna 1827 a poslano do Gratzu se Schubertovou poznamkou, ze nebyl zcela

«152

stvofen pro tento druh kompozice, a nalezité interpretovano ve velky den 4. listopadu.

Jeho poznamku Ize chépat spise ponékud pohrdlivé k vyse uvedené zadosti.

V poslednim roce Zivota napsal Schubert mistrovskou skladbu klavirniho dua
Fantazii f moll op. 103 D. 940 (viz notova ukazka ¢. 16). Stejné jako jeho s6lova klavirni
Fantazie C dur Poutnik op. 15 D. 760 z roku 1822 ptedjima i Fantazie f moll v§sechny
elementy plnohodnotné sonéty s jednotnou strukturou. Jsou zde ¢tyfi kontrastni ¢asti,

Z nichz prvni Allegro Molto Moderato je v toniné f moll, dalsi Largo v pfekvapuyjici fis
moll, dale Scherzo s predpisem Allegro Vivace ptechazejici z toniny fis moll do D dur a
konecna repriza uvodniho dilu vedouci k velkolepé Fuze a kodé, ktera ptipomina hlavni

témata dila. Je to jedna ze Schubertovych nejlepSich a nejinterpretované;sich praci.

Allegro molto moderato.
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131 Citovéano podle FERGUSON, Howard. Keyboard Duets from the 16th to the 20th century. Oxford: Oxford
University Press; New York: Oxford University Press, 1995, s. 12. ,,Doubtless Weigl was hoping the
separation would promote sales.*.
132 Citovéano podle FERGUSON, Howard. Keyboard Duets from the 16th to the 20th century. Oxford: Oxford
University Press; New York: Oxford University Press, 1995, s. 12. ,,The March in G was an answer to the
request of Frau Marie Pachler — Schubert’s hostess during a visit to Graz — for a duet to play with her 8 year-
old son Faust, as a surprise on the name-day of the boy’s father. It was written in Vienna on 12 October 1827,
sent to Graz by Schubert with a note saying he was not ‘exactly made for this kind of comoposition’, and
duly performed on the great day, 4 November.*.
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Notova ukazka ¢. 16

Ve stejném roce byly také napsany Allegro a moll (Lebensstiirme™>) op. 144 D.
947 a Velké rondo A dur op. 107 D. 951. ,,Velkolepa myslenka Allegra ma pon¢kud
neptesveédCivé zakonceni, které Schubert pivodné zamyslel jako ivodni ¢ast rozsahlejsi
prace, jez bohuzel nebyla nikdy napsana. Na druhé stran¢ Rondo je dokonalé svym lehce

, : : o5
plynoucim lyrismem jako zcela ucelena prace.«™

»--- Schubert je svymi ¢tyfruénimi skladbami (Grand Duo, Allegro, Fantasie f moll)
tviircem grandiosniho pojeti, jez némecky muzikolog Miiller-Blattau nazval ‘symfonickou

klavirni skladbou’.«*>°

Mezi dalsi rakouské skladatele pisici v obdobi romantismu, ktefi ovSem zdaleka
nedosahovali takovych kvalit v tomto oboru jako Schubert, patfil naptiklad obdivovatel
Beethovena a Wagnera Anton Bruckner (1824 — 1896), ktery napsal dvé ¢tyirucni
skladby. Behem ucitelskych let slozil 77i malé kusy a obtizn&jsi Quadrille, které z diivodu
ztraty prvni strany sekundu a posledni strany primu dokon¢il Heinrich Lemacher (1891 —
1966). Za zminku stoji také &tyfruéni Valciky op. 300™° skladatele typickych videfiskych
val¢ikt Johanna Strausse (1804 — 1849).

153/ piekladu Boure Zivota.
1% Citovéano podle FERGUSON, Howard. Keyboard Duets from the 16th to the 20th century. Oxford: Oxford
University Press; New York: Oxford University Press, 1995, s. 13. ,,Magnigicent though the Allegro is, it
has a slightly inconclusive ending that suggests Schubert had originally intended it to be the opening
movement of a large-scale work that alas was never written. The Rondo, on the other hand, is so perfect in its
gently flowing lyricism as to be entirely complete in itself.*.
5 Citovano podle SYKORA, Vaclav Jan. Déjiny klavirniho uméni. Praha: Panton, 1973, s. 219.
156 Flugschriften Walzer.
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2.4.3.3 Polsko

Polsko bylo v pfedchozim stoleti v ramci trojiho déleni v letech 1772 — 1795
rozdéleno mezi Prusko, Rusko a Rakousko. Tak doslo k jeho zaniku. V roce 1830 ho
zasahla revolu¢ni vina ze Sardinie a Francie, ale povstani proti ruské nadvlade bylo v roce
1831 potlac¢eno. Samostatnym statem se Polsko opét stalo az po prvni svétové valce. Celé
obdobi 19. stoleti v této zemi poznamenalo silné narodni uvédoméni a vlastenecké citéni.
Mezi vyrazné osobnosti zapojené do revolu¢niho povstani pattil naptiklad basnik Adam

Mickiewicz (1798 — 1855) nebo hudebni skladatel Fryderyk Chopin (1810 — 1849).

Lisztlv a Schumanntv soucasnik Fryderyk Chopin (1810 — 1849) psal téméf
pouze pro klavir. Byl stejn¢ jako mnoho Polaki té¢ doby velky vlastenec a svou lasku
K zemi, poznamenané nepiiznivymi politickymi okolnostmi, vkladal i do své hudby. Jako
vynikajici klavirni virtu6z koncertoval v mnoha zemich Evropy. Od roku 1838 zil az do
konce Zivota v Pafizi, kde se Zivil jako pedagog. Pro klavirni duo napsal jiz v Sestnacti

letech &tyfruéni Variace D dur™’

. Rukopis se nedochoval cely. Chybéjici prvni stranu
sekundového partu a posledni stranu primu doplnil v roce 1965 klavirista Jan Ekier
(narozen 1913)."*® Druhou skladbou Chopinova &tyfruéniho repertoaru je Grand duo E dur
na téma z Meyerbeerovy opery Robert dadbel, pivodné psané pro violoncello a klavir. Také
Chopin psal dvouklavirni verze n¢kterych svych sélovych skladeb. Upravil naptiklad své
Rondo C dur B. 26 do podoby pro dva klaviry v op. 73. Zajimavosti je vydani Chopinovy
Etudy op. 25 ¢. 2 berlinskym vydavatelstvim Schlesingersche Buch u. Musikhandlung ve

verzi pro dva klaviry, kde druhy klavir ptikomponoval Adolf Henselt (1814 — 1889).

Dal8im vyznamnym polskym skladatelem klavirniho dua byl kosmopolitni umélec
Moritz Moszkowski (1854 — 1925). Ve své hudbé se nejvic inspiroval $panélskymi prvky.
Pro klavir na étyfi ruce zkomponoval dodnes oblibené Spanélské tance op. 12 (viz notova
ukézka &. 21), dale Ctyri ctyrrucni klavirni kusy op. 33, Polské tance op. 55, Nové
Spanélské tance op. 65, Pét valcikii op. 8, Tri kusy op. 11, Spanélské album op. 21, Aus

7 variations sur un air national de Moore.
158 \Viz McGRAW, Cameron. Piano Duet Repertoire. Music Originally Written for One Piano, Four Hands.
Bloomington and Indianapolis: Indiana University Press, 2001, s. 51.
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aller Herren Léinder op. 23%°, Pét némeckych tancii op. 25", Dva kusy op. 43 a
Kaleidoskop op. 74.
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Notova ukazka ¢. 21

Ignacy Paderewski (1860 — 1941) byl klavirni virtudz, skladatel a také prezident
polské republiky. Z jeho étyfruénich skladeb uvadime T7i polské tance op. 5, Sest polskych
tancii op. 9 a Tatra— Album op. 12.

159/ angli¢ting From Foreign Lands/Parts 0p.23.
160\ némeiné 5 Deutsche Reigen op. 25.
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2.4.3.4 Rusko

Rusti skladatelé se délili na dva proudy, a to na autory tihnouci k zapadoevropské
hudbé a na striktni zastance lidového folkloru a narodniho uvédoméni, ktefi se sdruzovali
ve spolku zvaném Mocna hrstka. Existovali také autofi, kteti komponovali v syntéze obou
proudd. Velky vliv na odbornou hudebni vefejnost v Rusku méla koncertni vystoupeni F.
Liszta a C. Schumannové. Rovnéz dlouhodoby pobyt J. Fielda ovlivnil tvorbu nékterych
skladatelti. Tvorbé pro klavirni duo se prekvapivé vénovala velké ¢ast ruskych
romantickych autorl, zejména z tad vrcholnych opernich a symfonickych skladatelti.

Uvadime pouze ¢ast z nich.

Mezi zakladatele ruské narodni hudby pattil Michail Ivanovi¢ Glinka. Piestoze
Vv jeho tvorbé pievladala orchestralni a operni tvorba, vénoval nékolik skladeb i ¢tyfrucni
h¥e, a to Trot de cavalerie C dur, Trot de cavalerie G dur'®*, Impromptu en galop na

Donizettiho téma, Capriccio A dur na ruské narodni pisné a Détskou polku B dur.

Vyznamnymi osobnostmi ruského zivota byli bratfi Rubinsteinové, Anton (1829 —
1894) a Nikolaj (1835 — 1881). Nikolaj byl vynikajicim klaviristou a pedagogem. Zalozil
moskevskou konzervatot. Pro obor klavirniho dua je ov§em vyznamnéjsi jeho starsi bratr
Anton. Ten zaloZil petrohradskou konzervatof a inklinoval k evropské hudbé&. Byl také
vyznamnym pianistou a organizatorem hudebniho Zivota v zemi. Pro klavir na ¢tyfi ruce
slozil Tri charakteristické kusy op. 9, Sest charakteristickych kusii op. 50, Sondtu op. 89 D
dur a pro dva klaviry Fantazii op. 73 nebo Maskarni ples op. 103'%2. S t&mito bratry byl
spojen Petr Ilji¢ Cajkovskij (1840 — 1893), ktery u obou studoval. Nikolaj mu dokonce
nabidl misto profesora moskevské akademie. Cajkovskij byl sice piedstavitelem Mocné

hrstky, ale tihnul k zapadoevropské hudbé. Kromé orchestralnich, baletnich a klavirnich

skladeb napsal i Padesat ctyrrucnich ruskych ndarodnich pisni.

Piekvapivé i skladatelé slavné Mocné hrstky maji své zastupce ve tvorbé
pro klavirni duo. Jsou jimi napiiklad Milij Balakirev (1837 — 1910) se svymi ¢tyfruénimi
Sedmi legendami, skladbou Na Volze, TFiceti ruskymi lidovymi pisnémi nebo Suitou, dale
Alexander Borodin (1833 — 1887) s Allegrettem Des dur, Scherzem E dur nebo

161 v/ piekladu Klus kavalerie.
192 Bal costumé op. 103.
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Tarantellou D dur pro klavir na ¢tyfi ruce nebo Modest Petrovi¢ Musorgskij (1839 —

1881) se ctyiruéni Sondtou C dur, u kterého vrcholu klavirni tvorby doséhly pouze so6lové
Kartinky. Také Nikolaj Rimskij-Korsakov (1844 — 1908), jediny profesionalni hudebnik
skupiny, vé€noval ¢tyfru¢ni hie nékolik skladeb, a to Fugu C dur, Scherzo ¢ moll, Variace

na téma od Mishy, Fugiertes Intermezzo a skladbu V kostele.

Nejvétsim ruskym skladatelem klavirniho dua pielomu 19. a 20. stoleti byl Sergej
Vasiljevi¢ Rachmaninov (1873 — 1943). Stejné jako Rubinstein a Cajkovskij spojil
zapadoevropskou hudbu s narodnimi prvky. Rachmaninov je znam ptedevs§im diky svym
¢tyfem klavirnim koncertiim a s6lovym skladbam. Jeho Etyfru¢ni skladby a skladby pro
dva klaviry jsou hrany méné. Piesto jsou vSechny psany s jeho obvyklou vielosti,
virtuozitou a jsou interpreta¢né a posluchacsky velmi vdé¢né. Nejhrangjsi ¢tyfrucni
skladbou je ziejme& Romance G dur (bez opusového &isla). Nasleduje Sest duet op. 11
(viz notova ukazka €. 22), z nichZ posledni ,,Slava“ (viz notova ukazka ¢. 23) je zaloZzeno

na znamém ruském napévu, pouzitém mimo jiné Beethovenem, Rimskym-Korsakovem,

Musorgskym nebo Stravinskym®®.

Andante con anima [Heroponnrgo, ¢ 1ymoi]
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Notova ukazka ¢. 22

193 Six morceaus op. 11.
164 Beethovenem ve Smyccovém kvartetu op. 59 ¢. 2 e moll, Rimskym-Korsakovem v Ruskych ndarodnich
pisnich op.24, Musorgskym v Borisi Godunovi nebo Stravinskym v Ptdku Ohnivaku. Viz FERGUSON,
Howard. Keyboard Duets from the 16th to the 20th century. Oxford: Oxford University Press; New York:
Oxford University Press, 1995, s. 20.
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Allegro moderato
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Notova ukazka ¢. 23

Dalsi Rachmaninovou ¢tyfruéni skladbou je Italska polka, existujici ve dvou
verzich, jednak ve form¢ ¢tyfruéni hry, jednak ve stejném obsazeni s piekvapivym partem
trubky. Ze skladeb pro ¢tyfruéni hru dale uvadime Caprice Bohemien op. 12 a Fantazii op.
7. Pro dva klaviry napsal dv¢ suity, ¢. 1 Fantasie-tableaux op. 5 g moll a znamé;si Suitu ¢.
2 op. 17 C dur. Z dvouklavirnich skladeb dale uvadime Ruskou rapsodii e moll a Pét
fantazijnich kusii op. 3.*% Ke konci Zivota zkomponoval Rachmaninov vyjime&né
Symfonické tance pro orchestr op. 45, které také existuji ve skladatelové velmi efektni

verzi pro dva klaviry.

2.4.3.5 Skandinavie

Ve skandinavskych zemich také prevladala tvorba inspirujici se vV narodni historii a

folkloru.

Ziejmé nejvetsim norskym skladatelem byl Edvard Grieg (1843 — 1907). Studoval
v Lipsku a Kodani, kde ur¢itou dobu zil, a poté piesidlil do norského Bergenu. Byl velkym
vlastencem a milovnikem ptirody. Prvky norské lidové hudby se prolinaji ve vsech jeho

skladbach; v jeho tvorb¢ prevladaji dila komorné&jsiho typu. NejznaméjSim Ctyfrucnim

165 5 morceaux de fantaisie op. 3.
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dilem je cyklus Norskych tancii op. 35 (viz notova ukazka ¢. 24), ktery existuje i vV upraveé
pro sélovy klavir. ,,Norské tance se zavratné€ rychle a v obrovskych nékladech rozletély do
celého svéta a jeste dnes je najdete v kazdé hudebni domacnosti.“'®® Z dalsich d&l uvadime

fantazii 1 hést op. 11*°

nebo Dva symfonické kusy op. 14, vydané ve Ctyirucni verzi,
ptestoze byly piivodné psané pro orchestr. Dale Walzer - Capricen op. 37, jez jsou napsany
v upravé pro solovy klavir. Obsahuji mimo jiné upravené suity Peer Gynt op. 46 ¢. 1 a op.
55 ¢ 2 nebo T7i orchestralni kusy ze suity op. 56 Sigurd Jorsalfar, transkripci Brudefolget

drager forbi*®®

Z op. 19 ¢. 2 a Dvé norské melodie z orchestralniho op. 63. Grieg také
zkomponoval Symfonické tance op. 64 z ptivodniho orchestralniho kusu stejného opusu.
Pro dva klaviry psal ptfedevs§im upravy Mozartovych sonat, jako naptiklad Sondtu F dur

K 533/494, C dur K 545, G dur K 283 a ¢ moll K 457 nebo Fantazii ¢ moll K 475. Upravil
pro toto obsazeni i vySe zminéné étyfruéni skladby, jako naptiklad vybér z Norskych tancu
op. 35 (d moll, G dur, A dur, D dur) nebo z Walzer — Capricen op. 37 (cis moll a e moll).

Z jeho ptuivodnich skladeb pro dva klaviry uvadime Starou norskou pisern s variacemi op.

51, znamou také jako Romance op. 51, kterou nasledn¢ upravil pro orchestr.
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Notova ukazka ¢. 24

1% Citovano podle SYKORA, Vaclav Jan. Déjiny klavirniho uméni. Praha: Panton, 1973, s. 261.
167/ prekladu Na podzim.
168 \/ prekladu Norsky svatebni priivod.
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,O Griegovi bylo dobie napsano, ze byl nikoliv stavitel chram, ale ‘stavitel
ptibytkd’. To znamend, ze psal idedlni domaci hudbu, ktera si ani necinila naroky pronikat
na koncertni podia. Jestlize dnes kouzlo Griegovo slabne, je to piedevs§im proto, Ze mizi,
ba jiz vlastné zmizela domaci hudba, vlastni aktivni muzicirovani pro potéseni a radost.**
Tato véta pochazi od Vaclava Jana Sykory (1918 — 1974) a vystihuje vyvoj domaciho

provozovani hudby od 19. do 20. stoleti.

Z dalsich norskych autort to naptiklad byli Halfdan Kjerulf (1815 — 1868) se
Ctyfruéni Polonézou op. 13 C dur, Pochodem op. 21 ¢ moll nebo Rondinem op. 22 F dur,
nebo Christian Sinding (1856 — 1941), ktery pro ¢tyfruéni hru napsal Suitu op. 35 F dur,
Dvé duetta op. 41, Valciky op. 59, Klavirni kusy op. 71, Norské tance a melodie op. 98 a
pro dva klaviry Variace op. 2.

V ramci skandinavskych zemi je tfeba zminit také jméno Nielse Gadeho (1817 —
1890), Griegova danského ucitele. Pasobil jako skladatel, dirigent, houslista, pedagog i
Styfruéni hru napsal tii fantazie Nordiske tonebilleder op. 4'" a Tre karakterstykker'".
Mezi dalsi danské skladatele klavirniho dua patfili mimo jiné Ludvig Schatte (1848 —
1909), autor osmi étyiruénich Pantomim op. 30, Svédskych pisni a tancii op. 52,
Spanélskych noci op. 114 &i Norského karnevalu (bez opusového &isla), nebo August
Hendrik Winding (1835 — 1899), klavirista a feditel kodanské konzervatote, se svymi

Ctyfruénimi Klavirnimi kusy op. 6 a dvoudilnym cyklem Z mladi op. 32.

DalSimi skandindvskymi autory obdobi romantismu, piSicimi pro tento obor, byli
napiiklad Svédové Richard Andersson (1851 — 1918), mimo jiné zak Clary Schumannové
a profesor stockholmské konzervatote, ktery pro ¢tyfruéni hru napsal Bolero op. 7 a
Svédské tance, nebo Ludvig Norman (1831 — 1885), dirigent a pedagog, se svymi
Ctyfruénimi Kusy op. 7 nebo Obrdzky z cest op. 52.

199 Citovano podle SYKORA, Vaclav Jan. Déjiny klavirniho uméni. Praha: Panton, 1973, s. 261.
70y ngmeing Nordische Tonbilder op. 4.
Y71 \/ piekladu T¥i charakteristické kusy op. 18.
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2.4.3.6 Francie

Revolucni Francie se i pies politicky netspéch stavala nejvyhledavané;si zemi
uméleckého Zivota. Centrem uméni, véetné hudby, se stala Pafiz. NejoblibenéjSim Zanrem
zde byla opera a opereta, ale oblibu si ziskal i balet a instrumentalni hudba. V ramci tvorby

pro klavirni duo uvadime nékolik nejvyznamnéjsich skladatelt.

César Franck (1822 — 1890) byl pfedevsim vyznacnym varhanikem a hudebnim
teoretikem. T¢zisté jeho dila lezi v hudbé symfonické a varhanni, kde propojil francouzské
a némecké prvky. Také pro klavir a klavirni duo zkomponoval né€kolik skladeb. Pro hru na
Ctyfi ruce napsal Polku, brilantni a obtiznou fantazii Duo op. 4, dale Duo op. 17 a Eolidy,

symfonickou basen ve ¢tyfruéni uprave. Stejnou skladbu upravil i pro dva klaviry.

Camille Charles Saint-Saéns (1835 — 1921) pattil mezi vyrazné francouzské
skladatele symfonické, operni, komorni, pisnové i klavirni tvorby. Po absolvovani
konzervatote pisobil jako varhanik. Ve své tvorbé se nechal ovlivnit predevs§im Lisztem,
ale i mnoha dal§imi umélci. Kromé komponovani, koncertni a pedagogické ¢innosti se
vénoval psani hudebné teoretickych spist. Z jeho skladeb pro klavirni duo je ziejmeé
nejznam&jsi Karneval zvifat*" (viz notova ukéazka &. 25) pro dva klaviry a orchestr. Pro
stejné obsazeni, ale bez orchestru, napsal celkem tfinact skladeb, které se déli na skladby
puvodni a na upravy jinych skladeb. Z ptivodnich skladeb uvadime naptiklad Duo op. 8,
Variace pro dva klaviry op. 35 na Beethovenovo téma, Allegro appassionato op. 70,
Polonézu op. 77 f moll nebo Scherzo op. 87. Saint-Saénsovy transkripce pro toto obsazeni
zahrnuji napfiklad Danse macabre op. 4 z orchestralni verze op. 40, Tarantellu op. 6
Vv pivodni podob¢ pro flétnu a klarinet s orchestrem nebo Phaéton op. 39 z ptivodni
symfonické basné pro orchestr. Pro ¢tyfru¢ni hru zkomponoval naptiklad Feuillet d’Album
op. 81 B dur'™®, Duettino op. 11 G dur, Pas redoublé op. 86 B dur'’*, Berceuse op. 105 E
dur, Vers la victoire op. 152", Pochod op. 155 a Pochod op. 163.

172 ¢ Carnaval des Animaux.
13/ prekladu Album listii.
174 v/ piekladu Neopakuje se.
175 v/ piekladu K vitézstvi.
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VIOLONCELLE qﬁ,g ——— 7;:‘!::_7/ £ = F?T.___
» !
\A’g ]35 1- !1 Fg,gg ,,,?ﬁfgjp Ti;*’;}’*—‘?’ m
v ¥ ° =7
1 ¥ P I

= ——— T x

e —rreeere e - o
J {

249 praNo ¢ »p
f}lg i — —F— ;7?:4v,~:;:f’,p;__—‘ —— %i:?

Notova ukazka ¢. 25

Georges Bizet (1838 — 1875) komponoval piedev§im symfonicka, operni nebo
scénicka dila. V tvorbé pro klavirni duo byl propojen se skladateli romantickych
charakteristickych kusi, jako byli Schumann nebo Dvortak, ale zdroven zna¢né ovlivnil
fadu francouzskych skladateld 20. stoleti komponujicich pro tento obor. Bizetova suita

2176

Jeux d’enfants op. 22°"° je velmi cenénym Ctyfru¢nim dilem. Zahrnuje dvanact skladeb

popisujicich détské hry, z nichzZ Sest je zndmo rovnéz v orchestralni verzi.

,,Okouzlujici je suita Dolly op. 56 od Gabriela Faurého (1845 — 1924), ale na

rozdil od nékterych skladeb zminénych pozdéji neni viibec jednoducha a je opravdu

“1 Bauré byl ve své dob¢ velmi

minéna tak, aby se hrala détem spiSe nez détmi.
uznavanym skladatelem s Sirokym kompozi¢nim rozsahem prace. Byl také nadSenym
obdivovatelem R. Wagnera. Se svym pfitelem Andrém Messagerem (1853 — 1929) se
ptipojil ke vzniku jakéhosi holdu mistrovi zvanému Souvenirs of Bayreuth: Fantasie in the
Form of Quadrille on Favourite Themes from The Ring of the Nibelungs'”® pro hru

h179

¢tyfruéné. V podobném duchu vznikly ¢tyfruéni Souvenirs of Munich™™ na téma z opery

170 v/ piekladu Détské hry.
77 Citovéano podle FERGUSON, Howard. Keyboard Duets from the 16th to the 20th century. Oxford: Oxford
University Press; New York: Oxford University Press, 1995, s. 18. ,,Like the charming Dolly Suite, Op. 56,
by Gabriel Fauré, but unlike some works to be mentioned later, it is far from easy and is really meant to be
played to children rather than by them.®.
178 \/ prekladu Suvenyry z Bayreuthu: Fantasie ve formé ctverylky na oblibend témata z Prstenu Nibelungii.
19\ prekladu Mnichovské suvenyry.
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180

Tristan a Isolda™" od Alexise Emmanuela Chabriera (1841 — 1894), ktery tomuto oboru

182

vénoval také &tyfruéni Cortége burlesque™ nebo Tri romantické valciky™® pro dva

klaviry183.

2.4.3.7 Anglie

Anglie byla hospodarsky nejvyznamnéjsi zemi tehdejsi Evropy. Stiediskem
hudebniho zivota se stal Londyn s pfevazujici zahrani¢ni produkci a provadénim skladeb
domaécich autorii starSich hudebnich slohti. Z romantickych anglickych autorti zminime
predevsim irského skladatele a klaviristu Johna Fielda (1782 — 1837), ktery prozil velkou
¢ast zivota v Rusku, kde ovlivnil fadu skladateld. Proslavil se zejména svymi solovymi
nokturny. Pro ¢tyfruéni hru napsal Air russe varié a moll, Duet on a favorite Russian air,
Andante ¢ moll, Grand valse A dur a Rondeau G dur. Liszt upravil do ¢tyfruéni podoby
také jeho devét Nocturen. Zajimavym skladatelem byl rovnéz William Sterndale Bennet
(1816 — 1875), jehoz zasluhou doslo k zalozeni Bachovy spole¢nosti v Londyné v roce
1849. 1 piesto, Ze je znam predev§im svymi sélovymi klavirnimi sonatami, zkomponoval

napiiklad ¢tyfruéni Diversions op. 17.

2.4.3. 8 Ceské zemé

V hudbé ceskych zemi pievazoval navrat k narodnim tradicim a folkloru. Myslenka
hnuti ndrodniho obrozeni vzesla z literatury a postupné nasla své uplatnéni i v hudbé.

Vznikaly nové Skoly a hudebni tstavy, kde se vyucovalo i klaviru, véetné ¢tyfrucni hry.

180 \/iz FERGUSON, Howard. Keyboard Duets from the 16th to the 20th century. Oxford: Oxford University
Press; New York: Oxford University Press, 1995, s. 18.
181 v/ piekladu Burleskni priivod.
182 Trois Valses romantiques.
183 Nigkteré prameny dilo uvadi ve étyfruéni verzi — viz McCGRAW, Cameron. Piano Duet Repertoire. Music
Originally Written for One Piano, Four Hands. Bloomington and Indianapolis: Indiana University Press,
2001, s. 49.
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Cesti skladatelé hojné upravovali své skladby, piipadné skladby jinych autordt do podoby
stale vyhleddvanych Ctyfrucnich transkripei. AvSak vznikala i originalni dila pro toto
obsazeni, ktera, stejn¢ jako transkripce, nasla uplatnéni v ramci oblibeného domaciho
provozovani hudby. Kromé¢ instruktivnich skladeb, kratSich charakteristickych kust,
stylizovanych narodnich tanci'®* a nap&vii vznikala i dila vhodna ke koncertnimu

provedeni. U ¢eskych autorti tohoto oboru ptevladaly zejména skladby ctyfrucni.

Jednim z prvnich skladateld této doby byl Jan BedFich Kittl (1806 — 1868), ctitel
L. van Beethovena i R. Wagnera. Pusobil jako skladatel a dirigent a v roce 1843 se stal

druhym feditelem prazské konzervatofe. Pro &tyfruéni hru napsal Velkou sondtu™®.

Klavirni oddéleni bylo na prazské konzervatofi otevieno az v roce 1888. Klavir zde
vyucoval také Hanu$ Trnecek (1858 — 1914). Patfil ke skladateliim, ktefi se vénovali
instruktivni klavirni literatute. Napsal klavirni Skolu Zakladové hry klavirni, jez byla v roce
1905 c. k. ministerstvem kultu a vyucovani a zemskou skolni radou schvalena k vyuce na
prazské konzervatofi'®. Prvotnim cilem $koly byl rozvoj hudebnosti, sluchu a rytmiky.
Zahrnovala jednak skladby na procviceni prstové techniky, ale i pfednesové skladby
S programnimi ndzvy, které se alesponl z ¢asti zaméetuji na urcity technicky detail. Jako
jedna z prvnich ¢eskych skol obsahovala cviceni v ¢tyfruéni formé, kde ucitel v sekundu
doprovazi zéka (viz notové ukazky ¢. 26 a &. 27). ,,Ze $kola zalozena na zakladé
¢tyfruénim, pti¢inou toho byla snaha vytvofit pomoci partu druhého hudebni obrazky,
zajem zaklv budici a hudebni jeho cit a vkus tfibici. Mimo to ucitel vede takto Zdka
k rythmické piesnosti, jinak pouhou hrou dvourucni z pocatku tézko dosazitelné. Potiebny
dvojru¢ni material, zejména technicky, ponenahlu teprve druzi se ke skladbam ¢tyfruénim,

kdyz hudebni cit jiZ poné¢kud probuzen a Vyvinut.“187

184 Naptiklad valgik, polonéza, lindler nebo polka, ktera vznikla aZ b&hem obdobi romantismu, kolem roku

1830.

1% Grande sonate.

186 viz TRNECEK, Hanus. Zdkladové hry klavirni. Praha — Lipsko: Mojmir Urbanek.

187 Citovano podle TRNECEK, Hanus. Zdikladové hry klavirni. Praha — Lipsko: Mojmir Urbanek, piedmluva.
101



~ (‘ Y -\ ) A3 3 — — ——
Zak. \\a 2 :
- { v ¢ d e f B f
Schiiler. |4 5 P o o
)” A P LS ) DTS -y - LS ) —
[ D ST 2.2 g
A\1v.4 RS
1 Moderato. "
ZPE = % 4 5 5,
v w z m s e S o= s I
Usitel. gﬁgﬁiﬁﬁ% E—firaiges i f?ﬂﬁ%
1;{/ 1 J/T\—/// e
Lehrer. D L8 b SO K. . te 42 » 5
7 = : H ———— e i 124
e 15 = b =3 ==
Notova ukazka ¢. 26
U EE o R ] T £ T
) e 2 D, ; g .
et G B A CHE BT e Lhgow..
2 = = =
’ » —_— dim.
) 5 p—— P—— | TS —
° . v T
44, Allegro.
u. D psiacc. - g N N 5 i
‘3\‘ A ‘e ll g} )
Lo s it“ o g ti e ﬁg. o s # § ﬁ/
R T T e e T 5 o
o 4 3

Notovéa ukazka ¢. 27

Jednim z hlavnich ptedstaviteli tohoto oboru u nas byl Bed¥Fich Smetana (1824 —
1884). Studoval mimo jiné u Josefa Proksche (1794 — 1864), ktery v roce 1831 oteviel
vlastni hudebni ustav v Praze, a navazal tak na Tomaskovu a Weberovu Skolu. Pro vyuku
v ustavu Slozil Proksch nékolik ¢tyfruénich skladeb, naptiklad Instruktivni variace.
Nasledovanim Prokschova piikladu zalozil Smetana v roce 1848 vlastni hudebni Gstav.
,,Pro svou Skolu napsal nékolik cviceni a Gprav cizich skladeb pro ansamblovou klavirni
hru (4 klaviry — 8 hracu), kterou zavedl podle Prokschova vzoru. Uz r. 1842 napsal dvé
ptvodni ¢tyfrucni ouvertury (¢ moll a A dur) a r. 1848 pak originalni sonatu pro 2 klaviry
na 8 ruk, r. 1851 pro téze obsazeni Rondo C dur. Nakladatel Fr. Urbanek vydal pod

nazvem Poklad melodii téz tfi Smetanovy instruktovni skladbicky pro 2 ruce, napsané r.
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1850.“'% Po navratu ze Svédska oteviel v roce 1863 s Ferdinandem Hellerem v Praze dalsi
hudebni tstav. ,,Znovu tam obnovil i Prokschiv pfedmét ansdmblové klavirni hry a upravil
nékteré cizi orchestralni skladby pro 4 klaviry na 16 ruk.«!%° v jeho skladbach se odrazi
vliv Chopina, Schumanna a Liszta, ale i ¢eské narodni hudby. Z ¢tyfrucnich skladeb,
kromé vyse uvedenych dvou Ctyirucnich prredeher A dur a ¢ moll, upravil také dalsi vlastni
skladby, a to pfedehru k opete Prodana nevésta, cyklus symfonickych basni Ma viast a

smyccovy kvartet Z mého Zivota.

U Smetany studovali dal$i vyznamni autofi, jako naptiklad Vilém Blodek (1834 —
1874), autor skladby pro ¢tyfruéni hru Lipovy listek, Antonin Dvoiak nebo kratce Zden¢k
Fibich.

Antonin Dvoiak (1841 — 1904) zkomponoval jedny z nejvyznamnéjsich a
nejkrasnéjsich klavirnich duet. Jejich notopis naznacuje Dvorakiv cit pro orchestralni zvuk
I v komornim obsazeni. I pfesto, ze se ve tvorbé nechal inspirovat skladbami R.
Schumanna, F. Schuberta, L. van Beethovena, J. Brahmse nebo B. Smetany, jsou jeho dila
zcela osobita. Jeho nejznaméjSimi Ctyfruénimi kusy jsou Slovanské tance op. 46 a op. 72,

z nichz kazda fada obsahuje osm tanct. Stejné jako nékteré z Brahmsovych Uherskych
tancii nejsou zalozeny na popularnich narodnich melodiich, ackoliv uzivaji riizné ceske

tane¢ni formy jako furiant nebo polku.

M¢éné znamé, ale stejné poutavé jsou cykly deseti Legend op. 59 nebo Sesti
rozdilnych programnich skladeb Ze Sumavy op. 68 (viz notové ukazka ¢&. 28) s nazvy Na
prastkach, U Cerného jezera, Noc filipojakubska, Na ¢ekani, Klid, Z bouilivych dob. Patou
¢ast Dvotak pozdé&ji upravil pro violoncello a orchestr a nasledné zinstrumentoval pro maly
orchestr. ,,Mimotadné misto maji také Dvotrakovy skladby Ctyfruéni: Slovanské tance,
Legendy, Ze Sumavy. Viecky jsou znaméjsi v orchestralnim znéni, jejich neobycejna

svézest a plivab se vSak uplatni stejn€ vyhodné€ 1 v originalni verzi klavirni.«!%

188 Citovano podle SYKORA, Vaclav Jan. Déjiny klavirniho uméni. Praha: Panton, 1973, s. 116 - 117.

' Tamtéz, s. 117.

190 Citovano podle SYKORA, Vaclav Jan. Déjiny klavirniho uméni. Praha: Panton, 1973, s. 244 — 245,
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Notovéa ukazka ¢. 28

Z jeho dalsich, mén¢ znamych skladeb, se uvadi Skotské tance op. 41 (viz notova
ukazka ¢. 29) nebo Polonézu Es dur. Dvotak psal rovnéz Gpravy skladeb pro klavir
Ctyfrucéné, a to napiiklad transkripci ¢asti své smyccové Serenady op. 22, orchestralniho
Karnevalu op. 92 z trilogie Priroda, zivot a laska, Symfonie op. 95 ¢. 9 e moll ‘Z Nového

sveta’, symfonie op. 88 ¢. 4 G dur a dvou menuetii op. 28. Tvorbé pro dva klaviry se

nevénoval.
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Notova ukazka ¢. 29
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Ve skladbach Zdenéka Fibicha (1850 — 1900) se prolina poeti¢nost, lyrismus,
dramati¢nost i tragika. Od roku 1883 zadal s Janem Malatem vydavat Skolu hry na klavir
s fadou instruktivnich skladeb. ,,Podle Schumannova vzoru se Fibich vénoval i ¢tyiruéni
skladbé. Vesmés jde o skladby zamétené instruktivné, psané pro vlastni Fibichovy zéaky:
... . Fibichova praktickd znalost historickych hudebnich forem se v nich vyhodné
uplatnila.“** Z velké fady jeho &tyfruénich skladeb uvadime napiiklad Malickosti op. 19,
Vigiliae op. 20, Zlaty vék op. 22 obsahujici miniatury jako naptiklad Pochod, Barcarola,
Tyrolienne, Courante, Mazurka, Pisen beze slov, Val¢ik, Elegie, Dumka, Gigue, Polka
nebo Slavnostni privod. Dal§imi jeho klavirnimi duety jsou naptiklad Fugato a kolo vil op.
24, Ciacona a Impromptu op. 25, Sondta op. 28 B dur, Bagately op. 48, Détem (viz notova
ukazka ¢. 30) nebo Skladbicky a cviceni. Fibich, stejné jako jini romantikové, upravoval
pro klavirni duo své vétsi dila, jako napiiklad symfonickou béseii Vesna op. 13, Smutecni
pochod z opery Nevésta messinska op. 18 nebo Ouvertura k opete Blanik. A rovnéz jako

jini skladatelé této doby se nevénoval skladbam pro hru na dva klaviry.
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Notova ukazka ¢. 30

Josef Bohuslav Foerster (1859 — 1951) byl soucasnikem B. Smetany a A.
Dvoiaka. Jeho hudba se zaroven ubira novymi sméry pod vlivem P. 1. Cajkovského, G.
Mahlera nebo impresionisti. Béhem svého zivota zastaval mnohé hudebni profese
v Némecku, Rakousku i ¢eskych zemich. Je povaZzovan za pedagoga moderni klavirni

generace, kterou vyuc¢oval mimo jiné na prazské konzervatofi. Byl spise skladatelem

1 Citovano podle SYKORA, Vaclav Jan. Déjiny klavirniho uméni. Praha: Panton, 1973, s. 245.
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vokalni a symfonické tvorby. V jeho rozsdhlém odkazu hudebnich d€l nachazime i
kompozice klavirniho dua. Pro ¢tyirucni hru napsal skladby Viola odorata, Nokturno, Rosa
mystica, cyklus Lyrickych skladeb op. 33 (viz notova ukazka ¢. 31), Stopy ve snehu, dvé
nocturna Pri zapadu slunce op. 25 nebo v Upravach vlastnich skladeb uvod 1. jednani opery
Debora, IV. symfonii ¢ moll op. 54, Slavnostni ouverturu nebo Gpravu symfonické suity
Cyrano z Bergeracu. Jako jeden z mala ¢eskych skladateli pozdniho romantismu napsal i

skladbu pro dva klaviry, Menuet.
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Notova ukazka ¢. 31

Mezi dalsi skladatele obdobi romantismu vénujici se tvorbé pro klavirni duo patfili
naptiklad Dvotakuv soucasnik Karel Bendl (1838 — 1897), ktery ¢tyiruéni hie vénoval
fadu pfevazné instruktivnich cykld, naptiklad V jarém véku, tii sesity Z détského sveta,
dale Z détského ziti, Melodie, Sestero sousedskych a findle. Teoretik a historik, jenz se
osobn¢ tcastnil revoluce v roce 1848 proti feudalismu a Matternichov¢é absolutismu, Josef
Leopold Zvonar (1824 — 1865) pro ¢tyiruéni hru napsal Velkou suitu op. 15. Dal$im
skladatelem, klaviristou a pedagogem té doby byl JindFich Kaan z Albesti (1852 —
1926). Proslavil se mimo jiné edi¢ni ¢innosti dila B. Smetany. Pro klavir na Ctyfi ruce
slozil Menuetto, Sousedskou, Ukolébavku, Serenady op. 27 nebo Jarni eklogy op. 31.
Skladatelem piSicim pro klavirni duo byl i FrantiSek Xaver Chotek (1800 — 1852)

S ptivodnim piijmenim Kottek. Studoval ve Vidni, kde poté piisobil jako pedagog

ve Slechtickych rodinach. Byl velmi plodnym skladatelem, a to i v oboru ¢tyfrucni hry.

Z téchto jeho skladeb uvadime naptiklad Rondinetta op. 38, op. 42, op. 64, op. 80, op. 81

nebo Rondeau. Také pianista a pedagog FrantiSek Bendel (1832 — 1874) napsal ¢tyfrucni
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Venkovské obrazky™?, Obrdzky z cest op. 104 | Détské kusy op. 43'** a Velkou fantazii
op. 46, ¢i Hyppolyt Hopp (1869 — 1919), vystudovany varhanik pisobici na vychodni
Moravg¢, slozil instruktivni cyklus Détem pro radost op. 31. Jeden z mala autort piSicich
pracoval na carském dvoie v Rusku jako velmi cenény varhanik a hudebni odbornik.
Vyjimecény byl zejména vynalezem koncertniho harmonia, které ve své dob¢ studijné

vyuzival i F. Liszt. Pro dva klaviry napsal Suitu op. 20 f moll.

Dvouklavirni kompozice se zatala hojné rozvijet az od pelomu 19. a 20. stoleti.'*®

Romantismus ptinesl do hudby pfedevsim narodni uvédomeéni spojené s folklorni
tradici jednotlivych narodl véetné novych kompozi¢nich prvka a forem. Klavir zde dosahl
své finalni podoby a stal se vyznamnym virtuéznim a recitdlnim néastrojem doby. Pocet
skladeb pro klavirni duo zna¢n¢ vzrostl, a to zejména v oboru ¢tyfrucni hry, ktera se

s oblibou provozovala v doméacim prostiedi méstanskych rodin.

192 1 éindliche Bilder.

193 Reisebilder.

19% Kinderstiicke.

1% Viz kapitola 2. 5 Néhled do klavirniho dua 20. stoleti.
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2.5 Nahled do klavirniho dua 20. stoleti

Tato kapitola se vénuje nahledu do problematiky klavirniho dua v ramci 20. stoleti.
Jednim z divodu strucnosti kapitoly je ohromny narust skladatelt pisicich pro tento obor,
coz dokazuje nas vyzkum, provedeny v ramci posledni vydané bibliografie vénované

1% (viz tabulka A). Z n&ho vyplyva, ze pocet skladatelt

tvorbé pro klavirni duo
komponujicich pro ¢tyfruéni hru je oproti pfedchozimu obdobi vice nez trojnasobny a
skladatelii s tvorbou pro dva klaviry vice nez desetinasobny.'®” Dalsi ditvod spo¢iva

V t¢zisti této prace, a to je urceni vzniku a nasledného vyvoje oboru. Dvacaté stoleti v
hudbé vyuziva a zpracovava pievazné jiz objevené. Tento fakt nas vzhledem k zachovani
kontinuity vyvoje vedl k zakonceni historické linie klavirniho dua touto stru¢nou formou.
Téma tvorby pro klavirni duo 20. stoleti vnimame jako rozsahlé a doposud systematicky

nezpracované. Je proto vhodné jako predmét dal§iho védeckého zkoumani.

Skladby ¢eskych Skladby Skladby Skladby
skladateli pro ¢eskych svétovych svétovych
klavir ¢tyfruéné | skladatelt pro | skladateli pro skladateli
(celkem 159 dva Klaviry Klavir pro dva
skladatel) (celkem 75 étyFruéné klaviry
skladatelt) (celkem 925 (celkem 929
skladatelt) skladatell1)
Renesance 0% 0% 0% 0%
Baroko 0% 0% 0,3% 0,8%
Klasicismus 8,8% 8% 8,5% 2, 7%
Romantismus 25,2% 4 % 19,3 % 8 %
20. stoleti 66, 0 % 88 % 70,6 % 88 %
Nezarazeni 0% 0% 1,2% 0,9%

Tabulka A

19 v/iz KOJANOVA, Ludmila a NOVOTNY, Pavel. Bibliografia pévodnej literatury pre klavir Stvorrucne,
pre dva klaviry, rozne komorné aj orchestralne zoskupenia, skladby pre viac klavirov a viacrucné. Presov:
PU v Presove, 2008.

Y97\ ramci skladateli 20. stoleti uvadime i skladatele prelomu 19. a 20. stoleti.
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klavirniho dua této doby pod vlivem socialné politické situace tehdejsi Evropy.

Dvacaté stoleti poznamenaly vyhrocené politické situace a konflikty. Byla jimi
napiiklad 1. svétova valka (1914 — 1918), Spanélska obcanska valka (1936 — 1939), 2.
sveétova valka (1939 — 1945), studena valka mezi USA a SSSR (1947 — 1991) nebo valka
v Perském zalivu (1990 — 1991). Velka ¢ast vale¢nych konfliktt vznikla jako reakce na
diktatorské rezimy ohrozujici svobodu jinych statt. Vyusténi téchto konflikt ve vétsing
pripada vedlo k novému uspotadani hranic stati. Bylo to vSak i stoleti velkych technickych
pokrokti a vynalezii v oblasti komunikace, informacnich technologii, médii, mediciny,

dopravy ¢i jinde.

Také hudbu poznamenal technologicky pokrok. S pfichodem nahravaciho pramyslu
postupné ustupovala zaliba v domacim provozovani hudby. Naopak se vzristajici
profesionalizaci hudby vznikaly naptiklad nové koncertni saly, divadla nebo profesionalni
hudebni teélesa. V ramci hudebniho skolstvi se zakladaly nové konzervatote, vysoké
hudebni Skoly, zacaly se potadat i ndrodni a mezindrodni soutéze. Rozvijel se obor hudebni
pedagogiky, psychologie a védy. Klasicka hudba vyuzivala nové trendy a piistupy, a
postupné ustupovala zdjmu o vznikajici popularni hudbu. Béhem stoleti pak dochéazelo
k syntézam artificialni a nonartificialni hudby. Tvar¢i prace skladateld byla ovlivnéna
experimenty s nastroji, hudebnimi styly nebo novymi proudy, jako byl impresionismus,
expresionismus, dodekafonie a mnoho dalSich. Uplatiiovaly se nové harmonické postupy,

atonalni hudba, popularni hudba, elektronickd hudba a podobné.

Na prelomu stoleti se v hudbé misily prvky romantickych hnuti, nacionalismu a
folkloru s novatorskym osobitym piistupem. Slohem, spojenym s pielomem stoleti, byl

impresionismus. Ten mél zastupce V tvorbé pro klavirni duo v Claudu Debussym (1862 —

&18i 198, za ni nasleduji Marche

r . X . 4 . 0199
écossaise. Sest antickych epigrafii

vzniklo na objednavku, kdy mél Debussy
zkomponovat dvanact kratkych kust uréenych pro neobvyklou kombinaci dvou fléten,

dvou harf a celesty, doprovazené recitaci basné z Les Chansons de Bilitis od svého pfitele

198 Petite suite.
19 Six Epigraphes antiques.
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Pierrea Louyse. ,,Premiéra se konala v roce 1901 a tiinact let poté Debussy pouzil sedm
kusti jako zaklad pro 6 Epigraphes. Na rozdil od rané Petite Suite jsou krasné psané pro
Ctyti ruce a obsahuji n¢kolik pozoruhodnych barevnych efektd.«?® Z dvouklavirnich
skladeb je ziejme nejznamé;jsi tiidilny cyklus Na cernych a bz’l)}chzm. Debussy psal také
tipravy pro dva klaviry, a to napiiklad ipravu Schumannovych Sesti etud ve formé kdanonu
op. 56 ve verzi pro dva klaviry nebo tipravu vlastni orchestralni skladby Faunovo
odpoledne. Dalsim skladatelem impresionismu byl Maurice Ravel (1875 — 1937), ktery
prevaznou vétsinu své klavirni tvorby upravil pro orchestr. Ctytvéta Spanéiskd rapsodie
byla ptivodné ¢tyfruéni skladbou. Jeho nejznaméjsim ¢tyfruénim dilem je pohadkova suita
Mé matka husa®?, psana pro déti jeho piatel manzeli Godebskych. I toto dilo upravil pro
orchestr a nasledn& pro balet. Z dalsich &tyfrucnich skladeb jsou to Fanfira®® nebo kratky
Frontispice pro pét rukou na dva klaviry. Pro dva klaviry rovnéz upravil Spanélskou
rapsodii, dale La Valse nebo Bolero. Vyznamna jsou aranzma Debussyho d¢l, a to preludia
Faunovo odpoledne ve ¢tyirucni Gprave a tii Nocturen v dvouklavirni verzi. Dalsi
impresionisté, jako naptiklad Albert Roussel (1869 — 1937), Isaac Albeniz (1860 — 1909)
nebo Ottorino Respighi (1879 — 1936) se oboru vénovali jen okrajove.

Z dalsich skladatelt, ktefi vyrazné piispéli K tvorbé klavirniho dua 20. stoleti,
uvadime Igora Fjodorovice Stravinského (1882 — 1971) s velmi naro¢nou ¢tyfruéni
upravou Svéceni jara, ktera byla napsana pro jevistni zkousky baletu bez orchestru, dale
pak tGprava baletu Petruska nebo Concertina. Z originalnich skladeb jsou to instruktivni
taneéni cykly #% a péti snadnych skladeb®™*. Dvouklavirni skladby byly napsany pozdé&ji;

krom¢ transkripci zahrnuji naptiklad Concerto, Sondtu, Capriccio nebo Tango.

Ptitel Debussyho a Ravela a ptedstavitel skupiny Patizska Sestka, Erik Satie (1866
—1925), napsal n¢kolik ¢tyfru¢nich cykli s bizardnimi nazvy, a to naptiklad Trois

morceaux en forme de poire?®, dale Apercus désegréables®, En habit de cheval®’ nebo

2% Citovano podle FERGUSON, Howard. Keyboard Duets from the 16th to the 20th century. Oxford: Oxford
University Press; New York: Oxford University Press, 1995, s. 19. ,,The first performance took place in
1901; and thirteen years later Debussy used seven of the pieces as basis for 6 Epigraphes. Unlike the early
Petite Suite, they are beautifully written for four hands and contain some remarkable colour-effects.*.
L En blanc et noir.
292 Ma mére l'oye.
2% Fanfare ,,L 'Eventail de Jeanne“.
204 3 pieces faciles, 5 piéces faciles.
205\/ piekladu 77 skladby tvaru hrusky.
206 \/ piekladu Nepiijemné ndhledy.
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Trois petites piéces montées®®. Skladatelé Pafizské Sestky také vyrazné piisp&li svou
tvorbou do tohoto oboru. Kromé Satieho to byl Francis Poulenc (1899 — 1963), ktery se
vénoval piedevsim tvorbé pro dva klaviry. Pro toto obsazeni zkomponoval Koncert pro
dva klaviry a orchestr, Sondtu, L embarquement pour Cythére*™™, Capriccio, Cestu do

210

Ameriky“™, Elégii a dalsi Sondtu, ktera je urCena jak hie na dva klaviry, tak i ¢tyfrucni hie.

211 . .
Ve své tvorbé

Darius Milhaud (1892 — 1974) byl plodnym a vSestrannym skladatelem.
spojil prvky jazzu s klasickou hudbou. Pro étyfruéni hru slozil, kromé transkripci vlastnich
dél Symfonické suity op. 12 a smyccovych kvartetii 0p. 46 ¢. 4 a op. 64 ¢. 5, jedinou suitu

Enfantines?'?

. Dvouklavirni literatufe vénoval naptiklad pét suit, véetné nejpopularné;si
Scaramouche op. 165a. Jeji tii ¢asti jsou zaloZeny, stejné jako velka cast jeho hudby, na
tanecnich latinskoamerickych rytmech. Napsal rovnéz Koncert pro dva klaviry a orchestr
op. 228. Oboru klavirniho dua se vénoval i neoklasik Paul Hindemith (1895 — 1963), v
jehoz tvorbé prevladaji spise vétsi orchestralni nebo vokalné€ instrumentalni dila. Pro
Ctyfrucni hru slozil Sondtu, Valcik op. 6, Ragtime a Toccatu op. 40. Psal i pro dva klaviry,
a to Sondtu s péti castmi zakoncenymi fugou. Vyznamnou osobnosti tvorby pro klavirni
duo byl sbératel evropského folkloru Béla Bartok (1881 — 1945), ktery se svoji druhou
zenou Dittou Pasztoryovou provozoval hru v klavirnim duu i koncertné. Tomuto oboru
vénoval jako jeden z mala skladateld ¢ast ze sedmi instruktivnich sesitd Mikrokosmos,
které jsou fazeny podle obtiznosti a ur€eny sélovému klaviru. Cyklus je povazovan za
instruktivni, ale naro¢ng&jsi skolu hry. Pro dva klaviry dale napsal Suitu op. 4b a velmi
znamou a ojedinélou Sondtu pro dva klaviry a bici, kterou ¢asem upravil do podoby
Concerta pro dva klaviry a orchestr. Mezi dalsi skladatele 20. stoleti piSici pro tento obor
patfiili napiiklad Ernst Ki‘enek (1900 — 1991) se ¢tyfru¢nimi Bagatelami op. 70 a Domdci
hudbou op. 172/1 nebo s dvouklavirnimi Miniaturami op. 139 a Koncertem op. 127 pro
dva klaviry a orchestr. Dale pak Benjamin Britten (1913 — 1976), z jehoz dvouklavirni
tvorby uvadime napftiklad Introdukci a Rondo alla Burlesca op. 23 ¢. 1, Mazurku Elegiacu
op. 23 ¢. 2 nebo Skotskou baladu op. 28 s orchestrem. Velmi brilantni a ¢asto hravané jsou
Variace na Paganiniho téma od Witolda Lutostawského (1913 — 1994).

207 \/ prekladu Zvyky koné.
208 \/ prekladu 77 malé expondty.
209/ prekladu Nalodéni na Cythére.
2101 ¢ voyage en Amérique. Poulenc ke stejnojmennému filmu (1951) sloil i hudbu.
21 Osobné spolupracoval i s manzely Lejskovymi.
212 \/ piekladu Déti.
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Z Ceskych skladatelii uvadime opét ty nejvyrazngjsi osobnosti V tvorbé pro klavirni
duo. Témi byli napiiklad Leo§ Janacek (1854 — 1928) se ¢tyirucnimi Narodnimi tanci na
Moravé nebo &tyiruéni Zarlivosti, dale Vitézslav Novak (1870 — 1949) se étyfruénimi
Tremi Ceskymi tanci op. 15, skladbou Mziij mdj op. 20 a tipravou orchestralniho dila
V Tatrach op. 26 nebo Bohuslav Martini (1890 — 1959) s dvouklavirni Fantazii pro dva
Klaviry, ctyri ruce®®, Tremi ceskymi tanci nebo Koncertem pro dva klaviry a orchestr &
Concertem grossem pro stejné obsazeni. Dal§imi plodnymi skladateli byli napiiklad llja
Hurnik (narozen 1922) se Skolou ¢tyfrucni hry, Etudami pro klavir na étyii ruce,
dvouklavirni Fantazii a mnoha dal$imi skladbami, Petr Eben (1929 — 2007) se ¢tyifru¢nim
cyklem Hdjicku zeleny, Vlastimil Lejsek (1927 — 2010)*** s velkym mnoZstvim

¢tyfruénich i dvouklavirnich skladeb (viz ptiloha D) a mnoho dalsich skladatelt.

Ze skladatelt mimo kontinent jsou to napiiklad Ameri¢ané Scott Joplin (1868 —
1917) se ¢tyifruénimi Ragtimy ¢i Aaron Copland (1900 — 1990) se étyfruénimi
Charakteristickymi tanci nebo dvouklavirnim Kubdnskym tancem, Londynskym tancem
nebo Tancem adolescenta. Také zastupce avantgardy John Cage (1912 — 1992)
zkomponoval pro dva klaviry napiiklad Hudebni knizku, TFi tance, ZkuSenosti** nebo

DvaZ 216

Vyvoj klavirniho dua s ptiklady stézejnich skladatelskych osobnosti a jejich
vyznamnych d¢€l pro tento obor zavrSuji historickou linii vyvoje klavirniho dua od
prvopocatkli na pfelomu 16. a 17. stoleti. Ve 20. stoleti se nejedna o vyvoj v pravém slova
smyslu, ten je zavrSen jiZ v pfredchozim obdobi. Toto stoleti poskytuje v kompozi¢ni praci
syntézu prvka ptedchozich hudebnich slohti nebo nové kompozi¢ni myslenky odvozené
z pfedchoziho hudebné teoretického vyvoje. Unikéatnimi prvky tohoto druhu ansamblové
hry jsou zde napiiklad profesionalizace oboru klavirni duo véetné neomezenych moznosti
nove¢ objeveného nahravaciho primyslu nebo pocet skladeb znacné ptevySujici kompozicni

produkci predchozich slohd?!’.

213 | a Fantasie pour deux pianos, quatre mains.
1% §poluzakladatel Schubertovy mezinarodni soutéze pro klavirni dua v Jeseniku.
215 Experiences.
216 Two 2.
27 Viz tabulka A.
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Historicky vyzkum v této kapitole objevuje prvni dochované notové pamatky
anglickych virginalisti Thomase Tomkinse a Nicholase Carltona z obdobi renesance
prelomu 16. a 17. stoleti, které nebyly v ramci nasi odborné vefejnosti dosud zveiejnény.
Zaroven popisuje nasledny vyvoj obou predmétii klavirniho dua, a to ¢tyfrucni hry a hry na
dva klaviry v rdmci obdobi baroka, klasicismu, romantismu a 20. stoleti. Tento vyvoj je
rovnéz nove propojen s politickymi a spolecensko - kulturnimi souvislostmi jednotlivych
zemi Evropy. Popisuje zde rozvoj klavirniho dua v ndvaznosti na paralelni vyvoj
klavesovych nastrojl, vytycuje pfelomové mezniky jednotlivych obdobi véetné
vyznamnych osobnosti oboru a jejich stéZejnich kompozi¢nich praci. Jedna se o uceleny a

dosud nezpracovany historicky vyvoj oboru klavirni duo v Ceské republice.
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3. Vysledky vyzkumu vyuky hry v klavirnim duu v zakladnich
uméleckych Skolach Ceské republiky.

Vyzkumna kapitola se vénuje sou¢asnému stavu vyuky klavirniho dua na
zakladnich uméleckych $kolach (dale ZUS) a soukromych zakladnich uméleckych $kolach
(dale SZUS) v Ceské republice.

Téma zpracovavame po dlouholetych zkuSenostech s timto oborem, v pocatcich
Vv podobé aktivni ¢innosti od pravidelnych lekci hry na klavir v ZUS véetné klavirniho dua,
studia na konzervatofi v Brn¢, béhem kterych probéhla piiprava a ti¢ast na dvou ro¢nicich
Mezinarodni Schubertovy soutéze v Jeseniku v letech 1997 a 1999, kde jsem v roce 1999
ziskala jako ¢lenka klavirniho dua v I. kategorii 1. cenu a zaroveit Cenu za nejlepsi
provedeni skladby soudobého autora, po magisterské studium na Pedagogické fakulté
Univerzity Karlovy v Praze v roving teoretické zakoncené diplomovou praci s didaktickym
zamétenim vcetné prikladii zakladni instruktivni literatury oboru. Pfinosem byla také staz
Vv PreSov¢ a nasledné konzultace s manzeli Ludmilou Kojanovou a Pavlem Novotnym,
vyznamnym slovenskym klavirnim duem v rdmci tohoto postgraduélniho studia. Zajem
prohloubila rovnéz moznost konzultaci s manzeli Lejskovymi pii ptipraveé na ob¢ soutéze,
jejimiz jsou spoluzakladateli, i zkusenost s oborem v ramci desetileté pedagogické praxe
na ZUS a SZUS v Ceské republice. A pravé pedagogicky pohled na celou problematiku
klavirniho dua nas nejvice zaujal pfedevsim pro minimum teoretickych a védeckych praci

na toto téma.

3.1 Cile vyzkumu

Cilem vyzkumu bylo vyhodnotit soucasnou situaci ve vyuce klavirniho dua na

vybranych ZUS a SZUS Ceské republiky, a to konkrétng v tématech tykajicich se
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kvalifikace respondentt, znalosti metodiky a smérnic pro vyuku klavirniho dua, zkuSenosti
s vyukou oboru véetné nasledné prezentace dosazenych vysledki, vybéru a dostupnosti
literatury, podminek poskytovanych zaméstnavatelem pro kvalitni vyuku a tématu
osobniho pohledu na danou problematiku. K vyzkumu byla pouzita empirickd metoda
kvalitativniho vyzkumu - dotaznik. Zakladni hypotézy supluji pfevaznou cast otazek a
jejich nasledné potvrzeni nebo vyvraceni lze nalézt v zavéru vyhodnoceni jednotlivych

otazek i v zaveru celé kapitoly.

3.2 Zpisob zpracovani vyzkumu

Dotazniky byly rozeslany postou ve dvou verzich do ZUS a SZUS v Ceské
republice v obdobi od ¢ervna do fijna 2010. Prvni verze dotazniku byla zaslana do 63 $kol
Vv poctu 406 dotazniku. Jeji navratnost byla 154 dotaznikd (37, 9 %) z 33 skol (52, 4 %).
Druha verze?®, obsahujici jednu otdzku navic, byla rozesldna do 19 skol v poctu 100
dotaznikl. Navratnost druhé podoby dotazniku ¢inila 34 dotaznikti (34 %) z 12 skol (63, 2
%). Celkem bylo rozeslano 506 dotaznikil do 82 ZUS a SZUS. Celkova navratnost
dotaznikl byla 188 (37, 2%) z 52 skol (63, 4 %).

Dotaznik zahrnoval v prvni verzi 16, v druhé verzi 17 otazek. Druhé forma méla
jednu otazku navic pod ¢islem 6 (v niZe zpracovaném vyzkumu je uvedena pod ¢islem
17)%°. Ob& podoby dotazniku obsahovaly v avodu osloveni jednotlivych respondenti se
srozumitelnym navodem, jak postupovat, a s prosbou o vyplnéni. Dotaznik byl anonymni.
Pted dil¢imi otazkami méli pedagogoveé vyplnit navic dvé polozky, a to zda se jedna o

muze ¢i zenu a délku pedagogické praxe v oboru.

Otazky byly kladeny formou otevienych, uzavienych a polouzavienych otazek.
Oteviena otdzka poskytuje dotdzanému moznost volné formy odpovédi, uzaviena otazka

dava na vybér z n€kolika variant odpovédi a polouzaviena otazka kombinuje dva predeslé

218 yz0r viz piiloha C.
219 7 divodu technické chyby obsahovala prvni verze dotazniku o jednu otdzku méng.
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typy tak, Ze uvadi moznost jiné odpovédi. Dale dotaznik zahrnoval vybérovou formu
otazek, kde respondent oznaci pouze jednu odpovéd’, a vyctovou formu otdzek, kde ma
dotazany moznost vybéru z nékolika variant odpovédi. Vybérové otazky byly predevsim u

varianty dichotomické, u nichz se voli ze dvou moznosti, ano - ne.

Polouzaviena verze byla u otazek ¢islo 1, 6, 7, 10, 12, 13, 15 a 17, kde méli
respondenti moznost uvést v ramci jedné z odpovédi jinou moznost odpovédi a zaroven u
otazek Cislo 2, 4 a 11, kde byli dotazani osloveni k doplnéni a upfesnéni jimi vybrané

varianty odpovédi.

Vyctova varianta odpovédi zahrnovala variabilitu odpovédi v ramci vSech

uvedenych otazek od dvou do Sesti moznosti.

PtestoZze oznacujeme Cast otdzek za uzavienou nebo dichotomickou, v§echny
otazky obsahuji pod vy¢tem moznych odpovédi také prostor pro piipadné poznamky.
Vysledna ¢isla vyzkumu jsou uvedena v celych hodnotéach s percentualnim ekvivalentem
zaokrouhlenym na jedno desetinné misto, ktery nasleduje za ¢islem v zavorce. V textu

nejsou vysledna ¢isla védeckého vyzkumu pro vétsi prehlednost uvedena slovné.

V 67 (35, 6 %) dotaznicich vynechali respondenti odpovéd’ nejméné na jednu
otazku, 165 (87, 8 %) dotazanych vyuzilo moznosti odpoveédét nejméné u jedné otazky na
vice odpovédi. Poznamka byla vlozena u 119 (63, 3 %) odpovédi, u kterych bylo 29 (24, 4

%) odpovédi poznamkou nahrazeno.

Kazda otazka byla zpracovana do jednotlivych grafi v programech Microsoft Excel

(graf sloupcovy a vysecovy) a Minitab 16.

Cast vysledkt vyzkumu se prevedla pro piehlednost do tabulek. Jedna se z velké
¢asti o takzvanou jinou variantu odpovédi u polouzavienych otazek. Do tabulek byla
prenesena rovnéz urcita ¢ast poznamek k odpovédim, a to predevsim z hlediska
prehlednosti vétsiho poctu poznamek k urcité odpovédi. Je na misté také zminit, ze u
nekterych skladateli nebylo mozné dohledat jejich kiestni jména, uvadime u nich tedy jen

piijmeni.

Odpovédi na otazky maji statisticky omezeny vyznam. Jsou dilezité predev§im pro
odborniky v dané problematice a pedagogy klavirni hry v zékladnich uméleckych Skolach.
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3.3 Analyza vyzkumné ¢asti

3.3.1 Vstupni polozky

Prvni polozka dotazniku uréovala pohlavi respondenta. Jednalo se o uzavienou
vybérovou otazku. Tento dotaz z celkového poctu dotdzanych zodpoveédélo 167 (88, 8 %),
nezodpovédelo 21 (11, 2 %) pedagogli. Pocet odpovédi se délil na 155 (92, 8 %) zen a 12
(7, 2 %) muzl (viz graf €.1). Vysledné ¢islo odpovidé ptedpokladu, ze v u¢ebnim oboru

klavirni hry na ZUS a SZUS pievlada pocet Zen - uéitelek.

Pohlavi respondenti

M zena

H muz

™ neuvedeno

Graf ¢. 1 (Excel)

Druha tivodni polozka vy¢islovala délku praxe jednotlivych uéitelt. 4 (2, 1 %)
respondenti zanechali tuto polozku bez odpovédi. 184 pedagogii uvedlo svoji délku praxe

v rozmezi od 0 roki?® do 56 let praxe v oboru (viz graf &. 2). Primérna délka praxe viech

220 Respondent byl v pracovnim procesu necely jeden mésic.
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dotazanych je 22 let. Z nize uvedeného grafu se 1ze domnivat, Ze velka ¢ast pedagogti
zaokrouhlila svoji délku praxe na pétinasobky nebo desetinasobky let. Tato otazka méla

spise informativni charakter.

Délka praxe byla pro piehlednost upravena do jiného typu grafu (viz graf ¢. 3).
V ném je zobrazeno rozdé€leni délky praxe pedagogt do ¢tyt skupin podle uvedenych
pedagogickych zkusenosti respondentd. Prvni skupina zahrnuje osoby s délkou praxe 0 —
10 let, druha skupina tvoii pedagogy s délkou praxe 11 — 20 let, tieti skupina pedagogy

S praxi 21 — 40 let a ¢tvrta skupina obsahuje délku praxe v rozmezi 41 — 56 let.

Prvni skupinu tvofi pedagogové po absolvovani vzdélani. Ziskadvani zkusSenosti a
praktickych dovednosti po nastupu do zaméstnani je velmi individualni zélezitost.
S pfihlédnutim k vlastni zkuSenosti vy¢islujeme toto obdobi na deset let. Povazujeme tuto
prvni skupinu za novacky v oboru vyuky hry na klavir. Druhé skupina zahrnuje opét
pedagogy s desetiletou praxi, ktefi si ovSem jiz osvojili praktické dovednosti v oboru,
ziskali urcité zkuSenosti a nasli si vlastni zptisob vyuky a pfistup k zdktim. Tteti skupinu
tvoti zkuSeni pedagogové, kteti jsou na vrcholu kariéry. V ¢eskych zemich je to rovnéz
skupina poznamenana star$imi (piedrevolu¢nimi) §kolami a styly uceni. V posledni
skuping jsou ucitelé kolem dichodového véku. Jedna se o pedagogy ovlivnéné
predrevolu¢nim vzdélanim, z nichZ nékteti jsou pedagogicky velmi ¢inni a uznavant,

mnozi ukoncuji svoji pedagogickou praxi.

Z vyzkumu vyplyva, Ze nejpocetnéjsi skupinou jsou ucitelé s délkou praxe 21 — 40
let. Pocet respondentil v této skupiné je 87 (47, 3 %), nasleduje skupina s vékovou hranici
11— 20 let v poctu 50 (27, 2 %) pedagogt. Dalsi skupinou jsou Cerstvi absolventi §kol
s vékovou hranici 0 — 10 let v poctu 39 (21, 2 %) a posledni skupinou jsou ucitelé s délkou
praxe 41 — 56 let v poctu 8 (4, 3 %) ticastnik.

118



Délka praxe

Anderson-Darling Normality Test

A-Squared 1,07

P-Value 0,008

Mean 22,027

StDev 11,931

Variance 142,344

Skew ness 0,170665

Kurtosis -0,546291

N 184

Minimum 0,000

1st Quartile 12,000

Median 22,000

roky praxe 0 3rd Quartile 31,000
Maximum 56,000

_ I } 95% Confidence Interval for Mean
20,292 23,763
95% Confidence Interval for Median
20,000 25,000
o "
250ciconfidencelintenvals 95% Confidence Interval for StDev
Mean 4 I > i 10,824 13,292
Median 4 t g |
20 2 2 23 24 25

Graf ¢. 2 (Minitab 16)

Rozdéleni do skupin podle délky praxe
8
‘ H 0-10let
87

E11-20let
m21-40let

m41-56let

Graf ¢. 3 (Excel)
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3.3.2 Jednotlivé otazky

Prvni otazka obou verzi dotazniku se vztahovala k dosazenému vzdélani v daném
oboru, tedy ve vyuce klaviru na ZUS a SZUS. Jednalo se o polouzavienou vy&tovou
otazku. Pedagogové mohli vybirat z nabidky péti moznosti. Ve svém oboru dosahli a)
zéakladniho vzdélani, b) sttedoSkolského vzdélani, ¢) vyssiho odborného vzdélani

s absolutoriem, d) vysokoskolského vzdélani, e) jiného vzdélani (viz graf €. 4).

Na otazku neodpovédél pouze 1 (0, 5 %) ¢lovek. Ze 187 respondentli nejvice
dosahlo vyssiho odborného vzdélani s absolutoriem, tedy dokonceného studia
konzervatote, a to 112 (59, 9 %) dotazanych. Dalsi skupinou byli pedagogové
s vysokoskolskym vzdélanim v pocétu 59 (31, 6 %) respondentd. Ucitelt se sttedoSkolskym
vzdélanim bylo 10 (5, 3 %) a se zakladnim vzdélanim 3 (1, 6 %). Polozku s jinym
vzdélanim oznacilo 6 (3, 2 %) dotdzanych, kteti zaroven uvedli druh vzdélani (viz tabulka
¢. 1). Nize uvedena tabulka je rozd€lena na dva sloupce, z nichZ levy oznacuje pocet

respondentli a pravy uvadi jiny druh vzdélani pedagog.

Vice odpovédi oznacilo 6 (3, 2 %) ucitell.

1. Ve svém oboru jsem dosahl/a:

M a) zakladniho vzdélani

1
6 13 10
59 " m b) stiedoskolského vzdélani s
maturitou
m c) vyssiho odborného

vzdélani s absolutoriem

m d) vysokoskolského vzdélani

112 H e) jiného vzdélani

B bez odpovédi

Graf ¢. 4 (Excel)

120



pocet e) jiny druh vzdélani
dotiazanych

2 - Metodické centrum JAMU v Brné

1 - Metodické centrum AMU v Praze
- pedagogické minimum na VSE
- PF WEP v Brné
- neuvedl konkrétni vzdélani

Tabulka ¢. 1

K vy¢tu moznych odpovédi nalezela také poznamka, kterou vyuzilo 18 (9, 6 %)
respondentt, z nichz vSichni navazali poznamkou na vybér jedné z odpovédi (viz tabulka

&.2).

pocet poznamky K otazce ¢. 1

5 - Metodické centrum JAMU v Brné

4 - pedagogicka fakulta
- jiny obor
- dosud studujici

3 - Metodické centrum AMU v Praze

2 - dosazeni titulu Bc./BcA.
- seminafe Doc. Aleny Vlasadkové

1 - pedagogické minimum
- konzervator
- klavirni soboty na konzervatoti v Brné¢
- titul PhDr.
- hudebni teorie na AMU

Tabulka ¢. 2

Poznamka do jisté miry suplovala variantu odpovédi u jiného vzdélani.

Tato otazka ve vysledku potvrzuje piedpoklad, ze v ZUS a SZUS stale vyrazné
prevladaji pedagogové, kteti do praxe nastoupili po absolutoriu na konzervatoti. Tvofi je

bezmala dvojnasobek ucitelii s dokoncenym vysokoskolskym vzdélanim. I presto, Ze
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absolvovani vyssiho odborného vzdélani je dostacujicim pozadavkem pro piijeti k vyuce
na ZUS a SZUS, Ize pozorovat vzristajici pozadavky $kol na vzdélani pedagogi, zejména

ve vétsich méstech.

Druha otazka mapovala znalost metodiky klavirni hry, ktera se zaméfuje na rozvoj
hry v klavirnim duu. Jednalo se o polouzavienou vybérovou otazku. Odpovéd’ vynechali 3
(1, 6 %) dotazani. Pedagogové mohli vybirat ze dvou moznych odpovédi - a) ano nebo b)
ne. Z oznacenych 185 odpovédi kladnou zvolilo 36 (19, 5 %), zapornou 147 (79, 5 %)
pedagogt (viz graf ¢. 5). Soucasti kladné odpovédi byla i otazka pozadujici doporuceni
konkrétni metodiky tohoto oboru za¢inajicim ucitelim. V této podotazce 25 dotdzanych
zminilo celkem 21 poloZek. Cislo zahrnuje také nazvy metodik v poznamce u kladnych
odpovédi. Nejvice doporuceni ziskaly Eliska Kleinova se Skolou hry z listu a vlastni

zkusenost pedagoga (viz tabulka €. 3).

2. Znate metodiku klavirni hry, ktera se

zaméruje na rozvoj hry v klavirim duu?
90,0%
80,0%
70,0%
60,0%
50,0%
40,0%
30,0%
20,0%
10,0%
0,0%

3

bez odpovédi

Graf ¢. 5 (Excel)

Poznamku k otdzce vypsalo 29 (15, 7 %) dotazanych, z nichz 2 (1, 0 %) odpoveédeli

pouze poznadmkou. Ti uvedli, Ze znaji metodiku klavirniho dua pouze ¢aste¢né nebo
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predevsim z vlastni zkusSenosti z nacviku so6lovych skladeb a pisni. Kladnou a zapornou
odpovéd’ v poznamce rozvedlo 8 (4, 3 %) a 19 (10, 3 %) pedagogl. Zajimavosti bylo, ze

vycet poznamek se zdpornou odpoveédi se téméei shodoval s doporucenim metodik v kladné

odpovédi (viz tabulka €. 2). Tabulka je rozdélena na sloupce s po¢tem odpoveédi

respondenttl a sloupce s ndzvem doporucené metodiky. Leva ¢ast tabulky je uréena

titulim, které byly zapsany v ramci kladné odpovédi, ptipadné v poznamce ke kladné

odpovédi. Prava ¢ast tabulky vyjadiuje nazvy metodik uvedenych v poznamce k zaporné

odpovédi. Nazvy metodik nebo jejich autort jsou fazeny od nejvice po nejméné

zminované.
pocet metodika klavirni hry pocet metodika klavirni hry
(kladna odpovéd’, ptipadné (zaporna odpoveéd’ s poznamkou)
S poznamkou)
5 - Kleinova, E. — Skola hry z listu 9 - vlastni zkuSenost/uvazeni/praxe
- Vlastni zkuSenost
4 - Kojanova, L. (Novotny, P.) — 3 - vybér ¢tyfrucnich skladeb (napf.
Metodicko-interpretaéné pohlady Kleinova, E.)
na Stvorrucnt hru a hru na dva
klaviry
2 - Diabelli, A. - Melodische 2 - neznam, ale zajimala by m¢
Ubengsstiicke
- Iglo, M.
- manzelé Lejskovi (pedagogicky)
- Flegl, V. - Ctyfi ruce zmohou vice
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1 - hra z listu formou ¢tyfrucni hry 1 - ptiklad vybornych ucitela

- Hurnik, L. - v§eobecna metodika klavirni hry
- integralni postup a vnimani celého - prednasky

hudebniho obrazu - zahrani¢ni materidly

- klavirni skoly - znam pouze ¢astecné

- klavirni ateliéry v Karviné

- konzultace v Metodickém centru
JAMU

- Kores, J.

- metodiky prof. Aleny Vlasédkové
- nazory Pavliny Klokoczikové

- poslech Ceského rozhlasu 3 —
Vlitava

- ruskd Skola

- Schumann, R.

- Simkova, L.

- soucast metodiky klavirni hry

Tabulka €. 3

Piivodni pfedpoklad o neznalosti metodickych materialii k vyuce klavirniho dua na
ZUS se potvrdil. Z odpovédi vyvstava dalsi otazka: Co Ize povazovat za metodiku oboru?
Respondenti ve vétsing piipadi uvedli sbirky ¢tyfruénich skladeb, které nenesou znamky
teoretického metodického dila. Stejné tak je tomu s konzultacemi, pfednadskami a nazory
riznych odbornikii, pfevazné v rdmcei oboru sélové hry na klavir. Jediné dilo, které se
nejvice priblizuje zadané ucelené metodické publikaci, je Metodicko-interpretacné

pohlady na Stvorrucnu hru a hru na dva klavz'ry221 od Ludmily Kojanové.

Treti otazka byla zaméfena na pedagogické vyuziti klavirniho dua v prvnich
lekcich zakt predSkolni a ptipravné hudebni vychovy. Jednalo se o uzavienou vyctovou
otazku. Ucastnici dotazniku na otdzku, zda klavirni duo vyuzivaji, mohli vybirat mezi
¢tyfmi variantami odpovédi, a to a) ano — pouze tfirucni hru, b) ano — pouze ¢tyirué¢ni hru,

C) ano — tfiruéni i étyfruéni hru, d) ne.

Na dotaz neodpovedél 1 (0, 5 %) ¢lovek. Ze zbyvajicich 187 respondenti vybralo

nejvice odpoveéd’ ¢) ano — tiiru¢ni a ¢tyfrucni hru 143 (76, 5 %), dale odpovéd’ b) ano —

?21 Viz KOJANOVA, Ludmila. Metodicko-interpretacné pohlady na stvorrucnii klavirnu hru a hru na dva
klaviry. Ruzomberok: PedF Katolickej univerzity v Ruzomberoku, 2006.
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pouze Ctyiruéni hru 21 (11, 2 %), nasledovala odpovéd’ a) ano — pouze tiirucni hru, kterou

zvolilo 15 (8,0 %) ad) ne s 9 (4, 8 %) dotazanymi (viz graf €. 6).
1 (0, 5 %) respondent oznacil zaroven dvé odpovédi.

Poznamku vepsalo 21 (11, 2 %) pedagogl (viz tabulka ¢. 4). Tabulka je rozdélena
na dva sloupce, z nichz levy oznacuje pocet respondentl a pravy znaci vycet poznamek

k dané otazce.

3. Vyuzivate klavirniho dua v prvnich lekcich
predskolnich/skolnich za¢atecniki?

9 1 15 o

21 M a) ano - pouze tFirucni hru
‘! b M b) ano - pouze ctyfruénihru
c) ano - tfirucnii ctyfrucni hru

Ed)ne

® bez odpovédi

Graf ¢. 6 (Excel)

poéet poznamky K otazce ¢. 3
4 - hra na dva klaviry
2 - vybér skladeb z klavirnich skol

- hra péti a Sestirucné

- hra formou improvizace, dle vlastni fantazie
- hra ucitele s zdkem

1 - hra pouze se Skolnimi zac¢ate¢niky

- pouze s predSkolnimi zacate¢niky

- Ctyfrucni hra v unisonu
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- Ctyfruéni hra rozdélenim melodie do obou rukou
- povazuje za podstatnou

- povazuje za samoziejmou

- hevyuziva ¢asto

- nemél zatim piilezitost dany obor vyuzit

Tabulka ¢. 4

Zpracovani této otazky vykazuje oproti predpokladu velmi pozitivni vysledek, ktery
uvadi 95, 7 % dotazanych pedagogl vénujicich se klavirnimu duu jiz v Gplnych zaatcich
vyuky zakl. Tyto vysledky se odrazi také v otazce €. 4 o uzivani skladeb z klavirnich skol

Vv zacatcich vyuky zakda.

Ctvrta otazka zjistovala, zda ucitelé Eerpaji instruktivni literaturu pro tif a
¢tyfruéni hru zacateéniki z klavirnich $kol. Jednalo se o polouzavienou dichotomickou
vybérovou otdzku, na kterou neodpovédeli 2 (1, 1 %) pedagogové. Zbyvajicich 186
respondentii své odpovédi rozdélilo mezi kladnou 173 (93, 0 %) a zapornou 13 (7, 0 %)
odpovéd’. U kladné odpovédi bylo tieba uvést, ze které klavirni $koly zminénou literaturu
doty¢ny Cerpa. Na tento dotaz reagovalo ze vSech kladnych odpovédi 148 (85, 5 %)

pedagogu (viz graf €. 7). Ucitelé nejvice Cerpaji z Nové klavirni §koly222

223

od autorek Zdeny
Janzurové a Milady Borové, dale z Evropské klavirni Skoly“= od Fritze Emontse a Klavirni
skoly pro zacdtecniky™* autori Zdenky Bohmové, Arnostky Griinfeldové a Aloise

Sarauera (viz tabulka €. 5). Nize uvedena tabulka je rozdé€lena na dva sloupce, z nichz levy
oznacuje pocet respondentl a pravy sloupec udava nazev klavirni Skoly. Polozky v tabulce

jsou fazeny abecedné a od nejfrekventovangjsiho jména po nejméné zmifiované.

Sdéleni v poznadmce vyuzilo 12 (6, 5 %) pedagogt vzdy ve spojitosti s urcitou
odpoveédi. Uvadéli zde predevsim nazvy klavirnich $kol, ze kterych vybiraji instruktivni

literaturu pro hru zac¢ate¢nikti v klavirnim duu.

222 iz JANZUROVA, Zdena a BOROVA, Milada. Klavirni $kola. Praha: Panton, 2000.

22 \/iz EMONTS, Fritz. Europdische Klavierschule — Band 1. Mainz: Schott, 1992.

224 Viz BOHMOVA, Zdenka, GRUNFELDOVA, Arnostka a SARAUER, Alois. Klavirni skola pro
zacatecniky. Praha: Supraphon, 1991.
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4. Cerpate instruktivni literaturu pro
tFi/ctyfrucni hru zac¢atecniku z klavirnich skol?

173 13 2
a)ano b) ne bez odpovédi

Graf ¢. 7 (Excel)

pocet klavirni $koly
88 Janzurova, Z., Borova, M. - Nova klavirni §kola
74 Emonts, F. — Evropska klavirni §kola (a Staré tance)
70 Bohmova, Z., Griinfeldova, A., Sarauer, A. — Klavirni $kola pro za¢atecniky
23 Janzurova, Z., Borova, M. — Klavirni Skolicka
16 Kleinov4, E. - Skola hry z listu na zakladé &tyiruéni hry
14 Simkov4, L. — Klavirni prvouka
5 Barenbojm, L.; Bastien, J.; ruské skoly, rtizné skoly
4 Diabelli, A.; Kurteva, M.; Nikolaev, A.
3 Beyer, F.; Hopp, H.; Hradecky, E.; Nikolayeva, T.; Thompson, J.,
2 Alexander, D.; americké skoly; Artobolevskaja, A.; Dostal; Flegl, V.; Hurnik,
I.; mad’arské Skoly; Majkapar, S.; Vacek, M.; Gprava lidovych pisni
1 Album ¢tyfrucnich skladeb starych ¢eskych mistrii; Bartos, J., Z.; Brezova;

Clark, F.; Czerny, C.; doprovody k pisnim; Faber, R.; Gruber, R.; Gyorgy;
Hanus, J.; Heumann, H.; chrestomatie klavirni hry podle ro¢niku; Iglo, M.;
Jezkova, P.; Kassekau, H.; klavirni ¢itanka; Kohler, L.; Kores J.; Lejsek, V.;
Maly, P.; Markiewiczovna; Miles, J.; Palmer, R.; Papp, L.; polska Skola;
rumunska skola; Slavicky, K.; Schaum, J.W.; Schmitz, M.; Simackova;
Skoly; tanecni skladby; ipravy znamych skladeb; vlastni zdroje

Tabulka ¢. 5
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Hypotéza, ze vétSina pedagogl vybira v ramci klavirnich $kol skladby ve formé
klavirniho dua, se potvrdila. Velka ¢ast klavirnich Skol obsahuje v zacatcich tyto formy
skladeb, proto otazka 1 jeji vyhodnoceni vychazi z logiky véci. U této otazky bylo zajimavé
porovnavat pristup dotazovanych k vybéru literatury. Mnozi neuvadéli klavirni skoly jako
takové, ale pouze instruktivni skladby nebo alba, ktera zfejme povazuji za zéklad pro dalsi
studium a nacvik klavirniho dua. Pfesto se jako nejvice uzivané v praxi objevuji ty klavirni

Skoly, které jsou v soucasné dobé na ¢eském hudebnim trhu zfejmé nejdostupnéjsi.

Pata oteviena otazka pozadovala po respondentech vyplnéni tabulky jmény
nejfrekventovangjSich ceskych a zahrani¢nich skladatelii instruktivnich ¢tyfrucnich skladeb
pro zaky na 1. stupni, které¢ pedagogové nejcastéji zadavaji. Na tuto otazku neodpovedélo

18 (9, 6 %) respondentt.

Ve zbylych 170 odpovédich 2 (1, 2 %) pedagogové napsali misto konkrétni
literatury pouze poznamku, v niz poznamenali, ze skladby nezadavaji, anebo nemohou
definovat, protoze vybiraji skladby pfedevsim proto, aby se neopakovaly. Zadavaji je

predevsim podle schopnosti a chuti zaki si skladbu zahrat.

Nize uvedena tabulka (viz tabulka ¢. 5) se sklada ze ¢tyt sloupct, u nichz dva znaci
pocet dotdzanych a dva jména Ceskych a zahrani¢nich autort, ktefi jsou fazeni abecedné a
podle ¢iselné fady sestupné.225 V této pomérné rozsahlé tabulce ve sloupci Ceskych autorti

uvedlo nejvice respondenti Emila Hradeckého a u zahrani¢nich autord Antonia Diabelliho.

U &eskych skladatelti vyrazné pievladaji autofi 20. stoleti’?®, nasledovani ménég
pocetnou skupinou klasicistnich skladatel a vyraznou osobnosti ¢tyfruéni hry ¢eského
romantismu Antoninem Dvotfédkem. Na prvnich stupnich figuruji autofi jazzovych,
taneCnich a vyrazn€ programnich instruktivnich skladeb. U zahrani¢nich autorti jsou
skupiny jednotlivych slohovych obdobi vyrovnangjsi. Lze zde nalézt skladby klasicistni,

ale i soucasné s poutavymi programnimi nazvy nebo skladby z obdobi romantismu.

226

A.

Vychazi z logiky vyzkumu, provedeném v kapitole 2. 5 Nahled do klavirniho dua 20. Stoleti, viz tabulka
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Zajimava je poznamka, kde doty¢ny uvadi, ze zadava skladby tak, aby se
neopakovaly. Z naseho pohledu je pomérné naro¢né hledat na dnesnim ¢eském trhu
s hudebninami stale nové instruktivni skladby, které by vyhovovaly specifickym potiebam
jednotlivych zaku s ohledem na jejich vkus. Dulezitou otazkou také zustava, co piesné
definuje termin instruktivni literatura. N&které osobnosti z fad odborné vetejnosti o tomto
terminu ¢asto diskutuji, nékteti ho prechazeji. Otazkou také zlstava, zda instruktivni
skladby napfiiklad z obdobi romantismu nebo prvni poloviny 20. stoleti vyhovuji svoji

naro¢nosti a obsahem studenttim na soucasnych hudebnich Skolach a zda jsou metodicky

pfinosné.
CeSti skladatelé zahrani¢ni skladatelé
pocet jméno skladatele pocet jméno skladatele

90 Hradecky, E. 66 Diabelli, A.

48 Lejsek, V. 35 Emonts, F.

39 Dlouhy, M.; Dvorak, A. 31 Mozart, W. A.

34 Némec, L. 22 Hopp, H.

28 Vaithal, J. K. 19 Brahms, J.; Grieg, E.;
Moszkowskij, M.

24 Eben, P. 18 Schubert, F.

23 Sarauer, A. 14 Debussy, C.; Garscia, J.

22 Flegl, V.; Hluchan, J. 8 Fauré, G.

20 Hanus, J. 6 Majkapar, S.; Schumann, R.

19 Fibich, Z. 5 Berkovi¢, I.; Haydn, J.; Schmitz,
M.

18 Album ¢tyfrucnich skladeb 4 Alexander, D.; Cajkovskij, P. L

starych ¢eskych mistrii; Kores J. Gillock, W.; Ravel, M.

17 Hurnik, L. 3 Bach, J. Ch.; Bizet, G.; Heumann,
H.; Joplin, S.; Gpravy

11 Maly, P.

10 Dusik, J. L.; Kleinova, E. 2 Bastien, J.; Brezovéa; Cornick, M.;
Ejges; Gavrilin, V.; Gruber, R.;
Hall; Chacaturjan, A.; Mortimer,
J.; Prokofjev, P. I.;
Schoenmehl, M.; Szelényi, L.;
Sostakovi¢, D.; Weber, C. M..;
upravy filmovych a muzikalovych
pisni

9 Havlicek, 1. 1 Andrews; Bach, J. S.; Balakirev,
M. A.;
Barenbojm, L.; Becucci, E.;
Bellini, V.;
Behrens, M.; Delites, D.;
Drobiazgi;
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Enke; Evans, B.; Galluzzi, G.;
Getalova, O.; Gorztecka;
Grecaninov, A.;

Hindel, G. F.; Haslinger, T.;
Hengeveld, G.; Holzman;
Hummel, J. N.;

Chadzijev, P.; Chartreux, A.;
Chopin, F.;

Kabalevskij, D.; Kardos, D;
King, C.; Kirkby-Mason, B.;
Locschkorn; Lully, J. B.;
Macudzinski, R.; Majevski;
Medvedovskij V.; Mendelssohn,
F.;
Mier, M.; Miles, C. A.; Milhaud,
D.;

Moser, J.; Nakada, Y.; Nikolaev,
A.;
Pachelbel, J.; Poldini, E.;
Rachmaninov, S.; Raube, S.;
Reger, M.; Rocherolle, E. R.;
Rollingova; Rowley, A.; Saint-
Saens, C.; Satie, E.; Seiber, M.;
Stravinskij, I.; Thompson, J.;
Turk, D. G.; Twardowski;
Voelckel; Wehlfahrt;

Williams, J.; Zilcher, P.; Zimmer,
H.; Zuljeva; dale rusti skladatelé;
svazek Take it easy together;
sbornik 12 snadnych
prednesovych skladeb; Das
Tasten Krokodil; Hit; mad’arsti
autori; Rock and Roll piano duets

Janacek, L.; Kozeluh, L.; Macha,
0

Iglo, M.; Sluka, L.; Snizkova, J.

@]

Janzurova, Z.; Vacek, K.

Bartos, J.; Bazant, J.; Bendl, K.;
Dusek, F. X.; Kopelent, M.;
Reichl;

Sedlacek, B.; Smetana, B.;
Simkova, L.

Dousa, E.; Slavicky, K.

Blazek, Z.; Fiala, P.; Fridrichova,
M.;

Gruber, J.; Jezkova, O.; Kabelac,
M.;

Malat, J.; Sin, O.; Zezulova, L.;
klavirni Skoly

Benda, J.; Blatny, P.; Czerny, C.;
Dostal, J.;
Dvorak, M.; Herle, V.; Chlubna,
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O.;

Jezek, J.; Jurnickova, 1.; Kiicka,
J.; Laburda, J.; Linhart; Loudova,
I.; Lostak; Maslo, J.; Sestak, Z.;
Stastny, C.; Tudapsky, A.;
Velisek, M.; Wanaus, J.; vlastni
tvorba, koledy

Tabulka €. 5

Otazka méla informativni charakter.

V Sesté otazce byli ucitelé dotazani, zda zapojuji klavirni duo do vyuky s6lového
klaviru. Jednalo se o uzavienou vyctovou otdzku s vybérem z péti moznych odpovédi, a to
a) ano, b) ne — z ¢asovych divod, ¢) ne — z divodu neznalosti repertoaru, d) ne —

z diivodu nez4jmu ze strany zakl o tento obor, ¢) ne — jen hodné¢ ziidka.

V ramci ptavodnich u€ebnich plant pro zdkladni umélecké skoly pro hudebni obor
schvalenymi Ministerstvem $kolstvi, mladeZe a télovychovy Ceské republiky z roku
1995°% je ¢tyfruéni hra podle ucebniho planu €. 2a souc¢asti predmétu hra na klavir,
elementarni improvizace, hra z listu v celkové dotaci 1 — 1, 5 hodiny v ramci celého
sedmiletého studia prvniho stupné zakladni umélecké Skoly. V druhém stupni podle
ucebniho planu €. 12 jiz ¢tyirucni hra neni soucasti pfedmétu hra na klavir, ale patii do
samostatného predmétu spolu s vokalnim a instrumentalnim doprovodem, komorni,
souborovou a orchestralni hrou a varhanni improvizaci v celkové dotaci 2 — 3 hodiny
behem celého ctytletého studia. Jedna vyucovaci hodina odpovidad 45 minutam vyuky
v ramci jednoho tydne. Z téchto plant se vychazelo pfti tvorbé novych ramcovych a

Skolnich vzdélavacich program.

Bez odpovédi zistaly 3 (1, 6 %) dotazniky. Ze zbylych 185 dotaznikii, brano
sestupné, 148 (80, 0 %) odpovédi ndlezelo prvni moznosti, 30 (16, 2 %) druhé odpovedi, 4
(2, 2 %) tieti odpovedi, 3 (1, 6 %) paté odpovédi a 2 (1, 1 %) ctvrté odpovedi (viz graf €.
8).

Vice odpovédi oznacili 3 (1, 6 %) dotazani.

*?7 \/iz http://aplikace.msmt.cz/PDF/PKUP_ZUS_2005.pdf.
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6. Zapojujete klavirni duo do vyuky
solového klaviru?

Ma)ano
M b) ne - z ¢asovych davodu

M ¢) ne - z diivodu neznalosti
repertoaru

m d) ne - z divodu nezajmu ze
strany Zak( o tento obor

M e) ne - jen hodné zridka

m bez odpovédi

Graf ¢. 8 (Excel)

Poznamky vyuzilo 39 (21, 1 %) pedagogt, z nichz 1 (2, 6 %) odpovédél pouze

poznamkou (viz tabulka ¢. 6). Doslovné opakujici se poznamky v tabulce neuvadime.

poznamKky k otazce €. 6

- ano, ale jen u studentd, ktefi maji enormni zajem

- pouze Ctyfrucni hra

- Myslim, ze je to piijemné zpestieni hodiny, zaky ctyirucni hra bavi. Prozatim s nimi
hraji sama, jejich hru to zvukové obohacuje.

- jen jako dopln¢€k a zpestfeni vyuky

- v ramci jedné vyucovaci hodiny mnohdy neuskutecnitelné

- v ramci vyucovaci hodiny (45 min) té€zko proveditelné, ptevazné u Sikovnych déti, ¢i ve
volném Case

- v ptipad¢€ volného Casu

- ne ¢asto

-v 1. — 3. rocniku

- Nevim, zda dobfe rozumim otazce — klavirni duo si vybiram z zakd s6lového klaviru;
¢tyfruéni hru uéim v ramci bézné vyucovaci hodiny, poptipadé ve svém volném Case
(protoZze na to nemam hodinu v tivazku, protoze me to bavi).

- pti studiu nové skladby (i sélové), pro zpestieni vyuky

- pro mé¢ duo znamena Ctyirucni hra, pro hru na dva klaviry nemame misto

- ano, ale kvtli nedostacujicim ¢asovym moznostem lze ucit oboji (duo i sdlovou hru)
pouze ze svého volného Casu

- ano, ale malo, spise pro zpestieni, také zalezi jak vyjde rozvrh
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- vétSinou z klavirnich skol

- ale minimalné, z ¢asovych divodu

- jen u velmi Sikovnych déti

- ano, ale ne u vSech - ditvody: mira schopnosti zéka, ¢asové diivody, omezené mnozstvi
vhodné dostupné literatury

- ¢astecné

- pfedevsim v pocatecnim vyucovani - pro rozvoj harmonického citéni zaka

- obcas

- ale malo, ¢asové divody

- ne - z ¢asovych divodi - jen obcas pro zpestieni hodiny, pro ziskani novych zkuSenosti
- ale ne zcela pravidelné a ne u vSech zakt

- ano, pii nacviku jednotlivych partti, pokud jsou skladby dlouhé, u mladsich zaka, ktefi
nemaji komorni hru

- na konci hodiny, ne vzdy

- vyborné jako hra z listu

- zadavam ¢tyirucni hru dvéma po sob¢ jdoucim zaktim (Uprava rozvrhu), zaci radéji hraji
spolu nez se mnou

- ano, pro 1. a 2. ro¢nik (popiipad¢€ 3. rocnik), pro starsi zaky ne - Casové divody

- ne, z ¢asovych divodu - pouze u zacate¢niki je hra v duu soucasti vyuky

Tabulka ¢. 6

Klavirni duo ptekvapivé zapojuje do oboru solové hry 80 % pedagogl. Zaporné
odpovédi byly v poznamkach nej€astéji spojovany s problematikou volného ¢asu v rdmci

hodinové dotace predmétu hra na klavir, tedy v ramci 45 minut.?®

Sedma otazka zjist'ovala, jak pedagogové zapojuji hru v klavirnim duu v ramei
dalsi vyuky. Jednalo se o polouzavienou vyctovou otazku, na kterou neodpovédélo 7 (3, 7
%) pedagogu. Otazka uvedla tyto moznosti odpovédi a) ano — v ramci komorni hry, b) ano
— V ramci rozsitené vyuky, €) ano — jiny davod, d) ne. Ze 181 vyplnénych odpovédi
oznacilo 113 (62, 4 %) respondenti prvni odpovéd’, 57 (31, 5 %) ¢tvrtou odpoved’, 15 (8, 3
%) druhou odpoveéd a 6 (3, 3 %) tieti odpoveéd’ (viz graf €. 9).

Komorni hra je podle ucebniho planu €. 2a pro zaky prvniho stupné zékladniho
studia soucasti predmétu doprovod, hra v orchestru, zaklady hudebni skladby, hra na

varhany, hra na harfu v celkové dotaci 0, 5 — 1 hodina pro Zaky ¢tvrtého a patého ro¢niku a

8 \liz Ucebni osnovy hry na klavir pro piipravné studium a I. stupen zdkladniho studia na lidovych Skoldch
umeéni. Hudebni obor. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1982.
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Vv celkové dotaci 1 hodiny pro zaky Sestého a sedmého ro¢niku. Dale je komorni hra podle
ucebniho planu €. 12 pro zaky druhého stupné zakladniho studia soucasti predmétu
Ctyfrucni hra, vokalni a instrumentalni doprovod, komorni, souborova a orchestralni hra,
varhanni improvizace v celkové dotaci 2 — 3 hodiny v ramci celého ¢tyiletého studia. Dle
ucebniho planu €. 18 1ze u nadanych zakl zazadat o rozsifené vyucovani, a to v pfedmétu
zahrnujicim Ctyfruéni hru v celkové dotaci 1, 5 — 2, 5 hodiny pro zéky tietiho az patého
ro¢niku a v celkové dotaci 2, 5 hodiny pro zaky Sesté¢ho a sedmého ro¢niku. Rozsifené
vyucovani se vztahuje i k pfedmétu doprovod, komorni hra, a to v celkové dotaci 1 hodiny
pro zéky ¢tvrtého az sedmého ro¢niku. Jedna vyucovaci hodina odpovida 45 minutdm
vyuky v ramei jednoho tydne. Z t&chto planii®® se vychézelo pii tvorb& novych ramcovych

a Skolnich vzdélavacich programi jako z plana tykajicich se pfedmétu hra na klavir®®.

10 (5, 5 %) dotazanych odpovédélo zaroven na dvé otazky.

Poznamku vyuzilo 18 (9, 9 %) pedagogt (viz tabulka ¢. 7). 1 pedagog odpovédél

pouze poznamkou ,,nejsou moznosti*.

Tabulka se sklada ze tfi sloupct, ve kterych je vyznacena varianta odpovédi, pocet
respondentl a vypsdna poznamka. U treti odpovédi je vEetné peti kompletnich odpovéedi
uvedena i poznamka k odpovédi.

Otazka navazuje na otazku predchozi. Pfekvapivé oproti piedpokladu zapojuje hru
v klavirnim duu v rdmci komorni hry 62, 4 % pedagogt. Vymluvnych je 31, 5 %
zapornych odpovédi uvedenych v poznamce, které uvadi piedev§im casovou naro¢nost

pfedmétu véetné problematiky pfidélovani hodin navic vedenim Skoly.

229 iz http://aplikace.msmt.cz/PDF/PKUP_ZUS_2005.pdf.
20 iz otazka &. 6.
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7. Zapojujete hru v klavirnim duu
v ramci dalsi vyuky?

ma) ano - v ramci komorni hry
m b) ano - v ramci rozdifrené
vyuky
c) ano - jiny davod

md)ne

m hez odpovédi

Graf ¢. 9 (Excel)

odpovéd’ pocet poznamky K otazce ¢. 7

a) ano — 3 - v rdmci komorni hry hru na dva klaviry

V ramci - v ramci komorni hry - u nékterych zaka

komorni hry - je to hlavni naplni komorni hry, délame také Sestirucni hru,
ale tady je omezeni v kvantit¢ literatury

b) ano — 2 - v ramci roz§ifené vyuky - pouze Ctyfruéni hra

V ramci - Ctyfrucni

roz§ifené

vyuky

C) ano — jiny 6 - u zrakovée postizenych, které vyucuji

divod - ptiprava na uméleckou §kolu, priiprava v souhie
- mimo vyuku ve volném Case
- ano, ale nevim, jakou "dal$i vyuku" mate na mysli; chapu to
jako "zpestieni zakladni vyuky"
- sourozenecky vztah zaku plus talentovani zaci, v piipadé
pramérnych a podprimérnych zaki je divodem absence
Ctyfruéni hry jeji casova narocnost
- v ramci samostatného predmétu "¢tyfruéni hra" nebo hra v
klavirnim duu

d) ne 11 - ale rada bych v budoucnu ze svych zaki néjaka klavirni dua

vytvofila, coZ by znamenalo nutnost rozsitené vyuky

- dalsi vyuku nemame (kazdé dit€¢ pouhych 45 min. tydn¢)
- dalsi vyuku neméme, realizujeme ve svém volném Case
- pro tuto oblast nezndm materialy

- nemam v tvazku misto na komorni hru ani rozsifenou
vyuku
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- nemam roz§ifenou vyuku

- z diivodu, Ze skola chce mit co nejvice zakl, nemame
prostor pro rozsitenou vyuku. U¢itelé klaviru rovnéz nemaji
hodiny pro komorni hru.

- z ispornych divodl nelze vyclenit hodiny na dalsi vyuku
- zadna dalsi vyuka neni

- nemam hodinovou dotaci

- nem¢éla jsem pfileZitost

Tabulka ¢. 7

Osma otazka zjistovala, zda ucitelé disponuji ve Skole u¢ebnou se dvéma klaviry
pro nacvik hry na dva klaviry. Jednalo se o uzavienou dichotomickou vybérovou otazku.
Odpovéd vynechalo 5 (2, 7 %) respondentii. Kladnou odpovéd’ zvolilo 123 (67, 2%) a
zapornou 60 (32, 8 %) dotazanych (viz graf €. 10).

Poznamku vyplnilo 26 (14, 1 %) pedagogl. Ke kladné odpovédi pfidalo pozndmku
22 a k zaporné odpovédi 4 respondenti (viz tabulka €. 8). Tabulka se sklada ze tii sloupcu,

ve kterych je vyznacena varianta odpovédi, pocet respondentli a vypsana poznamka.

8. Mate ve skole k dispozici u¢ebnu se dvéma
klaviry k nacviku hry na dva klaviry?

70,0%

60,0%

50,0%

40,0%

30,0%

20,0%

10,0%

0,0%
5

a)ano bez odpovédi

Graf ¢. 10 (Excel)
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odpovéd’ | pocet poznamKky K otazce ¢. 8

a) ano 22 - druhy néstroj Yamaha Clavinova

- Clavinova Yamaha - v moji t¥id€ i v sale

- v kazdé klavirni tfidé méame k dispozici dva klaviry

- pouze hudebni sal

- mame dv¢ ucebny, ve kterych je vedle normdlniho klaviru i
klavir elektricky, mizeme také hrat na dvé kiidla v sale

- vyuzivam jej pro praci s zakem, pro klavirni duo jako takové ne,
jelikoz jsem nenasla vhodny repertoar pro malé déti (takovy, ktery
by zvladly)

- budu mit od Skolniho roku 2010/11

- klavir a clavinova

- klavir (kfidlo) a clavinova

- nevyuziva se, pokud vim

- je vétsinou obsazena individualni vyukou

- pouze jednu a klaviry jsou ve velmi $patném stavu

- mam ve tfid¢ dvé kiidla - Gzasné; také jsou jeste v jiné ucebné a
v sale Skoly

- dve piana, le¢ rizné kvality

- ve vSech ucebnach klavirniho oddéleni

- musime se vzdy domluvit, v u¢ebné se samoziejme vyucuje

- Ctyfi tiidy

- ale pouze v kombinaci klavirni kfidlo a klavinova, ne dva
rovnocenné nastroje

- konkrétné v moji tfidé mam kitidlo a pianino, ve dvou tfidach v
nasi Skole jsou k dispozici dvé k¥idla, ale jsou i klavirni tfidy jen s
jednim kfidlem ¢i pianinem

- ale pianino a digitalni klavir

- celkem tfi ucebny z Sesti, vzdy kiidlo a pianino - z prostorovych
divodi

- respektive ki¥idlo a pianino

b) ne 4 - ne, pouzivam keyboard

- slouzi pouze pro prominentni ucitele, jinak je k dispozici pouze
sal, kde neni mozné pravideln¢ pracovat z provoznich divodi

- byla, uz neni

- jako druhy nastroj slouzi klavinova

Tabulka ¢. 8

Oproti predpokladu je prekvapivy pocet kladnych odpovédi, ktery ptiblizuje vycet
poznamek v tabulce o moznostech uziti véetné druhi a kvality nastroji. Doklad zvySujici
se vybavenosti $kol jiz nove otevira prostor pro vyuku klavirniho dua a tedy 1 pozadavki

na metodiku, repertoar a hru na dva klaviry.
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Devata otazka mapovala zkusenosti pedagogi s vyukou hry na dva klaviry.

Jednalo se o uzavienou dichotomickou vybérovou otazku. Na otazku neodpovédéli 3 (1, 6

%) ucitelé. ZkuSenosti s vyukou hry na dva klaviry ma 89 (48, 1 %), tyto zkuSenosti nema

97 (52, 4 %) dotazanych (viz graf €. 11).

Poznamku u obou odpovédi vyuzilo 17 (9, 2 %) pedagogi (viz tabulka €. 9).

Tabulka se sklada ze tii sloupct, ve kterych je vyznacena varianta odpovédi, pocet

respondentl a vypsdna poznamka.

9. Mate zkusenosti s vyukou hry na dva klaviry?

60,0%

50,0%

40,0%

30,0%

20,0%

10,0%

0,0%

3

bez odpovédi

Graf ¢. 11 (Excel)

odpovéd’

pocet

poznamky K otazce ¢. 9

a) ano

11

- jen s velmi zkuSenymi zaky druhého stupné

- studium

- skvélé - maximalné nacvik ¢tyfruénich skladeb na dva klaviry,
1épe se déti poslouchaji

- ale ne mnoho (zkuSenosti), protoZze moznost hrat na dva klaviry
mam jen dva roky

- ze studii - praktické, v ZUS minimalni (klavir a clavinova) se
dvéma zéky z druhého stupné Mozarttiv klavirni koncert

- komorni hra na vysoké Skole

- jen u starSich zaku

- druhy klavir jako harmonické pozadi k jiz sebejisté hranym
skladbickdm
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- vyjime&né jsme nastudovali od Chadaturjana Savlovy tanec pro
Ctyti klaviristy (Ctyfrucné na dva klaviry)

- Z konzervatofe

- ale ddvam prednost ¢tyfrucni hite - ne v kazdém sale jsou dva
klaviry

b) ne 6 - pouze jako interpret v klavirnim duu

- dva klaviry ne, ¢tyfruéni ano

- momentaln¢ nacvi¢ujeme

- zkuSenosti se ¢tyfrucni hrou na jeden klavir

- jako pedagog, ale jako student konzervatofe a hra¢ ano

- ne - respektive ano, ale natolik minimalni, Ze to nestoji za fe¢

Tabulka ¢. 9

Odpovédi na tuto otazku do jisté miry souvisi s odpovéd’'mi na otazku piedchozi.
Zde se potvrdil piivodni pfedpoklad, kdy pfevlada pocet ucitelti bez zkuSenosti s vyukou
v oboru. I zde je piekvapivy pocet dotazanych, kteti s vyukou na dva klaviry zkuSenosti

maji, i presto, ze poznamky odpovédi mirn¢ upravuji (viz tabulka ¢. 7).

Desata otazka zjist'ovala, které narodni nebo mezindrodni soutéze pedagogové
znaji. Vybér byl ze tii konkrétnich ndzvii (Mezindrodni Schubertova soutéz pro klavirni
dua, Per quattro mani, Concertino Praga) s moznosti uvést v ramci dalsi odpoveédi jiny

v

nazev soutéze/soutézi. Jednalo se o polouzavienou vyctovou otazku.

Bez odpovédi zustalo 10 (5, 3 %) dotaznikil. Nejvice respondenti oznacilo
Schubertovu mezinarodni soutéz pro klavirni dua v Jeseniku 131 (73, 6 %), dale soutéz Per
quattro mani uvedlo 105 (59, 0 %) a tfeti Concertino Praga oznacilo 80 (45, 0 %)
dotdzanych (viz graf ¢. 12). V ramci odpovédi vénované jinym soutézim uvedlo 41 (23, 0
%) respondentti 9 dal$ich narodnich nebo mezinarodnich soutézi (viz tabulka ¢. 10).
Tabulka, kterd uvadi jiné soutéze, oznacuje v levém sloupci pocet odpovedi a v pravém

sloupci nazvy soutézi.
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10. Které znate narodni nebo mezinarodni
soutéze pro klavirni duo?

M a) Mezinarodni Schubertova
soutéz pro klavirni dua

m b) Per quattro mani
c) Concertino Praga

M d) jiné soutéie

W bez odpovédi

Graf ¢. 12 (Excel)

pocet d) jiné soutéze
31 Dvoraktv Lipnik — Lipnik nad Bec¢vou
11 4 ruce na klavesach - Karlovy Vary

5 Regiondlni soutézni piehlidka ve ¢tyfrucni hie na klavir a dva klaviry -
Olomouc

3 Klavirna Orava - Dolny Kubin

1 Karel Ditters a hudebni klasicismus - Vidnava,

soutéze ZUS,

Duo piano - Italie,

zahraniéni - Italie,

Mezinarodni soutéz Katolické univerzity - Ruzomberok

Tabulka ¢. 10

112 (63, 0 %) respondentl oznacilo vice odpovédi zaroven. 56 dotazanych

vyznacilo zaroven dvé, 42 zaroven tii a 14 oznacilo zaroven Ctyii odpovéedi.

Poznamku vyuzilo 7 (3, 9 %) pedagogti, z nichz 4 spojili poznamku s jednou i vice
variantami odpovédi. V poznamkach bylo uvedeno, Ze se tito ucitelé soutézi nezacastiuji,

neznaji je, 5 respondentl uvedlo do pozndmky nazvy jinych soutézi se souvisejicimi

poznamkami a dojmy.
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Hypotéza, ze pedagogové nemaji povédomi o existenci soutézi pro klavirni duo, se
nepotvrdila. U této otazky byly zamérné uvedeny pouze tii konkrétni nabidky odpovédi.
Ponechali jsme zde prostor pro uvedeni vlastnich ptikladd, avSak piekvapivé reagovalo

pouze 23% pedagogli na moznost doplnéni nazvl dalSich soutézi.

Jedenacta otazka souvisela s piedchozi otazkou. Zjistovala, zda se ucitelé
zucastnili se svymi zaky nékteré ze soutézi. Jednalo se o polouzavienou dichotomickou

vybérovou otazku.

Na tuto otazku neodpovédéli 3 (1, 6 %) pedagogové. Kladnou odpoveéd’ zvolilo 50
(27, 0 %) a zapornou 136 (73, 5 %) respondentt (viz graf ¢. 13). Ke kladné odpovédi
nalezel vycet soutézi, kterych se pedagogoveé se svymi zéky zucastnili. Jedna se celkem 0 8
soutézi (viz tabulka ¢. 11). Tabulka oznacuje v levém sloupci pocet odpovédi a v pravém

sloupci nazvy soutézi.

11. Zucastnili jste se se svymi zaky nekteré ze
souteézi pro klavirni duo?

80,0%

70,0%
60,0%

50,0%

40,0%

30,0%

20,0% +——

10,0% ——
0,0%

50 136 3

a)ano b) ne bez odpovédi

Graf ¢. 13 (Excel)
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pocet ucast v soutézich:
34 Per quatro mani
18 Dvorakiv Lipnik — Lipnik nad Be¢vou
7 4 ruce na klavesach — Karlovy Vary,
Regiondlni soutézni ptehlidka ve ¢tyfrucni hie na klavir a dva klaviry -
Olomouc
3 Karel Ditters a hudebni klasicismus — Vidnava
Klavirna Orava - Dolny Kubin
2 Soutéz ZUS (MSMT CR)
1 Mezindrodni Schubertova soutéz pro klavirni dua - Jesenik

Tabulka ¢. 11

Poznamku uvedlo 10 (5, 4 %) pedagogt. Obsahuje 3 polozky ke kladné odpovédi a
7 poznamek k zaporné odpovédi (viz tabulka €. 12). Sklada se ze tii sloupct, ve kterych je

vyznacena varianta odpovédi, pocCet respondentl a vypsana poznamka.

odpovéd’ | pocet poznamky K otazce ¢. 11

a) ano 3 - Per quattro mani - 1. cena (ustfedni kolo)

- nevim o soutézi (Dvoraktv Lipnik), kterd by nebyla tak striktni v
otazce repertoaru (vSude pozaduji originalni skladby, coz je podle
mé §koda, privitala bych podminky, kdy by napt. byla povolena
jedna tGprava)

- Dittersova sout&z v ZUS Vidnava - je to sout&Z pro komorni
soubory ZUS a konzervatofi

b) ne 7 - nemam rada soutéze

- ticastnila jsem se Uisp€sné sama, rada na to vzpomindm; S zaky
snad v budoucnu.

- pouze nesoutézni - zucastnili jsme se prehlidky Ctyfruénich
skladeb v Olomouci

- zaméfuji se spise na sélovou hru z casovych divodla

- bohuzel mam zatim zacateCniky - Casem rada

- nemam rada soutéZe, muzicirujeme pro radost a ne pro
soutéZeni!!!

- pouze na internich a vefejnych koncertech ziki ZUS

Tabulka ¢. 12
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Procento pedagogt, ktefi se zacastnili soutézi se svymi zaky, neni piilis vysoké.
Tim se potvrdil pfedpoklad, Ze aktivni ti€ast na soutézich vykazuje mensina dotdzanych. V
poznamkach k odpovédim jsou uvedeny nazory na pozitivni i negativni vliv soutézniho

procesu na zaka i ucitele.

Dvanacta otazka mapovala znalosti pedagogti o ¢eskych nebo zahrani¢nich
osobnostech klavirniho dua. Jednalo se o polouzavienou vyctovou otazku. Bez odpovédi
zustalo 6 (3, 2 %) dotaznikd. Pedagogové mohli vybirat z Sesti konkrétnich odpovédi a
V jedné z nich uvést jinou moznost odpovédi. Tato otdzka nabizela celkoveé nejvétsi pocet

variant odpoveédi.

Prevazna ¢ast respondentii oznacila prvni moznost - klavirni duo manzela
Lejskovych 163 (89, 6 %). Dale byly odpovédi opét fazeny sestupné od nejvyssiho
K nejniz§imu poétu. Druhou moznost - klavirni duo Ilja Hurnik a Pavel Stépan zvolilo 82
(45, 1 %), tieti - klavirni duo manzeld Hrselovych 72 (39, 6 %), patou - W. A. Mozarta se
sestrou Marii Annou 70 (38, 5 %), sedmou moznost jiné odpovédi zvolilo 65 (35, 7 %)
dotazanych (viz tabulka ¢. 13), ¢tvrtou moznost - klavirni duo manzeli Ludmily Kojanové
a Pavla Novotného 20 (11, 0 %) a Sestou moZnost - Witolda Lutostawského a Andrzeje
Panufnika 12 (6, 6 %) respondentt (viz graf ¢. 14). Tabulka s vy¢tem jinych odpovédi
oznacuje v levém sloupci pocet odpoveédi a v pravém sloupci profesionalni klavirni dua.

Respondenti u této varianty odpovédi uvedli 39 dui.

Vybér klavirnich dui do moznosti odpovédi byl ndhodny. Zahrnuje vyznamné
klaviri dvojice. Jedna se o dvé generace hudebnikti z Ceské republiky, dale dvojici ze
Slovenska, Polska a Rakouska. V ramci moznych odpovédi byla pouZita i jména skladatelti

z riznych slohovych styla.

138 (75, 8 %) pedagogi uvedlo v odpovédi vice nez jednu moznost. Z nich 43

vybralo dvé varianty, 55 tfi, 28 ¢tyfi, 10 pét, 3 Sest a 2 sedm variant odpoveédi.
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12. Které ceské, pripadné zahranicni, osobnosti
se Vam vybavi pod pojmem klavirni duo?

M a) manzelé Lejskovi
® b) Ilja Hurnik a Pavel Stépan
m c) manzelé Hrselovi

B d) manzelé Ludmila Kojanova
a Pavel Novotny

me)W. A. Mozart se sestrou
Marii Annou

m f) Witold Lutoslawski a
Andrzej Panufnik

g)jini

bez odpoveédi

Graf ¢. 14 (Excel)

pocet g) jini

40 | Renata a Igor Ardasevovi

14 Renata a Milan Bialasovi

Marian LapSansky a Peter Toperczer

Helena a Radomir Melmukovi

7
6
5 Kristina a Martin Kasikovi
4

René Adamek a Petr Hanousek; Jitka a Véroslav Némcovi; Marta a Milan
Vaskovi

3 Ilja a Jana Hurnikovi

2 Martha Argerich a Nelson Freire; Ida Cernecka a Frantisek Pergler; Friedrich
Gulda a Chick Corea; Jana Macharackova a Hanu§ Barton; LibuSe a Radim
Pancochovi; Peter Pazicky a Ale§ Solérik

1 Aslamasova a Gogova; bratii Niedobovi; L. Bruk - M. Tajmanov; Stejnochrova a
Janouskova (Ceské Budgjovice); Marek a Wacek (Polsko); Rudolf Bernatik a
BozZena Steinerova; Ivo Kahanek a Martin Kasik; Roe a Anderson; Jacek a Vacek;
D. Wiesner a P. Jitikovsky; sestry K. a M. Labeque; M. Perahia a R. Lupu;
Silivanova a Puryzhynskij; manzelé Valentina Lisitsa a Alexej Kuznécov; Duo
Gemmiti (Italie); Double Edge (USA); bratii Kontarsti; sestry Pekinelovy; Petrou
a Papageorgiou; Mendelssohn se setrou; Kapral a Kundera; Fischerova a Zimmer;
manzelé Macudzinskych; kolegyné i ja

Tabulka ¢. 13
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Poznamku zapsali pouze 2 (1, 1 %) dotazani, z nichz 1 odpovedél pouze
poznamkou, kde uvedl, Ze zddnéa dua nezna a 1 respondent spojil poznamku s vice¢etnou
odpovédi, kde rozvedl, Ze si vybavuje mnoho klavirnich dui, ktera figurovala na

Schubertové soutézi, ale nevzpomene si na jména.

Také osobnosti profesionalniho klavirniho dua maji v nasi zemi velkou tradici,
zejména na Morav¢ (viz tabulka ¢. 13). Z toho prameni piekvapivé vysoka znalost

jednotlivych dvojic.

TFinactou otazkou zkoumame, kdo nebo co pedagogy pfi vyuce klavirniho dua na

ZUS inspiruje. Jednalo se o polouzavienou vy&tovou otazku.

Bez odpovédi zustalo 14 (7, 4 %) dotazniki. Zbyvajici dotdzani mohli vybirat
Z Sesti variant odpovédi, a to a) kolega/kolegyné, b) zéci, c) odborné seminare, d) soutéze,
e) literatura, skladby pro dany obor, f) jiné. Pedagogy nejvice inspirovala literatura a
skladby pro dany obor - 103 (59, 2 %), dale Zaci - 102 (58, 6 %), nasledu;ji kolega nebo
kolegyné s 51 (29, 3 %) odpovéd'mi, dale soutéze s 40 (23, 0 %) odpovéd'mi, odborné
seminafe s 36 (20, 7 %) odpovéd'mi a posledni poloZka jiné s 24 (13, 8 %) respondenty
(viz graf €. 15). Jina odpovéd’ byla opét zanesena do tabulky (viz tabulka ¢. 14). U této
polozky poznamenavame, Ze do jisté miry supluje poznamku uvedenou pod vyctem
odpovédi (viz tabulka €. 15). Tabulka ¢. 12 obsahuje dva sloupce, z nichZ prvni uvadi

pocet respondentl a druhy jinou variantu odpovédi k dané otazce.
I zde odpovidalo 103 (59, 2 %) respondentti na vice odpovedi zaroven.

Poznamku vyuzilo 10 (5, 7 %) odpovidajicich, z nichz 9 ji propojilo s jednou 1 vice
odpovéd'mi (viz tabulka ¢. 15). Tabulka se sklad4 z jednoho sloupce, ve kterém jsou

vypsany poznamky k dané otazce.

Otazka mé¢la spiSe informativni charakter. V ramci jinych odpovédi byla

zaznamenana zajimava poznamka, kdy pedagoga v préci inspiruji zrakové postizeni Zaci.
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13. Kdo nebo co Vas inspiruje pri vyuce
klavirniho dua na ZUS?

M a) kolega/kolegyné

M b) Zaci

m c) odborné seminare

B d) soutéze

M e) literatura, skladby
prodany obor

u f) jiné

bez odpovédi

Graf¢. 15 (Excel)

pocet f) jiné
4 | -nikdo
- vlastni (aktivni hracskd) zkusenost
2 - vlastni (profesionalni) zdjem
1 - snaha o zpestfeni vyuky

- manzelé Lejskovi

- zrakov€ postizeni Zaci

- vlastni inspirace

- posluchaci pii koncertech — ohodnoceni prace obecenstvem

- sblizeni samotnych zaku, zaku s ucitelem, motivace k rozvoji hudebniho citéni a
vibec k muzicirovani, respektovani spoluhrace

- sama hraji v klavirnim duu, pravidelné koncertuji s kolegyni

- pozitivni vysledky i z hlediska psychologického

- zpestieni pro zaky a vliv na muzikantsky rozvoj, podpora nebo upoutani vétsiho
zajmu o hru

- mam rada komorni hru a ¢tyfruéni hra je pfirozeny vybér, vyplyva to ze situace -
nejlépe se zorganizuje zkouseni

- vlastni zaliba - hraji ve dvou klavirnich duich, rada hraji i se zaky (Ctyfrucné i
osmiru¢né)

- je to radostna ¢innost a vedu k ni své zaky

- zatim se tomu neveénuji

- vlastni zkuSenost a chut’ zakl pracovat v paru, ne kazdy mize vyniknout jako
solista

Tabulka ¢. 14
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poznamky k otiazce ¢. 13

-vlastni zkugenost - jako zak ZUS jsem byla kazdodenné zapojena i do hry osmiru¢né
- vlastni zdjem

- snaha o zpestieni vyuky

- prace s repertodrem na dvou klavirech je pro zdky pomtckou, zdbavou, zpestfenim
- seminar Ardasevovych

- nemam zatim zkusSenosti

- radost, kterou maji ze hry Zaci i j4, zvuk a barva ndastroje (néstroji), vétsi moznost
dynamické, vyrazové, radost ze spolecné hry

- kolega - v Hradci Kralové, zaci - jejich moznosti a tvarnost

- sledujeme pravidelné soutéz Fr. Schuberta v Jeseniku

- je to prosté sranda :-)

Tabulka ¢. 15

Ctrnacta otazka zjiStovala, zda ucitelé vitaji zapojeni rodicu, sourozenct nebo
kamarada do vyuky klavirniho dua. Jednalo se o uzavienou dichotomickou vybérovou

otazku.

Na otazku neodpovédélo 12 (6, 4 %) dotdzanych. Z ostatnich respondentt vybralo
odpovéd ano 165 (93, 8 %) a odpoved ne 8 (4, 5 %) dotazanych (viz graf €. 16).

Pozndmku uvedlo 34 (8, 0 %) pedagogt, 3 nahradili odpoveéd’ poznamkou, 1 uvedl
k zaporné a 30 ke kladné odpovédi (viz tabulka ¢. 16). Tabulka se sklada ze tii sloupct, ve

kterych je vyznaena varianta odpovédi, pocet respondentli a vypsana poznamka.

Pedagogové dle pivodniho piedpokladu vitaji zapojeni rodiny do procesu vyuky

klavirniho dua.
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14. Vitate zapojeni
rodicu/sourozenct/kamaradi
do vyuky klavirniho dua?

100,0%
90,0%

80,0%
70,0% +——
60,0% —
50,0% +——
40,0% +——
30,0% —
20,0% +—
10,0% +—

0,0%

165 8 12

a)ano b) ne bez odpovédi

Graf ¢. 16 (Excel)

odpovéd’

pocet

poznamky K otazce ¢. 14

a) ano

30

- sourozencl vzdy vyuzivam

- pokud umi hrat

- vyuzivam na tfidnich prehravkach, skolnich koncertech —, rodice
S détmi "™

- zapojim rodice - tfidni pfehravka, koncert pro rodice a déti

- uzivam to

- ¢asove znaéné omezeno

- napt. hraji dvé déti a matka (tria)

- ¢asov€ znané€ omezeno

- ne zapojeni rodict

- uvitala bych toto zapojeni, ale zatim se tak ned¢je; rodi¢e me
podporuji zejména tim, Ze neprotestuji proti hodindm navic a vozi
déti na koncerty a soutéze

- sice vyjimecné (jedna se pouze o Ctyrruéni hru), ale vzdy se
dostavi tispéch (rodice)

- velmi Casto, protoze déti vice cvi¢i (sourozenci)

- vZdy znamena osvéZeni, pfinos, radost, legraci...

- sourozenci

- to si pak nacvicuji doma

- sourozenci se osvédc¢uji - hit i pro rodice

- sourozenci

- ano —velmi

- povazuji za velmi pfinosnou hru Zakd s rodici a sourozenci

- nékdy jde o kombinaci klavir a keyboard pro cviceni doma

- nemame na to tfidu
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- pro dobry vysledek je tfeba, aby oba hraci zvladli své party

- rodi¢t, pouze, pokud jsou odborné vzdélani

- v pfiméfené mife (plati u rodici)

- jiz tradi¢né€ uvadime koncert "Hraje celé rodina"

- vyuzivame hry s rodi¢i napf. i na besidkach

- rodi¢e chodi do hodin, hraji i na internich koncertech v ramci
ZUS, kamaradi spiSe na komorni hru

- v jednom ptipadé spolupracovala i babicka, v nasi skole je
zvykem davat sourozence k jednomu uéiteli, coz umoziuje
vyuZzivat ¢tyfruéni hru se sourozenci - rodinné muzicirovani

- rodice nehraji (jen sourozenci), u¢im na pobocce

- pokud studovali nebo studuji v ZUS

- moc se s tim nesetkavam

- ale zaleZi na situaci (vztahu rodi¢ - zak - ucitel, na schopnostech
rodice), ale nebranim se moznosti, aby s zakem hral rodi¢, pokud
je to v zajmu zaka i rodice

b) ne 1 - nevim, jak je otazka myslena
samostatna 3 - nevyucuji klavirni duo
poznamka - jsem zatim bez zkusenosti

- nevyucuji klavirni duo

Tabulka ¢. 16

Patnacta otazka se zameéfila na rdmcovy vzdélavaci program (dale RVP) a na
oc¢ekavani, kterd od tohoto programu pedagogové maji. Jednalo se o polouzavienou

vyctovou otazku.

6 (3, 2 %) dotaznikii zastalo bez odpovedi. Respondenti mohli vybirat z nabidky
péeti odpovedi, a to a) ano — vétsi Casové moznosti, b) ano - pfizplsobeni se individudlnimu
tempu jednotlivych zakd, ¢) ano - vétsi moznosti pii zapojeni zakt do tohoto oboru, d) ano

—jiné (uved’te prosim), ) ne.

Rémcovy vzdélavaci program pro zakladni umélecké vzdélavani vydany

Ministerstvem Skolstvi, mladeZe a té€lovychovy nabyl platnosti 1. zati 20107,

23! \/iz http://www.vuppraha.cz/ramcove-vzdelavaci-programy/zakladni-umelecke-vzdelavani nebo
http://www.msmt.cz/vzdelavani/opatreni-ministryne-skolstvi-mladeze-a-telovychovy-kterym-
se?highlightWords=r%C3%A1mcov%C3%A9+vzd%C4%9BI%C3%Alvac%C3%AD+programy+pro+z%C
3%A1kladn%C3%AD+um%C4%9Bleck%C3%A9+vzd%C4%9B1%C3%A1v%HC3%A1N%C3%AD .
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http://www.vuppraha.cz/ramcove-vzdelavaci-programy/zakladni-umelecke-vzdelavani
http://www.msmt.cz/vzdelavani/opatreni-ministryne-skolstvi-mladeze-a-telovychovy-kterym-se?highlightWords=r%C3%A1mcov%C3%A9+vzd%C4%9Bl%C3%A1vac%C3%AD+programy+pro+z%C3%A1kladn%C3%AD+um%C4%9Bleck%C3%A9+vzd%C4%9Bl%C3%A1v%C3%A1n%C3%AD
http://www.msmt.cz/vzdelavani/opatreni-ministryne-skolstvi-mladeze-a-telovychovy-kterym-se?highlightWords=r%C3%A1mcov%C3%A9+vzd%C4%9Bl%C3%A1vac%C3%AD+programy+pro+z%C3%A1kladn%C3%AD+um%C4%9Bleck%C3%A9+vzd%C4%9Bl%C3%A1v%C3%A1n%C3%AD
http://www.msmt.cz/vzdelavani/opatreni-ministryne-skolstvi-mladeze-a-telovychovy-kterym-se?highlightWords=r%C3%A1mcov%C3%A9+vzd%C4%9Bl%C3%A1vac%C3%AD+programy+pro+z%C3%A1kladn%C3%AD+um%C4%9Bleck%C3%A9+vzd%C4%9Bl%C3%A1v%C3%A1n%C3%AD

Prvni odpovéd’ zvolilo 84 (46, 2 %), druhou 79 (43, 4 %), tieti 56 (30, 8 %)
respondentt, ¢tvrtou dopoveéd’ 3 (1, 6 %) pedagogové a 31 (17, 0 %) uvedlo zépornou
odpovéd (viz graf €. 17).

U ctvrté polouzaviené odpovédi poznamenali 3 dotdzani, Ze by od RVP ocekavali
,,S1r$1/vEtsi volnost, moznosti...*, ,,pomoci ¢tyfru¢ni hry plnéni povinné komorni hry,

rozvoj pianistické osobnosti zaka“ a ,,ale nevim moc, o co ptesn¢ jde*.
54 (29, 7 %) respondentl odpovédélo zaroveii na vice nez jednu odpovéd'.

Pozndmku zapsalo 16 (8, 8 %) pedagogt, tfi z nich zapsali pouze pozndmku, devét
zaznamenalo poznamku k jedné z odpovédi a 4 zapsali poznamku spolu se dvéma
oznac¢enymi odpovéd'mi (viz tabulka €. 17). Tabulka se sklada z jednoho sloupce, ve

kterém jsou vypsany poznamky.

15. Mate néjaka ocekavani od novych RVP
v oboru klavirniho dua?

M a) ano — vétsi casové
moznosti

B b) ano — pfizplsobeni se
individualnimu tempu
jednotlivych zaku

H c) ano — vétsi moznosti pfi
zapojeni zaki do tohoto
oboru

B d) ano — jiné (uvedte
prosim):

M e)ne

m bez odpovédi

Graf ¢. 17 (Excel)
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poznamky Kk otazce ¢. 15

- ale obavam se, zZe to (jako doposud) ztroskot4 na nedostatku financi

- ak je Sikovny ziak, pedagog mu ukdze moznosti, ak ho oslovi tento druh komorne;j
hudby, urcit€¢ mu pomozem v jeho seberealizaciji

- nic, je to totéZ v ,,novém kabaté* - neni nad vlastni zkusenosti hrac¢ské, pak by nebylo
zapotiebi zadnych ,,0snov* ani ,,programi* - zivi se na tom vétsinou ti, ktefi bud’ ve svém
oboru nic nedokazali ¢i malo, a takto rozdavaji své ,,rozumy*’; v pfipadé zajmu uvedu
konkrétni ptiklady téchto lidi, z nichz zndm bohuzel fadu osobné z médii a praxe

- v ramci disponovanych hodin lze zkvalitnit ¢tyfrucni i klavirni hru, inovovat i jazzovou
praxi, hru akordovych znacek atd.

- mam obavy, Ze se snizi celkova uroveri!

- ano - hlavné na vyssich stupnich ZUS, pokud si to Zaci preji a cht&ji, napt. na ukor
individualni klavirni hry

- pfedstavovala bych si vice ¢asu, a protoze jsem realistka, neo¢ekavam zvyseni
hodinovych dotaci

- zalezi na koncepci jednotlivych oddéleni, pokladam za hru se slovy - ucitel musi mit
systém vyuky a byt schopen jej piedavat bez ohledu na RVP! Musi vytvorit zaklady na
kterych lze stavét

- zatim ne

- vSe ztroskota na finan¢nich moznostech

- individudlné pfistupuji k zdkiim vzdy, nepotiebuji RVP

- Ctyfruéni hru vyucuji 20 let, zapojuji 70 - 80% zakt v rdmci 1 hodinové lekce

- pouze u par kolegt

- nevim

- to je o lidech, nikoli 0 RVP

- nevim

Tabulka ¢. 17

Réamcové vzdélavaci programy jsou pro pedagogy aktualnim tématem. Pohled na
jejich ucelnost a smysluplnost se v nazorech lisi. Dle vyhodnoceni odpovédi jsou

ocekavani respondentl zna¢na. Tento vysledek je vzhledem k ptivodni hypotéze negativni.

Sestnacta otazka byla rozeslana v prvni verzi dotaznikti formou oteviené otazky,

232 \/zhledem k tomu, Ze

V druhé verzi formou uzaviené dichotomické vybérove otazky
odpovédi na prvni verzi otdzky byly predevsim formou ano/ne, vyhodnocovali jsem ob¢
verze této otazky stejné, tedy jako odpovédi na uzavienou dichotomickou vyb&rovou

otazku. Dotaz zné€l, zda ma hra v klavirnim duu v jejich umélecké Skole tradici.

232 Druhou verzi dotazniku jsme u této otazky upravili pro prehledngjsi zpracovani odpovédi.
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Na otazku neodpovédélo 10 (5, 3 %) ucitelt. Kladné odpovédélo 81 (45,5 %) a
zaporné 80 (44, 9 %) dotazanych (viz graf ¢. 18).

16. Myslite si, Zze ve Vasi ZUS/SZUS ma hra
v klavirnim duu tradici?

50,0%
45,0%
40,0% -
35,0% -
30,0% -
25,0% -
20,0% -
15,0% -
10,0% -
5,0% -
0,0% -

81 80 10

a)ano b) ne bez odpovédi

Graf ¢. 18 (Excel)

Poznamku vyplnilo 42 (23, 6 %) osob. 15 spojilo poznamku s kladnou, devét se
zapornou odpovédi a 15 odpovédélo pouze poznamkou (viz tabulka ¢. 18). Tabulka se
sklada ze tii sloupcti, ve kterych je uvedena odpoveéd’, pocet respondentil a vycet poznamek

k otazce ¢&islo 16.
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odpovéd’

pocet

poznamKky K otazce €. 16

a) ano

15

- na koncertech se dua pravidelné prezentuji

- ano, ale v ramci Skoly

- vlastni zkuSenost

- zfejmé ano, jsem tu kratce; vitala bych vétsi casové moznosti k
aktivnimu pfipojeni se

- kolegyné se uz mnoho let vénuji klavirnimu duu, a proto se zde
d4 mluvit o tradici, nebot’ pravideln€ navstévujeme a ucastnime se
soutézi pro klavirni dua

- u pedagogt i zakt

- urcité

- ale pfimo tradici bych nenazvala, byt pomérné casté uvadéni
ctyfrucnich skladeb na zakovskych koncertech

- poslednich 10 let

- je oblibend a motivacni

- je to bézna soucast vyuky - vitana a oblibena

- pouze individualni jednotlivych pedagogt

- myslim, Ze vyuce klavirniho dua se vénuje hlavné ten ucitel,
ktery sim v duu hraje nebo hral, mé k tomu kladny vztah a bavi
ho to

- ptiprava soutéznich dui - pfevazné z volného casu

- ano, ale ne masovou, pouze ¢tyfi kolegyné z dvaceti

b) ne

- bylo by zajimavé takovou tradici zalozit

- spiSe ne

- ne - ale pracuji na tom

- spis jako dopln€k vyucovani

- momentaln¢ je hra v klavirnim duu trochu "popelkou", ale diky
pribyvajici moderni literatufe - zacinaji performace i pro dva
klaviry, za¢ina velka obliba, coz nas motivuje! objevuje se to i na
koncertech

- mohlo by to byt lepsi - vice ¢asu a prostoru

- urcité ne, nejsou k dispozici dva klaviry a na Ctyfrucni hru je
tteba Cas a chut’ z obou stran, coz vétSinou v této dobé byva u déti
ten nejvetsi problém

- existovala dvojice ucitelek, které prilezitostn€ Ctyfruéne zahraly
- ne - a je to Skoda; podle mée je to hlavné zapti¢inéné nedostatken
hodin pro tento predmét

samostatna
poznamka

15

- nevim

- hra v klavirnim duu je vyuZzivana jednotlivymi uciteli, kdyz je
ptilezitost a v ramci vyuky komorni hry. Tradice ale neni zdaleka
takova jako v jinych ZUS, které potadaji naptiklad regionalni
soutéze Ci prehlidky v tomto oboru.

- nijak zv1ast’ velkou, spiSe jako bézné zatazeni do vyuky

- nevim

- nevim

- nemuzu posoudit; vSeobecné vsak mam zkusenost z predchozich
pusobist, Ze hra v klavirnim duu je spiSe v roli "Popelky" ve
vyuce hry na klavir; s pfibyvajici praxi v§ak mohu potvrdit, ze hra
v duu mé nezanedbatelny vyznam pfi studiu s6lové hry

- nevim

- myslim, Ze ¢tyfruc¢ni hra ma své opodstatnéné misto v klavirni
vyuce a Ze ji zafazujeme v ramci obohaceni a zpestieni klavirnich
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hodin

- klavirni duo jen ptilezitostné

- jen u n€kterych pedagogii

- pouze u dvou kantor@ nasi Skoly

- jak kdy - budoucnost ukaze, pocita¢ vitézi

- v nasi skole se vyucuje hra v klavirnim duu na zékladé podminek
uvedenych v dosud platnych u¢ebnich osnovach

- touto otazkou jsem se zatim nezabyvala, i kdyz moc jsem se zde
s klavirnim duem nesetkala

- ¢tyfruéni hru na koncertech spise na individualnim zaloZeni
jednotlivych pedagogt

Tabulka ¢. 18

Zajimavé bylo, ze z 52 $kol, které poslaly vyplnény dotaznik, odpovedéli ucitelé
Z 23 (44, 2 %) skol na tuto otdzku rozdiln€. Nas predpoklad o zanedbatelné tradici
klavirniho dua na ZUS vyvratila reakce pedagogt, ve které vétsina z nich tradici ve své

ZUS potvrdila. Téma zaujalo i respondenty vzhledem k poétu ponamek v tabulce &. 16.

Sedmnacta otazka byla zaclenéna pouze do druhé verze dotazniku pod Cislem 6.

1.2 Otazka pro ugitele

Tato verze dotazniku byla rozeslana ve 100 kopiich do 19 sko
vyucujici klavirni duo znéla, zda upfednostiiuji pii vyuce vybér originalnich skladeb nebo
uprav pro klavirni duo a zda vybiraji u obou druhi skladeb stejnou mérou. Respondenti
méli moZnost uvést také sviij vlastni (jiny) ndzor. Jedna se o polouzavienou vyctovou

otazku, na kterou neodpovédéli 2 (5, 9 %) pedagogove.

Z 32 dotaznikii oznacilo nejvice odpoveéd’ a) uptfednostituji vybér originalnich
skladeb 17 (53, 1 %) pedagogii, dale oznacilo odpovéd’ c¢) vybiram u obou odvétvi stejnou
merou 12 (37, 5 %) pedagogti, odpoveéd’ b) uptednostiuji vybeér uprav skladeb riznych
autorti 4 (12, 5 %) a odpovéd’ d) jiny ndzor 4 (12, 5 %) respondenti (viz graf €. 19). Vycet
odpovédi k moznosti d) je uveden v tabulce (viz tabulka ¢. 19). Ta se sklada z jednoho

sloupce, ve kterém jsou uvedeny dil¢i ndzory respondentti k dané otazce.

?33 iz kapitola 3. 2 Zpiisob zpracovani vyzkumu.
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17.(6.) Pokud vyucujete klavirni duo -
uprednostnujete vybér
originalnich skladeb nebo uprav?

M a) upfednostiuji vybér
origindlnich skladeb

H b) uprednostiuji vybér uprav
skladeb rhznych autor(

c) vybiram z obou odvétvi
stejnou mérou

u d) jiny nazor

H bez odpovédi

Graf ¢. 19 (Excel)

d) jiny nazor

- nevyucuji

- originalni skladby volim vétSinou z divodu soutézi, kde jsou podminkou; vice vsak
vybiram Upravy, které jsou pro zaky atraktivnéjsi a pfitom hudebné i technicky pfinosné

- V podstaté se ptiklanim k moznosti c), jen upiesnuji; Ctyfruéni hra ma velky vyznam
poznavaci, mél jsem i zaky II. stupné (cyklu), ktefi uz hrali jen ¢tyfruéné kvutli nedostatku
Casu; pokud se n€kdo hie na dva klaviry chce hloubéji vénovat, je tieba rozliSovat mezi
originaly a ipravami; obecn¢ vzato, originaly byvaji ,,pianisti¢téjsi.

- upravy lidovych pisni (Hluchan atd.)

Tabulka ¢. 19

Dva pedagogové odpovédeli zaroven na 2 (6, 3 %) otazky.

Poznamku vyuzili 2 (6, 3 %) dotazani, z nichz 1 odpovédé€l pouze poznamkou.

Doty¢ni uvedli: ,, co jsem nasla®, ,,jsem rada, kdyz viibec noty jsou - podle potieby (ne

stejnou mérou)*.

Otazka méla informativni charakter.
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3.4 Zavérefné vyhodnoceni

V ramci vysledki vySe uvedeného vyzkumu jsme ovetovali nékolik hypotéz u
otazek tykajicich se vzdélavani v oboru klavirniho dua na zakladnich uméleckych skolach
a soukromych zakladnich uméleckych §kolach v Ceské republice. Vyzkum byl sméfovan
k pedagogiim tohoto oboru na nahodné vybranych skolach. Nase hypotézy vychazely
z poznatku ziskanych z dostupné literatury, ze zkuSenosti z dlouhodobé aktivni i
pedagogické praxe a z rozhovort s prednimi ¢eskymi a slovenskymi osobnostmi
tohoto oboru. Podle naseho nazoru je ¢tyirucni hra a hra na dva klaviry vétSinou pedagogt
ZUS povazovéna za okrajovy predmét s minimem metodickych navodii a mnoha ugiteli je
tento vyjimeény obor zanedbavan. Pedagogové klavirni hry v ZUS se oboru ziejmé
neveénuji predevsim z ¢asovych diivodi, neznalosti literatury a problematiky nacviku.

Tento vyzkum mél vyse uvedené domnénky a piedpoklady potvrdit, nebo naopak vyvratit.

Kromeé tii informativnich otazek ¢islo 5, 13, 17 a druhé vstupni polozky, se jednalo
celkem o ¢trnéact hypotéz v rdmci stejného poctu otdzek. Hypotézy byly potvrzeny u Sesti
polozek, a to u odpovédi na otazky &islo 1, 2, 4, 9, 11, 14. Puvodni hypotézy potvrdily, ze
znalost problematiky je nejvyssi u pedagogi s ukon¢enym vyssim odbornym vzdélanim.
Dale potvrdily, Ze u pedagogti pievazuje neznalost metodiky oboru klavirniho dua, ze
¢erpaji instruktivni literaturu pro tii a ¢tyfrucni hru zacatecnik z klavirnich Skol, také
jejich nedostateénou zkusenost s vyukou hry na dva klaviry, malé procento pedagogt
ucastnicich se se svymi zaky soutézi klavirnich dui, zajem ze strany peagogti o zapojeni
rodictl, sourozencti nebo kamaradt do vyuky klavirniho dua a rovnéz v ramei prvni
vstupni polozky ptevazujici pocet zen v této profesi. DalSich osm piepokladanych hypotéz
u otazek ¢islo 3, 6, 7, 8, 10, 12, 15, 16 bylo vyvraceno. Vysledné poznatky vyvratily
puvodni hypotézy tykajici se nezajmu ze strany pedagogt o vyuzivani klavirniho dua
Vv prvnich lekcich ptedSkolnich a Skolnich zacate¢nikii, nizkého procenta peagogti
zapojujicich klavirni duo do vyuky sélového klaviru a v rdmci dalsi vyuky, nedostatecné
vybavenosti tfid dvéma nastroji, neznalosti narodnich a mezinarodnich soutézi pro tento
obor vcetné profesionalné plsobicich klavirnich dui, mizivych o€ekavani od novych
ramcovych vzdélavacich programi v oboru klavirniho dua a zanedbatelné tradice

V péstovani tohoto oboru na zékladnich uméleckych skolach.

156



Z vyzkumu vyplyva, Ze obor klavirni duo na ZUS a SZUS vyuéuji spise Zeny
s vy$8im odbornym vzdélanim s primérnou délkou praxe 21 az 40 let a bez znalosti
metodiky oboru. Klavirni duo vyuzivaji také v ramci zacate¢nickych lekci a vybiraji pro
tyto Gcely tii a Ctyfruéni skladby pievazné z klavirnich skol. Obor vyucuji v sélovych
hodinach hry na klavir i v rdmci dal$i vyuky. Maji k dispozici u¢ebnu se dvéma nastroji,
ale zkuSenosti s vyukou na dva klaviry spiSe nemaji. Vykazuji povédomi o koncertné
pusobicich klavirnich duich i1 o potadani soutézi pro tento obor, ale spiSe se jich neti¢astni.
Vitaji zapojeni rodiny nebo kamaradt do u¢ebniho procesu v ramci oboru. Maji o¢ekavani
od ramcovych vzdélavacich programii. Péstovani klavirniho dua v jejich Skolach ma

tradici.

Tyto vysledky tlumoci vétSinové ndzory oslovenych respondentii. Abychom se
vyhnuli jednostrannému a zjednodusenému vyhodnoceni, uvadime ve vyse uvedenych
tabulk4ch poznamky, které priblizuji ndzory jednotlivych pedagogtl. Jsou zajimavé

ptedevsim pro odbornou vetejnost, ktera se problematikou zabyva.

Celé vyzkumna kapitola véetné uvedenych zévérii by mély byt piinosem pro dalsi

rozvoj vyuky oboru klavirniho dua na zakladnich uméleckych skolach.
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V zavéru této disertacni prace uvadime dosazené vysledky védeckého vyzkumu a
informace shromazdéné v ramci postgradualniho studia oboru hudebni teorie a pedagogika
na Pedagogické fakult¢ Univerzity Karlovy v Praze. Pfredmétem vyzkumu je obor klavirni
duo. Prvni kapitola pojednava o historickém vyzkumu, druha kapitola pak ptinasi vysledky
kvalitativniho vyzkumu. Vysledky obou vyzkumi jsou ojedinélé v tom, ze nebyly dosud
v tomto rozsahu a souvislostech v nasem odborném prostiedi zpracovany a ucelené

publikovany.

Cilem historického vyzkumu bylo za pouziti deduktivnich, progresivnich,
typologickych a biografickych metod zjistit pocatky a nasledny vyvoj predmétl ¢tyiruéni
hra a hra na dva klaviry v zemich Evropy produkujicich klavesovou hudbu. Za pouziti
nejnovejsich dostupnych prament a literatury jsme dosli ke zjisténi, ze pocatky obou
pfedméti se datuji k pfelomu 16. a 17. stoleti, k dobé ptisobeni anglickych renesan¢nich
virginalistd. Prvnimi dochovanymi skladbami z tohoto obdobi jsou A Fancy for two to play
Thomase Tomkinse a Verse for two to play on one virginal or organ Nicholase Carltona,
nikoliv Sondta C dur K 19d Wolfganga Amadea Mozarta z obdobi klasicismu, jak se ¢etna
¢eskd odborna hudebni vetejnost domniva. Dal$im novym zjiSténim bylo prvni vydani
skladeb pro klavirni duo Four sonatas or Duets for Two Performers on one Pianoforte or
Harpsichord z roku 1777 od anglického klasického skladatele Charlese Burneyho.
Spornym se rovn€z jevi prvenstvi ¢tyiruéni sonaty jako formalniho celku, Sondty C dur K
19d Wolfganga Amadea Mozarta. Ten byva mnohymi hudebnimi odborniky zabyvajicimi
se oborem klavirni duo povaZovan za prvniho skladatele této ¢tyfru¢ni formy. Nové
informace poskytuji zjisténi, Ze prvnim autorem Etyfrucni sonaty mohl byt 1 Johann

Christian Bach, Mozarttv pfitel a do jisté miry i vzor.

Wolfgangu Amadeu Mozartovi a Franzi Schubertovi jsou vénovany samostatné
kapitoly prace s podrobnym vyctem jejich kompozi€nich dél pro klavirni duo, a to
vzhledem K jejich stéZejnimu postaveni nejen ve své dobé, ale také v ramci celé historie

oboru.
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Vyvoj klavirniho dua je od prvnich dochovanych skladeb pielomu 16. a 17. stoleti
ptes dalsi nasledna slohové obdobi zavrSen struénym nastinem kompozi¢niho umeéni s

nejvyznamnéjSimi osobnostmi tohoto oboru 20. stoleti.

Dalsi, kvalitativni vyzkum byl sméfovan pedagogtim klavirni hry do vybranych
zakladnich uméleckych §kol v Ceské republice formou dotazniki. Navratnost z celkového
poctu 506 dotaznikl byla 188 (37, 2 %) dotaznikl z 52 (63, 4 %) kontaktovanych $kol, coz

vypovida o velkém zajmu Skol i pedagogti o tento obor.

Vyzkum byl zaméten na kvalitu vyuky klavirniho dua na zakladnich uméleckych
Skoléch a zjist'oval ptipravenost pedagogt pro vyuku tohoto oboru véetné pracovniho
zazemi poskytovaného vedenim Skoly. V ramci sedmnadcti otdzek jsme zatadili ¢trnact
hypotéz, které jsme po ndvratu dotaznikl zpracovali do textové a grafické podoby a
nasledné vyhodnotili. Vyzkum potvrdil 43% ptedpokladanych hypotéz a 57% jich vyvratil.
Vysledna data maji ze statistického hlediska omezeny vyznam. Jsou vSak podstatna pro jiz
zminéné pedagogy vénujici se vyuce klavirniho dua, ale také pro feditele zakladnich
uméleckych skol nebo pro odborniky v oboru. Velky vyznam zde maji rovnéz informace
poskytujici seznamy instruktivni literatury véetn¢ klavirnich $kol, profesionalnich soutézi
nebo klavirnich dui, ale také poznamky uvedené v rdmci kazdé otazky, které, a¢ obsahuji

subjektivni nazory pedagogt, jsou mnohdy inspirativni a poucné.

Tento kvalitativni vyzkum zfetelné poskytuje redlny pohled na sou€asny stav vyuky
klavirniho dua na zakladnich uméleckych skolach s celou jeho problematikou, coz bylo
nasim cilem. Vysledky vyzkumu potvrzuji pouze ¢aste€nou vzdélanost pedagogti, 1 kdyz

zaroven zaznamenavaji jistou tradici ve vyuce tohoto oboru.

Obor klavirniho dua je na zakladnich uméleckych skolach soucasti vyuky hry na
klavir. Z mnoha diivodl byva vsak tento obor opomijen, a to v disledku plnych zakladnich
ucebnich tivazki pedagogii a jednostranné koncentrace na hlavni obor s6lové hry na klavir.
Vyuka klavirniho dua tak mnohdy ustupuje kvantité na tikor kvality. Z dostupné soucasné
literatury i z rozhovora s odborniky vime, Ze vyuka klavirniho dua pfinasi v uméni
klavesové hry Cetnd pozitiva, jako naptiklad umeéni hry v ansamblu, sluchovou a rytmickou

kontrolu, smysl pro barevné zvukové citéni, vétsi pohotovost pii hie z listu véetné

159



psychologickych aspektd, jako je motivace K s6lové hi'e nebo hudebni a mimohudebni

komunikace.

Celéa disertacni prace uvadi do souvislosti historicky vyvoj oboru klavirniho dua
s pohledem na soucasny stav vyuky na zékladnich umeéleckych Skolach ve vybéru
literatury, ptistupu k vyuce nebo poskytovani podminek odpovidajicich kvalitni vyuce

oboru. Nabizi rovnéz mnohé podnéty pro dalsi védeckou praci.

Vétime, Ze zaujme a inspiruje pedagogy v zajmu o vyuku Ctyfrucni hry, piipadné
hry na dva klaviry, seznami vedeni $kol s nazory a pristupem pedagogii k vyuce a
informuje odborniky o novych tématech, informacich a souvislostech tykajici se oboru

klavirniho dua.
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Priloha A Rozhovory

A.1 Rozhovor s klavirnim duem Véra Lejskova a Vlastimil Lejsek

V ramci svého postgradualniho studia na Pedagogické fakulté Univerzity Karlovy
V Praze jsem se vénovala tématu klavirniho dua, a to ptedevsim jeho pocatkiim, vyvoji a
pohledu na vyuku oboru v sougasnych zékladnich uméleckych skolach v Ceské republice,
ktery byl soucasti vyzkumné kapitoly. Béhem studia jsem nejriznéjsi témata konzultovala
predevsim s manzeli Lejskovymi, ktetfi mi svoji vstiicnosti poskytli velké mnozstvi
cennych informaci a postiehll z vlastni koncertni i pedagogické praxe.

Veéra a Vlastimil Lejskovi jsou jednim z nejvyznamnéjsich profesionalnich
klavirnich dui v Ceské republice. Jejich spoleény profesni (i osobni) Zivot zapocal v roce
1952. Jako klavirni duo interpretovali fadu skladeb pro tento obor na koncertnich podiich i
V nahravacim studiu v¢etné prvotnich provedeni velké casti skladeb. Tomuto oboru se oba
vénovali i pedagogicky a vychovali fadu klavirnich dui, které se hie v klavirnim duu vénuji
profesionalné nebo pedagogicky. Jsou rovnéz spoluzakladateli vyznamné Mezinarodni
Schubertovy soutéze pro klavirni dua v Jeseniku.

Hudebni skladatel Doc. Vlastimil Lejsek (1927 — 2010), koncertni umélec, pedagog
a spoluzakladatel vyznamné Mezinarodni Schubertovy soutéze pro klavirni dua, by se
v Cervenci dozil 85 let. Jako vzpominku na tohoto osobitého umélce jsem se rozhodla
zvefejnit ¢asti rozhovort z roku 2008, které jsme spolu (a s jeho Zenou Vérou Lejskovou)
k tématu klavirniho dua vedli. Otazky se tykaly cyklu ¢tyfruénich duet Duetta, které slozil,
dale pak Mezinarodni Schubertovy soutéze, vyuky klavirniho dua na zékladnich
uméleckych Skolach nebo historie a vyvoje klavirniho dua.

Tento rozhovor autorizovala v roce 2012 pani Véra Lejskova. Piivodni rozhovor byl
upraven minimaln¢, s ohledem na jeho autenticitu.
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h

Fotografie manzeld Lejskovyc

Rada bych k jedné dil¢i zkouSce rozebrala Vase ¢tyFruéni Duetta. Chtéla bych zjistit,
co Vas vedlo k napsani tohoto cyklu, zda cyklus ovlivnil Vase dalsi dila a rozebrat ho
po formalni a harmonické strance.

Vlastimil Lejsek: To se vam nepodafi. To napsal spravné uz Darius Milhaud®® ve své

knize ,,Motivy bez toni“. Vystudoval teorii, kam samoziejme¢ patii i harmonie, ale pry jak
vySel ze Skoly, okamZité se snazil na vS§echny harmonické poucky zapomenout. Nékteti
skladatelé vSak podle nich psali a také je vyZadovali! Napiiklad Beethoven, ten ma

v Appassionaté€ kvinty a zdvojené oktavy! Chyba! Pétka! Na pravidla musite pfi
komponovani zapomenout. Pokud bychom to brali striktné, to bychom nikam nedospéli.
Na akordy, které pouzivam, jsem si ptiSel sam, to v pouckach nebylo. Takze po té strance
nevim, jak to budete délat. Ale délejte to, jak chcete.

Co byste mi k Duettiim ekl napiiklad ohledné harmonie? Co si pamatujete?

Vlastmil Lejsek: Tu ja si samoziejmé pamatuji, ale délam to pfipad k ptipadu. Po klasické
harmonii pouzivam harmonii jinou - od impresionistt dal, nebo chromatiku z romantiky,

% Fotografie z publikace TROJAN, Jan, LEJSKOVI, Vlastimil a Véra. Rozmluvy bez klaviru. Brno: Simon

Rysavy Nakladatelstvi, 2002.
2% Darius Milhaud (1892 — 1974) se znal manzeli Lejskovymi osobné a profesné s nimi spolupracoval. Po
jeho smrti si Lejskovi korespondovali s jeho Zenou Madeleine (1902 — 2008).
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nebo potom v kombinaci s improvizaci. Ptesto je to jednotné. Toto dilo je, jak vy védci
tikate, jednolité dilko, i kdyz jsou tam tedy rizné prvky. J& to ovS§em nedélam zamérné —
ono to tak vyplyne. Kdyz ¢lovek néco pise, tak se nema piili§ vézat na to, Ze to ma byt
prave takové.

236
1

Véra Lejskovéa: MEI bys fici, ze to vyprovokoval pan feditel Slozil™™ kvtli Schubertové

soutézi.

Vlastimil Lejsek: On to vyprovokoval neptimo. Podivejte se, jsou to tii takové cykly. Ten
prvni cyklus se jmenoval Duettina - to jsem psal pro naseho kluka®®’, kdyz byl maly. Pak
jsem po mnoha letech napsal Duettinka, ta jsou snazsi nez Duettina. To bylo pro dceru®®,
kdyz byla uplné¢ mald. Tam se hraje takhle jednim prstem a druhy hra¢ hraje to ostatni.

Neni to nic nového, to napsal 1 Stravinskij a jini autofi. A Duetta, to byl tfeti cyklus, kdyz

byl syn vétsi. Je trochu té€z8i. Zacinala soutéz, kam chodili z konzervatote a vyssich
ro¢niki hudebni $koly, tak jsem si fikal, Ze téch modernich a novych véci v tomto oboru
tolik neni. Je tam hodn¢ skladeb z romantismu. V moderni hudb¢ se teprve ted’ zacina vic
psat. Za mych mladych let se hral ¢tyfruéné Diabelli. Takhle potom psali vSichni pro déti,
ale to je trapné. Tak ja jsem si fikal, ze by néco nového mélo byt, a k tomu mé prave
podnécoval i feditel Slozil. Duetta jsou pro né nékdy tézka. Ale je to pro n¢ ziejmée
zajimavé, protoze se to hodné hraje.

Véra Lejskova: Ja se s nimi na soutézich také ¢asto setkavam.

Vlastimil Lejsek: Pry to hraji radi, ptestoze je to nékdy rytmicky komplikované. Ta
posledni ¢ast uz je naptiklad dost t€zka, 1 kdyz ne enormné. Zacatek je pomérné lehky, 1
kdyz Gplny zacatek také ne. Ja jsem nechtél, aby to bylo sefazené postupné podle
obtiznosti. Nékde tam maji tam moc kiizkd, tak na to koukaji vyjevené. Ale jinak jsem to
psal, jak jsme mluvili s feditelem SloZzilem o potiebé stiedné tézkych skladeb. Tak jsem
zacal davat dohromady né&jaké mensi skladbi¢ky. Kdyby byly dlouhé tak by to nemélo
cenu.

Kde jste bral inspiraci pro jednotlivé skladby?

Vlastimil Lejsek: Nebral. Prosté mé to takhle napadalo, tak jsem to tak napsal. Toto
(ukazuje do not) vypadalo trochu Cinsky, tak jsou to ti Mandarini. Oni tam nemayji
,Mandarinky* - ty mé napadly tak k tomu. Takze to neni specielné tak, Ze by toto museli
byt Mandarini a to Mandarinky. A toto naptiklad je Zlobeni, to vypada tak, Ze se tu hastefi

2% Alois Slozil (1924 — 1994) byl pedagog, muzikolog, feditel hudebni 8koly v Jeseniku, ¢len vyboru
Mezinarodni spolecnosti Zoltdna Kodalye a spoluzakladatel Mezinarodni Schubertovy soutéze pro klavirni
dua v Jeseniku.

237 \/lastimil Lejsek ml. — absolvent brnénské JAMU, laureat Mezinarodni Schubertovy soutéZe pro klavirni
dua, v soucasnosti pedagog brnénské konzervatote.

238 Véra Lejskova ml. — v soudasnosti pedagozka zakladni skoly, téma své diplomové prace na Pedagogické
fakult¢ v Brné vénovala Aloisi Slozilovi (viz vyse).
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dva u klaviru. Kazdy hraje to vlastni a chtéji se néjak prosadit. Je to postavené na tomto
principu, ale ten vtip je v tomto tady. To jsou Arpeggia, tak to je celkem jasné. Zde je také
jasné, ze je to Tanecek. Co by to mohlo byt jiného? Toto je Crescendo. To tak je. Zacne se
piano, kon¢i forte a potad se to stupiiuje. Zde je problém vydrzet crescendo od zacatku do
konce, aby se to stale stupiiovalo. To neni tak upIné lehoucky, i kdyz ta skladba neni moc
t&7ka. Toto je takové to kvedlani na Czerného (Véra Lejskova: Cili také takova etuda), ale
trochu zmodernizované. Je tam trochu pouzitych ostiejSich disonanci. Toto je takovy Rock
and roll, v duchu moderniho rytmu. To maji décka rada. Zde je Smutecni hudba, je to
vlastné smutecni pochod a jsou tam Rizné rytmy! To je zrovna tézky, kdyz to maji hrat a
nejsou rytmicky na urovni, tak se vétSinou rozlezou, protoze tady kazdy hraje v trochu
jinych rytmech. Je to rytmicka zalezitost. To vyplyne ze skladby. A dal — toto taky. To je
chvilemi podle Martind. Je to Cesky tanec, ale zadny Eesky tanec tak nevypada. U ného to

také nejsou zrovna Ceské tance. (Véra Lejskova: Ale je z toho citit jakasi ¢eska nota). No,
proto je to ¢esky tanec. No, to je Toccata, takova miniaturni, prvky toccaty tam jsou. (Véra
Lejskova: Tam se n€kde také n€kdy rozlezou, kdyz to hravaji.) Toto je Ukolébavka zcela
jasn¢ takovéa modernéjsi.

Ta se ¢asto hrava. SlySela jsem ji na soutéZi Per quattro mani.

Véra Lejskova: | Tarantellu hodné hravaji.

Vlastimil Lejsek: Toto zase je takova Romantika, spise Sukovska - Chopin to neni. Potom
tteba k formé&. Ta je tu riznd. Tak napftiklad tady je forma v podstaté AB, to neni ABA
nebo ABC. Je to jedna &ast a pak piijde néco jiného a tim to konéi. Cili tam jsou dvé &asti
Vv jedné. Toto je vlastné détské hrani, kdyz se hraje Na honénou, ale je to trochu tézky pro

décka, oni to tak moc nehraji. Ale mné se tohle zrovna libi. (Véra Lejskova: Mné¢ taky.) Je
to ABA. Toto je Polka, spiSe rondo, samoziejmé lidovy popévek, takova pisni¢ka pouzita.
Také se hodné hrava.

Neni to pisnicka Nechod’ tam?

Vlastimil Lejsek: Ano, tu ma Smetana také — ten ma na tom postaveny jeden ¢esky tanec.
To vite, krast se musi. Nejlépe néco dobrého ukrast. Potom se to hraje. Jak moc vymyslite,
tak se to potom nehraje. Toto je jako Etuda, protoze kdyZ se to tak brilantn¢ zahraje, tak to
tak vypada. To je v podstaté zase ABA s mezivétou v polyfonii, do toho jsou
impresionistické, spise francouzské prvky. Je to rytmicky namichané. Bud’ je v cyklu
forma dané nebo volna ¢i Zadnd. Toto je napiiklad mala pisnova, ta se tam objevuje
nejcastéji. Nékde to tak je, nékde ne. Arpeggia, ta maji dvoudilnou formu. Takové ty b&ézné
formy, které se pouZzivaji, to vzdycky nejsou. VéEtSinou se tam objevuje mala pisiiova
forma. Hurnik se k tomu vyjadfoval celkem spravné, ze jsou to vlastné takové Ctyfruéni
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etudy. Ctyfruéni etudy on uZ sice napsal, nazval to tak, ale jsou to vlastné skladby, kde fesi
ruzné problémy.

Tim pojicim prvkem je...

Vlastimil Lejsek: Duetta vznikla jako pokra¢ovani Duettin a Duettinek. Duettinka jsou
nejjednodussi pro prim. Dcera je hrala, kdyz hrala asi dva nebo tii mésice. Moc se ji ten
klavir nelibil, to se déckam nelibi, tak jsem ji to napsal a pak se ji to zacalo libit. Ctyfruéni
hra vzdycky pomuze k tomu, ze décka kdyz hrajou, tak projevi o tu hru na klavir vétsi

zajem. Mn¢ to psala ted’ jedna ucitelka z Plzné, ta se tam vyznava z toho, ze hraje
¢tyfruéné s kolegyni, a Ze kdyz ona sama jako mala zac¢inala hrat, tak teprve kdyz hrala

s pani ucitelkou, tak ze ji to zacalo bavit. M¢ to také bavilo jako décko, kdyz se v hodiné
hrélo ¢tyfrucné. To byly hlavné takové ty leh¢i a jednoduché melodie, nékteré znamé a
nékteré ne. To ta décka bavi. Ono je to bavi uz v Beyerce, jestli znate Beyerku, tam zacina
hned ¢tyiruéné, respektive tiiruéné za doprovodu akordi ucitele. Ono to pro né zni. Ono to

chytne.

To ja vidim v praxi, kdyZ zaci slysi, Ze zni cely klavir, tak je to bavi. Ale jsou smutni,
Ze si to doma nemohou zahrit, protoZe rodice vétSinou na klavir nehraji.

Vlastimil Lejsek: Zak si to zahraje alespoii v hoding, zvlast’ kdyz k tomu ugitel je§té vezme
pedal. No, ¢tyfrucni hra je dilezita, velmi dilezita. Pro ty décka specieln€. To vite sama

Z praxe, Ze jsou pro to napsany krasné véci. KdyZ budu hrat Luisinu polku, tak pro¢ bych
nemohl hrat Schubertiiv Vojensky pochod. Ta tGroven je ptibliznd, i kdyz je Schubert
¢tyfruéné?! Oni se tak na to mnozi lidi divaji — ¢tyfrucni hra, to nic neni. Jednou jsme se
také bavili s jednou pani profesorkou z konzervatote, kdyz jsme hrali Slovanské tance. Ona
tikala, Ze si to hrali s Vaclavem Talichem jen tak pro doma. Ale Slovanské tance tak
lehouckeé nejsou. A na téch hudebnich Skolach to podcenuji. Kdyz hraji naptiklad
»wSlovanaky*, tak z toho vyjde leckdy paskvil. BohuZel Dvotak vétSinou nejhtife dopada.
Slovanské tance, Ze Sumavy a Legendy - super, a kazdy si mysli, Ze to nic neni. Kazdy
hraje Legendy a kazdy to tam mrvi. Zacatek na prvnim fadku opravdu nic neni, ale druhy
radek uz nezahraji, jak to patii. A ta volné&jsi lehka ¢ast, tu uz nezahraji viibec spravng, nevi
si rady.

Véra Lejskové: Vzdy je nejhorsi, kdyz je na soutézi vypséna cena za nejlepsi provedeni
Antonina Dvortdka, tak to ta porota nejvice trpi od prvni do posledni skladby. Nakonec tedy
n¢koho vybere, ale kdyz to pak slysi na zavére¢ném koncerté, tak si fika - jak jsme to
mohli vybrat!
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Vlastimil Lejsek: Neni co vybirat, protoze pedagogové i studenti to podcenuji. Ony
vypadaji ty tance pruhledné, tam je Casto v zacatku primitivni sazba a oni si to napali, a na

druhé strance uz to nejsou schopni zahrat a na konci uz viibec ne (mluvime o prvnim tanci)
a s tim prijdou na soutéz a pak se divi, Ze vypadnou. Ono se jim to libi, protoze je to tak
krasna muzika, ze to mtzete hrat jednim prstem a je to potrad krasné. To fikaval klavirni
pedagog v Kyjové, Milan Luzar™®, ze Chopina muzete hrat jednim prstem a je to potrad
krasné.

Tak co chcete k tomu jesté védét? Duetta vySla poprvé v Pantonu, ted’ v Brné, v Nele.

Chtéla bych se zeptat, jestli byste mi doporucili néjakou zajimavou skladbu do druhé
kategorie soutéZe v Jeseniku?

Vlastimil Lejsek: Ja budu vzpominat, ja nic jiného nedélam. Doporucil bych vam, hrajte
Voftiska — Ouvertura ¢ moll pro dva klaviry — to uz mate splnénou podminku do prvniho
kola. Kazdy hraje Mozartovu sonatu. Busoni, ten ma také krasnou skladbu Rondo a la
Mozart, tu tam také nikdo nehral. Vyborna véc je to. Ja nevim, proc to tam jesté nikdo
nehral. On ma také jeSté Fantazii contrapuncticu, ale to neni tak p&kné. Je to veledilo, ale je
tam straSnych not. To bude dobte napsany. (Véra Lejskova: To jsem vSechno piepisovala.)
Dueto concertante — ty sis psala svlij part a ja svilij — to je vyborné véc, je to brilantni, ale je
to klavirng, no, neni to tak tézké. Doporucuji jako svétovou literaturu pro dva klaviry

v druhém kole. Je to podobné jako Zlost nad ztracenym grosem od Beethovena. Je to v tom
duchu. Je to vtipné, pro publikum vyborné. A ze Schuberta nevim — to si zvolte vy.

Véra Lejskova: Jen nehrajte Fantazii f moll, piestoze je nadhernd, protoZe to tam hraje
kazdy.

Vlastimil Lejsek: Kazdy to hraje $patné, jesté to tam nikdo dobie nezahral nebo jo?

Véra Lejskova: Ani Ti Rusové, Irina Silivanova — Maxim Puryzhinskiy?

Vlastimil Lejsek: Jo, ti to hrali dobfe, jedini za 25 let. Nebo od Haydna, jmenuje se to
Ucitel a zak a to je takové odleh¢ené. Ti Bachové, co tu jsou, to jsou synové. Kazdy ma
jednu sonatu. To se tam obcas hrava. Beethoven, to jsou vesmés variace, potom ma tu
sonatu. Ty jedny variace jsou téz$i. Schubertovy Variace As dur jsou také pekné. Hral
bych Mozartiv koncert Es dur. No, ze souc¢asnych skladatelti vam samoziejmé mizu
doporucit pouze moji skladbu. Konkurence, se kterou nekonkuruji, je Martind, ale ostatni
soucasni jsou konkurence.

2 Milan Luzar byl pedagogem Véry Lejskové v Kyjové. Byl také zikem Leose Janadka.
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V pramenech ze 17. stoleti a 18. stoleti jsem nasla, Ze bylo problematické pro dva
hrace sedét u jednoho klaviru. KdyzZ totiZ hrala Zena v Satech s obrudi, tak se ke
klaviru ve dvojici nevesly.

Vlastimil Lejsek: Podivejte, s tim zacal asi Mozart. I pfedtim byly néjaké skladby. Tam byl
nejvetsi problém v tom, Ze klavir byl poloviéni. Ale kdyz hral Mozart se sestfickou, to byla
décka, ta se tam vesla krasné. Bylo to zajimavé. On napsal také prvni sonatu.

Také byl napsan spis o etice ohledné pribliZeni rukou Zeny a muZe, které nebylo v té
dobé vhodné. Udajné se nesmély k¥iZit ruce, aby se vzajemné nedotkly.

Vlastimil Lejsek: No, ano. Mozart to ziejme psal, aby se mohl dotknout. To uz jsou kolem
toho vselijaké dohady a vymysly. Ale praxe byla takova, ze skute¢n¢ ¢tyfrucni hru mohla
provozovat décka. Dva dospéli se k nastroji nemohli vejit. Vadila jim tloustka, zenam
obrug, prosté to bylo to tézké.

Véra Lejskova: Nemélo to vliv i na modu, ze musely obruce pryc¢?

To nevim. Chci si objednat ten spis z Anglie a prostudovat ho.

Vlastimil Lejsek: Kdo byl autorem?

Charles Burney.

Vlastimil Lejsek: Ano, to je anglické. M¢l jsem ho tady, ale ziejmé jsem ho nékomu
pujcil.

Véra Lejskova: Tady vam chci ukazat néjaké fotografie, je to z festivalu v Némecku,
V laznich Herrenalb, a je to z tak zvané Bolero Night. Ti vSichni tady hraji na jeden

klavir...

Vlastimil Lejsek: To ne. Ti vSichni? Kolik je jich tam? Nejvice jich hralo deset.

Véra Lejskova: Je jich dvanact. Oni to hrali tak, Ze jeden hrél jednim prstem.

Vlastimil Lejsek: Tak to hrali vSici jednim prstem, to museli stat kolem. To uz jsou
legrace, v podstaté. Tady je osm pianistl na ¢tyfi klaviry nebo ¢tyfi na dva klaviry, ¢tyfi na
jeden klavir, tfi na jeden — to se hrava, tady to je dvanact pianisti na jeden klavir — to je
world record, tam jsou rtizné seskupeni — dvanact pianistii na dva klaviry, Sest na dvou
klavirech, osm na dvou klavirech - tak to je normalni.

Kdo to tam poradal?

Véra Lejskova: Jsou to nasi byvali laureati z Jeseniku, manzelé Christoph Sischka a Erike
Takezawa, Christoph Sischka je uz také clenem poroty v Jeseniku. Festival v Herrenalb
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potadaji kazdoro¢né, v roce 2007 tam mél i manzel prednéasku o Ceské tvorbé pro klavirni
duo, a hréli jsme tam i manzelovy Balady z Moravy.
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A. 2 Rozhovor s klavirnim duem Ludmila Kojanova a Pavel Novotny

Rozhovor s vyznamnym slovenskym klavirnim duem ¢eského ptivodu Ludmilou
Kojanovou a Pavlem Novotnym, se uskutecnil v rdmci zahranicni staze na PreSovské
univerzité v Presové v roce 2008, kde oba docenti v té¢ dobé pedagogicky pusobili. Kromé
pedagogické ¢innosti na PreSovské univerzité a Konzertvatoriu v KoSicich se oba manzelé
veénuji klavirnimu duu doposud aktivné v ramci koncertni ¢innosti. Jejich publikacni
¢innost je v tomto oboru vyznamna a unikatni. Metodicko — interpretacné pohlady na
Stvorrucnu klavirnu hru a hru na dva klaviry od Ludmily Kojanové je v naSem odborném
prostiedi ojedinéla metodicky ladénd publikace pro vyuku klavirniho dua. Spole¢na
publikace Bibliografia pévodnej literatury pre klavir stvorrucne, pre dva klaviry, rézne
komorné aj orchestralne zoskupenia, skladby pre viac klavirov a viacrucné z roku 2008 je
jejich celozivotnim dilem a unikatnim, dalo by se fici svétovym, soupisem dostupné
literatury pro obor klavirniho dua.

Tento rozhovor prosel kompletni upravou v ramci autorizace Doc. Ludmilou
Kojanovou i Doc. Pavlem Novotnym v roce 2012.

240

Fotografie manzeld Ludmily Kojanové a Pavla Novotného

240 . . v 1o . . . ,
Fotografie z archivu manzeld Ludmily Kojanové a Pavla Novotného.
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Chtéla bych se zeptat na pocatky Vaseho klavirniho dua.

Ludmila Kojanové: Nase duo vzniklo jesté za studii na JAMU v Brn¢. Byli jsme jedini dva
klaviristé v rocniku. Tenkrat, v roce 1959, byl rektorem Skoly profesor Dr. Ludvik
Kundera, ktery nas oba ucil. Kdysi, jesté za prvni republiky, sam hral v klavirnim duu se
skladatelem a klaviristou Vaclavem Kapralem. Po ¢ase jsme se dozvédé€li od pamétnikti

v Kosicich, ze v tficatych letech minulého stoleti v KoSicich koncertovali a hrali shodou

nahod stejny program na dva klaviry, jako jsme po mnoha letech hrali i my.

Nase prvni vystoupeni jako klavirniho dua bylo v bfeznu 1960 na koncert¢ JAMU

v Besednim domé v Brné u pfilezitosti 150. vyro¢i narozeni Fryderyka Chopina. Tam jsme
provedli Chopinovo Rondo C dur op. 73. Po naSem prvnim uspéchu nam nas pedagog
zadal skladbu k jubileu Roberta Schumanna Andante a variace B dur op. 46. V dalsim roce
jsme dostali objednavku na premiérové provedeni francouzské skladby Jeana Louise
Martineta — Prélude et Fugue en Ut z roku 1942. Tuto skladbu a jiné noty donesl skladatel
Jaromir Podesva®*, tehdejsi predseda brnénské pobocky Svazu &eskoslovenskych
skladatelti ze sluzebni cesty z Ameriky a jinych zemi. Na Hudebni stiedé, tak se jmenovaly
koncerty svazu, jsme v Dom¢ umeéni v Brné skladbu Martineta uvedli. V§echny uvedené
skladby jsou napsany pro dva klaviry. Dva klaviry nas lakaly dale. Na jednom ro¢nikovém
recitalu jsme provedli Variace na téma Paganiniho od Witolda Lutostawského z roku 1941.
Po absolvovani JAMU jsme hledali zaméstnani pro dva klaviristy, protoZe jsme se rozhodli
pokracovat ve hie na dva klaviry a nakonec i v Zivoté. To byl vlastn€ 1 dlivod naseho
vstupu do zaméstnani v KoSicich. Nas§ pedagog profesor Kundera nam tehdy pujcil pro
nase dalsi samostatné studium vlastni noty pro dva klaviry, které tehdy nebyly v nasich
obchodech dostupné a také neexistovaly xeroxy.

Pii ptileZitosti 20. vyro¢i zaloZeni JAMU jsme byli pozvani jako klavirni duo, abychom
nasim recitdlem zahdjili cyklus koncertl k jubileu Skoly. V KoSicich jsme pracovali
naprosto samostatné, nasi byvali ucitelé byli velmi daleko. Po ¢ase jsme chtéli pijcené
noty vratit, Zel nebylo jiz komu, protoze nas pedagog zemrel.

Do Kosic jste dostali nabidku?

Ludmila Kojanova: Ze cil naseho dal$iho Zivota byly Kosice, byla také ndhoda. V Kosicich
Vv padesatych letech minulého stoleti vzniklo pedagogické oddéleni pro vychovu ucitelii
hudby, které pozd¢ji pokracovalo jako Vyssi hudebni skola. V roce 1961 dostalo statut
Konzervatérium a jeho feditelem se stal skladatel Dr. Teodor Hirner. Reditel Hirner byl
¢lenem tehdejs$iho Svazu Ceskoslovenskych skladatelti a tak se Casto setkaval se svymi
kolegy na riiznych akcich v Cechach. Tam se také poznal se skladateli z Brna — Gustavem
Kiivinkou, mym strycem, a Jaromirem PodeSvou, ktery nés znal z ptfedchazejicich
vystoupeni a také milj manZzel vyu€oval jeho déti. Dr. Hirner z KoSic tehdy hledal nové

241 Jaromir Podegva (1927 — 2000)
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pedagogy pro kosické Konzervatorium a tito dva skladatelé nds smérovali, abychom to §li
do Kosic na n¢jaky ¢as zkusit, a potom se uvidi. My jsme v Kosicich pfedtim nikdy nebyli,
pouze jsme veédéli, Ze je to od Brna velmi daleko, asi 500 km. Se dvéma kufry jsme
vystoupili z vlaku, vidéli jsme staré nadrazi, které na nas neudélalo nejlepsi dojem, a §li
jsme hledat $kolu. Nase zacatky nebyly jednoduché, nem¢li jsme kde bydlet, nikoho jsme
neznali. Spali jsme ve Skole nejdiive v kancelaii, potom za vykladni skiini jednoho

z byvalych obchodi v budové $koly. Skola byla studend, kamenné zdi, byvaly klaster, ve
tfidach se topilo uhlim. Sidlilo tam jesté nékolik dalSich instituci, které casem feditel
Hirner ptestéhoval na jind mista. Potom fadu let nasledovaly rekonstrukce budovy. Do
zavedeni ustfedniho topeni bylo ve skole chladno, ucitel¢ sami ptikladali do kamen. Ve
Skole se mimo vyucovani také cvicilo na néstroje od Sesti hodin rdno do deviti hodin vecer.
Potom jsme méli moznost cvi€it my sami v no¢nich hodinach. Ve Skole jsme si také varili.
Mezitim, co se peklo maso v remosce, jsme ucili tfeba Beethovenovu sonatu. Na tento
ponckud dobrodruzny zivot radi vzpominame. Po pul roce jsme dostali garsoniéru, kam
jsme si z Brna dovezli klavir — kiidlo. Tim se zlepSila nase situace.

To se tam asi nic jiného nez kiidlo neveslo, Ze?

Ludmila Kojanova: Garsonka byla pékn4, ale na bydleni s klavirem mala. Na spani jsme
rozkladali gau¢, potom jsme méli nohy pod klavirem, dale jsme méli skiin na Saty a maly
stole¢ek, abychom méli na ¢em jist. Zadna ledni¢ka, pracka, televize. Vice se tam neveslo.

Tak jsme Zili celych sedm let, nez jsme si nasetfili na druzstevni byt.

Pavel Novotny: Kosice v dobé nasich zacatkti v roce 1963 byly pro nas po strance
koncertniho Zivota chudé. Byli jsme zvykli chodit za dob studii v Brné€ 1 v Praze témét
denné na koncerty a jiné kulturni akce. V Kosicich fungovalo divadlo (opera, balet,
¢inohra), dale Kosicky rozhlasovy orchester, Dom umenia vytvofeny z byvalé synagogy,
kde byl velky a maly sal a Konzervatorium bez koncertniho salu. Koncerty byly obcas, a to
bez pravidelnych cykli. Existoval festival s pfiblizné€ ¢tyfmi koncerty ,,Hudobna jar, kde
zpravidla vystoupil rozhlasovy orchestr, ptipadné solisté z Cech a zahrani¢i. V této situaci
jsme hledali moZnosti naseho koncertniho uplatnéni, zpocatku jsme hrali ptevazné

v Cechach. Jako novi pedagogové konzervatoria jsme se piedstavili na recitalech v Dome
umenia, samoziejme bez naroku na honorat. Teprve pozdéji jsme se uplatnili 1

Vv rozhlasovych nahrdvkéch. Nas koncertni Zivot nastartoval séfdirigent Slovenskeé

filharmonie Ladislav Slovak, ktery nds bez naSeho védomi poslouchal v sale jak cvi¢ime, a
poté ndm nabidl i¢inkovani se Slovenskou filharmonii v roce 1967 v Bachové
dvojkoncertu na Kosickém hudebnim jafe.
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Nikdy jste neméli nutkani vratit se do Cech?

Ludmila Kojanové: Nutkani jsme méli, ale ¢ekali jsme na vhodnou pfilezitost. Ta se
naskytla v roce 1973, kdy nas oslovila JAMU a jeji klavirni katedra. A tak jsme pfi
kompletnim Gvazku na Konzervatoriu v Kosicich vyucovali dalsi uvazek na JAMU v Brng,
pozdé¢ji jako odborni asistenti. Tento stav trval od roku 1973 az do roku 1977. Kazdy tyden
jsme dojizdé€li z Kosic do Brna autem nebo vlakem, ve ¢tvrtek okolo obéda jsme ukoncili

vyuku na konzervatdriu a vydali jsme se na cestu do Brna. Tam jsme ucili od patku do
nedéle a potom v noci zpét. Bylo to velmi vyCerpavajici pro velky pocet hodin, dojizdéni a
V neposledni fad¢ jsme také pokracovali v koncertni ¢innosti. V t€ dob¢ jsme neméli Sanci
ziskat byt v Brn¢ ani okoli, na byty se tehdy ¢ekalo v potfadniku az dvanact let! To byl také
divod, Ze jsme vyuku v Brn¢ zanechali.

Mate v archivu néjakou skladbu, kterou jste zatim nehrali a chtéli byste si ji zahrat?

Ludmila Kojanova: Na nasSich cestach do zahranici ¢asto navstévujeme obchody
S hudebninami a také vyhledavame nové skladby v katalozich jednotlivych nakladatelstvi.

Na nasSich recitalovych koncertech vzdy premiérové uvadime néjaké neznamé dilo. Tak
jsme provedli naptiklad skladby pro étyfruéni klavir Fanny Mendelssohn — Hensel,
Gyorgyho Ligetiho, Alexandra Borodina, Johannese Brahmse alias G. W. Markse a jiné.
K tomu nés inspiroval také polsky festival neznamych a objevenych dél v Tarnowe, kde
jsme né¢kolikrat uc¢inkovali. Festivalové koncerty se konaji v riiznych centrech Polska.

Vy urcité sedite v porotach soutézi. Maji viibec Zaci zajem o klavirni duo? Ma zde
duo tradici? Ja si myslim, Ze je pomérné dost klavirnich dui ze Slovenska nebo se
pletu? Jsou zde néjaké soutéze pro klavirni dua?

Pavel Novotny: Podle mych védomosti jsou na Slovensku dvé soutéze v oboru ¢tyfrucni
hry. Je to soutéz v Trnavé a v Dolnom Kubinég pro zaky zakladnich umé&leckych §kol a jiné

zajemce ve vékové kategorii do patnécti let. Tyto soutéZe se konaji jednou za dva roky.
Soutéz pro profesionalni dua na Slovensku neni. Ostatng iCast na soutézich typu Jesenik je
pro studenty finanéné€ zna¢né€ narocna uz i tim, Ze z KoSic je to velka vzdalenost, drahé
cestovné, ubytovani, stravovani a podobné. A tak se ucitel musi doptedu studentl zeptat,
zda jsou rodice schopni tyto vydaje zaplatit. Nutno 1 podotknout, ze mén¢ dostupné a drahé
jsou 1 noty pro klavirni duo. Na Slovensku mé& komorni hra daleko mensi tradici nez

v Cechach. Co se tyka specielné klavirnich dui zda se, Ze pfevazna vétsina vznikla v Brné.
Nejstarsi klavirni duo na Slovensku - Sylvia a Rudolf Macudzinski vzniklo za jejich studii
na Mistrovské skole v Brné u profesora Viléma Kurze, duo Véra a Vlastimil Lejskovi
vzniklo také v Brné, Eliska a Jan Novakovi zili a hrali v Brné€ (pozdé€ji v emigraci), nase
duo Kojanova — Novotny vzniklo na padé JAMU v Brn¢€ a mnoho dalSich. Absolventi

brnénské JAMU, ktefi se vratili zp€t na Slovensko, se snazili propagovat tento zptisob hry
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na slovenskych $kolach. Piikladem je naSe kolegyné z Konzervatoria v Ziling Darina
Svarna, ktera vychovala n&kolik klavirnich dui, mezi nimi duo PaZzicky — Solarik. Hra

v klavirnim duu ma své specifika, musi se najit vhodni partnefi, je tieba vyiesit pravidelné
cviCeni a v neposledni fadé musi stat nad nimi nadSeny a zkuseny ucitel, ktery je schopny
studentiim poskytnout profesionalni rady a motivovat je k praci.

Také jsem hovoFila s panem Lejskem o instruktivni literatuie. Rikal, Ze velké
mnoZstvi skladatelt zkomponovalo instruktivni skladby, ale mnohdy i studenti
vyS$Sich ro¢niku konzervatoie s nimi maji problém. Vy ve Vasich publikacich piSete,
Ze jsou to skladby riizné obtiZnosti pro Zaky zakladnich uméleckych $kol.

Pavel Novotny: Mnoho skladatelti zkomponovalo tak zvan¢ instruktivni skladby, ale
mnohdy je nemohou zahrat ani studenti vyssich rocnikli konzervatote. To je pravda. Podle

mého nézoru nejlépe pisi instruktivni skladby ti, ktefi sami déti vyucovali nebo vyucuji. To
byl naptiklad Carl Czerny, ktery psal hlavné etudy na zvladnuti ur¢itych technickych
problémi. Ze slovenskych skladatell tieba Stanislav Hochel?*, ktery véd¢l, co jsou
schopni zahrat jeho déti a podle toho tvofil, nebo Julius Letiian®*, Mikuls Moyzesw',
Michal Vilec?® a dal3i. Jsou viak skladby, které maji détsky nazev, ale na interpretaci
vyzaduji zna¢né naroky a zkusenosti vyspélych hracu, jako naptiklad Ravelova Moje
matka husa nebo Jeux d’Enfants®*® Georgese Bizeta, dale Pochod, Chorél a Kanon Juraje
Hatrika®*" a tak by se dalo pokradovat dale. Tieba jsme pred lety premiérovali uvedenou
skladbu Juraje Hatrika, ktera byla vénovana zZaktim zakladnich uméleckych $kol, ale je tak
rytmicky naro¢na, ze profesionalni hra¢ ma co d¢lat, aby ji pfesné€ zahral. Po letech se
potadal jubilejni koncert k autorovym Sedesatindm, kde jsme také skladbu hrali. Sam autor
pfi poslechu skladby pfiznal, Ze je to Silené tézké... Po letech si uvédomil, Ze by to décka
nezahrala. Podobné rytmicky obtizné jsou Variace pro Ctyti ruce skladatele a dirigenta
Cudovita Rajtera®®. Skladby jsou ur&ené pro nizsi roéniky ZUS, ale slozity rytmus trioly a
kvartoly (3 : 4) by zahralo asi jen zazra¢né nadané dité. Podobné skladby vSak existuji i

Vv literatufe s6lového klaviru, jako Détské scény od Roberta Schumanna. Obsahové jsou na
poslouchani pro déti, na hrani déti vSak nikoliv. My ndhodou mame doma CD se
Schumannovymi Détskymi scénami v interpretaci fenomenélniho francouzského ucitele
Alfreda Cortota, ten z t&chto skladeb vytvofil umélecké dilo. Zak prvniho roéniku
konzervatofe to neni schopen tak vyrazove zahrat. Manualné to déti zahraji, ale dilo je
tteba pochopit i jako hudbu, vybavit kazdou drobnost thozovou kulturou, pfirozenym

242 Stanislav Hochel (1950)
3 Julius Letiian (1914 — 1973)
2 Mikula§ Moyzes (1872 — 1944)
2> Michal Vilec (1902 — 1979)
246 \/ prekladu Hry déti
247 Juraj Hatrik (1941)
2%8 Pudovit Rajter (1906 — 2000)
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rubatem, vynalézavou pedalizaci, to je to pravé umeéni. Mam zkuSenost, Ze déti spiSe
zahraji né¢jakou Lisztovu rapsodii, nez by uhraly takovou fajnSmekrovskou véc.

A

Také piSete, Ze instruktivni skladby pro dva klaviry nejsou témér zadné...

Ludmila Kojanova: To nejsou, doposud jsem se s nimi nesetkala. Snad by se na dva
klaviry dalo vyuzit Rondo C dur Bedficha Smetany, coz je ovSem pro osm rukou, tedy pro
dvé dua dohromady. Podobné se da pro osm rukou vyuzit Ali Baba a 40 prstti od
slovenského skladatele Stanislava Hochela nebo pro osm rukou Andante con moto op. 63
Jana Zimmera®*. Ktera kapitola v nagich publikacich V4s nejvice zaujala?

Libila se mi, predevs§im kapitola o pedalu, ktera je rozsahla. Pedalizace je problém a
vy ho tam mate presné popsany.

Ludmila Kojanova: Slovensky klavirista Marian LapSansky hral svého casu s Petrom
Toperczerem Slovanské tance Antonina Dvotdka. Po ¢ase jsme se potkali a on se mi
pfiznal: ,,JJ4 jsem si nemyslel, Ze je to tak t€Zké pro ten pedal, ja jsem si musel kazdy pedal
zapsat!“ Je to pravda. Zvlaste, kdyz jsou party napsany pro kazdého hrace zvlast’ a je tieba
hledat, ktery takt ke kterému patii... Kdyz jsou party psané pod sebou, je to urcité
prehlednéjsi a také se partnefi pti néjaké kolizi snadnéji najdou.

A davate prednost tomu, kdyZ pedal hraje sekundista?

Ludmila Kojanova: V nasem duu se o pedal vzdy ve skladbach pro klavir ¢tyfruéné stara
sekundista. M{lj manzel tyto starosti nechdva na mné¢. Ja si pedal nezapisuji, jen vyjimecné,
kdyz se naskytne néjaka atypicka situace, tieba v partu primu. Myslim si, Ze pfi pedalizaci
je dilezité presné zachyceni basovych tont, jejich Cisté pedalové vymény.

Pavel Novotny: Jesté snad n¢kolik slov o uplatnéni klavirniho dua. My jsme az do
osmdesatych let hravali jenom skladby pro dva klaviry nebo dva klaviry s orchestrem.
Samoziejmé, Ze moZnosti CastéjSiho hrani je méné. Je tieba bud’ klaviry st€hovat, nebo hrat
jen tam, kde jsou. V ptipadé Slovenska je to jen v n¢kolika vétSich méstech - Bratislava,
Kosice, Banska Bystrica, Zilina. A to nejsou vzdy klaviry stejné kvalitni nebo zvukové
ptibuzné. Ted’ je i malo ptilezitosti na nahravani v rozhlase i v televizi. Hlavnim
problémem jsou finance. Proto jsme se rozhodli vénovat se také Ctyirucni hie na jednom
nastroji. Jeden klavir, at’ uz lepsi nebo horsi, je vSude. Je to sice odli$né disciplina na

zpiisob hry, ale 1 zde existuje spousta kvalitni literatury, podobné jako u skladeb sélovych.

249 Jan Zimmer (1936 — 1993)
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Ludmila Kojanova: Ctyfruéni hra je t&7ka v tom, Ze na klaviatuie stale bojujeme o stejné

uzemi. To je velmi zékefné. Na dvou nastrojich hraje kazdy sam, ma pro sebe cely klavir i
s pedaly, mtze se ,,rozmachnout™ podle svého naturelu. Ale kdyZ hraji na jedné klavesnici
dva, musi mit stale vypocitané pohyby, kam muze$ sdhnout ty a kam ja. Kudy mas tu ruku

zvednout... Tohle je problém prostoru, je to straSny problém. Staci, kdyz si dopfedu
pripravi jeden hrac¢ ruce na kldvesy a uz tam nemiize hrat druhy. O téchto problémech je
také jedna z kapitol mé prace.

Jesté jsem se chtéla zeptat, zda preferujete hru zpaméti? Napriklad Lejskovi hraji u
dvou Kklavira radéji zpaméti a u ¢tyiruénich skladeb z listu.

Ludmila Kojanova: My jsme hrali od zacatku nasi prace v duu v§echno zpaméti, i
s orchestrem. Po ¢ase, kdyz jsme zacali studovat skladby pro klavir ¢tyfruéné, jsme

¢tyfrucky hréli z not. Tam ¢lovéku v jeho partu vZdy néco podstatného chybi, bud’ basy
nebo melodie. Hrat ale zpaméti naptiklad Sonatu pro dva klaviry a bici Bély Bartoka je tak
trochu zvérstvo. Je to v podstaté kvartet, mnoho hlast, kontrapunktt, fugat, zmén temp a
podobné. Myslim si, ze hrat takové komplikované dilo zpaméti je dost velky hazard. A
skladba je zapsana jako partitura, véetné zanasek. Tady se i zkuSeny obrace¢ not stézi
orientuje. My jsme Sonatu poprvé hrali na Bratislavskych hudebnich slavnostech v roce
1985. S nami hrali dva bicisté, jeden ze Slovenské filharmonie, pan F. Rak, a druhy

z Kuby, pan Barera. M¢li jsme jen dvé zkousky spolu s bicimi. Také jsme tam méli
tlumocnici ze Spanélstiny, protoze jinou feci pan Barera nemluvil. Dorozumivali jsme se
ptes tlumocnici, kterd neméla ani tuSeni o hudbé, kterou jsme hrali. Kubéanec byl
temperamentni, lakala ho rychla tempa, takZe jsme se snazili udrzet skladbu ,,na uzde*.
Problémem byly vSak obracecky not z konzervatote, které pfes naSe upozornéni pfisly az
na vystoupeni a orientace v textu jim zjevn¢ pusobila problémy. Tam se ukazalo dulezité,
ze skladbu umime zpaméti. Cely koncert nahraval rozhlas zive.

Pavel Novotny: Pfi hfe zpaméti byva problémem cetnost vystoupeni. Pti delSich odstupech
koncertt se klavirista vlastn€ musi skladbu znovu uéit, skladba se neda v mnozstvi dal§iho

repertoaru stale udrzovat.

Ludmila Kojanova: Mné¢ pii hfe z not hrozné vadi to obraceni stranek. Mam vZzdy strach,
zZe s oto¢im Spatné. KdyZ mi né€kdo obraci, zneklidituje mé&, kdyz mi naptiklad piekazi pii
hte, nebo drzi stranku pfili§ brzy. Z toho divodu mam ve zvyku kiizkem oznacit misto,
kde chci, aby otocil. Ja hraji bud’ zpaméti anebo z not. Kombinaci obou zptisobti neumim.
To mé splete. Pokud si v obraceni nejsem jist4, hraji radsi bez not. Jedna historka se
traduje z doby mych studii na JAMU, kdy jsem hrala zpaméti na koncerté Beethovenovo
trio — housle, violoncello, klavir. Moji partnefi hrali z not a ja bez nich. Nas ucitel, profesor
Kundera, byl pry uplné sileny, jak to dopadne... Mné¢ to vSak problém nikdy ned€lalo. Ale
je to také véc nazoru.
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A co postaveni klavira? Jaké uprednostiiujete? Proti sobé?

Ludmila Kojanové: Pfi hie na dva klaviry, pokud se da, sedime proti sob¢. Je to sice
vzdalenost asi pét metri, ale lepsi je urcité sluchova kontrola. Kontakt o¢ima je z hlediska
spole¢nych nastupii vytvoreny tim ,,tunelem®, ktery vznikne pfi otevieni vik klavirt. Ta
vzdalenost uz tolik nevadi. Hrali jsme pfi nahravani v Dom¢ uméni i dvacet metrii od sebe
na prani rezie, ziejmé kvili zvuku. Pokud se slySime, tak je to dobré. Kdyz sedi spoluhrac

vedle mé, dostavam ,,palky* zvuku do jednoho ucha.

JeSté jsem se chtéla zeptat na posezeni u klaviru. Ve starych spisech jsem nasla, Ze
jeden hrac sedaval vyse a jeden niZe.

Pavel Novotny: My to tak obycejné praktikujeme. M4 to i svljj diivod, Ze si nevadime
lokty, nedrkame se. Klavirni Zidle, nékdy se jim fika ,,beethovenské®, je tieba si postavit
tak trochu do ,,V*, a to kvli vétSimu pohodli obou hract. Existuje vSak i dvojitéa zidle pro
klavirni duo. Zkusili jsme ji na neddvném koncerté v Kezmaroku, ale neni to ono. Obé
sedacky jsou rovné¢ vedle sebe, kazda zvlast se da co do vysky nastavit, ale neni tam

mozny ten ,,posez do V¥, coz nam vadilo.

Vim, Ze je mnoho nazori na originalni dila a transkripce. Zajimalo by mé, vzhledem
k vasi bibliografii, kterou planujete vydat, ¢eho je vice?

Ludmila Kojanova: My transkripce nehrajeme. Hrajeme jen originalni skladby pro nase
obsazeni, tak jak je autor napsal nebo jen transkripce autora, které povazujeme za
originaly. Takovych skladeb je vice, naptiklad Moje matka husa od Ravela existuje od
autora v né€kolika verzich, a to plivodni pro ¢tyfi ruce, potom transkripce autora pro klavir

na dvé ruce, také pro dva klaviry a ¢tyfi ruce, dale vim o verzi pro orchestr a také se
provadéla udajné jako balet.

Pavel Novotny: V 19. stoleti bylo transkripci hodn¢, divodem urcité byla moznost

poznavani skladeb, nebyl v té dobé rozhlas, televize, gramofony ani CD nosice. Dnes uz
transkripce, napiiklad Beethovenovych kvartet a symfonii, hraje malokdo. Snad studenti
dirigovani, aby skladbu bliZe poznali. Oni vSak také radéji pouZivaji nahravky, kterych je
dnes dost. Ve 20. stoleti bylo transkripci urcité méné, skladatelé psali radéji originalni
skladby, casto 1 pro néjaké konkrétni klavirni duo.

Ludmila Kojanova: Nas otazka tvorby nenechala v Klidu spat. Vyuzili jsme moznosti
grantu Ministerstva Skolstvi Slovenské republiky a zpracovali jsme kompletni Bibliografii
puvodnich skladeb pro klavir ¢tyiruéné, pro dva klaviry, riizna komorni a orchestralni
seskupeni a skladby pro vice klaviri a viceruéné. Vyjde tiskem i s pfiloZzenymi nasimi
nahravkami CD (slovenské skladby, neznamé a znovuobjevené skladby a svétové
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skladby)®®°. Je to samoziejmé prace nékolika let az celozivotni. Budou tam uvedené
skladby z celého svéta od Nového Z¢élandu az po Peru. Priblizné 2 500 autorti a 10 000
originalnich skladeb.

A kde jste skladby hledali? Takto vzdalené zemé...

Ludmila Kojanové: Nemame internet, ale tam to stejn¢ neni. Hledali jsme pfedevSim

v archivech, knihovnach, encyklopediich a slovnicich. Shanéli jsme nabidkové listy
ruznych svétovych nakladatelstvi i v Ciziné, jako napiiklad Bérenreiter, Boosey & Hawkes,
Bote & Bock, Simrock, Breitkopf & Hartel, Verlag Dohr, Doblinger a dalsi. Hledali jsme

cwwr

narozeni, smrti, narodnost a podobn¢. Prace je napsana ve svétovych jazycich, takze se da
pouzit vSude. Rozsah nasi ¢innosti je Siroky a urcité piekracuje moznost naseho rozhovoru.
Byli bychom radi, kdyby nase zkusenosti a poznatky poslouzily i dal$im generacim
klavirnich dui.

20 yy3la v roce 2008.
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Priloha B Seznam notovych ukazek

Notova ukazka ¢. 1: TOMKINS, Thomas A Fancy for two to play

(GOEBELS, Franzpeter. For two to play: Altenglische Duette fiir Klavier vierhdnding oder
Orgel (2 Spieler, 2 Manuale). Kassel: Nagel, 1973. 13 s. Nagels Musik-Archiv; 237. Preface
by Franzpeter Goebels (translated by Peter Branscombe), Detmold, April 1972.)

Notova ukazka ¢. 2: CARLTON, Nicholas A Verse for two to play on one virginal or

organ

(GOEBELS, Franzpeter. For two to play: Altenglische Duette fiir Klavier vierhdnding oder
Orgel (2 Spieler, 2 Manuale). Kassel: Nagel, 1973. 13 s. Nagels Musik-Archiv; 237. Preface
by Franzpeter Goebels (translated by Peter Branscombe), Detmold, April 1972.)

Notova ukazka ¢. 3: FARNABY, Giles Alman for Two Virginals

(The Fitzwilliam Virginal Book. Edited by J. A. Fuller Maitland and W. Barclay Squire. Vol. 1.
New York : Dover Publications, INC., 1979, 1980. 436 s. ISBN 0-486-21068-5.)

Notova ukazka ¢. 4: BACH, Johann Sebastian Koncert pro dvé cembala ¢. 2 C dur BWV

1061a — 1. veta, klavirni (cembalovy) part
(BACH, Johann Sebastian Konzerte fiir zwei cembali. Basel, London : Bérenreiter-Verlag
Kassel 1985 und Leipzig : Veb Deutscher Verlag fiir Music 1985.)

Notova ukazka ¢. 5: COUPERIN, Frangois La Julliet

(COUPERIN, F. Pieces de clavecin I1I. Budapest : Editio Musica Budapest 1970.)

Notova ukazka ¢. 6: COUPERIN, Frangois Allemande a deus Clavecins

(COUPERIN, F. Piéces de clavecin I1. Budapest : Editio Musica Budapest 1970.)
Notové ukazka &. 7: BACH, Carl Philipp Emanuel Cty#i mald dueta - ¢. 4

(BACH, Karl Philipp Emanuel Four Little Duets For Two Pianos. Milwaukee : G. Schirmer,
Inc. HL50331940. Edited by Arthur Gold and Robert Fizdale.)

Notova ukazka ¢. 8: BACH, Johann Christian Sondta F dur op. 18 — 2. véta
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(Let’s Play Together 2. Budapest : Editio Musica Budapest. Edited by Szavai Magda,
Veszprémi Lili. ISMN M 080 02793 6.)

Notova ukazka ¢. 9: HAYDN, Joseph Il Maestro e lo Scolare Hob. XVII a/l - Téma

(HAYDN, Joseph Il maestro e lo scolare. Mainz : B. Schott’s S6hne. Revidiert von Lothar
Windsperger.)

Notova ukazka ¢. 10: BEETHOVEN, Ludwig van 8 variaci na téma hrabéte
Waldsteina C dur WoO 67 - Téma

(BEETHOVEN, Ludwig van Variationen iiber ein Thema vom Grafen von Waldstein fiir das
Pianoforte zu vier Hinden. Wien : C. Haslinger.)

Notova ukazka ¢. 11: DIABELLI, Anton Melodicka cviceni op. 149 —¢. 3

(DIABELLLI, Antonio Melodicka cvicent, op. 149. Praha : Editio Praga 1999. 11. Vydani.
ISMN M-2600-0216-6.)

Notova ukazka ¢. 12: MOZART, Wolfgang Amadeus Sondta C dur K 19d — 1. véta

(Let’s Play Together 2. Budapest : Editio Musica Budapest. Edited by Szavai Magda,
Veszprémi Lili. ISMN M 080 02793 6.)

Notova ukazka ¢. 13: MOZART, Wolfgang Amadeus Sondta D dur K. 448 (375a) —
1. veta

(MOZART, Wolfgang Amadeus Sonate. Wien : C. Haslinger.)

Notova ukazka ¢. 14: DUSfK, Jan Ladislav Koncert B dur op. 63 — 1. véta, klavirni
part

(DUSIK, Jan Ladislav Concerto pour 2 pianos et orchestre. Praha : Cesky hudebni fond 1973.)

Notové ukazka &. 15: VANHAL, Jan Kititel 24 malych duet — Dugttino IX.

(VANHAL, Johann Baptist 24 kleine Dugtte. Mainz : Schott 1999. ISMN M-001-12481-2.)

Notova ukazka ¢. 16: SCHUBERT, Franz Fantazie f moll op. 103 D. 940 — /. cast

(SCHUBERT, Franz Originalkompositionen fiir Klavier zu 4 Hénden. Band I11. Leipzig :
Edition Peters.)
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Notova ukazka ¢. 17: WEBER, Carl Maria Téma s variacemi G dur op. 3

(Let’s Play Together 1. Budapest : Editio Musica Budapest. Edited by Szavai Magda,
Veszprémi Lili. ISMN M 080 02792 9.)

Notova ukazka ¢. 18: SCHUMANN, Robert Détsky ples op. 130 - Valcik

(Let’s Play Together 2. Budapest : Editio Musica Budapest. Edited by Szavai Magda,
Veszprémi Lili. ISMN M 080 02793 6.)

Notova ukazka ¢. 19: LISZT, Franz Vanocni strom - Vanocni koleda

(Let’s Play Together 2. Budapest : Editio Musica Budapest. Edited by Szavai Magda,
Veszprémi Lili. ISMN M 080 02793 6.)

Notové ukazka ¢. 20: BRAHMS, Johannes Valciky Op. 39 — Valcik E dur

Let’s Play Together 2. Budapest : Editio Musica Budapest. Edited by Szavai Magda,
Veszprémi Lili. ISMN M 080 02793 6.)

Notové ukazka &. 21: MOSZKOWSKI, Moritz Spanélské tance op. 12 — ¢. II.

(GRIEG, MOSZKOWSKI, BRAHMS Tance. Bratislava : Opus 1983.)

Notova ukéazka &. 22: RACHMANINOV, Sergej Vasiljevi¢ Sest duet op. 11 —¢.5
Romance.

(RACHMANINOV, Sergej Vasiljevi¢ Romance op. 11 ¢. 5. Moskva : Statni hudebni
nakladatelstvi, 1954.)

Notova ukéazka &. 23: RACHMANINOV, Sergej Vasiljevi¢ Sest duet op. 11 —¢. 6
Slava

(Rachmaninov, Sergej Vasiljevi¢ Sest duet op. 11. Editor Pavel Lamm, Konstantin Igumnov.
Moskva : Polnoe Sobrannie Sochinenni dlia Fortepiano. Zdroj
http://imslp.org/wiki/6_Morceaux, Op.11 %28Rachmaninoff,_Sergei%29)

Notova ukazka ¢. 24: GRIEG, Edvard Norské tance op. 35 - ¢. 111

(GRIEG, MOSZKOWSKI, BRAHMS Tance. Bratislava : Opus 1983.)

Notova ukazka ¢. 25: SAINT — SAENS, Camille Karneval zvirat — Labut

(SAINT — SAENS, Camille Le Carneval des animaux. Pafiz : Durand & c*, 1922))
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Notové ukazka &. 26: TRNECEK, Hanu$ Zdakladové hry klavirni. — & 1 Celd nota. Ctyri

ctvrte v jednom taktu.
(TRNECEK, Hanus$ Zakladové hry klavirni. Praha — Lipsko : Mojmir Urbanek.)

Notové ukazka &. 27: TRNECEK, Hanu§ Zdkladové hry klavirni. — & 44 Antoninu
Dvordkovi.

(TRNECEK, Hanu$ Zakladové hry klavirni. Praha — Lipsko : Mojmir Urbanek.)

Notové ukazka &. 28: DVORAK, Antonin Ze Sumavy op. 68 — ¢ 5 Klid.

(DVORAK, Antonin Ze Sumavy op. 68. Praha : Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a
uméni 1957.)

Notové ukazka &. 29: DVORAK, Antonin Skotské tance op. 41.

(DVORAK, Antonin Skotské tance op. 41. Praha : Editio Supraphon 1976.)
Notova ukazka ¢. 30: FIBICH, Zden¢k Déetem — ¢. 15 Ma divenka.
(FIBICH, Zdené&k Détem. Praha : Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1960.)

Notova ukazka ¢. 31: FOERSTER, Josef Bohuslav Lyrické skladby op. 33 —¢. 4.

(FOERSTER, Josef Bohuslav Lyrické skladby op. 33. 2. vydani. Praha : Fr. A. Urbanek a
synové.)
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Priloha C Vzor dotazniku

Vazena kolegyné¢, vazeny kolego,

dovolte mi, abych Vas touto cestou oslovila a poprosila o laskavou spolupraci ve svém
doktorském vyzkumu, a tim o vyplnéni nize uvedeného dotazniku.

Hlavnim cilem tohoto dotazniku je pfedev§sim zmapovat situaci vyuky klavirniho dua
(Gtyfruéni hry, ptipadné hry na dva klaviry) na zakladnich uméleckych skolach v Ceské
republice. Jednim z dal$ich cil je zjistit zajem uciteld o tento obor a jejich informovanost
o didaktickych i metodickych postupech daného oboru, véetné informovanosti o
instruktivni literatufe pro zaky.

Béhem vlastni dlouholeté praxe (nejen z pozice pedagoga klavirni hry, ale také aktivniho
hrace v klavirnim duu) jsem se pfesvédcila o tom, Ze Ctyfrucni hra i hra na dva klaviry
postrada uceleny smysluplny metodicky névod, jak tento zajimavy, a pro s6élovou hru
velmi pfinosny, obor zdokonalovat a uvést do popiedi zajmu vétSiny pedagogti. Tato
okolnost m¢ vedla ke studiu na Pedagogické fakulté UK v Praze a k vybrani tématu
disertacni prace pod nazvem ,,Klavirni duo — aspekty historické, hudebné-teoretické a
pedagogické®.

Klavirnim duem (étyfruéni hrou, hrou na dva klaviry) se zabyvam od studia na LSU

v Havlickové Brodé¢, ptes studium na Konzervatoti v Brn¢, po studium na Pedagogické
fakulté UK v Praze, véetné 12 leté pedagogické praxe na SZUS v Havlickové Brodé a ZUS
v Praze. B€hem svého studia jsem méla moZnost svoji praci konzultovat s nékolika
odborniky tohoto oboru, a to zejména s manzeli Lejskovymi a manzeli Ludmilou
Kojanovou a Pavlem Novotnym ze Slovenska.

V¢étim, Ze Vas dané téma oslovi a zaujme, a Ze pattite mezi ty pedagogy, ktefi s vysledky
zminéného vyzkumu uvitaji ziskani novych podnétnych informaci, jez jim oteviou nové
obzory v tomto zajimavém oboru, ktery by mél byt soucasti zakladnich dovednosti
kazdého mladého pianisty.

Zavé&rem tohoto osloveni bych Vas chtéla poprosit o zaslani vyplnénych dotazniki na e-
mailovou adresu, pfipadné o zaslani posStou v pfiloZzenych nadepsanych a ofrankovanych
obalkach na danou adresu. Zajemce o vysledky vyzkumu mohu osobn¢ kontaktovat (viz
adresy nize). Zaroven bych Vas chtéla ujistit, Ze se jedna o anonymni dotaznik. Veskeré
udaje budou vyuzity pouze pro vyzkumny tcel.

Ptedem dékuji za spolupraci.

Olga Kozankova Voplakalova, studentka 4. ro¢niku doktorského studia Pedagogické
fakulty UK v Praze
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Dotaznik — zjiSténi zajmu a informovanosti u¢iteli klaviru o obor klavirniho dua na
ZUS / SZUS.

Jak jsem jiz uvedla, jedna se o anonymni dotaznik. Dotaznik je veden formou
polostrukturovanych otazek, kde existuji 2 varianty odpovédi, a to odpovédi na otazky
uzaviené (odpovéd’ si lze vybrat z uvedené Skaly) a na otazky oteviené (odpoveéd zavisi
zcela na respondentovi). U typu uzavienych otazek prosim, abyste oznacili odpovéd
(mtzete oznacit i vice moznosti). U téchto typl otdzek je zdroven mozné uvést do
»poznadmky* vysvétleni k dané odpovedi nebo moznost, kterou v uvedenych odpovédich
nenajdete. Cast otazek je sméfovana na ucitele klavirni hry, kteii maji s vyukou klavirniho
dua zkusenosti. Pokud s timto oborem zkusenosti nemate, otazku nevypliujte, ptipadné
uved’te do poznamky divod nevyplnéni.

Muz / Zena (nehodici se skrtnéte)
Délka praxe

1. Ve svém oboru jsem dosahl/a:
a) zakladniho vzdélani
b) stfedoskolského vzdélani s maturitou
¢) vys$siho odborného vzdélani s absolutoriem
d) vysokoSkolského vzdélani
e) jiného vzdelani (prosim uved’te):

Poznamka:
2. Znate metodiku klavirni hry, kterd se zaméfuje na rozvoj hry v klavirnim duu?
a) ano
Kterou byste doporucili za¢inajicim ucitelim tohoto oboru?:
b) ne
Poznamka:
3. Vyuzivate klavirniho dua v prvnich lekcich predskolnich / Skolnich zacatecnikd:
a) ano — pouze t¥iru¢ni hru
b) ano — pouze ¢tyirucni hru
C) ano — tiiruéni i ¢tyfruéni hru

d) ne

Poznamka:
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Cerpate instruktivni literaturu pro ti / &tyfruéni hru zatatecnikt z klavirnich §kol?
a) ano

V piipadé kladné odpovédi, uved'te ze kterych:

b) ne

Poznamka:

vewr

Styfruénich skladeb pro Zaky na 1. stupni ZUS, které zaktim zadavate.

Cesky autor (pFipadné skladba) Zahranicni autor (piipadné skladba)

Pokud vyucujete ¢tyfruéni hru nebo hru na dva klaviry, upfednostiiujete vybér
originalnich skladeb (psanych piimo pro tento obor) nebo vybér Gprav rliznych
orchestralnich (popt. komornich) skladeb?

a) upiednostiuji vybér originalnich skladeb pro klavirni duo

b) uptednostiiuji vybér uprav skladeb rtiznych svétovych i ¢eskych autort

€) vybiram zakim skladby z obou odvétvi stejnou meérou

d) jiny nazor:

Poznamka:

Zapojujete klavirni duo do vyuky s6lového klaviru?
a) ano

b) ne — z ¢asovych duvodu

C) ne — z divodu neznalosti repertoaru

d) ne — z divodu nezajmu ze strany zaki o tento obor
e) ne —jiny duvod (uved'te prosim):

Poznamka:

Zapojujete hru v klavirnim duu v ramci dal$i vyuky?
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10.

11.

12.

13.

14.

a) ano — v ramci komorni hry

b) ano — v ramci rozsitené vyuky

C) ano — jiny davod (uved’te prosim jaky):
d) ne

Poznamka:

Mate ve Skole k dispozici u¢ebnu se dvéma klaviry k nacviku hry na dva klaviry?
a) ano
b) ne

Poznamka:

Mate zkuSenosti S vyukou hry na dva klaviry?
a) ano
b) ne

Poznamka:

Které znate narodni nebo mezinarodni soutéze pro klavirni duo?
a) Mezinarodni Schubertova soutéz pro klavirni dua, Jesenik

b) Per quattro mani

c) Concertino Praga

d) jiné soutéze (uved’te prosim):

Poznamka:

Zucastnili jste se se svymi zaky nékteré ze soutézi pro klavirni duo?
a) ano

Uved'te priklady:

b) ne

Poznamka:

Které ceské, pfipadné zahrani¢ni osobnosti se Vam vybavi pod pojmem klavirni
duo?

a) manzelé Lejskovi

b) Ilja Hurnik a Pavel Stépan

c¢) manzelé HrSelovi

d) manzel¢ Ludmila Kojanova a Pavel Novotny

e) W. A. Mozart se sestrou Marii Annou

f) Witold Lutoslawski a Andrzej Panufnik

g) jini (uved’te prosim):

Poznamka:

Kdo nebo co Vas inspiruje pti vyuce klavirniho dua na ZUS?

194



15.

16.

17.

a) kolega/kolegyné

b) Zaci

¢) odborné seminare

d) soutéze

e) literatura, skladby pro dany obor
f) jiné (uved'te prosim):

Poznamka:

Vitate zapojeni rodict / sourozenct / kamaradi do vyuky klavirniho dua?
a) ano
b) ne

Poznamka:

Mate néjaka ocekavani od novych Ramcovych vzdélavacich plant v oboru
klavirniho dua?

a) ano — vétsi casové moznosti

b) ano — ptizpusobeni se individualnimu tempu jednotlivych zaka

C) ano — vétsi moznosti pii zapojeni zakia do tohoto oboru

d) ano — jiné (uved'te prosim):

e) ne

Poznamka:

Myslite si, ze ve Vasi ZUS / SZUS ma hra v klavirnim duu tradici?
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Priloha D Seznam skladeb Vlastimila Lejska

Dv¢ skladby pro violu a klavir 1959
Ochozska polka, 2 klaviry 1961
Allegro giocoso, flétna a klavir 1961
Brazilské tance, 2 klaviry 1961
Brazilské tance, klavir a orchestr 1990
Invence, 2 klaviry 1962
Mala suita, 2 klaviry 1962
P&t epigramt, klavir 1965
Duettina, klavir 4 ru¢né 1966
Sonéta, 2 klaviry 1966
Co vSechno musi délat jaro,

détsky sbor a klavir, text FrantiSek Halas 1966

Toccata in memoriam FrantiSek
Schifer, 2 klaviry 1966
Orchestys eni orchato, 2 klaviry

a magnetofonovy pas 1966
Ochozska polka, 2. verze, klavir 1966
Dvé malé dua pro housle a klavir 1967

Dua pro fagot a sopran pro manzele

Skrabalovy 1967
Sonatina in C 1967
Na Rejvizu pro zobcovou flétnu,

tympan a klavir 1975
Duettinka, klavir 4 ru¢né, vénovano dceii Vére 1975
Tanecky mistr, 2 klaviry 1976

Noc s Kobr a Steinem, Rejvizska

opera, sola, sbor, klavir 4 ru¢n¢ a

bici néstroje 1976
Svita z opery Noc s Kobr a Stejnem,

klavir 4 ru¢né 1976
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Tanec, Serenada pro Dr. Trojana a
Variace, klavir 4 ru¢né

Sesit pro Vérku, klavir

Quattutor ludibria, klavir 4 ru¢n¢ a dymka
Stiibrny pochod, klavir 4 ruc¢né,
manzeliim Skacelovym k stfibrné svatbé
Pianisté a koné, klavir

Ctyfi slovacké pésnicky, zpév a klavir
Divertimento, 2 klaviry

Suita domestica, 2 klaviry 8 ru¢né,

Kk autorovym padesatinam, pro rodinu
Lejskovu

Dvé povidacky, zpév a klavir, na text
Véry Lejskové

Sonatella, klavir

Tti véci pro 2 klaviry 8 ru¢né

Sonata divertimenta, klavir 4 ru¢né

Duo con brio, klarinet a klavir

Na hudebni nastroje, hadej, kdo ndm
zahraje, zpév, klavir, na text V. Lejskové
Dueta, klavir 4 ru¢né

Pét kratkych tanct, klavir

Ctverlistek, klavir 4 ru¢n&

Ctverlistek, 2. verze, klavir 6 ru¢né
Espressivo, klavir, vénovéano dcerce Vérce
Dvé pisné z Moravy, zpév a klavir, text
autor, pro pritele Trojana

Preludium, tanecek a choral pro dva
trombony a klavir

Ro¢ni doby — Podzim, zima, jaro, klavir
Sonatinka, klavir 4 ru¢né, vénovano

D. Zeinerové a L. Zezulové z Lipniku
Sonatella pro trubku a klavir

Lozibecky pochod, klavir 4 ru¢né¢,
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1976

1977
1977
1977
1977

1977

1978
1978
1979
1979
1979

1981
1981
1981
1983
1983
1983

1983

1983
1983

1983
1983



pro Frantiska Kociho

Preludia, 2. verze, klavir a orchestr
Lozibecky pochod, 2. verze pod nazvem
Stastny den, pro orch. ar. L. Novosad
Kovbojska svita, klavir

Svita pro Lipnik, 2 klaviry

Balady z Moravy, klavir 4 ru¢né
Pisnicky ze sklepa, klavir

Ttikrat pro dva, klavir 4 ru¢né
Rikadla nau¢na, détsky sbor a klavir,
text Véra Lejskova

Preludia, klavir
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1981
1985

1986
1990
1991
1991
1996
2002

2002
2002



