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Abstrakt dila

Bakaldska prace Klavirni dilo LeoSe J&ka a moznosti jeho interpretace
pojednava o ziveét skladatelském stylu a hudebniminosu LeoSe Jatka a o jeho

klavirnim dile.

V prvni ¢asti se prace zabyvaquevsim Jarikovym moravskym fivodem, jeho
vztahu k hudb, studiemi a skladatelskymi Ggghy i neluspchy. Kratce popisuje i jeho
rodinny Zivot, ktery velice ovlivnil tvorbu a mistvu Zivotni filozofii. D&le prace shrnuje

nejdilezitéjSi rysy mistrova skladatelského slohiggevsim co se & klavirnich skladeb,
a uvadi navod, jak skladby studovat z interpietao hlediska.

Druhacast je ¥novanadisté klavirnimu dilu. Skladba po sklagle zkoumana, jsou
hledany moZznosti jeji interpretace a objevovanyipggerpret&ni problémy. JejictieSeni je

nachazeno na nahravkach vyznamn§eskych interprét Jan&kova dila.

Bakal&ska prace dochazi k ziu, Ze Leos Jarék byl originalnim, jedingnym
skladatelem sttového formatu. Byl unikatem, ktery néha dosud nema ve &¢ obdoby
a jeho dilo bylo velkym finosem do hudebniho &a a Zivota. Klavirni dilo je vesa
intimniho charakteru afpjeho zkoumani zji&ujeme, Ze moznosti, jak jej pojmout, jsou
témet nevyterpatelné. Mlezité je, aby tony ,prochazely vyhni srdce”, jakstn samiekl.
Dokladem toho je fakt, Ze i ti ngjigi misti hraji jeho dila kazdy jinak, zcela odl&a po

svém, a pesto je to stale ,Janék".

Z pedagogického hlediska je vhodné se studiemédamgch skladeb zdt opatrré

a vytkat na moment, kdy uz student natolik Wjep Ze je schopen je spravachopit.



Résumé

The bachelors’ thesis The piano pieces by Leo&dknand options of their
interpretation deals with the life, the style ofrqgmosing and the music contribution of Leo$

Jan&ek and with his piano pieces.

The first part of the work occupies itself withnd&ek’'s Moravian origin, his
attitude to music, studies and his success anaréailhe work shortly describes his family
life because it influenced his oeuvre and credoy vauch. It summarizes the most
important attributes of master’s style and as lfier piano pieces it gives instructions how

to study the pieces as a performer.

The second part concerns with the piano-only wdfach piece is being
investigated, the options of their interpretatior being looked up and the problems of
interpretation are being discovered. Solutionsheht are being found on audio recordings

by important Czech interprets of Jaek's work.

The bachelors’ thesis comes to the conclusion ltkat Janéek was an original,
singular composer of world stature. He was a unfsgreon who was and up to the present
time is in a class of his own. His work was a giesset to music world and life. The piano
pieces are mostly intimate and by investigating fsel out that the options how to
understand them are unlimited. It's important tthegt tones “go through the furnace of a
heart” as Leo$ Jaték said. The proof of this is that the greatestterasplay Jangek

wholly differently, typically for them and for adif them it’s still “Janéek”.

When we look at the piano work from a pedagogicahiof view it's better to start
with studying Jan#ek’s piano pieces carefully and to wait for the neonthe student is so
mature that he’s able to understand it properly.
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Uvod

Skladatel Leo$ Jadék byl jednim z velikai hudebnich &in a jeho osobnost &a
velky vyznam pro hudebni Zivot nejen v Bra na Mora¥, ale posléze i Cechach a
v ciziné. Jeho vliv na pozitivni vyvoj hudebniho myslenineoddiskutovatelny. iihesl

zcela novy nahled na vnimani hudby, ve sv&dami nadasovy.

Prednetem prace je shrnout Zivotni osudy skladatele Lelageika, najit kaeny
jeho osobitého stylu a shrnout jeho hlavni znakgdpvSim v oblasti klavirniho dila
(neobvykla melodika vychazejici ze sbirani mailivibouzivani modality a netraaii
harmonie, vlastni smysl pro rytmus, psychologickdubka a socialni aihi, neobvykly
klavirni Uhoz), a zarowe pochopit dvod jeho pateby pséat intimni skladby &sto
tragickym nadechem. Prace ma vysledovat, v jakémolobjeho Zivota a za jakych
podminek vznikly jeho kompozice pro solovy klavijistit, jakym zmisobem jeho dilo
interpretuji vyznamnicesti klaviristé a najit mezi nimi rozdily (v pojetkladby po
zvukové, vyrazové a technické strance). V neposleahlt pak m4 prace za ukol objevit
nové moznosti, jakym dalSim &gobem je je§tmozno dilo pipadré pojmout, a zarovue

neporusit fvodni autorovo smysleni.

Klavirni dilo LeoSe Jarka neni rozsahle, alefgsto mu neni upgn jeho velky
vyznam. Skytd mnohoéei dosud jest neobjevenych a jeho interpr&td moznosti jsou
proto dosud newerpané. Je jednim z klericteské hudebni kultury a je zapethi k Emu

neustale pivadét dalSi generace hudebiik



1 Zivotopis LeoSe Jana éka

1.1 Piivod LeosSe Janacka

Osobou, ktera je povazovana zavedce hudebni tradice rodiny Jéké, byl
dédetek LeoSe Jaréa Jii. Jiii Janéek se narodil 17. dubna 1778 a dstal jako
polovi¢éni sirotek bez otce, dikyemuz se dostal do §& patera Antonina Hermana. A
praw on byl gi¢inou toho, Ze seilidal na ditelskou drahu, coz bylo v oné dopomerné
dobré a jisté povolani, které st&m dal vice podporoval. Uz uiiho se objevovala
neumdlévajici pile a pracovitost, kdy slovo ,podstci ,prohrat* negichazelo v dvahu,
shaha stale pok&avat dale a nevzdavat se, vlastnost u LeoSecdangeho vnuka, tak
znama. Byl taktéz velmi Zivelny, vitalni a plny wdscoz bylo obas pro jeho Zenu a Sest
déti tezkym aiSkem. Jeho povaha s typickymiiznaky klasického rdzného laSského
¢loveéka byla velmi podobna povaze jeho budouciho vny&ema tuha Zivotni energie,
rostouci z lidovych kieni, nepoddajna podnikavost, ktera vedla od tvrdyciatka az ke
slusné hospodgké zaklad®é bystra inteligence a vnimavost, vSestranny zagemnen
vyzna&ny rys neudstupné a jvojnické kulturni tvéivosti v prostedi jeS¢ zaostalém a
primitivnim — to vSe se pak objevuje ve zm&ud mfe u LeoSe. Rdejte k tomu onu
prudkou a Zivelnou naruzivost povahy spojenou sdiaou hudebni vyrazovosti, povyste

“1 Py snaze

tyto rysy do oblasti tfr¢i — a mate &rny predobraz skladatele LeoSe Jéka
pochopit osobnost LeoSe Jaka a proniknout trochu do jeho &a je tedy nezbytné se

s jeho ddetkem alespt rAmco seznamit.

| otec LeoSe Jakka dostal jméno i a dal se naditelskou drahu. Byl velky,
tmavovlasy, vybusny a prchlivy. V 16 letech se \pMehovicich pobliz Opavy setkal se
sirotkem Pavlem KZkovskym, o Sest let mladSim, chudym, nemanZzelskijtétem,
kterého vzal do ¢eni a pod svou ochranu. To se mu v budoucnostatiypl ale o tom az
pozcEji. Vroce 1848 se uvolnilo mistocitele v Hukvaldech, kam sergsthoval i
s rodinou. V dsledku valky o Lombardsko roku 1858igel stat do finatniho Upadku a
nouze se tak dotkla i Jafkvy rodiny. Skola, ve které vyaval, byla stara, prostordv
neuspokojiva a panovala v ni vlhkost, takZze bylenga Ze pdebovala nutné opravy.
K t¢ém doSlo az deset let poté, tedy v roce 185Hhel tchto let @isSlo do rodiny na sit

mnoho @ti a bohuzel — mnoho jit @ép také odesSlo. Leo Eugen Jéak, znamy pod

! HELFERT, Vladimir.Leo$ Janéek: obraz Zivotniho a wteckého bojeBrno: nakladem Olicha
Pazdirka, 1939, str. 29.



jménem LeoS, se narodil 8ervence 1854. Po otci &dil tmaw ¢erné vlasy a iimou

povahu, po matce pak menSi postavu.

1.2 Hudebni pocatky a studia

Leos Jané&k byl od mladi spjat s hudbou a pochopidiaké s pirodou. Akoli
v Hukvaldech zaZivala rodina pémé velkou nouzi, pesto na & pozdji vzpominal rad,
jak se niizeme ddist v jednom z jehglanki v Lidovych novinach Moje LaSsko, psaném
rok pred jeho smrti: ,Kraj krasny, lid tichy, re&i mekké, jak by maslo krajel.? Rad
vzpominal na mSe v Rychalticich, na zlacené varla@gt vice na tamni tympany. Tyto
.velké bubny®, jak je sam prennazval, mu tarovaly na cely Zivot a v kazdém jeho dile

maji dilezitou ulohu.

Mélokdo vi, Zze Jarigk nebyl jen skladatelem, ale také dobrynévakem, coz
ovlivnilo jeho Zivot uz v Gtlém mladi. Veeku jedenacti let v roce 1865 ho otec poslal do
Brna jako fundatistu do klaStera Kralové pr&vpanu Pavilu KZkovskému. To on vam
v budoucnosti probudil zajem o slovanstiiesthovani do Brna byla sicaikkzita znéna
v jeho Zivot, avSak nesmime si myslet, Ze odath piijemna. Naopak. Zztky byly pro
malého Jan¥ka, ktery se najednou octl ve &¥ sam, &zké. ,S matkou ve strachu
nocujeme Vv jakési tmavé kdmte — bylo to na Kapucinském nésti. Ja ¢i oteviené. Bi
prvnim svitani ven, jen ven! Na nésti klaStera Kralove matka mi odchazikym
krokem. Ja v slzach ona téz. Sami. Cizi lidé, regsiclcizi Skola, tvrdéizko, tvrdsi chléb.
Zadné laskani. $¥ maj, vyhradré mij, se mi zakladal.?

Fundatisté, fezdivani ,Modréci podle jejich modrého stejnokroje, byli v hudb
zdatni, po celém Benznami a nili velice dobré hudebni vztani. To vSe pochopitetn
piedpokladalo vynalozit nemalé asili anovat zkouskam a ateni mnohatasu. Do toho

vSak v roce 1866i$la n&ekand udalost. 8.fézna zerfel Janékuv otec a o LeoSe se

z&al starat jeho bratr Jan.

V roce 1869 niil Jan&ek stale jegt ke kantorskému povolani a studoval & n
v Ustavu pro vzélani witela v Brré. AvSak vroce 1872 Hzkovsky zvolil sotva

dosglého Jan&a svym zastupcem a rok nato se stal také sboamistBvatopluku,

2 Janéek, Leo$:Moje Lasskoln: Lidové noviny, ré. XXXVI, & 269, 27. 5. 1928. Vystavbislo, Vystava
soudobé kultury. UloZzeno v JA MZM, Jatkévy vystizky, inv. ¢. 1207/33

3 VOGEL, Jaroslavieo$ Jandek Vyd. 2., v nakl. Academia 1. Praha: Academia, 7139 41. ISBN 80-200-
0621-4.
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femeslnického ¢veckého spolku. To bytas, kdy Janfek napsal své prvni sborové
skladby a je&t vice v sob pocitil touhu doz¥dét se o hudb vice. A tak uz v roce 1874
vstoupil na varhanickou Skolu v Praze k FrantiSkogeikovi Skuherskému. Na studium
hudby byl nadany a uz tehdy se&aly projevovat skteré jeho rysy: misto cizojazyych
ndzvi pouZzivalceske, pilg studoval a vyuzival kazdou minutw gho podminky ke
studiu byly velmi krusné, a dokonce napsal kritikau provedeni gregoridnské mse, ktera
probéhla pod vedenim jehocitele Skuherského! Nato byl ze Skoly vytam, avSak

zanedlouho na&sti na pimluvu P. Ferdinanda Lehnera, karlinského kaplap, prijat.

Jané&ek se samdejmeé snazil seznamit se s prazskym hudebnim Zivotenjejato
Slo. BohuZel v d@isledku finagni nouze mu to nebylo moc uma@ho. Resto vidl na
Zofing jiz hluchého Beticha Smetanu a v kostele sv. \&gjta Z7aka Josefa Bohuslava
Foerstera Antonina Dvaka. S Dveéakem pozéji navazali vzajemnéigtelstvi a podnikali
spolu mnohé vylety p@echach (n&ip, do Strakonic, na Orlik, Karldtejn, do Prachatic
Husince...). Bhem jejich ,putovani p&echach” si skée rozungli, ackoliv paradoxs
mnoho nemluvili. Jan#&k ukazoval Antoninu Dwaékovi sva prvni dila k posouzeni a
provad! jeho skladby v Bra. Posledni skladbu z cyklu symfonickych basni naivgd<.
J. Erbenddoloubek op. 110 dirigoval dokonce na preif@é

Poté, co se vrétil po studiich do Brnd&izeni starobrénského kiru, vedl jest
chvili Svatopluk, nicméh uvolnéné misto sbormistra v b¥nské besetl ho lakalo vic.
Sbor roz4il o fundatisty, vybudoval orchestr a pod jeho takiou zazglo jak Mozartovo

Requiem, tak dokonce i Beethovenova Missa solemnis.

V tuto dobu se na$ Leo$ Jaek zaal projevovat i jako klaviristd Cim dal vice
také obdivoval Dvtdka, se kterym se i vice osa@bablizil, jak uz jsme vySe zminili.
15. prosince 1878 se pak stal z BAkacestnyclen Besedy.

Jeho prvni instrumentalni dochovanou skladbou Bgkti¥ta Suita pro smicovy
orchestr. Uvedena byla v roce 1877 v®8riskladba mila Usgch, i kdyZz je pro nas
dulezit4 dnes spiSe z infordr@ho hlediska jakozZtoidkaz vliva, které na Jarkéa pisobily.

Mezitim Janéek stale studoval hudebni teorii v Praze, hru reviklu Amalie
Wieckenhauserové a dokonce sesch&tit ucit u Antona RubinStejna. Tota'gni bohuzel

zastalo nevyslySeno. V roce 1879 tak odeSel na Lipdkanzervatd Je&t pred tim, nez

4 0 Janékovi vice jako o klaviristovi v kapitol@an&‘ek a jeho klavirni uem.
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odjel, se vSak staly dvdulezité udalosti, které musime zminit. Uved| a iptetoval své
klavirni Dumky, dnes nane&sti polieSované, a zamiloval se do sv&kia Zdeiky
Schulzové. Narodila se vroce 1865, byla tedy cenadt let mladsi, ale todkec
nezabranilo tomu, aby mezi nimi vznikla laska, &teroce 1881 po Jakiéoveé navratu ze
studii v Lipsku vedla k uzaeni manzelskéhaiatku. Zdéka pozdji vzpomina: ,Jan&ek
se se mnou nemazlil, zbyt& nemluvil, vyzadoval jako samiigmost, abych ugia
bezvadg swvij ukol, nemohu vSakici, Ze by byl byval obzvlaSprisny nebo dokonce zly,
jak secasto o ®m tvrdilo.“ ®> Jaroslav Vogel, ktery sepsal Jaki#/ Zivotopis v dile Leo$
Jangek, k tomu dodava: ,Ba, kdyz &la vyspivat ve sihou divku s dlouhymi, zlatymi
copy, pozorovala Zdéa nejednou v préjSim zrcadle, Ze za ni sedici patitel na ni
hledi se zajmem jiného druhu neZ jen pedagogickyrKdy? se vdavala, nebylo Zilee

jese ani celych 16 let.

V Lipsku cekalo na Jarka nemalo zklaméni — ki mistnim nepiznivym
podminkdm ho festalo lakat studium varhan, a dokonce i sborozgieu. S4m to dolozil
slovy: ,ZkouSka na beethovenovskou Missu solembis.sboru pro I. bas mne dqiir.
Mazlava tempa; zpohodilo vSechno. Mnou to trhalo; vzdysem dilo dive jiz sameidil!
"1 studium kompozice a klaviru ho zklamalo. P&l poce se tedy rozhodligjit na
konzervato vidaiskou. Rivodnim jeho planem bylo studium u Saint-Saénseaiizi? ale
rodiné Schulzo¥ se toto jeho fani nelibilo.

Jaroslav Vogel zajim&va zcela sprawnpojednava o Jatkové prapodivnosti,
nemaje tim vSak na mysli povySenost: ,Kantorskyekyre zapadlych Hukvald, odsuzujic
Smahem nejslawjsi konzervatte swta (historie se totiz bude jéddrastétéji opakovat ve
Vidni) — to’ jisté podivana sama pro seb&‘Ani studium ve Vidni tedy nedokoih a
neziskal tak vyssdceni. To vSe pochopiteinpoSkodilo jeho sebé@aéru. Fresto vSechno
mu oba pobyty byly ku progphu. Nawily jej mnohému z hudebni teorie a praxe, a také

ho postupt nasngrovaly k jeho budoucimu sfru — realismu.

®VOGEL, Jaroslavieo$ Jandek Vyd. 2., v nakl. Academia 1. Praha: Academia, 7,9 65. ISBN 80-200-
0621-4.

® VOGEL, Jaroslavieo$ Jandek Vyd. 2., v nakl. Academia 1. Praha: Academia, 7139 65. ISBN 80-200-
0621-4.

"VOGEL, JaroslavLeo$ Jandek Vyd. 2., v nakl. Academia 1. Praha: Academia, 7,39 67. ISBN 80-200-
0621-4.

8 VOGEL, Jaroslavleo$ Jandek Vyd. 2., v nakl. Academia 1. Praha: Academia, 7,39 68. ISBN 80-200-
0621-4.
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Z dob studii v Lipsku a Vidni zndme tyto klaviskiladby: Klavirni sonatu Es dur,
Menuet, Variace pro klavir B dur (vydané posmritines znamé jako Zd&ny variace) a

Dumku pro housle a klavir.

Po navratu do Brna po svatbe Zdékou a po navsvé Kiizkovského, ktera byla
ostaté posledni, se rozhodl zrealizovat svérg zaloZit v Bri varhanickou Skolu
(7. kwtna 1883 totiz Kizkovského ranila mrtvicg&ast&né ochrnul a o dva roky po#j
v klaSte¢e Kralové zerfel). Toto @gani i za pomoci préavpana Schulze se mu pdilia

splnit si v roce 1881. O rok pogdse pak z&alo vywovat.

1.3 Janackovy déti, jejich smrt a vliv na mistrovo dilo

V témze roce 1882 se mana@l Janékovym narodila dcera Olga. Bohuzel to
nestdilo k tomu, aby to urovnalo roztrzku, ke které ntigaiv rodirg doSlo a po dva roky
tak zili manzelé odélené. Nakonec se k s@bopst vratili, i kdyz kwvili smrti Janékovy
matky se opt nevyhnuli spaim. V roce 1888 do rodiny uvitali dalStigistek — syna
Vladimira. (Jan&ovu oblibu v Rusku a slovanském narodtzeme pozorovat uz nap
na jménech jehodti.) Ok déti znamenaly pro Jatka spoustu radosti a inspirace. Ani

toto Ststi ale netrvalo dlouho.

UZ od ditstvi nengli Olga ani Vladimir dobré zdravi a prédli mnoho nemoci,
které je oslabily. Olze nebylo j€Stani Sest let, kdyZz dostala zénkloubd a zapal
osrdenice pra¢ v doke, kdy jeji matka bylashotna s Vladimirem. To Zd&u oslabilo
natolik, Ze byl jeji syn po narozeni velmi slabyrote 1890 dostala pak Olga spalu, kterou
se nakazil i Vladimir. Ta se stala prého smrtelnou. BohuzZel, narozdil od své sestry,
prokazoval uz od malka hudebni sklony po otci. Jamk se &Sil, Ze z g jednoho dne
bude hudebnik. Olga nakonec vyrostla v damuérovala se fedevSim studiu cizich
jazyka. Z toho divodu odjela na studijni pobyt do Ruska do Petrahtadanékovu bratru
FrantiSkovi. Tamni pobyt ji ale nepr@ @ onemocla tyfem. Nemocna se vratila zpéatky
domi na Hukvaldy. Bhem cesty se k nemociipojilo jeS& onemocsini jater, vypo¥déli
ji ledviny, vratil se zagt kloubi a po pijezdu donf navic i bronchiélni katar. V néld22.
anora 1903 poprosila svého otce o zahrani opefypasiorkyia, kterou pra¥ dokortil:
,Tatusku, zahrej mi tu Pastorkyni, j4 uZ ji neusiys ° Ctyfi dny poté, 26. Unora,

vydechla naposledy. Jeji Zivot znamenal mnoho npjerbrrénskou spolénost, ale takée

® VOGEL, Jaroslavieo$ Jandek Vyd. 2., v nakl. Academia 1. Praha: Academia, 7139 140. ISBN 80-
200-0621-4.
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samozejmg pro Jandka. Zvlasé po smrti Vladimira se na dceru velmi upnul a gajirt
byla pro ®&j tragickou udalosti. VSechny bolesti a slzy nacnod dtmi viozil do
hudby opery Jeji pastorikg. ,Jeji pastorkyni vazal bych jéernou stuhou dlouhé nemaoci,
bolesti a n&a mé dcery Olgy a kktiny Vladimira.“ *° Smrti Olgy jakoby neskéila jen
jedna etapa Zivota man@ellanékovych, ale manzelstvi jako celé. Olga znamenala

posledni most mezi LeoSem a Zkeu.

Jeji Pastorkiya pati mezi stZzejni dila LeoSe Jatia, akoliv v Narodnim divadle
byla uznana a provedena az vroce 1916 (v¢Bra vroce 1904). Je v ni obsazena
niternost, intimita, narodni a socialni prvek aazall od Smetanovy Prodané ®sty
prvek tragicky. Je napsana jiz v ryze ,Jéa@vském” slohu s veSkerou lidovosti a zaiove
dramaténosti, vasnivosti a zZivelnosti. Svoji dceru Olgknreglil v posta¢ Jerify a po jeji

smrti @ripsal na klavirni vytah ,Tebe,[Qo, v pamj&.”

Zabyvame-li se klavirnim dilem skladatele J&@a neniZzeme pozapomenout
skladbu Ej danaj, dilo, které je s Jeji Pastorkgifino spjaté a je jeji jakousi studii.
Vznikla v roce 1892 a objevena byla az v roce 1348notlivé motivy skladby se shoduji
nebo alespd blizce gipominaji motivy v opge, a to pedevsim ty, jez ovlivnil lidovy

tanec Slovacka, které o prazdninach navstivil.

1.4 Janacek pedagog, vlastenec

Mezitim, co se Jaréak snazil prosadit operu v Narodnim divadle, psdsiddila a
mimoto se ¥noval i pedagogice. Na varhanické Skole doxal teorii a skladbu. | zde se
ukazovalo jeho silné socialni &ff. Své zaky nejencil hudke, ale staral se oéndoslova
ale zarove neobyejné starostlivy. ,Janéek staral se o nas jako otecéddl o kazdém
vSechno, znal nase pém. Onemocal-li n¢kdo, uz jsme jej @i v byté, kde se
informoval hned o naSem stavu, coZz ndm naprostglmetidy gijemnym, zvladt kdyz ta
nemoc nebyla tak silna, takze nas nezastihl doreaoNastihl, aleip hie v karty, jak se
to stalo elévu Rybkovi. Jini zase ,lafdd jinym zpiasobem: vyuZivajice mistrovy
roztrzitosti a nevalné pat, predlozili mu touz skladbu dvakrat i vicekrat. Tu ensto
bouilo na druhy den ve Skole (oblibenym ,vy lajdakwg) mnohy lefl ze fidy ven,

19VOGEL, Jaroslavieos$ Janédek Vyd. 2., v nakl. Academia 1. Praha: Academia, 7139 139. ISBN 80-
200-0621-4.
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obycejns vSak ne na dlouho: Jaidiv temperament se zahy utisit* KdyZ potom riktefi
jeho nadani Zaci dochéazeli i za jinymi skladatelzzlobilo ho to.

Byt reditelem varhanické Skoly #lo mj. i tu vyhodu, Ze své Zaky mohl nechat

proveést i gkteré vlastni skladby, napPohadku pro violoncello a klavir.

V roce 1905 propukl narodni boj. #ijna prokEhl protest Nmci proti zalozeni
dalSiceské univerzity, tentokrate v BrnDo \&ci se vloZilo i vojsko a zatddo na Besedni
dam. Behem €chto udalosti byl Jakék swdkem vrazdy mladého stdkkého dinika
FrantiSka Pavlika, ktery bojoval z&eSstvi a vysoké deni. To na Jakéa natolik
zapisobilo, Zze pod dojmem tétoiesné udalosti napsabyodre tiivétou klavirni sonatu
Z ulice 1.fijna 1905

Vedle &l néarodnich, vlasteneckych, socialnich nabozZenskych nesmime
zapomenout ani na dila intimnififomeime si, Ze ta nebyla cizi ani rfaBmetanovi,
ktery rovrez po cely Zivot touzil do échto drobgjSich, menSich kus vloZit své
vzpominky a pocity radostrié smutné. Jednim z takovycklde praw jiz vySe zmhovana
Pohadka pro violoncello a klavir, ze skladeb préowp klavir jsou to pak cykly Po
zarostlém chodgku a V mlhach. V roce 1908 vzniklo klavirni triospirované Tolstého
Kreutzerovou sonatou. AvSak toto dil@, @okortené, se nedochovalo. Mame za to, Ze jej
Jan&ek vyhodil.*®

Po dokogteni cyklu V mlhach v roce 1913 se vrétily Jét@vi problémy s otoky
kontetin, které nil jiz pied rokem. Po ievezeni do MSend* dostal tiZi a byl
hospitalizovan v Roudnici. Kdyz se kameé po I&eni dostal do Brna, trapily ho pro
zmeénu kiece a ot se nemohl hybat. Bohuzel zrovna vtu dobu bylanibauta
Vinohradskym divadlem jeho opera Osud, c#ingslo dalsi zklamanf? K tomu v&emu
navic v roce 1914 vypukla prvni&geva valka. Nouze Zisobila odliv Jang&ovych Zak a
horSi Zivotni podminky. Své pocity z té doby vyjhs orchestralni rapsodii Taras Bulba

na nangty Gogolovy povidky, kterou dokeéit potom az v roce 1918.

1VOGEL, JaroslavLeo$ Jandek Vyd. 2., v nakl. Academia 1. Praha: Academia, 7139 153. ISBN 80-
200-0621-4.

2 Viz. str. 45.

13 Pozdji jej ale prepracoval pro snigovy kvartet.

4 Sam se nemohl padre hybat.

> Uvedomme si, Ze ani Jeji Pastotiayjest nebyla v tuto dobu v Prazéijata.
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4.5 Skladatelské uspéchy

Dva roky po zaatku ,velké" valky, jak byla pvodre nazyvana, se na Jahka
koneiné zase usmalo &ti. Dirigent Karel Koviovic kon&n¢ slibil prostudovani Jeji
Pastorkyg, a dokonce se nabidl, Ze na jejim provedeni bademacovat. Kolik namahy
toto vytouzené fani ale Jartka a také jehofiatele stalo! Velky dik proto patpredre
manzetm Veselym a spisovateli Karlovi Sipkovi.id®to, Ze Kowvivic jeho dnes
nejznandjSi a nejvyznamgjsi dilo dlouho odmital prostudovat a upiral muojerelkou
uméleckou hodnotu, Jaték na ® po jeho smrti nemyslel ve zlém: ,PiSi vam u
piilezitosti smrti K. Kov#ovicovy. Dojala mne velmi, Jak zadrzet, co nas jehmne,
dlouho vazalo! Znali jsme se z dob &mskych. Stetli jsme se tu neddb a z &ch dob
vlekly se stiny mezi ndmi — a vite debZe lehly mezi nas j&sitza Brokka. Ale vie bd
zapomenuto. Upracoval se, geldse a byl ale Narodnimu divadlu ku cti. | ja na¢o jsem

mu Pastorkyni za §y ispsch vdséen a vzpominat ho chci jen v dobru.*®

Nane&sti pro Zdéku se v roce 1917 Jatek potkal s Kamilou Stdsslovou, roz.
Neumannovou, pouzeétadvacetiletou Zidovkou. Na Kamile si zamiloval y& mu
Zdenka nemohla dat a stala se p& velkou inspiraci a laskou az do konce Zivotankv
vzdalenosti, ktera mezi Piskem, odkud Kamila poel#gza Brnem, a také, Ze naklonnost
byla spiSe jen ze strany Jaka, se viastt mezi nimi nic, co by ¢&kdo snad mohl oz
za nevru Zdeice, neudalo. AvSak Zdka moc doke wdéla o citu jeho muze. VZdyji o

tom vSem sam napsal.

V cervenci 1924 se LeoS Ja&e& dozil uctyhodnych 70 let, d@z dostal o rok
pozdiji 28. ledna 192%estny doktorat filosofické fakulty Masarykovy uniziy v Brrg.
Pfi udéleni mj. také pronesl: , Tueni skladebné je stejnych tgmhi mysSleni jak za
vSedniho dne, jakipcist¢ védecké préci. Neni zazrakv umeéni. Dokonalé dilo, jak by
zralé jablko se stromu spadlo. A bez .fantasie”begde se ani adecky pracovnik. A
svoboda mysleni je svobodou v architektonice ¢iVaij domeek” — skladba — hodi se do
krajiny: v horach ma SiSatourethu — v malé jizbteplo z prace — & a povalu dosadhnu

rukou. A v tom se potkdvam s R. Wagnerem, Lisz®erliozem...“*’

%OGEL, JaroslavLeo$ Janéek Vyd. 2., v nakl. Academia 1. Praha: Academia, 7139 239. ISBN 80-
200-0621-4.
" VOGEL, Jaroslavieos$ Janédek Vyd. 2., v nakl. Academia 1. Praha: Academia, 7139 288. ISBN 80-
200-0621-4.
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,V &Ené mlady brrénsky stdec”, jak Jan&a trefré ozna&il L. Kundera, brinsky
pianista a spisovatel, igs swj vék negestal skladat a na &vtak pislo Concertino pro
klavir, dvoje housle, violu, klarinet, lesni rotiagot. Jestlize byl jvodn v planu klavirni
koncert v obvyklé podah rozhodr to tak nedopadlo.Bdevsim ma skladba spiSe formu
suity. Jeji instrumentalni obsazeni je &ilnetradéni a navic zazni vSechny nastroje
dohromady az na konci druhéty. Z celého dila je citit sila a kras#irpdy. Prvni napad
k zrozeni tohoto dila mu vSak nedala sarfieoda, nybrz poslech pianisty Janariana,

ktery hral jeho skladby ,tak, jak nikdo*.

Dva roky po oslavach sedmdesatin byl dgakdpozvan do Anglie a &h tak
moznost poznat tamni hudebni ovzduSi. Poémdmém koncertu, na kterém za&kn
smyccovy kvartet Z podétu Tolstého Kreutzerovy sonaty, Sonata pro housldaair,
sextet pro dechové nastroje MI&8ia Pohadka pro violoncello a klavir, uvedl v&echny
v UZas svou neutuchajici Zivelnosti. Concertineréinglo cely velice usgdny koncert
zakortit, nakonec nezazio. Nezbyval totiz¢as na jeho ijpravu. Byla to pro Jatka
skwla prilezitost gedvest a ukazat své dilo a dopadla vice neted@n sam byl za toto
pozvani nesmigvdécen, ale jeho komenté k tomu po navratu do vlasti @maswdéuji
jeho skromnosti. ,Podoknjako v Londy®, zaal skromnym doznanim, Ze vlastn
newdél, jak ke cti onoho pozvani — po takovém HaydnoWaiakovi! — vlasti prisel.
Haydn tam jel pece se symfoniemi, Dvak s oratorii, kdeZzto on nemohl vézti s sebou nic
nez ,také ¥cic¢ky, o kterych jeden pan profesor napsal, Ze je pi@adno a rychle podle
Vymazala... Ano, panové, ja pisu snadno — a rychté!Ale neni pra¥ to rychlé psani
dukazem jeho geniality? @ikazem toho, Ze vSe, co napsal, bylo uz davno v ligde, Ze
népady se mu rojily jeden za druhym a Ze nigbmtval nic slozit a dlouho vymyslet? Ze
to zkratka uz dodu ,wdel, jak to ma byt, stejt, jako to wdél nag. Mozart Ci

Beethoven?

Po Concertinu dostal Jafek znovu napad napsat jakysi klavirni koncert reghiée
koncertantni skladbu pro klavir aggento zanir dopadl velmi netradin¢é. Vzniklo tak
Ctyivété Capriccio pro levou ruku a dechovy soubor (fiéta trubky, tenorovou tubu a 3
pozouny). Ne snad Ze by Jaak me vysloverg zalibu ve vyuzivani levé ruky, ale skladbu

napsal pro levorukého pianistu Otakara Hollmanteryko svoji druhou rukuijsel bshem

18 Jan&ek toto dilo napsal pro sebe jako oslavu svycm@ozenin.
%OGEL, JaroslavLeos Janédek Vyd. 2., v nakl. Academia 1. Praha: Academia, 7139 314. ISBN 80-
200-0621-4.
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1. swtové valky. Navazal takasténé na jakousi tradici — skladbu pro levou ruku napsal
jiz drive jeden zeskych skladaté| Bohuslav Martifi. Takovych podobnych &l pro
jednu ruku navic v tu dobu nasledkem valky vznikioe po celém s¥¢ (M. Ravel, S.
Prokofjev, R. Strauss). O napsani skladby ho pdpsdsn Hollmann, avSak samotna
prosba by prawpodobré nestdila k tomu, aby Jari@k nico takového zkomponoval.
Jaroslav Vogel ale uvadi v knize LeoS Imkaslova J. Burghausera, které nam vice
oswtluji pravy divod vzniku skladby: ,Jari@k byl Zejmé inspirovan nepoddajnou energii
cloveéka, ktery pes krutou nefizen osudu, ochromeni ruky na frént swtové valce,
neustoupil od svého z&m wvenovat se virtuosnifie na klavir, a to ne v artistickém,
podivnistk&ském sndru, nybrz jako uwdon®ly reprodukini umglec s nejvazgsim a
nejopravdo¥jSim untleckym zangienim. Tento vzdor (,Vzdor® se &a skladba také
puvodré jmenovat!) a jeho bolestné fstavani s tvrdou skuteosti valky i obtizi
poval&nych je vlastni obsahovou naplini dila, které varswastrojovém obsazeni, s t¥rd
basovymi tony pevazi Zesovych nastraj, kolisajic mezi pochmurnosti, steskem a
groteskou, je jakymsi rubem jasavé Sinfonietly s niz ma spotmé gedznamenani
vojenské. Mizeme tak v Capricciu sgavvat Janékuv protest proti nesmysinosti adze
valky. S jednim zjejich ztna vede hrdina dila, Zesreny klavirem, neumdlévajici
boj.“ % Nazor je to jist zajimavy, avdak nejspiSe ne Xdid&. Nazev Capriccio f@ce
vyjadiuje spiSe vtip a rozmar. Boj se tedy ve skéadpravdu odehrava, avSak Jesié se

v ném jiz citi spisSe jako Wt.

Jan&ek se vpravél mohl nyni citit jako vitz, alespé na svém poli. Byl uznavan
coby skladatel, jeho skladby byly provag a sklizel Usgch. Roku 1928 rly premiéru
opera \&c Makropulos a Capriccio, v Anglii bylo kotr® poprvé provedeno Concertino a
v Drazranech Sinfonietta. Zajem o Pastorkyni v cizibyl ¢im dal wtSi, gedevSim

v Némecku.

1.6 Janackova smrt a jeho vliv na hudebni svét

Po pobytu v laznich v Lukavicich Jan&ka k jeho velké radostifpstal trapit
revmatismus, zato jeho srdce zeslablo. Sam toackill si wdom toho, Ze konecime byt
blizko. Kamile, k niz jeho laska stale rostla, radpslak praci zako&uji jednu za druhou

%0 Sinfonietta je orchestraini skladba z roku 1926.
2L VOGEL, Jaroslavieo$ Janédek Vyd. 2., v nakl. Academia 1. Praha: Academia,71%9 325. ISBN 80-
200-0621-4.
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— jako bych mil s Zivotem zétovat...“ ?* V 1ét¢ v roce 1928 odjel s Kamilou na Hukvaldy,
plny vitality, Zivota a energie a &pse spoustou napad plarii do budoucna. AvSak po
jedné prochazce wpodé nastydl, dostal zé&h do krku, do stedniho ucha a plic. Byl
pievezen do Ostravy, kam uz dojel s vysokou #are. | kdyZz se mu zg@tku ulevilo,
hned nasledujici den rano dostal prvni &nflezachvat. Nato mu Iékadali utiSujici
injekci, po které upadl do bemomi a Bhem r®ho zesnul. Bylo 12. srpna 1928.
V poslednich hodinach Zivota si mistr uz #luwdomoval, Zze jeho smrt se blizi, a
piepsal tak na posledni chvili svoji 28vV ni vzpomgl jak na Kamilu, tak fece jenom i
na svoji Zzenu a dokonce na filosofickou fakultu Eitg&ovy univerzity v Br. Zdaika se

0 jeho smrti doz&déla telegramem od Kamily. Uznejme, Ze tento faktipdané&kove
naladu ukit¢ nezlepsSil. Sama zewmla az deset let poté vroce 1938, zatimco Kamila

Stosslova uz v roce 1935. Bylo ji pouhych 43 let.

LeoS Janéek byl bezesporu vyznamnou osobnosti nejen BrialayPale i ciziny,
a tedy celého hudebniho&a. Na rozdil od jinych je vzpominan dodnes a jketib neni
zapomenut, @avlastre nentl nikoho, kdo by pimo kr&el v jeho stopach atase pondrné
kratko po jeho smrti rozpoutala 2.&wwva valka, kdy byl kulturni Zivot pozastaven.
Jaroslav Vogel napsal: ,Jako tento soumfakiesel oviem i zdanlivy soumrak Jékdva
kultu. Naopak — zatim co tolikipodné mnohem senzagjSich ,swtovych“ celebrit
moderni hudby skute¢ vybledlo, jakmile je pestaly oz#ovat premiéroveé reflektory —
.Moravan“ Janéek stava se stale vice zalezitostitsvou, zivené usfchy musily ustoupit
Zivelnému. A jist neni daleko doba, kdy mu i oficialni hudebrdimdy budou musit
piitknout misto, ne-li mezi neftSimi, tedy aspid nejsvérazgSimi obyvateli —¢i spise
dobyvateli hudebniho Parnasu.”

22\JOGEL, JaroslavLeo$ Jandek Vyd. 2., v nakl. Academia 1. Praha: Academia, 7139 354. ISBN 80-
200-0621-4.
28 Soumrakem je my3lena 2.&ova valka.
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2 Janac€ek a jeho klavirni um éni

O jeho klavirnim uréni je dnes bohuzel malo znamo, avSak uz jen tohraé
skladby jako Capriccio pro klavir a orchestr Mesdehna, s Amalii Wickenhauserovou
Fantasii pro 2 klaviry od Rubinstejna a klavirningert Mendelssohna a Saint-Saénsa,
nutre prozrazuje vysoke kvality jeho hry. Vime dokoncs zvazoval koncertni
pianistickou kariéru. | podle jeho budoucich sklageo klavir nizeme zcela jistusoudit,

Ze na klavir musel hréat velice deb A¢ jeho dila na prvni pohled mohou vypadat prast
jednoduse, nesmime se timto prvnim pohledem nechast. Skladby sice nemaji mnoho
not, ale prav to je ¢asto to, co je na nich takzké, nehled na vnitni myslenkovou

hloubku, kterou je nutnorpjejich interpretaci fedat poslucha.

Uz Janékuv otec gisne dbal na to, aby hodncvi¢il na klavir, na coZz sam Leo$
v budoucnu ne moc rad vzpomina: ,S mnohymi sonajsem na starém klaviru zapasil,
ja hoSik osmilety. Ach, noty splyvaly v mych slzgeko krvavé body naibhet mé leve
ruky.“ ?°> Pfesto to v 8m kladny vztah ke klavirnith nenarusilo a i v débstudii, kdy

nentl finance na pj¢eni klaviru, pilg ,cvicil“ alespai na ,kiidou na stole remarané

24 Busta Leo%e Jatiiéa v Luhaovicich
2 JANACEK, Leos Literarni dilo. Brno, 2003, s. 590. Editio Jafek.
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klavesy klavirni. Po nich prstyily se kthat podle not Bachovych preludii a fug. Bylo to
trapné, vzdy po ténu Zivém jsem dychtilf®

Jan&ek nengl bohuzel za studii Zadnéhditele, ke kterému by vyslovérvzhlizel
a jak uz jsme zminili vySe, neirk tomu v Praze ani prastidky. Ty ale ner dokonce ani
ve Vidni. ,Nebylo mista v kofirce s oknem na dv pro klavir. Zbyténé tedy deni.” Tak
rezignoval na kariéru koncertniho &lee a orientoval se jinym sfrem — stal se

skladatelem.

3 Janacékuv sloh

Pravem oznaijeme mistiiv styl kompozice a vnimani hudby za jeho vlastr@vyn
sloh”, jelikoZz ho nikdo nef@dchazel. Usdomme si je&tjednou, v jaké dabzil a kdo byl
jeho sogasnikem. Prakticky séasreé Zil Zderek Fibich (1850-1900), typickyipdstavil
romantismu a Jagkiv protiklad. Antonin Dvéak, taktéz romantik, byl jen céco starSi
(1841-1904) a Sergej Rachmaninov, sice pozdni, piésto stale jes8t romanticky
skladatel, byl dokonce té&tho generaci mladsi (1873-1943). Za Jo&a Zivota byl tedy
romantismus jestaktualni a nebylo by byvalo divu, kdyby se i omalytimto smirem. To
by ale potom nemohl byt Jatek, jak ho zname. Jeho mysleni nejen Ze neni roockant
ale dokonce je prakticky protiromantické. SpiSelzej girovnat k hudl 20. stoleti, tedy
ke skladatglm o celou generaci mladSim jako byli Igor Stravingk882-1971), Béla
Bartok (1881-1945), Arnold Schénberg (1874-1951Paul Hindemith (1895-1963).

Prekraiil tak siln¢ svoji dobu.

LeoS Janék se stal skladatelem, ktery atelvlidem zcela novy nahled na hudbu,
naprosto neopakovatelny, originalni a jemu vilastnécel ve vlastnich stopach, pro ostatni
nezas¥cené lidi nepochopitelnych. ,Neuznéaval nikohdijl se ode vSech. Nikoho vSak
nenapodobovalf’ Krom¢ J. S. Bacha i rad také Mozarta, Beethovena, Mendelssohna,
Chopina, Brahmse, saniepmé Dvoraka, Cajkovského, Rubinstejna a Saint-Saénse.

Naopak napp Wagner byl jeho aplnym protikladem.

Mame-li ho za#adit k rejakému sndru, je-li to viibec mozné, pak by to mohl byt

expresionismus, neofolklorismus, ale hlavealismus. & realismus neni hudebni 8mu

%6 \VOGEL, Jaroslavieo$ Jandek Vyd. 2., v nakl. Academia 1. Praha: Academia,71$9 50. ISBN 80-
200-0621-4.

“"VOGEL, JaroslavLeo$ Janédek Vyd. 2., v nakl. Academia 1. Praha: Academia,71%9 22. ISBN 80-200-
0621-4.
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Jan&ka se tento vyraz hodi. KdyZz poslouchame jeho diligimec¢asto tvrdou, holou
pravdu a realitu tehdejSiho Zivota bez romantickgickras a ,bouli* v melodiich. Janék
fikal: ,Ja pravim, Ze toristy nic neznamena, dokud neni zabodnut v Zjvetkrvi,
v prostedi. Jinak je hr&kou, ktera se nemusi cenit.” Nebo: ,Bytosti oZziuene mi
akord... Vim, Ze svira srdce, kdyZz ho piSi; Ze stéwdj, tvrd¢ dopada, drti, mlhou se

8 pritom nejspise diky vyrazné inspiraci v basnich #8gzriée mu

téisti, Zulou tvrdne.
ale nechybi melodnost a jejich krasa. A se jeho skladby vyz#aji jednoduchosti,
strohosti, pimosti a Usénosti, tedy vprauvdl ,neromanténosti®, oldas u kho romanticky
dozvuk najdeme. Ma to alggsré svij smysl a je to zarovedokladem toho, ze Jafek
byl ¢lovék plny kontrasi a rozpoti. Jeho obliba viimych kontrastech snad prameni i
castén¢ z ovlivreni filmovym stihem. DrsijSi, prarazrejSi a rtkdy az nelyricky zvuk
vychazi zase pra¥godobr z mista jeho fovodu, stejg tak jako jeho tendence zkracovat
nejen melodii ale i slova v operach a sborech. Y& je jinA mluva nez v ostatnich
sastechCeské republiky a mluvi se tam ,kratce*. J&gksam sebe napprestavoval jako

,LeosSe Jangka.”

K jeho specialitam p#tpomlky a netradni rytmika, motivy a &sovky. Pomlky
maji swij divod stejr jako ¢asto zdanliw nepravidelny rytmus, ktery byl prasjnvelice
dulezity, a jeho pofeni by mohlo znamenat zcela jin&andila, které by ovSem potom

nentlo Zadny smysl.

Motivy a motivky sbiral po cely sy Zivot vSude, kde se nachazelasto vychazeji
z lidské mluvy?®. Jsou pedmstem tematické prace, se kterymi pracujenym zpisobem,
premeénuje je a nakonec nevime, zda se jedna stéle o gedemtyZ pemenény motiv ¢i uz
0 motiv zcela novy. Tak musime rozliSit rozdil mgmuhym obmiovanim motivu a
piimym penmgnovanim. Vznika sotasna uzka motivickd souvislost a skladhesqibi
jednotre jako jeden celek. MotivydtSinou nebyvaji dlouhé, zato vSak charakteristecké
v nich cosi, co upoutd pozornost a zaujm&sBvka je pojem s Jatikem Uzce spjaty a je
to vlast®é kratky, jednoduchy, vyrazny a ostry motivekippminajici bijici srdce ve
skladi¥ a ¢asto postéujici jako jakysi ,doprovod“ k melodiiCasto vytvdi kontrast
k prevazujici nalagl skladby. Nazorny jfklad mizeme vidt ve ctvrté wte klavirniho
cyklu V mlhach. Sasovka se zde objevuje vlevé ruce vzdy v peédabvou

dvaaticetinovych not.

8 JANACEK, Leo$.Scesti: Listy Hudebni matice.|¥924, s. 2.
29 Rika se jim &kdy také ,napvky".
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4 Interpretace Jana €kova klavirniho dila

Maloktery skladatel skyta ve svych skladbach takké&emnoZzstvi moZznosti
interpretace jako pr&wWanéek. Rikat tedy, jak je spravné jeho skladby hréat, byhsgdlice
nerozvazné. MnohemutkzitéjSi je sprav pochopit jejich podstatu, coz Uzce souvisi
s pochopenim Jatkova mysleni, povahy a jeho pohledem né&.sKlavirni dilo je spiSe
intimniho charakteru, a proto se ¢mm mluvilo a mluvi méa nez nap. o jeho dilech

opernich.

Na za&atku vSeho je nutno &ppripomenout, Ze ho nelzeipvnavat k Zzadnému
v jeho dol sowasnému stylu. Tim spiSe ne k romantismu. On udilogapak o holou,
odkrytou pravdu a humanismus. Jeho hudba je zgir#hta, nez v jakém vyistal a

v jakém studoval, aipsto nepopira zakladni principy, jak se mnozi ghglamnivaiji.

Pri psani Jangek presré védél, co chce sdit, a hlavre — Ze wibec chce &co sdlit!
Kazda jeho skladba matgwiuvod, pra@ vznikla, a myslenku, kterou nanigaglava. A se
to tak zdat nemusi, jeho snahou nebylo za kazdow cg/myslet gco nového a
neohraného. Psal tak, jak to sam citil. Bohuzelm@&ni systém nebyl pro jeho pocity
dostatény a jakoby se jeho myslenky d@&ho ,neveSly.” Proto u & nachazime tolik
netradénich zapid, nag. ¢asté zminy takifi a tonin. Chil jimi vyjadiit to, co notami
neslo. Je tedyéba vice nez u kohokoliv jiného zjistit i gtudiu jeho skladeb okolnosti

vzniku a prohlédnout si nejedno notové vydani.

30 JANACEK, Leo3.V mlhach: PrestoPraha: Hudebni matice, 1938.
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Jan&ek pichazi v dob romantismu s&im, co jakoby odporuje séasnému
mysSleni. Méni pohled na zvuk klaviru jako takovy, takZze kdy¥ goslouchame, nuirsi
musime vybavit zvuk cimbalu. Podle toho také musfroezit spravny uhoz pistktery
piipomina cimbalové palky bijici do strun, tedy rozhodme legato, ale spiSe portamento,
non legato. Pod pojmem portamento si nesmiigegtavit zcela oddbvané tony, jak je
zname, ale spise tény, které jsou navzajem nespdtavy se tento Uhoz neda dostidob
popsat, musime si zkratka Uhoz sami vyzkouSetanslwou kontrolou zjistit, ktery nejvice
sedi Jan&kowve pojeti. Oldas se vSakipsto ve skladb objevi kontrastni zvukavplné

legato, které potom o to vice vynikaigkvapuje.

Dale gichazi s minimélnim pgiem tori. To znamend, Ze ve skladlzazniva
piesré tolik tona, kolik je poteba k vyjadeni dané &ci a ani o jeden vice. (V tomto
ohledu nizeme pozorovat podobu s Modestem Mussorgskym.) diézéme v nich tedy
Zadné zvukové ,vypkt, které jen dotvieji zvukovou a harmonickou kulisu jako vidime u
Franze Liszta. K vyjagéni harmonie Jatikovi casto st&i pouhé dvai tii tony. Oltas mu
dokonce st& pouze jednohlasad melodie. Nic se zbgpteneopakuje bez vaznéhdwbdu
(proto si dejme pozor na repeticedkterych vydanich fidané vydavatelem). Kazdy ton je
dulezity, ma své opodstainé misto a mluvi sdm za sebe. dakdak dokaze dokonce i
jednim téonem vyvolat silné emoce. Sé&fkal: ,Co je po ledové krase! Chci wdna
kazdém tonu stopy, Ze neprosel jen svalemipade i vyhni srdce.”

Jednotlivy samostatny ton pouziva rad i v basuldidmé i s velkou vzdalenosti od
hlasu vrchniho. Ovlivéni varhanamii harmoniem vidime v oblibv prodlevach, které
maji své velmi dlezité misto. Interpretippozert nema tendenciénovat jim pozornost.
Rika si: ,VZdyt jsou to peci jen stale dokola se opakujici tony." Ale kdg rjaopak
pozvedneme a tazre je posluché predlozime, tu teprve objevime jejich kouzlo
pridavajici do skladby na&gi a atekavani. Na klaviru je ovSem tento Ukol velice agiry.
Po uderu kladivka do struny zvuk brzy prudce ubiésile a po éité dokE prakticky
pirestava znit. Proto prodlevu musime néatleu zahrat vzdy o trochu séjn nez by bylo
potteba na jiném nastroji, aby nam vydrZzela znit pokadzno co nejdéle. DalSim
problémem byva &Sinou pouziti pedalu. Chceme, aby nam zataueEla prodleva, ale
ostatni tony nebyly pedalem rozmazané. Jednu z ostiZgak takovy problém wegsit Ize
ukazat v Andantinu v cyklu V mlhach.
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Pravou zahrajeme akord a drzime jej po celou deba trvani. Levou zahrajeme
Es, zmékeneme pedal a zahrajeme rytmickou figuru. Okahyait zahrani posledni noty
z figury, noty c, zmékneme nezwvtné klavesu Es a pedal vymime. Vysledkem je, Ze

nota Es nam stale zni &tpm dodrzime d¥ ¢tvrtové pauzy v druhém hlase.

K prodlevam je nutno jeStdodat fakt, ze vidime-li v notovém zapise trylék

tremolo, neni to nic jiného nezd@zreni prodlevy.

Snad vibec neoriginal&sim znakem Jar&ovych skladeb jsou, jak jiz bylo vyse
zmirgno, €asovky. Musime se tedy z&fit na jejich spravné za#ni, které musi byt vice
pravdivé nez cokoliv jiného. Je to tlukot, kterymrméstéle pipomind Zivot a osud a
nesmime se tedy bat jej posluthaste gipomenout. Musi znit opravdu ost kratce a je

treba pesre dodrzovat jejich rytmickou hodnotu.
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Vezmeme si pro ukazku &#ek skladby Dobrou noc z cyklu Po zarostlém
chodnéku. Sasovka je v pravé ruce v osminovych hodnotach. dhéén pipad se nam
pii interpretaci nesmi stat, Ze posledni n@tassvky getahneme do osminové pomlky a ze
stasovky udlame jakysi romanticky zvukovy podtext. Ztratila tign Uplreé swvij vyznam.

To ovSem neznamena, Ze ji negtame na z&tku skladby zahratéba pomaleji a na konci

rychleji. AvSak pordr dob trvani jednotlivych not a pomlk musistat zachovan.

313ANACEK, Leo%.V mlhach: AndantinoPraha: Hudebni matice, 1938.
32JANACEK, Leo%.Po zarostlém chodeku: Dobrou noc Praha: Hudebni matice, 1942.
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Ac¢ si rektefi mysli, Ze pro Jaréa jakozto Moravana nebyl rytmugldzity nebo Ze
snad jsou jeho skladby nerytmicke, jak uz bylo vg8greno, ve skuténosti se jedna o
pravy opak. Ano, Jakkova rytmika a metrika séasto ,nevejde“ do klasickych takt
Pouziva proto takty jak jednodobé, tak takdjigobé a dalSi. Tim vSim vSak nepopira puls
skladby, ktery ona ma! Bylo by tedy chybou si myste snad Jagék neuznaval rytmiku.
Naopak. Ve skladba tim padem zarowie Vv jeji interpretaci neni ani takitbZité gesné
vypccitani kazdé hodnoty podle metronomu, jako spigjdg, ktery skladba nesmi ztratit.
Pres vSechna zrychleni, zpomaleni adané jednodobé takty, spravrnterpretovana
skladba zni velice rytmicky. Rozva@nost tedy neni na métA neni divu! Vzdy
Jan&kova hudba vychazi z lidskéci, ktera & se nevejde do klasickych téktaké zna
Klasicismusci romantismus, festo zna rytmus a puls. Jednodobé takty maji z& rigo
vyrusit poslouchée a narusit pravidelny puld snad zminit tempo skladby, al€asto
pusobi spiSe jako prastdek ke zvySeni nap a nervozity a do skladby ve skéesti
perfetkré zapadaiji.

Swvij velky vyznam maji samdejm¢ i pomlky a musime jim i interpretaci
piikladat nemalou @lezitost. Richazeji¢asto najednou, bez obaluiimppo a natvrdo bez
upozorrni. Jejich zkraceni fize zdanli¥ vést k ¥tSimu napti a ve skuténosti jen narusi
tep dila.

Na druhou stranu tempova ozeai skladeb $liS vazré brat nesmime. Kdyz
Jan&ek napiSe allegro, nemysli tim pokazdé stejnoulogthMysli tim, Ze se skladba ma
hrat rychle, ale agrn¢ tomu, jaky charakter ma. Musime tedy sarf@npySlet nad tim,

jaké tempo zvolit jako nejvhodjsi.

Jak uz bylo kratce zméno v pojednéani o prodlevach, spravna pedalizaca je,
nejen u Janka, dilezitym prvkem dokonalé interpretace. NicrdénJanaka zvIast je
potreba s pedalem zachazet velice opa#rplati zde heslo ,méne rekdy vice”. Pedal by
nadm n&l pomoct ke spojeni¢th téni, u kterych je to nezbyénnutné, avSak musime se
vyvarovat zvukovym ,boulim®, které nam jeho Spatpeéuziti miZze vytvait a které
Jan&ek nesnasi. Hodnzvuku a jeho naprostou plnostigemz je pedal velice dobrym
pomocnikem, vyuzivali radi romantici, ale ne Lea®dek. Musime byt velmi opatrni,
kdy a kde ho fesré pouzit, kdy ho vyrénit a jestli ho wbec brat celi jen dusitka

malicko nadzvednout.
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Janékiav sloh je prosty a nepodoba se slohu klasicko-raitkému, a proto na tuto
skute&nost musime dbat a n@hlizet ji. Bylo by chybou snazit se brat Jseajako
dalSiho klasicko-romantického skladatel&gawk a gistupovat k jeho skladbach obdobnym
zpasobem. Pokud bychom ¢t jeho klavirni styl vyjadit struéné, st&ilo by napsat:

,melodie-figura-prodleva®?

Na za&atku studii mistrovych skladeb jgeba, jak uz bylo vySe zmino, dolte si
procist rekolik vydani. Janékuv rukopis byl dosti n&telny, a proto se opiso¥aobcas
spletli a v kazdém vydani tak nachazime par odtiBmpot. Kvalitni vydani iizeme sehnat
od Hudebni matice. Souborna kriticka edice z rolr8Ll nenaplnila sva ¢ekavani.
(Kuptikladu grepisovani do jinych, snad pratkoho ¢itelngjSich ténin, vede k jinému
pochopeni skladby.) Edicio Barenreiter je vydarjinzavé, ovSem pro praktické pouziti
nevyhovujici, navic se spoustou chybnych not. T@av®avic i fakt, Ze skladatel sam své
skladby rkolikrat ¢casto nénil, je dikazem, Ze fesné dodrzovani zapisu jéepi jenom

mére dalezité nez spravné vystihnuti mistrovy mysSlenky.

5 Vyznamni interpreti

Chceme-li se zminit o interpretech skladeb Leo$&Ba, musime se podivat jest
do doby, kdy zZil. Prvnim jménem tedy bude Ludmil&Kova, ktera interpretovala Sonatu
1. X. 1905 a je také osobou, diky niz se nAm sowdtbec zachovala, tedy spiSe jeji
fragment. Jansk totiz nebyl zprvu se svym dilem spokojen &ikniejprve jeji teticast a
nasledg hodil do Vitavy i prvni d¥. Ludmila Tuwtkova vSak bohudiky tha opis prvnich
dvou ¢asti, a tak se pro budouci generace zachovalyaildgp DalSim interpretem nebo
spiSe opt interpretkou byla Marie Dudkova. Hrala cyklus V mlhach a hrala hiegre
tak, jak si ho Jardék predstavoval. Concertino,émované pianistovi Janu Faanovi,
jehoz hru obdivoval, ale nakonec poprvé interpraf@wo@t Zena, a to tentokrate llona

Stspanova Kurzova.

Z interprefi, od kterych uz mame nahravku, jmenujme JosefaniRile ktery se
studiem Jankovych skladeb zabyval velmi dlouho, dale Milanaddéa jeho titele
Ludvika Kunderu, llju Hurnika, krajana LeoSe J&@a a také Rudolfa Firkusného, ktery

byl Zakem Ludmily Tudkoveé a také imo LeoSe Jarda. Z Zijicich autar uved’me Jtiho

DoleZela, profesora na JAMU, Jana Jiraského, kiejgn Zze nahral kompletni Ja&kévo

% JIRASKY, JanKlavirni dilo Leo3e Jan&a. Vyd. 1. Brno: Jandova akademie muzickych wmi v Brrs,
2005. Vylerovarada doktorskych praci JAMU. ISBN 80-86928-07-1.
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klavirni dilo, ale zvolil si je zarowei za téma své disettai prace, Ivana Klanského, Ivo
Kahanka, Martina Kasika a Jaroslavu VernerovéehBovou, Z&ku lvana Moravce, jejiz

pojeti je pondrn¢ klasickeé.

6 Klavirni dilo, jeho interpreta éni problémy a jejich FeSeni
vyznamnymi interprety

6.1 Tema noc variazioni - Zdenciny variace

Zdertiny variace jsou jedinym dilem, které se hraje E&Jeova raného
skladatelského obdobi. Byly napsany v roce 18B0ukonceni studii v Lipsku (zadani
napsat variace pochazelo od pana profesora Gaillagpiraci pro & byl stesk po Zdeh
Schulzové, se kterou se oZenil rok poté. V Lipsknazejmé napsal i jina klavirni dila,
jako Nocturno (1879), Smutei pochod (1879), Zdém menuet (1880) a také sonatu,
ronda a fugy. Zdefiny variace jsou viak jediné zcela dokené a celistvé. | Jabek sdm
s touto skladbou mdtal jako s prvni opusem (a to fgsto, Ze jim pedchazelo i &kolik
skladeb pro sboéi smyce!). Vydané byly ale az posmétnMezi ,klasické Jangkovo*
dilo vSak variace nepat Jsou sice vydanou skladbou, ale jsou pséany v klasicko-
romantickém slohu a nenesou {efypické znaky Jard&ova pozdjSi stylu. To vidime

navic uz na prvni pohled, podivame-Ili se na vzhigtdvého zapisu.

Forma variaci se Jatiéovi velmi hodila. Zdetiny variace totiz pojal vysloven
jako soubor uzaenychcasti, a tak mohl v kazdé ukazagmé \&ci, které ovladal. Bzné
styly, praci s harmonii, kontrastem, dynamikou, fretitidat takty, toninu, tempo.

Zdertiny variace se skladaji z hlavniho tématu v B dsedmi na &m zaloZenych
variaci. Kazda (krotprvni) je pak inspirovana jinym autorem. Druhaiaee v sob nese
ducha Roberta Schumanndaett Petra lljge Cajkovského,étvrta Franze Liszta, pata
Ludwiga van Beethovena&i Johannesa Brahmse, Sesta Bacha-Busoniho a sedmé
klasicismu jako takového. Hlavni téma samotné —akel — je pak v toninB dur, je
Sestnacti-taktové a je tieno d¥ma periodami po osmi taktech. Téma je jednoduché,
¢tythlasé a zni polyforin Je mozné, Ze i zde se &rakladatelova obliba ve sboru a sazb

pro sborci varhany.

28



"Tema

S 29.1.1880
Andante _
_ 45 . .
v = g - :
v 5 rie 27 =
P T | B i o
. (legato F 7 1T e o ﬁ s : .
lsempre/ 1 T2 E ey e S . r—-" ¥ st
'l'[ ;Dz; T 2 i R 5 4— . +— —
L - i - L &

34

Uz jen diky tomu musime uznat, Ze tato sazba tiedat Jan&ova klavirniho
stylu, jak jej zname, stylu jiz vySe znditého: melodie-figura-prodleva. Naopak hap
,krouzeni subdominanty kolem dominanty* v prvnich dvou taktech z& tématu, jak

iika Jaroslav Vogel, snadieme povazovat za jeden zoh prvki jeho budouciho stylu.

36

Zdertiny variace nejsou obeériak ¢asto zéazovany mezi Jatkovo klavirni dilo,
a¢ jsou z hlediska vyvoje veliceatkzité. Pozorujeme na nich skladételvyvoj a tibeni

tvaréiho slohu.

Z interpreténiho hlediska nebudeme dopodrobna rozebirat prgblém
klasicko-romantického slohu a rjidse na & zantiime ve skladbach, které uz jsou psané
v Jan&kové originalnim styluReknéme snad jen, Ze Zd&ny variace wité nepati mezi
jednoduché skladby a jsouceny pro dobrého a technicky zdatného pianistu, aky
Jang&ek v té dob uz sam byl. Zvlasgtpak posledni variace je velmi obtizn&egevsim na

techniku pravé ruky. AvSak neni to vesmic, co by neznaly jizit&jSi generace.

3 JANACEK, Leo$.Tema con variazioni: Zdémy variace Praha: Hudebni matice, 1945.

% VOGEL, Jaroslavieo$ Jandek Vyd. 2., v nakl. Academia 1. Praha: Academia, 7139 70. ISBN 80-
200-0621-4.

% JANACEK, Leo$.Tema con variazioni: Zdeiny variace Praha: Hudebni matice, 1945.
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6.2 Po zarostlém chodnicku
Klavirni cyklus Po zarostlém chodku zaal LeoS Jangek pséat uz saasre s Jeji
pastorkyni. Nkteré skladby fiwodre nently byt pro klavir nybrz pro harmonium, ale

podivame-li se nagblize, uzname, Ze klavir je pro jejich interpretaczhods vhodrgjsi.

Cyklus ma d¢ c¢asti. Prvnicast obsahuje deset skladeb (NaSéerme Listek
odvanuty, Pafte snami!, Frydeckd Panna Maria,&lsgttaly jak laStowiky, Nelze
domluvit, Dobrou noc!, Tak neskonale Uzko, V&la Syek neodlell) a druhacast gt
skladeb, které ovSem nemaji programni nazvy (Arejafliegretto, Pil mosso, Vivo a

Allegro). Programni nazvy ale nenesly zprvu anadkly z¢asti prvni.

Jan&ek od peatku vytv&el cyklus, & jednotlivé skladby nemaji na sebinpou
ndvaznost a nemusi se tak hréat v celku, jakd. mgilus V mlhéch.

Bohuzel nemametpsné zpravy o chronologii jednotlivych kKiigelikoz jednotlivé
opisy nejsou datované. Vime jen, ze skladby, 2, 4, 7, 10, 13 a 15 byly napsany jiz
vroce 1900 a vydany 1901 ve Slovanskych melodii¢hoce 1908 jsou pak napsany
skladby¢. 3, 6 a 9 a jsouffmany do cyklu. Ty jsou potom vydané pod jménemqliné
skladby pro klavir v roce 1911 b¥nskym vydavatelem ArnoStem PiSou. V tomto vydani
ale pro zminu zase chybi skladly 13 a 15. Ten samy rok vznik&jsla 5, 8, 11, 12 a 14.
(Cislo 14 je navic nejspiSe neatiho vzhledem k&kterym nedopsanym préazdnym
taktim.) Vydani ArnoSta PiSiipbira Hudebni matice Utlecké Besedy v roce 1925 a
teprve v roce 1942 je Hudebni matici vydanaigda“, kde se vyskytuji skladhiyslo 11,
12, 13, 14 a 15. Z vySe uvedeneho tedydagmplyva, ze Jan#k zadnou llfadu cyklu
neslozil. V roce 1947 pak Hudebni matice vydalaleykest jednou a tentokrate uz

spojila vSechny skladby do jednoho dila, idedého na d¥ ¢asti,fady.

Skladby cyklu jsou ves#s v pisiové formé ABA nebo rondové ABACACI
ABABA. Harmonicky jsou velice netraghi, mimo durové a mollové téniny pouziva
Jan&ek ¢asto modyc¢i dokonce polymodalitu, coz spétl® s nepravidelnou tektonikou

koresponduje s moravskymi lidovymi pésmi.

Cyklus po Zarostlém chodfiiu je intimni vyposdi t¢Zkého Zivota skladatele, ktery
vzpomina na gy rodny kraj, mladi a &i, predevsim na Olgu. Pocit nenavratna, smutku a
neznenitelnosti sodasného stavu je v kazdé aatyklu, a proto je velmiiezité na tento

fakt pii studiu nahlizet. Mnohé nam napovidaji uz i sarotazvy skladeb.
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6.2.1 NasSe vecery
NaSe veéery maji velice zajimavy harmonicky plan, ktery wgif ve skladk
zajimavé kontrasty. Jako zakladni tonindzeme vnimat cis moll, i kdyz ohs se jedna

spiSe o dérsky modus.

YA

V této skladk Jandek také poprvé pouziva&asovku vedle melodie. Je otazkou,
jak moc gasovkou ,narusit* klidny raz skladby. ieme ji zahrat hilto vice ¢i méns
zahalenou do atmosféry &madré tomu mirrg prizpasobit i tempo, jak hraje n&pRudolf
Firkusny¢i Jan Jirasky, aneb@asovku naopak doe ,vyslovit®, hrat opravdu non legato,
silngji a pouzit ji jako zneklidujici prvek skladby, coZ je oséhlané&ka nepochyb&
bliz8i. Tento zfisob zvolil @i interpretaci Josef Palamk, ktery vSe navic umaagje
pomalejSim tempem hlavniho tématu. Téma tak v mdaéni zni o0 mnoho zavajn Je
potreba zvazit, zda prévtato atmosféra je pro skladbu NaS€erg vhodn4a, a takeé, zda
jsme schopni pomalé tempo interptekazvliadnout. Zvoleni pomalého tempa je pro mén
zkuSené hrge oZzehavou zalezitosti, jelikoZz hrozi, Ze melodigk® budou znit odder¢ a

nevytvai tak Zzadanou frazi.

Vrchni tony dvouzvuk v pravé ruce v hlavnim tématu musime hrat kazdapad
velkym legatem a ho@nvyzdvihnout jejich melodii. Tat@ast je velmi podobnéasti
Andante z cyklu V mlhach, kde je ale melodie v graama bezifslaného druhého hlasu a
jeji vyzdvihnuti je proto mnohem jednodussSi. Podmbrale nizeme vidt i v prodlew
v levé ruce, v osminovych fazich, které je nutno hrat pravidélma i jim wnovat
pati¢nou pozornost, v nalédématu a vlasthvibec v celkovém vrstveni hiasPolyfonni

slySeni v obouifipadech je tak naprosto nezbytné.

Andante J-96.

37 JANACEK, Leo3.Po zarostlém chodeu: NaSe véery. Praha: Hudebni matice, 1942.
% JANACEK, Leo$.V mlhach: AndantePraha: Hudebni matice, 1938.
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6.2.3 Listek odvanuty

Tonina Des dur je enharmonickou zéimou Cis dur a tedy je napadpodobna
toning prvni skladby NaSe very a dalSi shodu s touto skladbou najdeme hnexiddku
¢asti Pid mosso v Listku odvanutém. Melodie je sesta z prakticky stejnych térjako

s¢asovka v NasSich werech:

Pii mosso

L2 ] -
2]

P
N — -
7 B4

Tato shoda sameégjmé neni nahodna. Podobna prace s motivem se objevuje

v jinych dalSich Jarg&ovych kompozicich a neni tak vyjimkou.

Ve skladlé se objevuje takéigtiani 2/4, 5/8 a 4/8 takturéthod ze 2/4 taktu na 5/8
ale neznaly posluckazpaiatku nepozna, jeliko#tvrta a pata osminka v melodii v pravé
ruce jsou spojeny ligaturou, a tedy zni spiSe jgkodlouzena posledni nota taktu
s korunou. Obecnplati, Ze gfidani takti by nenglo byt rusSivym elementem, ale hudba by
mela plynout stéle dale a zachovat si, jak uz byl8evymigno, swvij staly tep. Vlozené

takty ¢i jejich stidani maji isobit nenasilé a girozere.

Scasovka v hlavnim tématu by pro tentokrat rozlodantla pisobit moc razé,
spiSe bychom ji ip hie neli trochu potl&it a ponechat tak skladbmilostny charakter,
ktery nepochyb& ma. Na konci prvni repetice potom nesmime zapouoitema melodické
tony, které jsou vecasovce skryté, caozna&ené dirazem. Nasti jsou tyto tony ale
vrchni, takZze to pro pianistu neznamegky ukol. Jak moc ale melodii #hznime,
zalezi opt na nas. Rudolf Firkusny ji na rozdil rapd Jana Paletka hraje o #co

zastengji, rychleji a jednotlivé frdze spojuje doétéiho celku. Listek odvanuty si ale

% JANACEK, Leo3.Po zarostlém choduitu: Listek odvanutyPraha: Hudebni matice, 1942.
49 JANACEK, Leo$.Po zarostlém chodeku: Nase véery. Praha: Hudebni matice, 1942.
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mozna spiSe zada fraze u¥jSi, coz vyzniva i z ndzvu. Listek uz odlefe pry. Jasg
zrgjici melodie je toho potom jasnym ukazatelem. Jawas Vernerova &haova

.kouskuje* melodii hlavi v zavru mozna zase a#ips.

Trylek na koncicasti oznaené Pil mosso Ize hrat jak jednou rukou, a tditbu
pravou i levou (kazda ruka zni trochu jinak) obéma rukama za pouziti ukazakd.
Tento zfiisob nentasty, avSak u Jatia si ho nizeme dovolit. Docilime tak dr&siho a
naléha¥jSiho zvuku, pipominajiciho onen zvuk cimbalu. Obdobna situacepgeom

v cyklu V mlhach v Prestu.

6.2.4 Pojd’te s nami!

Skladba Pafte s nami je jednou z leéfth skladeb, mySleno ale charakteér@/ ne
technicky. Z&inéa polkovym rytmem s veselou, t&nénaladou. Tut@ast si ozn&me jako
A. Jak uz to ale u Jatiéa byva, hned zahy se ozyva onen ,tragicky osupdmsrné brzy
utina tryskajici radost aipomina hakou realitu. Tento dil si ozdme jako B. A konéné
tieti dil C ¢i spiSe motiv) ve skladhe asovka. VSechnyitdily maji tzkou motivickou
podobu, zvla$tpak dil B a C. (C je vlastrerychlenou a zhu&bou verzi dilu B.) Otazkou
tedy je, mame-li dily vzajemérpropojit¢i odcklit — tempo, nalado¥ ¢i agogicky.

Andante J = 86

Josef Péleek hraje skladbu bez hybani s tempem, Krorapsaného acceleranda
ve gasovce. Stejné tempo zachovava i Rudolf FirkuSnktemého vSechny dily maji
ponerné stejny charakter, a torgdevsSim dily A a B, takze jejich vzajemna kontrastn
véetre polkového charakteru dilu A mizi. Oproti tomu Jdava Vernerova &hatova i
Jan Jirasky naopak jejich rozdilnost ¢e&tétSuji mirnymi zmngnami tempa a a&tSimi
rozdily dynamiky, co? vice odpovida nazvu skladbySice je pravdou, Ze zmu tempa
do not Jang&k nenapsal, ale také vime, Ze to neznamena, tak toenglo byt. Musime

vzdy pi hie premyslet a spiSe sami posoudit, jaké tempo kde akolit.

“1 JANACEK, Leo$.Po zarostlém chodeitu: Pojite s nami! Praha: Hudebni matice, 1942.
2| kdyz programni nazvy skladeb byly dopsany aZateds, presto skladby maji mimohudebni program a
nazvy k nim tedy oprawmé pati. MiZeme z nich tedyipinterpretaci vychazet.
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Vdilu C je g interpretaci teba opravdu dodrzet psanéirakzy, jednak
z melodickych, jednak z technickychawbdi. ZvlaS€ na prvni nat ze cdtvefice
Sestnactinek jer¢ba se ,odrazit“ a zbylé noty zahrat jiz jen seinasti, jinak neni mozné

je zahrat v tempu a navic jg& accelerandem.

6.2.5 Frydecka Panna Maria

Frydeckd Panna Maria je nejkliggi skladbou cyklu Po zarostlém chotki a
zaujme svou vzneSenou, odus#ien naladou a zvukovou krasou. Skladba je&tope
formé ABA (drama celé skladby vrcholi v dilu B), avSan&ek v ni uplatnil je&t jednu
zajimavost — gtdani dvou rozdilnych stylizaci, kter&gobi vzajemé kontrastg. Prvni
stylizace je harmoniova, varhanni a nechava vyznihosti a dstojnosti. Tato akordick&
¢ast pisobi opravu gzce“, jak mizeme vyist uz v ozné&eni skladby Grave. Druh#st se
sklada z melodie a jemného doprovodu v triolacljienuz porekud lekteji a zgvngji a

vpravcd vystihuje potiovou, zboznou naladu a pokornygen.
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43

Skladba je psana v térirDes dur, & toto zjiS&ni piichazi az v kvintakordu v 58.

taktu. Je proto mozna lepsi spi&e, Ze skladba je psanaegdznamenanim Des dur.

Oznaeni Grave #la ze skladby pomaly, zavazny kus, u kterého je pkle
interpretaci teba, aby z# jako jeden celek. Zvla&tv prvni varhanni stylizaci ip
interpretaci skladby na klavir hrozi nebefipée bude znit rozkouskowaa nesoudrzh
akordy ztrati na sebe navaznost a ze skladby takziypotebné nagti. Janéek vSak na
toto nebezp# evidentk pomysSlel a pomohl interpretovi protipohybem v haautaké
polohou, ve které je téma napsano. Kdyby zvolilopal o oktavu vyse, kde klavir zni
kratSi dobu, nastolil by interpretovi mnohetadi ukol.

43 JANACEK, Leo$.Po zarostlém chodeitu: Frydecka Panna MarigPraha: Hudebni matice, 1942.
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Nejen v prvnic¢asti musi byt kladen velkyudaz na barvu zvuku. V prvéac,
ackoliv je skladba vyjma dilu B cela v nizké dynamioeni vhodné ifliS pouZzivat pedal
una corda. Je to sice snazSi cesta k docilenirglabaiku, ale vysledek je horsi, nez kdyby
tomu bylo naopak. Zvuk je barevmnohem chudsi. Dale jgeba hrat vyvazenakordy a
nechat vice vyznit jenitezité tony, pedevSim samdejme¢ vrchni a dalSi podle volby
interpreta. Melodii nad triolami — prodlevou, je hmo hrat jak klenwji, romantitéji, tak
také spiSe Klidji s prostSim, recitativnim charakterentj¢emz k ni ale prodleva musi
v kazdém pipact rytmicky sedt. Rozhod® se zde nehodi hrat mapmelodii o chvili
pozdiji, jak zndme z romantismu. Jako sadf@jmost musime bratiesné spéitdni not
v prodle, abychom na zZadnou nezapathna Zzadnou si ani néjlali. Co se tye
dynamiky, niizeme prodlevu spiSe patig jak to hraje nap Firkusny, nebo ji naopak
trochu vice vyzdvihnout, coz zvolilfipinterpretaci Jan Jirasky. Vysledkem je ohiecn
trochu silrgjSi, bohatSi zvuk tématu aétgi pocit naléhavosti. Zcela jinak, mnohem
intimngji, chape skladbu Josef Paleek, ktery ji jeSt vice nez Firkusny zaobaluje do

jakési mlihy. Pouziva slabsi dynamiku, vice pedaleanasi tolik melodii nad prodlevu.

6.2.7 Stébetaly jak lastovicky

Po nejklidrgjSi skladig cyklu nasleduje skladba nejhyj&i v tonire cis moll a
stejrtt jako ta pedchozi méa v sabdvé navzajem se stlajici kontrastnéasti. Casti nejlépe
ozn&il a pojmenoval Jan Jirasky: ,\Meme zde identifikovat a o#&d dva charaktery:
a) Zivy, rytmicky, usény, ustépacny, lassky, kratky, b) snivy, tahly, slovacky, ciahdne

polyrytmicky.“ ** Prvni je ozn&en Con moto, druhy Meno mosso.

Pt interpretaci je nezbytné opravdu rozliSit jedilcharaktery a to ani ne tolik
dynamicky, jako spiSe néladou. Zardve treba pedstavit si instrumentaci skladby a
polyfonni slySeni pro rozliSeni hiay Meno mosso. Glezité jsou pedevSim dva vrchni

hlasy — jeden v pravé a druhy v levé ruce.

4 JIRASKY, JanKlavirni dilo Leo$e Janka. Vyd. 1. Brno: Jantkova akademie mazickych wmi v Brrg,
2005. Vylerovarada doktorskych praci JAMU. ISBN 80-86928-07-1.
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Jan Jirasky hraje tuto skladbu n#metradéné, pouziva vice pedalu a vice zvuku.

viv s

Tradiin¢jSim pojetim interpretuje dilo Rudolf FirukSny. Not Con moto ma opravdu
2asetné”, tedy kratSi, coz vice vystihuje nazev skladbgkwle kontrastuje k druhéasti
s notami delSimi s legatem. Podélpojima skladbu i Jaroslava Vernerov&iRacova ¢i

Josef Paleek, ktery v polyfonnidasti jeS¢ vice nez ostatni vyzdvihuje préstini hlas.

6.2.8 Nelze domluvit!

Skladba Nelze domluvit! je vzorovou skladbou skkaetbva kompozniho stylu.
Pracuje zde sipnaSenim melodického tvaru motivu do jiné toninyazng&uje uz i
v budoucnu pouzivanou perméta formu. Jané&ek v ni pracuje selémi iznymi ¢astmi,
stejre jako v feti sklad® cyklu Poj'te s nami. Kazd&ast je jind, kazdd ma vlastni

charakter.

Co se tye toniny, jak uz to tak u Jatka byva, hlavni tonina segsré ¢asto uéit
nedda, coz je nadzokrvidét i zde. Jiz v druhém taktu skladby se z Es dut&@sdo toniny
as moll, a takto bychom wgchazeni dotznych ténin mohli pokrgovat. Vzhledem
k predznameni a zéwecnému akordu v Es dur bychom ale jako z&kladni tdmimohli

povazovat Es dur.

Jak uz byloreceno, Nelze domluvit! fipomina teti skladbu cyklu nejenistianim
tiéi charakteristickychtasti, ale také (v jedné z nich) polkovym rytmemta&rat vSak
nalado¥ naprosto rozdilnym. Polka ve sklablelze domluvit! je mnohem teryjsi,
hystertt¢jSi a neklidrjSi. Leva ruka navic pouze nedoprovazi, ale samaatiydilezitou
melodickou linku, ktera je jakoby pkgkem nervozni pravé ruky aigobi zklidiujicim
dojmem. Tutatast mizeme oznéit vlastre jako polyfonickou, a je tedy takéeba k ni pi
interpretaci tak fistupovat. Navic ji mizeme hrat bdi hodré vyrazré a rytmicky anebo

naopak zvolit klid&jSi raz vice korespondujicicastmi ostatnimi, coz nwirvytvaii mensi

5 JANACEK, Leo%.Po zarostlém chodeitu: Sebetaly jak lastoviky. Praha: Hudebni matice, 1942.
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kontrast, ale na druhé steawétSi tajemnost. Zalezi tedy na interpretovi, k jakéariant se
vice kloni. Nezaponigne vSak, Ze &asovka, kterd se zde objevuje, byii pelkovém

Klidn¢jSim razucasti ntla vzdy pisobit dojmem neodkladnosti a osudovosti.

LIl

6.2.9 Dobrou noc!

Tato skladba do cyklu né&pasi ,nic nového* ve smyslu stylizace. Sklada se
tradicné z prodlevy, 8asovky v Sestnactinovych hodnotach a melodie. Beascse fidava
na chvili ¢tvrta vrstva. BPesto vSak vnasi do cyklu jeden novy prvek — skladkzg&ina

melodickym motivem, ale jen prodlevou@&sovkou.

3} JRSAY
o
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1

Dobrou noc! je psané v C dur a ma klidny, odigfci raz, podobny nokturnu. Je
piijemnou zdnou po Nelze domluvit! a vyjindeé se v ni neodehrava zadné velké drama.
Presré tak to hraje Jaroslava VernerovacRaiova. Jejim opakem je interpretace Jana
Palenéka, ktery skladbu zdaleka tak kli@inepojima, &sovku vice zitaziuje a pouziva
vySSi dynamiku (a to nejen v melodii, ale ve vSpdsmech). Ano, ve skladlse ozyva
ona Jangova osudova tercie veiasovce, tedy jakési skryté drama, atespo k této
skladi# pati spiSe Klid#jsi, jemrgjSi pristup. Koneckont to vyplyva uz i z ndzvu
skladby.

Co v8ak nesmi chybv Zadné interpretaci, jsou pomlky. Je vice n&gté a pro

pochopeni skladby nezbytné jiepré dodrzet a nezkratit.

46 JANACEK, Leo3.Po zarostlém chodeu: Nelze domluvit'Praha: Hudebni matice, 1942.
47 JANACEK, Leos.Po zarostlém chodeu: Dobrou noc! Praha: Hudebni matice, 1942.
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6.2.10 Tak neskonale tizko

Uz behem prvnich téé si opravdu vybavime pocit Uzkosti a smutku, f@é&me
v nazvu skladby. Janék v ni poprvé pouzivacasovku dive nez zazni melodie a ke
vdemu ma zdecasovka vyraz§Si funkci pro tep nez v jinych skladbach, coz medi
doklada ,neskonalou Gzkost".

V predznamenani mame jedeifidek. To nam napovida, Ze by hlavni tonina mohla
byt e moll, avSak tonovy material, se kterym zdeaJek pracuje je natolik pestry, Ze na
tento fakt nebermeffisny zietel. Sasovka na zaitku skladby sice Z&na na tonech e
moll, avSak melodie, ktera se k ni zaltidava, pouziva tbnovy material z toniny E dur/gis
moll! Dale ve skladb najdeme také celotonovady a nénové akordy. Ténina e moll tedy
ve skladk neni natolik dlezitou toninou, abychom ji mohli oz&iaitradicné jako toninu

hlavni.

Skladba pracuje celou dobu s jednim tématem, tigkZelmi zapatebi, abychom se
na réj pokazdé divali z jiné, nové strdnky a nehraly geuze jako neustalé opakovani
¢ehosi do kolgka. Onen monotematismus, avSak i@ointerpretovany, pak préw to vice

a naléhawji upozomuje na Jang&govu bolest a stesk.

V interpretaci si musime dat taktéZz pozor na tmychom ze &sovky neudali
piiraz s akcentem na druhé &oNavic musi znit stalefetelrg, a proto uzivejme pedal
s rozmyslem. Dynamiku bychomémzvolit spiSe niZsi, korespondujici s pocity, riétena
skladba navodit. Tony by &ty prichazet jakoby z dalky, abyfipominaly vyndujici se

vzpominky.

Otéazkou je, jak velké accelerando zvolit ¢@tku skladby. FirkuSny accelerando
skoro uplr vynechava a ponechava tak poslueha zamyslené naladPalenéek naopak
sice z&ina mnohem tajendi, ale velice rychle fida accelerandem do skladby nervozitu a
neklid. Steji tak voli hekttejSi naladu a i vySSi dynamiku Jirasky, kterému vSak

v nékterych mistech skladba snad &ii$ burdci.

6.2.11 V plaéi

Hlavni téma skladby V pth kupodivu nezni az tak tragicky, jak bychom mohli
ocekavat. Zni prosta lehce. Jarék jej piSe v klidné tonth G dur, pouziva zakladni
harmonické funkce a nepouziva (a to ani dale vadék) stasovku, coz mu také jist
piidava na klidu.
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Podivame-li se na dalSi takty, zjistime, Ze napaaipominaji 1. a 2¢ast cyklu V
mlhach. S prvntasti nas spojuje pouzita figura v levé rucecasti druhou chromatické

postupy v melodii. VSechnyitskladby se zaroveshodu;ji i v tonig!
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Z hlediska interpretace se vyskytuji ngfi rozdily ve volb tempa. Ve vSech
vydanich totizéteme metronomicky udaj MM = 180. L. Kundera se v8akniva, Ze se
jedna o tiskovou chybu, sténjako Jii Dolezel, kdyZz pojednava o ngsnostech
v zapisech v publikaci Jak hrat Jaka ,Nckteré patr povstaly nedbalostifpopisovani
¢i korektue, rekde jde o rejmou chybu jako ve skladbv pl&i. Ma se hrat Larghetto a
ma metronomické ozdani MM = 180. Zcela jistje sprave MM = 80, i kdyz se tato
skladba hraje — a jistspravie jeS€ pomaleji. Kdybychom seidili podle nati&ného

metronomu, budeme hrat skladbu dvakrat rychlef,jak ma byt podle charakteru, nalady

48 JANACEK, Leo$.Po zarostlém chodeitu:V pl&i. Praha: Hudebni matice, 1942.
49 JANACEK, Leo%.Po zarostlém chodeitu:V pl&i. Praha: Hudebni matice, 1942.
0 JANACEK, Leo3.V mlhach: AndantePraha: Hudebni matice, 1938.

1 JANACEK, Leo$.V mlhach: Molto adagioPraha: Hudebni matice, 1938.
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a koneéng i ndzvu skladby!®? Tento nazor se v3ak neopira o za4dny pramen, nédéZ |

ve volke ¢isté na interpretovi.

Co se tye pedalizacefedevSim &astech psanych v pp, musime byt velmi opatrni.
Nesmi nam vzniknout jakysi neiily shluk téni, ktery zajisté vznikne tehdy, dodrzime-li
slegt natiStnou pedalizaci. Je mozné levou rukou tony himadrZovat,<¢imz je
dostaténé svdZzeme a nemusime pouZit tolik pedalu. Melodeavé pak zni mnohem

konkrétreji a jasreji.

6.2.12 Sycek neodletél!

Skladba S§ek neodlell! je posledni skladbou Ifady cyklu Po zarostlém
chodnéku. Téninou a jejich gidanim pipomina skladbu prvni — NaSedezy. A¢ bychom
podle fredznamenani mobhitici, Ze je skladba psana v té#icis moll,cemuz nas&dcuje |
stredni dil, psany v jeji paralelni togirE dur, rozhod# to tak g poslechu necitime.
Daleko spiSe bychom mohiici, Ze skladba je psana v toaigis moll a zagr zistava
oteeny. Druhou variantou je, Ze autor pouZzil dérskydom od cis, ktery je totozny
s aiolskou gis moll.

Skladba se sklada ze dvoutdiPrvni dil z&ina vyraznou &sovkou v levé ruce, po
jejimz odezm@ni zistava gis stale znit jako prodleva. Poté se ozywi#ace gasovky
v pravé ruce, ktera ¢p negestava znit, nybrz sedmi na tremolo. Do & pak zazniva
dérska tercie — motiv $ka °°. Motiv se objevuje ve skladmekolikrat a, i kdyZ zrovna
nezni, neustale citime jeh&tpmnost. Syek neodletl. Jan&ek o skladb rekl: ,Davérnou

piser Zivota [Ferusuje zlowstny motiv sygkav.”

Tempo skladby by ne#to byt prehnané, motiv ska by n€l znit opravdu jako
houkani sovy, tedy v tempu tomu odpovidajicimu. @b by navic nily byt tempow
sjednocené. Nedodrzime-li to a zahrajeme-li dilhglru tempu pomalejSim, jak to hraje
Josef Palerek, mizi z &) do jisté miry ona tvérna nalada ,pishzivota“. Zarové je zde
extrémr zapotebi hod® ,vytdhnout* vrchni tony akorid coZz doda skladbpotebny
pisiovy charakter. &sovce, kterd se pak do pisrméSuje vzdy v jednodobém taktu, je
tieba ¥novat pozornost, aby nam pokazdé neupfqeipominala osud a nedala nam na

n¢j zapomenout.

2 DOLEZEL, Jii. Jak hrat Janéka. 1. vyd. Brno: JAMU v Bri, 1981, s. 20.
>3 Motiv syeka pritom ve skuténosti neodpovida houkanidga obecného, ale pustika obecného.
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6.2.13 Andante

Andante, prvni skladba ltady cyklu Po zarostlém chodhki, zni velmi jednoduse,
prost a Klidre. AvSak uz kdyz se podivame do not, vidime, Zerpmégace uz tak snadna
nebude.

Skladba je napsana polyfonicky (vyjma dilu Con o)ca dokonale tektonicky.
V ukézce vidime vrstveni dvou htggiicemz pozdji se k nim gidava jest hlas teti. To

vSe je podlozeno prodlevou v levé ruce, ktera gk\giEt dvojhlasa.

urcit hlavni téninu skladby je prakticky nemozné.caeek a konec je v tOninEs
dur. Ale hned druhou frazi uz bychom mohliadit do es moll aiéti actvrtou do Es dur
cikanské. Déle je ve skladibaké nap pouzit celotonovy modus (11. — 13. takitplorskéa
cis (16. takt). Projdeme-li si timto @pobem celou skladbu, zjistime, Ze jeho kom@uzi

zpiusob zde nespidval v netradinim stidani tonin. Kombinuje zde moravsky folklor
s klasicko-romantickou harmonii.

Ve skladi hraje dilezitou roli pedal a puls. Vzhledem k tomu, Ze plka cast
skladby v nizké dynamice, pedal namiza ve vyrazu hodnh pomoci, uzijeme-li ho
spravnym zfpisobem. Rozhodnnesmime slepposlouchat fedepsané pedalové zRg.
UZ jen proto, Ze neustale musi byt slySet dloukigala dilezité prodlevy. Nesmi se ndm
v nech&éném hluku ztratit. Puls je v Jatkbvych skladbachidezitou sodasti, jak uz jsme
se vySe dkolikrat zminili, a to i v této skladh a& se to na prvni pohled nemusi zdat.

Vyvarujme se tedy zpomalovani na konci frazi v deminze skladba dostane p@&ijSi

** JANACEK, Leo$.Po zarostlém chodeitu:Sy'ek neodletl. Praha: Hudebni matice, 1942.
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raz. Naopak. NiZeme hrat dlouhé tény @&eco delSicimz docilime onoho pocitu, kdy tony
tzv. odchazeji do dalky, ale nezastavujmeil@iby to unéle a rozkouskovahn

6.2.14 Allegretto

V prvnich dvanacti taktech nas Jagld ve skladb seznamuje se dma hlavnimi
tématy, se kterymi potom nadale celou dobu pra@neni téma (1. — 5. takt) je v todias
moll a druhé, o ¥co dramatitéjSi, nas uz vede do toniny Ges dur, kterou bychom i
vzhledem k pedznamenani a z&ecnému tonu mohli povazovat za hlavni. Totoéami je
ale ot nejednoznéné. | zde Jari&k prizpisobuje témata novym teném (nag. h moll).
Celkow je vSak v Allegrettu oproti fiedchozi skladb mnohem jednodussi harmonie.
Mimo durové a mollové toniny jen vyjinie¢ pouziva pro obohacenikteré modalni

tony, jak vidime nap uz na z&atku v 8. a 9. taktu, kde je pouZzit chromatickytpps

A]legrgtto N:1as
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Pri interpretaci nachazime rozdily hlavir dynamice. Je otazkou, zda dodrZzovat
v ¢asti ozngené Presto opravdugsreé napsanépp a nasleda ff. Vznikne tak opravdu
velky dynamicky kontrast. Jaroslava Vernerovéchecova pojima celko¥ skladbu
jemngji a misto ff zistava spiSe pouze Ve coz zni mé# naléha¥ a mozna o &o

vhodrgji vici celkové nélad skladby.

6.2.15 Piili mosso

Tato skladba nebylaipodné zamysSlena pro klavir a do Zarostlého choknibyla
piidana az posmrth Ma vesely, hravy charakter, ktery ji z&jf§ hlavre neustalé
modulace do jinych tonin; tvrzeni, Ze hlavni toninskladby je tedy D dur (vzhledem
k predznamenani a z&etnym souzvukim hlavnich frazi), by jen &ti obstalo.

Na za&éatku ogt vidime dva motivy, vzajentnodliSné, se kterymi potom Jasek

dale pracuje. Maji vSakigci jen vzajemnou spojitost, kterou nachazime @ lewce.

%> JANACEK, Leo%.Po zarostlém chodeitu:Allegretta Praha: Hudebni matice, 1942.
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V prvnim motivu,¢asti (1. a 2. takt) je prava ruka doprovazetessvkou, ktera se posléze

v ¢asti druhé (3. — 8. takt) &ni na harmonicky doprovod.

Pitt mosso H- 69
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V prvnim motivu (a ve vSech jeho obnéch ve sklad) je ttreba Uhoz nijak

neznmékéovat a tény zahrat opravdu s cimbalovym, tvrdSipnpwym zvukem stejh jako

viv s

pii sestupném dhu v 31. taktu, jak to hraje napJan Jirasky. Jenysi, klasttejSi a

pianistitéjSi zvuk Jaroslavy Vernerovéeéhatové zde nevyzni Upénnejlépe. Ani tato

skladba nebyla totiz psanévyodns pro klavir!

r ' 57

Uz pi prvnim nahledu do notového zapisu si vSimnefastych vyrazovych a
dynamickym zmin, které pi interpretaci nesmime opomenout. Co s&tgedepsaneho
tempa, je vhod¥jsi ho zvolit o &co rychlejsi, aby |épe odpovidalo charakteru né2iiu

MOSSO0.

6.2.16 Vivo

Vivo je opravdu Ziva skladba. Hlavni toninou byezdohla byt Es dur, i kdyz téma
v teckovaném rytmu je psané spiSe v lydickém modu od &mn(na tonech es, f, g, a, hes).
Folklérni raz skladby doklada vyjma uzité harmataieé pisiova forma ABA. Dil B se lisi
od dilu A nejen mirgSim tempem, ale také odliSnou, mnohem Kj8hnaladou. To je
zpiasobeno jednak dlouhymi prodlevami (pro jejichz deai Ize pouzit prostdni pedal,
je-li k dispozici), jednak jinou harmonizaci za p@au,hiejivéjSich” tonovych teréi jak je

nazyvéa Jan Jirasky.

%6 JANACEK, Leo3.Po zarostlém chodeiu:Pii mossoPraha: Hudebni matice, 1942.
57 JANACEK, Leo3.Po zarostlém chodeiu:Pii mossoPraha: Hudebni matice, 1942.
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Pokud chceme skladbu nastudovati¢ba se podivat do vice vydani. Jaakétotiz
dodatén¢ vepsal do skladeb nové napady, které se¢adtn neshoduji s tim, co je olisd
ve vydanich. Nkdo je tedy p interpretaci dokonce zcela vypousti. Jan Jiraskgmto
piipadt doporiuje SKVLJI (Souborné kritické vydani dila LeoSe &kaj i pres vSechny

svévolné tpravy textu Jatkovych skladeb, k nimz zde dosIs".

Pri interpretaci je nutno hréat skladbu energicky gitanickou Fesnosti pedevsim
v teckovaném rytmu. Jefgba, aby z ni vyiral Zivot a hlave tan€nost, ktera je tolik
blizka pra¥ folkloru. Zarover nezapomeme na vyrazové a dynamické kontrasty,inag

nékdy opomijenépp ve 12. taktu.

6.2.17 Allegro
Skladba Allegro do cyklu Upthnezapada. Nezapada jak tdninou, (je psana v&onin
¢ moll, ktera u Jartka neni tradini), tak pordrné klasickou harmonizaci, formou i

rozsahem. Jadak také fivodre skladbu do cyklu nezadil a vydana byla az posmétn

Ve sklads se dtidaji rytmické casti s melodickymi, navzajem propojené
e e Se—

T . Te— o ——— ¢ - . 1z ;o .
rytmickym motivem. = VsSe je prokladano drobnymi lesgtemi®,

které maji zlebtwjici charakter, ale nechavaji poslutha @ijemném nagti, co bude dale.

%:m\ T —Se
— —ﬁ 59

Z interpreténiho hlediska nutno podotknout, Ze skladba se hgeerné
nesnadno. Zvolime-li pomalejSi tempo, ztrati v igkych c¢astech raznost a

v melodickych pospolitost melodie. Jak tedy aleopotvyhrat* vSechny drobné hodnoty?

8 JIRASKY, JanKlavirni dilo Leo3e Jan&a. Vyd. 1. Brno: Jan#ova akademie muzickych wmi v Brr,
2005, s. 106. Vyrovarada doktorskych praci JAMU.

%9 JANACEK, Leo$.Po zarostlém chodeiu:Allegro. Praha: Hudebni matice, 1942.

% JANACEK, Leo$.Po zarostlém chodeitu:Allegro. Praha: Hudebni matice, 1942.
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Priklonme se zde ke vSeobecnému nézoru, Ze néplbda nam to, nic se v tomtdipact
nedije. Zaposlouchejme se do melodické linky v pravéera pulsu v levé, podlozeného
prodlevami. (Zejména z nahravky Jaroslavy Vernerohoiove je slySet zZivelny rytmus,
ktery dava skladbjednotu, vzajemnou spojitost d@eplednost.) Jan Jirasky navic ve své
doktorské préaci Klavirni dilo LeoSe J&ka uvadi: ,Struktury a roz#ény skladby jako by
naswdcovaly tomu, Ze se nejedna o ryze klavirni kus,spie bd’ o skicu ke skladb
orchestréni nebo naopak o klavirni verzjaké orchestralni kompozice.®* F¥i studiu

Allegra mgjme tak na pasii i tento fakt.

Zawr skladby, ktery tvii kdda v adagiu a pp, je tichym rozpomenutim se na vse,
co se v dile udalo. Snad je to Zenskosti Jaroslamerové Bchatove, Ze pra¥y v jejim

podani zni kdda nejjerdjn a nejprociéngji.

6.3 ,1.X.1905“
Sonata ,1. X. 1905" zvan4 ,Z ulice* vznikla v rod®05 jako reakce na socialni
revoluci, ktera je popsana vyse na str. 15. dan@ vlastenectvi ho po této udalosti

nenechalo v klidu, a tak vzniklo dilo v podativété klavirni sonaty.

Jak jsme se jiz vySe zminili, J&ed jeji teti cast utopil ve Vitaw. Nez vSak zil i
zbylé d, stihla je nastudovat a tak&epsat pianistka Ludmila Tkova. Jestli je Skoda, Ze
dnes nemame k dispozidieti Wtu, je vSak velkou otazkou. Prvni @wéty totiz tvari
samostatny celek, po kterém lze jetikb jeSt néco dodat. Z tohoto ivodu mozna

Jandek opravdu ¥dél, co cElal, kdyzZ jeji teticast néil.

Dvé véty sonaty maji i ndzvy, coz je u sonat pond neobvyklé: Pedtucha a Smrt.
Predtucha je v sonatové foése kterou pracuje pameé klasicky. Prvni téma je vyrazné,
tradicné s repetici, v tonit es moll. Téma vedlejSi zni lk&ji a trochu netradné a je
v tonire G dur. AvSak v z&recném tématu, ti@ném z materialu tématu vedlejSiho, se
ocitdme v Ges dur, paralelni k hlavni taGhas moll,cimz Janéek ogt respektuje tradici.
Pres vSechny tyto na Jafka nezvykla fakta (staré formy nejsou JX&adi prilis viastni),
se jeho osobitd kompozice nemapOgt pouziva prodlevy acasovky. U gasovky si

navic si vSimame napadné podobnosti getim taktem hlavniho tématu.

®1 JIRASKY, JanKlavirni dilo Leo3e Jan&a. Vyd. 1. Brno: Jan#ova akademie muzickych wmi v Brrs,
2005, s. 109. Vytrovatrada doktorskych praci JAMU.
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Pro interpreta neni tato skladba lehkym Ukolengsy pro levou ruku (nefijemné
hmaty, oktavova technika). Jelba dbat na dobry prstoklad a na neustalou gwobt, fi
které nam porize spravné logické hudebni frdzovani a pojimaritic€ddmenou za to je

pak zvuk plny dramatu a@dtuchy gceho velkého, v tomtoifpadt bohuzel smutného.

Jan Jirasky hraje dilo bolestjvs pl&em, jako by chll zlou predtuchu oddalit a
zahnat, zarovevsak s nagi, slySitelnou v provedeni. AvSak o to vice se smazi osud
v podolg rubata namluvit opak. Rudolf Firkusny pojima skiadzcela op&ym
zpasobem. Nic se nesnazi oddalovat, téma hrageo rychleji a pedtuchu namigdklada

uz jako hotovy fakt &eho, co nuté musi ijit.

Druha «ta ve forng¢ ABA svym hudebnim zpracovanim geniélrystihuje hloubku
a tragénost celé situace. Ke kratkému, prostému, jednasiénu nazvu ,Smrt“ uz neni
co dodat. Hlavni motiv je @b prevzat zietiho taktu hlavniho tématu v prvnity,

dokonce i toninaistava stejna.

Adagio. J-se

Motiv pak postup& moduluje a graduj&imz nam pipomina onu zoufalost situace,

kdy prosty @Inik ,klesa tu zbrocen krvi*.

viv s

casti, oznagené jako B. Jedna se zde¢bp problém v levé ruce. \ifpac, Ze klavirista
nema extréemh velké rozgti ruky a dlouhé prsty, Ize hotipadré eSit vynechanim
nekterého z t6h v téch nejezSichéastech. Zvuku to v tomtaiipadt neuskodi a je téasto
jediny zpisob, jak dil B zahrat.

2 JANACEK, Leo
8 JANACEK, Leo

1905": Fedtucha Praha: Hudebni matice, 1924.
1905": SmrtPraha: Hudebni matice, 1924.
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P¥i interpretaci je nutné dodrzet vSechnkegepsané pomlky, nebgraw ony
piesré vystihuji kon€nost d@&ni a rytmickou pesnost i v polyrytmickychéastech.
Nesmime také zkrétit dlouhélpvé noty vzdy na konci fraze, které se musi ,rgaput*
do dalky. Jeitba vystihnout marnost a prazdnotu momentu, ktetwmastal — smrti, coz
se skéle dai Janu Jiraskému steéjrtak jako Slavce Vernerovée€hoiové. Buracejici
konec stedni ¢asti nezjemujme, ba naopakipdloZzme jej posluclia tvrdé jako holou

pravdu. V podobném duchu potom pakigne v navratu hlavniho tématu.

Sonata ,1. X. 1905" nese v sodiky svému nagtu znaky romantismu, které u
Jan&ka nejsou zvykem, a toig@devSim po zvukové strance. Vyuziva v ni takového
doprovodu v levé ruce, ktery méegevsim vyvolat velky, romanticky zvukipominajici
buracejici orchestr. BohuZelgkaliv byl Jan&ek pianista, je part pro levou ruku velmi
technicky narény a pro pianisty s mensi siléumensima rukamako hratelny.

6.4 V mlhach

Intimni klavirni cyklus V mlhach Jadék dokoril v roce 1912. Nejedna se, jak si
mnozi po peteni jeho nazvu mysli, o popsanirpdniho Ukazwi o nejasné, zamlzené
vzpominky. Tuto myslenku jedba vyvracet. Cyklus V mlhach je jednim z dalSi¢h ke
kterych se vypisuje ze svého smutku a steskugbech, a to je$tvice rezignova® nez
v cyklu Po zarostlém choditiu. ®® Presto v8ak i s nim nachézime v cyklu V mlhéach
motivickou souvislost. Jednim z mnohékdzi mize byt motiv syka ze skladby Sk

neodletl! v Prestu a s menSi 2Zmou i v Andantinu. S§ek staleneodletl.

® JANACEK, Le03."1. X. 1905": SmitPraha: Hudebni matice, 1924.

% JANACEK, Le03."1. X. 1905": SmitPraha: Hudebni matice, 1924.

% Cyklus V Mlhach neméa zadnou veselou, optimistickiladbu a navic je piny zveaha pondrné malych
plochach., coz dokazuje J&kavu nevyrovnanost s osudem.
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Intimnost dila je mozna takéadodem, pré cyklus nendl premiéru hned po
sepsani’® Dnes se ale jedna se o nejliana nejdleZitsjsi dilo z autorovy tvorby pro
s6lovy klavir. Jelikoz je jiz psany v Jakéve tvarci zralosti, je velmi osobity a byl

publikem i kritikou velice dote pijat.

Na rozdil od ,cyklu“ Po zarostlém chodkil, coz je po formalni strance spiaea,
Ize dilo V mlhach cyklem po pravu oziita Jednotlivé skladby na sebe sice nenavazuiji tak
Uzce jako fteba v sonatovém cyklu, alefgsto maji motivickou a formalni spojitost
(vSechny jsou ve forthABA). VSechny maji improvizéni charakter, i kdyZz obsah®ysou

spiSe zavazné.

6.4.1 Andante

Prvni zectyt skladeb cyklu z&na velmi prost. Improviza&né a nenasilé nam
piedklada hlavni téma. OvSem je ta@bec hlavni téma? SpiSe toto téma wary
ustednim, jelikoz Zadnéist¢ vedlejSi uz se ve skladlmevyskytuje. VSechny dalSi motivy
vychazeji z ugedniho tématu. To je ale natolik delnapsané, Ze jej Jae&k mohl takto

pouzit pro vSechny naladové &ny a pokazdé znirps\wdcive.

7 JANACEK, Leo$.Po zarostlém chodeu: Syek neodlel!. Praha: Hudebni matice, 1942.
% JANACEK, Leos.V Mlhach: PrestoPraha: Hudebni Matice, 1938.

8 JANACEK, Leo3.V Mlhach: AndantinoPraha: Hudebni Matice, 1938.

0 Premiéra se konala aZ v roce 1913 v Kititi.
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Andante 4-96. Adagio.
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Ackoliv je v predznamenani skladbyb5coz by ukazovalo na toninu Des dur,
skladba ma mollovy charakter. V tématu totiz #gakdpouzivéfes namistof, ¢imz meni

jeho ténorod z dur na moll.

Ve skladlg kupodivu nenajdeme Zzadnowasovku. Usénost a vzruseni ji ale
v nékterych ¢astech pesto nechybi. Dalo by géci, Ze gasovka jecast&né nahrazena

behy, které zarovie spojuji jednotliv&asti skladby:

72

Pri interpretaci jefieba velice opatizachazet s pedalem, zviase stednim dile.
Tony v levé ruce by #ly vyznit jako portamenta, do kterych vpada melodiprave.
UzZijeme-li zde nadmiru pedalu, poslué¢hsslysi jen shluk netitych toni, navic ve vyssi
dynamice, a nesetkdme se sdaadem. Vice pedalu @eme vzit v bzich, chceme-li
docilit impresionistitgj$iho zvuku’®, ale v poslednim dhu v za¥recné kéd uz ot

musime byt opatrni, jinak se nAm nepodalrzet dynamiku vigdepsanérpp.

Skladbu je fieba hrat s tahem ackdy se nebranit ani rubatu, kterdida na
naléhavosti, jak je nazofvidét hned na prvni strance. Tento Usek je navic zayréiky

klesajicimu basu, ktery jaeba hrat nezekcéens, a za¢recnému fes, které nesmime

"L JANACEK, Leo3.V Mlhach: AndantePraha: Hudebni Matice, 1938.

2 JANACEK, Leo3.V Mlhach: AndantePraha: Hudebni Matice, 1938.

3 zde si vyjime&ns mizeme dovolit vnést do Jatkbvych skladeb trochu impresionismu, nél® vice nez
pravdEpodobné, ze cyklus V Mlhach je inspirovan skladb&drazy ve vod a Ditsky koutek od Claude
Debussyho,
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prodlouzit. Je to opravdu viik, po kterém #stava znit pouze jakasi amna v podob
prodlevy na tonuales
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Jan Jirasky hraje skladbu velice pravdidrzi se zapisu a skladba mu plyne tak, jak
ma. Zavretnou kddu ma bareenvelice hezky promyslenou. Jedinécy ktera znalého
posluché&e mize trochu zarazit, je prodluzovani osminek na koéziatu ve $ednicasti.
Oste hrané téma ma v tomtdipad i oste, usén¢ korctit a prodlouzeni nam naopak

konec frdze nevhodrzjemni.

4

En.  EWw. I K. Xd. 75

Rudolf Firkusny, jako ostanvétSinu skladeb, hraje Andante rychlejSim tempem,
které sice fida na celkové souvislosti, ale k teskné nélab které je skladbastsinucasu
pondena, se tento gph @ilis nehodi. Naproti tomu Jaroslava Vernerovéhecova voli
na z&atku tempo zase mozna az moc rozné Jeji pianistické schopnosti jsou ale natolik
kvalitni, Ze v jejim podani dilotpsto neztraci ptgbny tah, coz se zdaleka kazdému
nemusi povést. PomalejSi tempo v krajnigbtech ma jistou vyhodu v ésjSim kontrastu
scasti stedni.

6.4.2 Molto adagio
Molto adagio je nejzavagsi, nejchmurgjsSi skladbou cyklu. Melodie Ustdniho

tématu je plna chromatiky a ragdna pauzami, jako by autor uz nenachazel dechu na

" JANACEK, Leo3.V Mlhach: AndantePraha: Hudebni Matice, 1938.
S JANACEK, Leo3d.V Mlhach: AndantePraha: Hudebni Matice, 1938.
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celou frazi. Ve skladbse objevujiii tempa — Adagio, Presto a Grave, které je duSevnim
vyvrcholenim skladby, kde Jatek klesa pod tihou Zivota.

Celé dilo tonino¥ navazuje na Andante a jedpnonotematické. &by se na prvni
pohled zdalo, Ze se ve skl&dbtidaji dva prvky, ve skut@osti se jedna stale o jeden.
Jednou je fednesen ve své plné verzi v harmoniové azBdagiu a podruhé o tercii
vy3e lehce ppp v Prestu. Zde jdeipdevsim o barvu tonast Grave potom motivicky

cerpa z obouasti.

Molto Adagio. .72,

Pri interpretaci je nutno skladbu opravdu prozit,tivcse do pocitu skladatele.
Tézko tedy pesrji hraci urcit, jak ma skladbu hrat. Udame proto jen par obecnych
drobnosti. Pomlky zde maji velice @pdileZitou funkci, nebt jsou to prég ony, kdo
vnaseji do skladby trhanost a s tim spojenou o#jist tisé. Opravdu si fedstavme, jako
bychom se v nich vzdy museli nadechnout. NezamomeeFitom na pomlku, kterou
skladba zé&ina. Tuto skuténost nerespektujitphie ani Jan Jirasky, ani Rudolf Firkusny a
ani Josef Péaledék, ¢imZz mozZné nepopiraji zapis (jsou &mm sice pauzy, ale zarove
ozna&eni pedalu!), ale Jatiéovo smysSleni nejspiSe ano. Déle jeipba si vSimnout

skrytych melodii, hlavév Adagiu a v Grave, jako nap

77

Nelehkou dlohou jsou i jiz zména & tempa, jelikoZz zréna gichazi vzdy bez

piedchoziho upozoimi ¢i piipravy.

8 JANACEK, Leo3.V Mlhach: PrestoPraha: Hudebni Matice, 1938.
T JANACEK, Leod.V Mlhach: PrestoPraha: Hudebni Matice, 1938.
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Velice zajima¥ hraje Molto Adagio Josef Paléek, ktery si s jednotlivymi
motivky doslova pohrava a kazdy hraje nepatinak, coz nam evokuje mySlenku na
rozhovor dvou duSevnich sloZzek rozpolcenéfoveéka. Ale i Jaroslava Vernerova
Péchatova velice dobe pochopila Jark&ovo sctleni, které vlozil do skladby. Adagio hraje
se spravnym dodrzenim pauz a pohrouZzena do sebege Gpravdu s¥kym srdcem a
kontrast® k tomu cimbalovym zvukengasti v Prestu (na mysli nemame ong t

impresionistické takty yppp, alecéast s rubatem, vedoucppdof.)

6.4.3 Andantino

Andatino je klidrjSi skladba, picemz ustedni téma ve svém uvodnim provedeni
v Ges dur psobi doslova pimvym charakterem. Téma vyuziva tony tonického
kvintakordu a, i kdyz je skladba psana ve 4/4 tagwoslucha slysi spiSe 2/4,fgemz

jeden takt povazuje za jednu dobu. (Kazdé #a@ena obrazku nam znazuie jeden takt.)

Andantino d =80
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DalSi vyvoj skladby spfiva ot v motivické praci s ugtdnim tématem, dochazi
ke zkracovani, zhusti a také naopak k rozvijeni a raesiani. Dil ozn&eny Poco mosso
a za&inajici v h moll pak pracujerpdevsim secasovkou a pravv rém skladba nachazi
svij vrchol. V rékterych vydanich se objevuje repetiégdsti Poco mosso, avsak
v Jané&koveé autentickém zapisu neni a je to tak spgawentlo by smysl znovu Mt uz

jednou uklidrné vody*.

Prvni interpreténi problém skladby se nachazi hned n&tal v tématu. Téma je
totiz vysta¥no na akordickych ténech, coz automaticky navodojem mensi zavaznosti.
Muze tak dojit k migni, Ze se jedna pouze o rozloZzeny akord a nikoltéroa, natoz o
téma hlavni. Je mu protéeba ¥novat extrémni pozornost. Z technického hlediskaaté
nic €zkého nepekvapi, snad az na nutnoste§eni problému s prodlevami na kodésti
Poco mosso. Podivame-li se na notovy zapis, je jadme, Zze bez pouziti préstiniho
pedalu neni mozné zapisegré dodrzet. Je jen jedna moznost, jak docilit tohy,chom

dodrzeli jak prodlevy, takipdepsané pauzy, a ta je popsana jiz vyse na&kan

8 JANACEK, Leo3d.V Mlhach: AndantinoPraha: Hudebni Matice, 1938.
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Skladba by rla jemre plynout. Kron¢ pariadki, kdy se Jan#&k ,rozohni“, se v
ni zadné velké drama nekona. Josef P&dnhapi¢c tomu pomdrné dosti tempem hybe,
coz nefisobi tolik klidnych dojmem. Rudolf Firkusny naopékaje skladbu ,rovéf,

s neustalym tahem igd a pitom bez piliSného dramatu, cozipobi mnohemijrozergji.

6.4.4 Presto

jako ,presto” nezniCasti v Prestu maji sitnimprovizani charakter a navic s&sto
sttidaji s¢astmi v tempu pomalejsSim, jako je Meno mosséndante. Pedznamenanim
vyjadiuje Janéek spojitost s prvni a druhou skladbou cyklu, avdskedni téma vede do

as moll.

Velmi zajimavym prvkem je prace s motivem, kteésladuje ihned po uvedeni
jeho zékladniho tvaru. Z interprétdho hlediska je nelehkym UkolenCtyitonovy
motivek, ktery je neustale ,rozbijentasovkou, putuje do négngjSich tonovych terén
takZe panitné je tatocast velice obtizna. Malokdo méi fie jistotu, Ze opravdu hraje to,
co ma. Navic jefeba zdraznit, Ze z&ina jiz pred taktovowarou, tedy v BZné praxi na
lehké doks predtakti. Tim, podohn jako v Adagiu, kde byl motivek pro zmu o

Sestnactinu zpozd (za&inal pomlkou), navozuje pocit neklidu.

Velice dilezitd je precizni prace s pedalem, kterou pertekmvlddd Josef
Pélentek. Sasovka je tviena ze dvou od sebe p&me vzdalenych tom, takze pro
vétSinu klaviristt neni mozné jeji dva tony svazat. Proto na momear&i je nutno
pouzit pedal, ovSem jen tak, aby nestihl rozmazeatodi v pravé ruce. Jak vidime

v zapisu pedalu v notach, J&ek s timtareSenim paital.

Tempo di Meno mosso
""—-—_—'—_\

T
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Rudolf Firkusny pouziva pedalu vice, coZz neni kadg, ale mini to ¢aste&ne
puvodni charakter. Naproti tomu Jaroslava Vernerovéh&ova s pedalem @t voli i

53



rychlejSi tempo a jeji hra dokonale navodi atmasféandkova rodného kraje s jeho

zkratkovitosti viegi.

Druha ¢ast skladby Andante s cimbalovym charakterem jétomp¢ motivicky
sprizrénd scasti prvni, tentokrat vSak doprovazena dvouténodgprovodem v triolach.

Melodie je ollas reruSena 1/8 taktem, ktery, zahrajeme-li ho spfamédm nenarusi puls,

Mriviw s

nasi pozornostifiliS neupoutaji drobné skupinky not, které maji p@dotvdit atmosféru.

molto pesante
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e L
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Upozorrgme na moznost hry trylku, ktery se objevuje zhruh@olovire skladby
pied ogtovnym navratem hlavniho tématu a nasledtésii Adagio poco rubato. Podobny
piipad jsme popisovali uz ve skladb ndzvem Listek odvanuty. Je tedy taktéZz mozné jej
hrat jak pravou tak levou rukou nebo jej dokoncelabt do obou rukou. Docilime tak

spiSe cimbalového zvuku.

Cast Adagio poco rubato nam svoji syrovosti zvukiipgmene Modesta
Mussorgského. Kazdy ton je sam od sebe&sainy a musi nam bytipdkladan ve svém
realistickém z#ni. Takto bez obalu Adagio hraje Rudolf FirkuSnkdyZ s menSi dasti
pedalu by docilil je$t ostejsiho zvuku.Cast vrcholi ,houkanim gka“, jak jsme se jiz
vySe zminili.

Na z&¥¢r skladby se znovu opakuje Andante. Pro tentoladepsi zvolit vysSi
dynamiku. Celou skladbu (a zardve cely cyklus) nakonec uzavira &pvné uvedeni

ustedniho motivu. Je vhodné jej zahrat &ila co nejvyrazji.

6.5 Vzpominka

Vzpominka je Jartkovou posledni skladbou pro sélovy klavir. Napsiyla az 16
let po dokokieni cyklu V mlhach vroce 1928 a je jakymsi kia§in shrnutim vSech
mistrovych klavirnich skladeb. J&novana slovinskému skladateli Miloji Milojesavi,

ktery byl ve své dabvelkym nadSencereskeho hudebniho Zivota.
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Skladba je opravdu kratkéita vSehovSudy jen dvacet tdktle monotematickéd a
vzhledem k rozmanitému ignaSeni motivu do novych tonovych targrpredevsim

modalnich (poprvé se motiv objevuje v lydické t@nad a), Janéek nepgedepisuje Zzadneé

predznamenani’’ Co se tye stylizace, jiz tradhé se v ni objevuje melodie — figura

prodleva.

Pri interpretaci dbejme na dobrou pedalizaci, ktezdirve sklad¥ nijak vypsana,
aby nam nevznikly necérté souzvuky a ve vrcholeni ¥eneutity hluk. Nezapomeme
také na fakt, Ze skladba ma byt vzpominkou na zelyt, a neni proto vhodné zvolitips
rychlé tempo a tim ji jeStvice zkratit. Rudolf FirkuSny se dostava na pobh§6s, coz
pusobi na charakter skladbyilgs rychle. Jan Jirasky hraje Vzpominku sice jet0s déle,

ale i to stdi, aby nabrala klid&Si nadech.

7 Zavéry pro hudebn é vychovnou praxi

LeoS Janék byl sam dobrym pianistou, a tudiz nejspidsto negemyslel nad
moznosti, Ze by jeho skladbykuy hréli diti a studenti. Nejsou proénvhodné jak
z technického hlediska, tak z psychologického.

Co se tye techniky, skladby vypadaji na prvni pohled leckabymérné prost a
lehce, ale téwt v kazdé najdemeéjaky obtizny prvek, ktery studentovasto znemozni
jeji celé nastudovani. Skladby pouzivaji vicehlasazbu, pedpokladaji tedy znalost kg
v oblasti polyfonie. Doprovody v levé ruce &sovky #idkakdy jdou doke ,do ruky",
nehraji se z pianistického hlediska snadno a jéepatsi dat velky pozor na uveéhost

hraciho aparatu. Minimatnvyzaduji \&tSi ruku.

Studujici pianista by #h béhem poznavani hudby nejprve prostudovat skladby
klasického repertoaru, projit si jejich technickéyrazové problémy, pochopit je a utito
si na & vlastni nadzor. Teprve potom seibe odvaZzit jit za hranice tradice. Jaslatotiz
nepouziva tradni klavirni thoz, jak uz bylo vySe zndimo, tradéni pouziti pedalu, praci
s melodii ani rytmus, a proto je velicgké jeho skladby spragrpochopit. K tomu nize
dojit jen u jiz vysplejSiho pianisty s&sSim rozhledem, ktery spiSe pronikne do jejich
hloubky a do Jar&ova smysleni. Takovi pianisté pak magitsf Sanci vystihnout ve
skladbéach to, co jeitkzité.

"\ monotematinosti mizeme pozorovat navaznost na cyklus V mlhach a ympodali¢ navaznost na
cyklus Po zarostlém chodihiu.
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Jelikoz jsou skladby psychicky n&m&jSi a navic je Jaiova hudebni mluva
naprosto odliSna od jinych autofvSech dob!), jeieba z pedagogického hlediska velmi
peclivé rozmyslet o tom, zda je Zgi schopen pustit se do jejich studiazda takového
velkého ukolu buderibec rkdy schopen. Usdomme si, Ze Jatkova hudba nemusi byt

pro vSechny pochopitelna a bez jejiho pochopeniangidny smysl ji hrat.

Pres vSechny tyto ipkazky by se studenti i s Janékem seznamit, pokud ne
piimo studiem jeho skladeb, tak alesppomoci nahravek na audio n&sh. Paiti ke
Spicce s¥tovych hudebnich skladafeh mize nam pnést mnoho inspirace, obohaceni a
vnést do naSeho hudebniho smySleni novy nahledioAvk mozna Ze préwen student, u
kterého bychom to nejmémpredpokladali, si ho nakonec oblibi, nalezneEmrsebe sama

a [ijde na jeho hudebni krasu a genialitu. Neupirejpdy nikomu tuto Sanci.
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