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Abstrakt (¢esky)

Tato bakaléskd prace seénuje tvorl¥ némeckého reziséra a intendanta divadla
Volksbihne am Rosa-Luxemburg-Platz v Berlfranka Castorfa (nar. 1951). Prace se
zan®iuje na charakteristiku Castorfova rezijniho rukapis zkouma, ¥em spdiva
politicno v Castorfovych saasnych inscenacich v divadle Volksbihne. V préoujs
analyzovany inscenadéean ou Désordre et Génie. Comédie en cingq acied\|exandre
Dumas et ,Die Hamletmaschine” par Heiner Mull¢prem. 6. 11. 2008) ®as Duell
(prem. 27. 3. 2013). Na Castorfovu tvorbu se viprahlizi v kontextu performativni
estetiky a postdramatického divadla. Predist prace se zaffuje na zfisob, jakym
Castorf upravuje aiptv&i dramatické a literarni texty. Drulidst prace se soisti na
rezisérovo pojetiétesnosti herce. Z&vecna kapitola se zabyva Castorfovym uzivanim
videotechniky a Zivého vysilani v inscenacichéaufe se otazce, jak se odliSufgesnost
herce na jevisti od elektronického obrazu herceéila Castorfova poetika je analyzovana
piedevSim z hlediska divackého vniméani. Z balil& prace vyplyva, Ze politicka
dimenze Castorfovy tvorby nesppea primarg v primé textové vyposdi, ale
v udalostnim charakterugdstaveni. To je konstituovano fyzickou spéitgmnosti herg
a divaki, mezi nimiz dochazi k vzajemné interakci. Pétit Castorfovy tvorby Uzce
souvisi s tématem medialni manipulace. Castorfwelsinscenacich upozarje divaka
na rozdil mezi skut@ou realitou a realitou medi@nzprostedkovanou. Castorfovym
cilem neni, aby divak dospk jasnym politickym stanoviskn. Jeho zagrem je naruseni

stereotypi divacké percepce a préma divackého vnimani okolni reality.

Abstract (in English):

This bachelor thesis is dealing with the work ofrf@an director and intendant of
Volksbihne am Rosa-Luxemburg-Platz theatre in BeArank Castorf (born 1951). The
thesis is focusing on the characteristic featufeCastorf's directing method and on the
subject of politics in his current plays in Volks$ine theatre. In the thesis there are two
plays being analysedkean ou Désordre et Génie. Comédie en cinq acted\lgxandre
Dumas et ,Die Hamletmaschine® par Heiner Mullgremiere: 6. 11. 2008) @as Duell
(premiere: 27. 3. 2013). Castorf's work is beingestigated in terms of postdramatical
theatre and performance aesthetics. The firts glathe thesis is focusing on Castorf's
method of adapting and rearranging dramatical @&ecaty texts. The second part deals
with the director's concept of actor's physicaingeon stage. The last chapter looks into

Castrof's work with video projections and live atreng in his plays and deals with the



matter of distinguishing the real body presencaro@ctor on stage and his reflection in the
electronic projections. Castrof's work concept @inty being analysed from the point of
the viewer's perception. The bachelor thesis shinas political dimension of Castorf's
work doesn't depend only on textual expressionataa on the eventual dimension of a
performance. That is being established by the phl/presence of actors and viewers who
interact with them. The political subject in Casgavork is closely related with the subejct
of media manipulation. Castorf points out the ddfece between the actual reality and the
reality created by media. Castorf's goal is nointike the viewer come to clear political
statements. His intention is to break the stereotyfpviewers perception and change the
general perception of reality.
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1. Uvod
Ve své bakalské praci se a&nuji analyze poetiky #meckého reziséra Franka

Castorfa. Charakterizuji zakladni rysy Castorfowstetiky a zabyvam se otazkougcem
spaiiva politicka dimenze jeho tvorby. Vid&hu psani jsem se odklonila odivodniho
zadani své prace, ve kterém si stanovuji za citqiodji prozkoumat z hlediska polénosti
celou Castorfovu t¢i drahu a popsat pramy a vyvoj jeho poetiky, pionaje jeho
pusobenim v divadlech v NDRi@s dobu po i@vratu az po saasnost. JelikoZ se toto téma
ukazalo byt pro bakatékou praci pilis rozsahlé, zagfuji se v hlavnicasti prace vyhradnna
Castorfovu sotasnou tvorbu v divadle Volksbihne am Rosa-LuxemiRladz v Berli®.

Pro toto vymezeni tématu jsem se rozhodla zejméliaadu, Ze zatimco Castorfova
tvarci draha od jejiho p@tku az do konce 90. letech byla jiz wriNecku zpracovana
v nékolika monografiich, o Castorfévtvorbé od paétku 21. stoleti krogn diléich studii
Zadna publikace neexistuje. PovaZuji z&éingsné ¥novat se Castorfovym séasnym
inscenacim také proto, Ze jejich analyza Uzce souwiotazkou polinosti sodasného
divadla obec& Ve své praci se dotykdm otazky, zdali §egdnesni dob mize mit divadlo
politicky a spoléensky pesah a jakymi pro&tdky tohoto pesahu fipadré mize dosahovat.
V bakald&ské préaci vyuzivam svych vlastnich divackych zdzakzkusenosti, jez jsem ziskala
diky svému studijnimu pobytu v Berdir akademickém roce 2011/2012.

Zakladnim vychodiskem mé prace je performativniabbr evropském, zejména
némeckojazgném divadle od 90. let §mecka teatrolozka Erika Fischer-Lichte $ppt
pocatky tohoto obratu uz v 60. let minulého stolefiento inovativni divadelni proud, do
jehoz kontextu ve své praci zasazuji Castorfovurbinp vyrazg ovlivnil také vyvoj
teatrologie a reflexi a vnimani divadlaibec. Aby bylo moZzné nové formy divadla
analyzovat, bylo nutné vytvib a zavést novou teorii divadelni estetiky. Narpéné divadelni
teorie, k niz doslo v 90. letech, se zasadniidsapem podilela jiz jmenovana Fischer-Lichte
a teatrolog Hans-Thies Lehmann, z jejichz stugiiiblikaci v praci do velké migerpam.

S performativni estetikou a Ustupem sémiotické pgda funkce divadla souvisi
v teorii i praxi nové pojeti a definice pojmu fgalstaveni“ (Auffihrung). Na rozdil od
.dramatického”, semiotického divadla neni zéiem pedstaveni zprostdkovat divakovi
vyznamy, jez jsou figdem fixované v dramatickési literarnim textu. Umilci i divadelni
teoretici akcentuji charakterrgrstaveni coby jedideé a neopakovatelné udalosti, jejiz
vyznamy nejsou igdem dané. Ke vzniku vyznd@ndochazi az éhem udalosti samotné, a to

prostednictvim oboustranné komunikace mezi herci a divdRivak neni pasivnim
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piijemcem a lustitelem vyznamale na jejich tvor® se podili spokné s aktéry pedstaveni.
Vnima totiZz fyzickou pitomnost herce a reaguje na ni emocemi nebo i Bloenfyzickym
jednanim. Steja tak vykony heré jsou ovliilovany gitomnosti a reakcemi divak
Vzajemnému vztahu harca divaki se podrobégi vénuji v kapitole ,Negimé politéno a
politika vnimani“. V divadle po performativnim olwadochazi k progné v poméru mezi
materialnosti a znakovosttquistaveni. Sémanticka rovina divadla je pai@na. Undlci se
shazi smrovat divackou pozornost ke specifické materialnpistaveni a na samotny akt
divadelni komunikace. iP ptredstaveni jde figdevSim o vnimani prézentnosti herco#a.t
Recipient se sougdi na hercovceto jako takové a nikoli na postavu, ke které heskze
své tlo odkazuje.

Na za&éatku své prace sténé shrnuji Castorfovu twci drahu, a to od jejich patka az
po reziséliv nastup do funkce intendanta v divadle VolksbihNeprvni ¢asti prace
charakterizuji zpisob, jakym Castorf naklada s dramatickymi a prdgeit texty, které si
voli jako jakysi z&klad ke svym inscenacim. Na fpiiio Castorfovy tvorby nahlizim jednak
z hlediska motivickych a tematickych linii a jedntké z hlediska struktury jednotlivych
scenéi Castorfovych inscenaci. Nachazim paralely mezidZfmsvou metodou prace s texty
a zpisobem, jakym masova média zpracovavaji informaavlanuji ndzory veéejnosti.
Zvlastni kapitolu ¥nuji dekonstrukci jednoty a kontinuity dramatickétesu, jez Castorfovi
slouzi k sousedeni divacké pozornosti n&as samotné divadelni udalosti.

Ve treti kapitole pirovnavam Castotiiv zpisob zachazeni s dily jinych auipcitaty,
odkazy k postujpm piiznatnym pro takzvané udice postprodukce, jejichZ @i metoda
spaiiva v ,recyklaci a chaotickém kombinovani starSiehcizich dl. Na Castorfovy
techniky prace s texty, které popisuji a analyzupiedchozich kapitolach, aplikuji pojmy,
jakymi francouzsky teoretik Nicolas Bourriaud cHdegizuje ungni postprodukce.

V druhécasti sveé prace se zétnji na Castoriiv koncept ¢lesnosti. Nejprve steimé
srovhavam herectvi v Castorovych inscenacich gipgrzcizovani brechtovského epického
divadla. Dale zkoumam, jakymi @poby Castorf sg&fuje divackou koncentraci na hercovo
télo, které se jevi jako desémantizované a autonafereV zakrecné kapitole se anuji
otazce, jak setkesnost herce profiuje v souvislosti s vyuZivanim videotechniky a mnry
projekcemi v Castorfovych inscenacich.

V praci dokladam sva tvrzeni o Casto@mowasné tvorb piiklady z jeho inscenaci.
V prvni ¢asti svého textu analyzuji scén@astorfovy inscenadéean ou Désordre et Geénie.

Comédie en cing actes par Alexandre Dumas et ,Danlétmaschine” par Heiner Miiller
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(prem. 6. 11. 2008). Ve druldsti prace se za¥fuji na pouzivani videoprojekci v inscenaci
Das Duell(prem. 27. 3. 2013).

V prab¢hu celé prace kladutudaz na charakteristiku toho, jaky majtedstaveni
Castorfovych inscenaci dopad na recepci divakaradipisi o jakémsi modelovém divakovi.
Ve svém pojeti divacké percepcétgm vychazim ze studie Eriky Fischer-Lichkank
Castorfs Spiele mit dem Theaterniz se autorka zabyvatgoby, jakymi Castorf ve svych
inscenacich za#nn¢ recipienta irituje a provokuje. V neposledatt do popisu divackého
vnimani promitam své vlastni zazitky a dojmy z @distych p@edstaveni. Saasre si
uveédomuiji, Ze divacké vnimani nelze zcela zobecntotigeho piibéh je velmi subjektivni a
kazdy ¢lovék vnima gedstaveni jinak. Tento aspekt se snazim v pragiazdit. Pojem
»politické divadlo* pouzivam v SirSim smyslu slovAdjektivem ,politicky* pak oznauji
nejen divadlo tykajici se konkrétnich politickychoplém, ale také divadlo spalensko-
kriticke.

Kromé odborné literatury a vlastnich divackych zéiitkpracicerpdm z Castorfovych
rezijnich knih, které mi poskytlo divadlo VolksbighnVv piipact prekladh nazwvi inscenaci a

citaci z kmecky psané literatury a praniese jedna o autorsky pracovieglad.
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2. Frank Castorf

2. 1. Hisobeni v NDR
Frank Castorf (nar. 17. 7. 1951) pochazi z vychdédsii Berlina. Bhem své vojenské

sluzby odmita vstoupit do Sjednocené socialistiskany Nmecka (SED). Po dokdéani
vojenské sluzby studuje divadelridu na Humboldto¥ univerzi€ v Berlirg, na které se zahy
stane jednou z nejvyragich osobnosti svého aiku! Na univerzitni studiové sc&rse
spole&né se svymi spoluzakyanuje divadlu také prakticky.

Az do doby kratce figed gevratem vroce 1990upobi jako dramaturg a rezisér
v n¢kolika divadlech na periferii NDR. iezitost inscenovat v hlavnim asi¢ Castorf
dostava az ifiblizné rok pred padem Berlinské zdi. Po celou dobu svéismipeni v NDR je
Castorf sledovan tajnymi sluzbami aipsto perzekuovan zakazy u¥adsvych inscenaci.

V letech 1976 - 78 Castorfapobi jako dramaturg v divadle Theater der Bergéebei
v Senftenbergu. Nagkolika inscenacich se zde podili také jako reziSastorfovy pedstavy
o divadle se vSak rozchazi s nazory rehisberd@ i vedeni divadla. Castorf reaguje tim, Ze
piestava pracovat. Naslefldostava vyposd’. Jako dvod vypowdi tehdejsi intendant uvadi
Castorfovu opakovanou kritiku dramaturgického pldivadla.

Nasledujici dva roky je Castorf angazovan jakoseészv divadle v Brandenburgu. Ani
zde se netaji svymi kritickymi nazory na repertafvadla tvdeny pgevazri sowtskou
dramatikou. Kritizuje hry fed herci¢imZ si ot ziskdva nefizer vedeni divadla. Spate¢
se svym kamaradem ze studii Manfredem Rafeldtewemge budovatelské drama Karla
GrinbergaGolden flie3t der Stah(Zlata te’e oce] prem. 1979). Inscenace je uvedena
u prilezitosti 30. vyr@i vzniku NDR. Rezisé vSak pivodni vyznam hry pojednavajici o
americkych Spionech branicich budovani socialist&ii maruby, takZze inscenace vyzniva
jako ironicka kritika rezimu.

Inscenace je ihned po prerfeézakdzana a oba rezisgou z divadla propu&bi. Jako
divod vypowdi je uvedena tei neschopnost obou reZigér Castorf a Rafeldt se proti
vypowvedi soudré odvolavaji. U soudu je zastupuje otec CastorfostydejSi pitelkyné a
tehdejSiclen komunistické strany SED Gregor Gysi. K jejidasinimu pekvapeni dvojice

reziséti soudni spor vyhrava. Do divadla se vSak vraci pafialre. Nasledujici dva roky

! Castorf byl na univerzitu ifjat az na druhy pokus. iWodem bylo pravébodobr to, Ze jeho otec byl
podnikatel a odfrce rezimu NDR. Castal¥ otec vlastnil Zelezatvi, které nilo v jeho rodig dlouholetou
tradici. Pra¢ kvuli rodinnému podniku Castorfova rodina nevyuzitdgzitosti z NDR emigrovat.

2 Viz DETJE Robin.Castorf. Provokation aus PrinziBerlin: Henschel Verlag, 2002. 73 s.
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Castorf bydli v Berlit a za funkci reZiséra v Brandenburgu pobira plat, by v divadle byl

skute&né umeélecky ¢inny.

2. 2. Fisobeni v divadle v Anklamu a tvorba kratce ped pfevratem
Aby na sebe provokativni rezisér mohl upoutat gmees pozornosti, je Castorf roku

1981 povolan do provimiho mésta Anklam na severovyché®ddneSniho Rmecka.

V Anklamu Castorf kolem sebe sdruzuje skupinu mthdiieré, ktei jsou naklogni jeho

divadelnim experimefim. Castorfovy inscenace se vzpiraji vykladu zalépan na

racionalit€. Rezisér vyrazhiupravuje dramatické texty a vklada do nich cizgjag pasaze.
Potlatuje psychologii postav a nahrazuje ji absurdnim emetivovanym jednanim.
Informétdi statni bezpénosti si s interpretaci Castorfovych inscenaciédéevady, inscenace
ve svych zpravach tedy automaticky canjaza protirezimni.

Sa&m Castorf firovnava své inscenace v Anklamu k danajskym tmiat Jeho
inscenace totiz fifahuji pozornost a zajem kenosti tim, Ze jsou krajskym vedenim strany
zakazovany. Do Anklamu se vydavajicptmé skupiny lidi z hlavniho #sta, aby navstivily
mistni divadlo. Samotna cesta do divadla na Castorfiedstaveni se stava politickou
udalosti. Na navévniky z Berlina jiz na nadrazi v Anklamu pravideltekaji &ednici, aby
jim oznamili, Ze pedstaveni se ruéi.

Kvili své inscenaci Shakespearo@hella (prem. 1982) ma Castorf dalSi soudni
potize. Mezi autory, jejichz hry Castorf v Anklanimiscenuje, pevazuje Heiner Miller.
Castorfova pedposledni inscenace v AnklamBubny v noci(prem. 1984) od Bertlolta
Brechta, je zruSena jéSpied premiérou. Intendant divadla Wolfgang Bordepstije swj
natlak na Castorfa a hrozi mu zakazem i vSech geliich inscenaci jeSpred premiérou.
Bordel Castorfovi nabizi, Ze pokud rezisér z dimadbbrovolg odejde, nize v Anklamu
uvest jedt jednu inscenaci titulu dle svého vilastniho &yba bude mu garantovanatp
piedstaveni této inscenace. Castorf nabidiunp a ke své posledni inscenaci v Anklamu,
Ibseno¥ Nore (prem.1985), fistupuje jako jako k jedinmé gilezitosti zaujmout pozornost
nekterého z berlinskych divadel, které by jej naséeaimgazovalo.

Zadna nabidka z Berlina v3ak zatim ifephzi. Castorf psobi jako rezisér na volné
noze. Reziruje ndjklad ve Frankfurtu nad Odrou a v Chemnitzu, telmdygvaném Karl-

Marx-Stadt. Castorf séim dal vice proslavuje a sili rosh jeho po¥st coby kultovniho

% Viz op. cit., s. 94.
* Viz op. cit.
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vychodorgmeckého reZiséra. Seasre s vrcholici krizi a blizicim se zanikem NDR ubyva
také represi statuwi Castorfovi a jeho tvorh

Roku 1988 dostava Castorf moznost inscenovat eV divadle Volksbihne am
Rosa-Luxemburg-Platz uvede Rimbaudpily korabv prepracovani &meckého spisovatele
Paula Zecha. NasledimezZiruje také v Deutsches Theater Berlin. Casodtava povoleni
inscenovat také na Zapaddd jara 1989 az do znovusjednocesimécka iijnu 1990 uvadi

inscenace v Koli® Mnichow, Hamburku a také ve Svycarské Basileji.

2. 3. P&atky ve Volksbihne
Na zaéatku roku 1991 senator Ulrich Roloff-Momin, kteky zodpo¥dny za kulturni

zalezitosti hlavniho #sta, nabidne Castorfovi funkci intendanta ve Volksie, jeZ se v déb

po prevratu ocita v hospo#igke a undleckeé krizi. Nad Castorfovym vedenim divadla panuji
mezi véejnosti rozpaky. Nastup reziséra, jehoz tvorbacetéazvymyka konvemimu pojeti
divadla, do vedeni Volksbihne prezentuji vychodaapadodmeckda média jako skandal.
Castorfovo dosazeni do funkce intendafést tisku interpretuje jako snahu senatu dosidhnout
toho, aby divadlo Volksbihne, da&jh mésto nechce investovat finam prostedky, bylo
brzy zaveno?®

Castorf promnuje profil Volksbihne. Chce vwm uvadt provokativni a politické
inscenac&.Své fisobeni ve Volksbiihne zah4ji tim, Ze propousti weliést souboru. Za &y
cil si stanovi pozvednout navéhost divadla a flakat divaky ze zapadniasti Berlina.
Zahajuje proto rozsahlou reklamni kamphtera se za#tuje zejména na osloveni mladych
lidi. Scénografa Berta Neumanna Castorfgbtworbou nového loga divadla. Tim se stava
Sestiramenné kolo, jeZz stoji na dvou nohach. Temak je inspirovan tajnymi Siframi
zloginci a lupit z prelomu 15. a 16. stoleti.

Castorf do Volksbuhne fiwvede herce a kolegy, s jejichzigpaznou wtSinou
spolupracoval jiz v byvalé NDR. Jednou z nejvyigRich osobnosti, které Castorf se
angaZzuje, je rezisér Andreas Kriegenburg. Ti#lolipné po tech letech z Volksbiihne odchazi
a nasled# pasobi jako rezisér v Hannoveru a v divadle Burgthieat Vidni. Kriegenburg
vytvéii dlouholety tvirci tandem s &meckou dramatkou a spisovatelkou Deou Loher, pro

jejiz dila je charakteristicka politiost a spok&enska kritika.

®Viz op. cit., s. 184.
® Viz op. cit, S.204-205.
" Viz op. cit., s. 195.
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Na podzim 1992 Volksbihne fama sérii Sesti premiér, ve kterychirsi reaguji na
zanik NDR a paroduji byvalé nejvyS&epstavitele komunistické strany. Jiz samotnou wolbo
termini premiér Castorf demonstruje politické zgemi divadla. Premiéry se konaji v @ob
od 7.f{ijna, dne vyroi vzniku NDR, do 9. listopadu, dne vyiopadu Berlinské zdi a
protizZidovského nacistického pogromu. Navzdory piaim pochybnostem o budoucnosti
Volksbiihne pod Castorfovym vedenim, maji jiz prvpidedstaveni divacky uusph.
Navigvnost divadla je jestvyssi, nez sam Castorf plano¥al.

Zatimco v byvalé NDR byl Castorf jiz dlouhodolznavan, za nové politické a
spole&enské situace porgvratu si musi svoji p@st politicky zangteného reziséra znovu
vydobyt. To plati zejména wipad divaki a divadelnich kritik ze zapadniho Berlina, kie
na Castorfa a jeho tvorbu kreniného také kili jeho vychodogmeckému pivodu nahlizi
zpatatku skepticky.

V nésledujicich letech Castorf ve Volksbiihne anga¥yrazné rezijni osobnosti, jako
jsou napiklad Christoph Schlingensief, Christoph MarthaleiRené Pollesch Roku 1995
Castorf rozsuje divadlo Volksbihne o poboou scénu v rekonstruovaném kulturnim dom
v berlinském Prateru. Castorf je intendantem devadblksbihne dodnes, smlouvu na tuto

funkci ma platnou do roku 2018.

8 Viz op. cit., s. 201.

° René Pollesh byl v letech 2001 — 200 %lenkym $éfem pokimé scény Volksbiihne v Prateru. Zgoval se v
ni zejména na tvorbu autorskych a experimentalifdtenaci. Pollesch dodnes pravidelezZiruje ve
Volksbihne a je vedle Franka Castorfa jednou zymaprgjSich osobnosti, ktera ma vliv na profil tohoto
divadla. Krong toho Pollesch {isobi také naip v divadle Burgtheater ve Vidni.

%viz Frank Castorf [online]. [17. 9. 2013]. URLh#p://www.volksbuehne-

berlin.de/deutsch/volksbuehne/ensemble/?person=12
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3. Castorfiiv zpiisob prace s textem

3. 1. Dekonstrukce a eklekticismus
Zpusob, jakym Castorf pracuje s dramatickymi textystinuje Hans-Thies Lehmann

ve svém vys#tleni, pr@& sowasné divadlo ozraje adjektivem ,postdramaticky”. ,Pridavné
meno »postdramatické« pomenuva divadlo, ktorépgtrebu pdsobit mimo dramy, dase
»po« skoreni platnosti paradigmy dramy v divadié “uvadi Lehmann. Drama se
v postdramatickém divadle objevuje, avSak v oslalqodols. S dramatickym textem dvci
postdramatického divadla zachazi jako s ,otklfin materidlent?. To plati i pro tvorbu
Castorfa. Texty, které se rezisér rozhodne inscanoadikalnim zfisobem pepracovava.
Z pavodniho zeni textu Zistava ve vysledném scé&n@astorfovych inscenaciisinou pouze
nepatrny zlomek.

Castorf si k inscenovarasto voli z dvodu variabilgjsi, otewergjSi struktury prozu.
Ta podle Castorfa svym usi@alanim na rozdil od dramatu Iépe odrazi chaos dotwérnost
swta, vremz Zzijeme. ,Pracuji proti p@dku, ktery divadelni hra sama o &obzdy
piedstavuje. Drama ma jistou uzemost, ze které bylovék mohl nabyt dojmu, Ze st
funguje podle ufitého fadu. (...) A to neodpovidd mym Zivotnim zkuSenostéinfvadi
Castorf. Jednim z typickych nysCastorfovy prace stexty je hravost. S dramatigkgm
literarnimi texty zachazi jako s materidlem, ktet§le v procesu hravého, asociativniho
zpasobu tvorby zpracovava a upravuje.

Castorfovu tvorbu bychom mohli charakterizovatmpein divadlo dekonstrukcé.
Toto ozn&eni pouziva Lehmann v souvislosti s typickymi znglogtdramatického divadla.
Dekonstrukce dramatick& literarni gredlohy stoji na p&itku rezisérovy prace s textem.
Zamerem Castorfovych Uprav je naruSovani aremd takka veSkerych dramatickych a
divadelnich konvenci. Dekonstrukci a téma rozkl&astorf realizuje zpravidla v rowin
struktury textu, pesrji jeho fragmentarizaci. Radikalnimi zasahy do ldity se texty mani
v nesouvislé fragmenty. Typickym znakem Castorfgebv inscenaci se tak stava

diskontinuita a ruseni linearniho a kauzalnibed

1| EHMANN, Hans-ThiesPostdramatické divadidel. Anna Gruskova — Elena Diamantova. Bratislava:
Divadelny Ustav, 2007. 24 s.

12 Op. cit.

13 Ich arbeite gegen die Ordnung, die ein Theatekstion sich aus immer schon darstellt. Ein Stiidkeiae
Hermetik, von der man annehmen kodnnte, dass di¢ ¥dein Ordnung sei. (...) Und das entspricht nicht
meiner Welterfahrung.” &TORF Frank. Nicht Realismus, sondern Realitat. IacEmAN, Carl (Hg.).
Einbruch der Realitat. Politik und VerbrechaBerlin: Alexanderverlag, 2002, s. 72.

1 Viz LEHMANN, H.-T. Postdramatické divadldp. cit., s. 22.
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Mezi fragmenty rezisér dale vklada dalsi texty demaly, jeZz se k danému dramaiu
préze za4dnym Zisobem bezprogdrs nevztahujf:> Castorf vklada nové, cizorodé materialy
pomoci asociativnino proudu myslenek. V jedné inace se tedy zpravidla misikolik
literarnich Zank. Do dramatc¢i proz, které tvéi jakysi ramec inscenace, ifaauje rezisér
kratké i delSi pasaze fianorodych dramatickych, prozaickych i odbornychtiexisni a
filma. ,At uZ je to literatura, Zurnalismus, filosofie nelakaliv jiného: (...) je to pouzito a
herci (...) musi tedy recitovaasto rkolikastrankovy text,*® popisuje spisovatel a dramatik
Thomas Martin Castév styl prace s textem. PouZivané texty nejsou nidldyinscenace
vloZzeny kompleta v celé délce. Charakteristickym znakem Castori@zijniho rukopisu je
tedy citatovost, neliovsuvky prostednictvim fragmentarizace nabyvaji charakteru witat

3. 2. Vznik novych vyznani prostiednictvim montéze text
Prikladem Castorfova eklektického igmbu prace s texty je inscenaB&an ou

Désordre et Génie. Comédie en cing actes par AlneaBumas et ,Die Hamletmaschine®
par Heiner Muller (Kean aneb Chaos a nadani. Komedie &i pléjstvich od Alexandra
Dumase a ,Hamlet-stroj* od Heinera Miullergprem. 6. 11. 2008). Jak jéetelné z nazvu,
jednim z hlavnich zdraj Castorfovych vsuvek do Dumasovy hry je draktamlet-stroj
Heinera Miullera. Dekonstrukci, kterareplstavuje usedni princip Castorfovy tvorby,
akcentuje rezisér v inscendteanijiz samotnym vybrem Mdullerova postdramatického textu,
pro rgjz je rovreZz piiznana dekonstrukce, fragmentarnost a popirani veskekpovenci
dramatického textu.

Z Hamlet-strojvklada rezisér do scéfgasvé inscenace pasaze tematizujici rozklad,
niceni, €lesnost. Castorf v inscenaci cituje Hamletovo vypna o porcovani otcovaila i
monolog Ofélie, ktera podava &gt svych pokus o sebevrazdu. CastorfHamlet-stroj
piejima také repliky ironicky komentujici reklamu i@atni styl konzumni spotaosti. ,Heil
COCA COLA,“" pravi herec Mex Schluipfer v roli Hamleta. Aajky z Miillerova textu
Castorf rozkladad naékolik nestej dlouhych ¢asti. Ty pak vkladd do Dumasovy hry.

1% Viz FISCHERLICHTE, Erika. Frank Castorfs Spiele mit dem Theater: \#&s Neue in die Welt kommt. In
AHRENDS Gunter (Hrsg.)Forum Modernes TheateBand 21, 1/06. Tibingen: Gunter Narr Verlag,.s. 9

16 »S€ei es Literatur, Journalismus, Philosophie odas auch immer: (...) wird es benutzt und die Spiéle)
missen nun oft seitenlangen Text rezitierenARVIN, Thomas. Paris. Moskau — Bewegung zwischen den
Fronten. In WLzopPoLski, Siegfried. Theater des Augenblicks: die Theaterarbeit Frankst@ds Berlin:
Zentrum fur Theaterdokumentation und informatic®92. 173 s.

1" CASTORF, Frank — mAS, Alexandre — MILLER, Heiner.Kean ou Désordre et Génie. Comédie en cinqg actes
par Alexandre Dumas et ,Die Hamletmaschine“ par ik Miller. Prem. 6. 11. 2008 divadle
Volksbiihne am Rosa-Luxemburg-Platz. Rezijni knkrahiv Volksbithne am Rosa-Luxemburg-Platz. 96 s.
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V piipact Millerova dramatu tedy twce provadi jakousi dekonstrukci na druhou, miebo
umoaiuje jiz pavodre fragmentarni charakter textltamlet-stroj

Charakteristiku postdramatického divadla dle Lehmaatasto vystihuji pojmy fivodre
pouzivané v souvislosti s jinymi druhy &m. Scén#e Castorfovych inscenaci maji zpravidla
podobu kolaze, montdze. V inscenaean herci sborov ztvamuji monolog Hamleta
z dramatuHamlet-stroj V této scéd& muzeme spdbvat metaforické znazogni zpisobu,
jakym Castorf naklada s dramatickymi a literarntexty. Herec Axel Wandtkeimasi na
jevist fotografii s portrétem Heinera Miullera. Fotograe néasledh dostava do rukou
hergky Jeanette Spassové. Ta se na fotku ani nepostivjic celem k divakm fotografii
mi¢ky a ledabyle roztrha. Drobné kousky pak s ledokfidem ve tvdi nechava spadnout na
zem.

V pieneseném smyslu slovaipeme tvrdit, Ze Castorf zachazi s pouzivanymi texty
obdobr jako heréka s dramatikovym portrétem. ReZzisér ,roztrha“ yerfa nepravidelné
¢asti. V&tSiny z nich se zbavuje a mezi zbylé utrzky vkldd&i fragmenty z jinych, stejnym
zpisobem zpracovanych teéxt Vysledkem je kolaz, jejiz uspidani @sobi chaoticky
a nesourol ,Ne moje ungni je eklektické, nybrz Zivot sdm. Bosna a Boricle pati
dohromady, rozdily mezi nimi se v nds zahlazuji (F¥}li§ mnoho ¥ci se timto zfisobem
dije iracionalr vedle sebe — pro to bych &hnhalézt estetickou formu:® vyswtluje Castorf
sve unglecké zaniry.

RusSenim jednoty &le a logicky strukturovaného sledu udalosti Casteffektuje
negrehlednost a iracionalitu sasného sita. Castorfova poetika je ,poetikou narusovahi*
neba’ Castorf neustalerpruSuje dj vsuvkami. ReZisér ve svych inscenacich @goile dj,
ktery by n€l jasny za&atek, sted a konec, a vkladanimiznorodych vsuvek vytia
mnohovrstevnatou strukturu, v niz se fabule dikyséhlému mnozstvi fgavanych
fragmeni ¢asto doslova ztraci.

To miazeme sledovat jiz v prvniméptvi inscenaceKean Na za&atku se Castorf
takika doslovi drzi Dumasovy fedlohy. Vybrana spotmost se schazi na gdieku, ktery
porada lady Elena v do¥nsvého manzela, hréte z Koefeldu. Radoby poklidny #er plny
zdvailé konverzace se ztwaou davkou fetvaky prekazi gichod herce Keana. Odm se

vSude §ii zwsti, Ze ma s Elenou pama Ze Anna Damby, dcera bohatého sgravili nému

'8 Nicht meine Kunst is eklektizistisch, sondern daben. Bosnien und Boris Becker gehoren zusamdien,
Spuren zwischen beidem verwischen sich in uns.Zu yiele Dige geschehen derart irrational
nebeneinander — daftr mochte ich einfach eine éisthe Form finden.” &HUTT, Hans-DieterDie Erotik
des Verrats: Gesprache mit Frank Castdérlin: Dietz-Verl., 1996. 22 s.

9| EHMANN, H.-T. Postdramatické divadldOp. cit., s. 172.
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odmitla u svatebniho ofi& vlivného lorda Mewilla. Kean seifpmné snazi fgs\wdcit, Ze
zvésti o jeho afée s Annou Damby nejsou pravdivé. Do toho Casttidgua Uryvek z jedné

z Keanovych shakespearovskych roli. ,Now is the téfiof our Discontent,/Made glorious
Summer by this Son of York® rozkikne se na podéavou seslost Kean, citujeifmm
Richarda lll. Rozhovor se nahle rozpada na nesluvigzky. Postavy znenadani, avSak
S naprostou samigimosti, zainaji plynré hovdit v cizich jazycich. HrabKoefeld se obraci
na prince a v danstinse mu chlubi nay¥zakoupenym luxusnirtinskym \&jitem. Elena do
toho zlEsile chrli italsky nadavky.

Erika Fischer-Lichte ve své studiirank Castorfs Spiele mit dem Theater: Wie das
Neue in die Welt kommivadi, Ze Castai¥/ zpisob montaze tektlze girovnat k hudebni
kompozici. ,Principy, které Castorf pouziva, byvégisto popisovany jako hudebni principy,
a sice z pohledu toho, jak se realizuji, kdyZz jgednotlivé ¢je od sebe odidovany
prostednictvim - gkdy menSich, &kdy wtSich - peruSeni a pauz, jak pracuje
s opakovanim a jak jsou montadZe rytmicky organinéy&' vyswtluje Fischer-Lichte.

V inscenaci Kean Castorf rgkolikrat preruSuje ¢ hudebnimi ¢isly predstavitele titulni
postavy Alexandra Scheera a hudebnika a skladStele Binettiho, ktery po celou dobu
piredstaveni sedi z pohledu divaka v pravém rdledgzény. Binetti v inscenaci hraje vlastni,
upravené verze znadmych rockovych pisni a pisniyhe sadicni irské hudby.

Vkladané pisé nejen fragmentarizuji linearngjgd nybrz také vnasi do inscenace dalSi
nové motivy a odkazy k osobnostem slavnych intéfipréybérem pisni Castorf jako by
asociativnim zfisobem postupoval od Emdy londynskych divadel Keana ke znamym
britskym hudebnigm sowasnosti, jako jsou naixlad Paul McCartney nebo Mick Jagger.
.KdyZ uz si dal nevi se Zwem rady, pedvadi Jaggera verstlu jevis¢, upada do extaze,
exploduje,?* popisuje Castorf ve svych reZijnich poznamkachsz&cheerova vystupu, ve
kterem herec za doprovodu Binettiho drsné kytarowékové hudby zksile keha
s mikrofonem po prazdném jevisti, $kddo vzduchu aipdvadi divoké, neartikulované

zvuky a vyKiky.

20 CASTORF, F. — DUMAS, A.— MULLER, H. Op. cit., s. 19.

2L Die Prinzipien, die Castorf hier verfolgt, sindufig als musikalische Prinzipien beschrieben, sigesich
realisieren, wenn Vorgange durch — manchmal winzigenchmal groRere — Briche und Pausen
voneinander getrennt werden, mit Wiederholungerbggiet wird und die Montagen sowie ihre Ablaufe
rhythmisch organisiert werden.19€EHERLICHTE, E. Frank Castorfs Spiele mit dem Theater. Op. %itl 1.
Wenn er mit dem Singen nicht mehr weiter weil3,chtaden Jagger in Bihnenmitte, gerat in Ekstase,
explodiert."CASTORF, F. — DUMAS, A.— MULLER, H. Op. cit., s. 33.

22
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3. 3. Montaz jako nastroj spoléenske kritiky
Jak uvéadi Fischer-Lichte, cilem Castorfova monté@rdpsobu tvorby neni nasilné

znehodnocovani literarnich dramatickych pedloh. Zamdrem jeho hry s citaty a fragmenty
je vytvoreni ,ns¢eho kvalitativié nového“® Tuto novou kvalitu finaeji asociace a paralely
mezi pouzitymi texty.

Radé vyznami, které se progtdnictvim montaZe tektobjevuji, miZzeme pipsat
spole&ensko-kriticky charakter. Naiklad kombinaci Dumasova a Millerova textu vznikaji
v inscenaciKean paralely mezi ofma hlavnimi postavami. Kean i Hamlet se ocitaji ve
spole&nosti, ktera W&lovéku vyvolava pocit absurdity. Hamleta a Keana smojiguha po
svobod. Oba se stavi proti situaci v nesvobodné spalsti a chiji se vymanit z jejiho vlivu.
Prostednictvim Hamleta se Muller btiyproti komunistickému rezimu a pokrytecké moralce.
,Zastupy obyvatelstva kvi Spatt zaplacenym smutkent* popisuje Hamlet dav
oportunisticky dodrzujici pokyny Claudia, vladcelacince v jedné osab

Keanovu svobodu omezuji spddmské konvence, drby a natlakiej@osti. Okoli
spojuje s osobou obdivovaného herce vysokéka@vani, nejen pokud jde o Keanovy
umeélecké vykony, nybrZz i jeho chovani v osobnim Zz&oKean coby jedna z prvnich
medialnich h¥zd je svazovan tim, Ze jeho kariéra zavisi na jeledialnim obraze. Hamlet
i Kean jsou obklopeni spaleosti, jez vyZaduje permanentni hrani roli a vjeizénti
nemozné byt sam sebou. ijde mi st&ilo pouze za sebou z&v dvee, a byl jsem sam se
sebou, a kdyz jsem se podival do zrcadla, réysgm nic jiného nez sy oblicej; ale dnes
vidim pred sebou v zrcadle pokaZdé jen obraz z no¥ipopisuje postava slavného herce.
Prostednictvim fragmentarizace a montaze degastorf provokativnim Zfsobem nechava
divaka inscenace srovnavat nesvobodu totalitnifmisto rezimu se zdantivbanalni formou
nesvobody jedince uprdst s¥ta masovych médii, jejichz moc ve spwlesti dodnes stale
sili.

Asociativnim zisobem Castorf spojuje nejen citované texty, nyake wytvdi aluze
na mmzné osobnostii dalSi texty a filmy. Postavami v inscenacich aila na realné
osobnostki jiné literarni postavy. Mezi tématy a vsuvkamiedé tvirce do inscenace vnasi,
vznikaji anachronismy a kontrasty. Do postavy heyananZelky Mary Kean Castorf promita

osobnost a Zivotdmecké zpvatky Nico. ,Pomahal Zidm, proto byl na Hitleiv osobni

8 FISCHERLICHTE, E. Frank Castorfs Spiele mit dem Theater. Op, sit 10.

* MULLER, Heiner.Powreni [T7i hry]. Prel. K. R. Jilska. Praha: Prostor, 1998. 97 s.

5 Frither brauchte ich nur hinter mir die Tir zuzaman und ich war mit mir allein, und wenn ich dann
meinen Spiegel guckte, sah ich nichts anderes @ils @esicht, doch jetzt sehe ich vor mir im Spiegeher
nur ein Bild aus der ZeitungCASTORF, F. — DUMAS, A. — MULLER, H. Op. cit., s. 43.

12



Aneta Paviikovéa, Rezijni tvorba Franka Castorfa

rozkaz zagelen. S tisici dal&imi ho hodili do masového hrttiipdpovida Mary Keanovi na
otazku, jak se dajejimu otci. Nasledh Mary alias Nico vzpoming, jak jeji roding&Hem
bombardovani Kolina nad Ryneniigba bshem jediného dne o vSechnoéetre sttechy nad
hlavou. Po vyprasni o valénych udalostechifjde re¢ na Maryina byvalého milence Delona.
Castorf tak narazi na &gecin vztah s Alainem Delonem, s nimZla Nico syna. Kean
vzpomind na svého a Maryina zZ@&bého syna, jehozffzen si Delon kupoval darky
a projizZlkami ve svem luxusnim BMW. ,Nejedl nic jiného nekamolky na nadrazich,
v hotelech, na letistict’* vyklada posmuttle o svém synovi Kean. Kean ve své promiluv
vnasSi do inscenace téma materialismu a globaliZBeeprostedre nasledujice po popisu
z&Zitki z holocaustu a vateého bombardovani vyznivaji tyto problémy dneSmilesposti
malicherrg, az takka usmévné. Divak Castorfovych inscenaci, jehoz vSednodegaliita je
do zn&né miry ovliviovana vesSkerymi klady i zapory globalizace, se @Gdstorfovym

vysméchem a banalizaci problénsowasné spoknosti miZe citit doten a iritovan.

3. 4. Riskantni divadlo
Castorfovo divadlo je ,riskantnim divadleffi* Riskantni divadlem Lehmann

ozna&uje divadlo porusujici mnohé konvence. Castorfavgcenace neodpovidajéamym
divackym @ekavanim od divadla. Jejich smysl| neniizatlu extrémniho mnozstvi témat a
moznych vyznarin snadno a jednoztiaé rozklicovatelny. Postdramatické divadlo miasto
podobu jednoho ze dvou extrénPrvnim z nich je jednotna strukturaigipledna rozviénost
hrantici s nudou. Castorfova tvorba jEikladem druhého extrému. Ten vystihuji pojmy jako
heterogennost ipbujelost, mnoZstvi a chads.

Jak je patrné z vySe uvedenyciikiadi, rezisér pehlcuje inscenaci tématy pomoci
dekonstrukce text a montazni techniky. Nové tematické vrstvy Castgrivaii také jiz
zminovanym citovanim odborné a nedivadelni literat@iyarakteristickym rysem Castorfovy
poetiky je, Ze rezis@fasto perusuje a nahrazuje dialog monologickymi prosladnjotlivych
postav. Z fragmeifittexti déla monology, které herci pronasi hledi¢éno do tvdi divaka.

VySe uvedenym Zsobem Castorf vinscenadkean pouziva nafpiklad texty

dramaturga Volksbihne Lothara Trolleho tematizyjmsiatky industrializace v Anglii. Jeden

Z her@ se zpravidla bez jasné psychologické motivacelodd ostatnich, jako by vystoupil

%6 Er half den Juden, deshalb wurde er erschossétiters personlichen Befehl. Er wurde in ein Masgrab
geworfen, mit Tausenden von Anderen.” Op. cit84s.

" Er aR nichts als Pommes Frites, in BahnhéfengldpFlughafen.“ Op. cit., s. 85.

8 LEHMANN, H.-T. Postdramatické divadldOp. cit., s. 27.

#Viz op. cit., s. 102-103.
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z pra¥ se odehravajici situacejegpe na pedscénu a svoji promluvu sioje celem

k divdkam. Silvia Rieger v roli lady Amy Mewill se v prvninkjstvi inscenace znenadani
vzdali od spolénosti, ktera se seSla nacei u lady Eleny, a pronasi rozsahlou pasaz
z Trolleho textu, jez pojednava o drsné préa¢ii o tkalcovskych dilnach. ,Nutili je jist
Spinavé zbytky svek, lizat sliny od tabaku, otevirat Usta, aby jimrich mohli naplivat®
popisuje Amy, jakymi zfisoby dozati biji a tyraji dtské dlIniky.

Tento zmisob odstupovani hercod role Ize provnat k Brechtovym zcizovacim
efektim. Herci hovaéi zpravidla chlad& stroze, aniz by projevovali emocé&cv danému
tématu. Nesnazi se tedyagmbit na emoce divaka a owliovat jeho vyklad monologu
nagiklad tim, Zze divdk budeui pracujicim @tem pociovat litost. Herci nechavaji text
zaznit takovym zjisobem, aby se divak do postavy néweal a aby si vyznam hercova
vyprawni interpretoval zcela sam.

Monologické texty naruSuji divadelni fikci v tom gshu, Ze explicitd tematizuji
mimodivadelni realitu a poukazuji na ni. Jednim éezhto témat je v inscenadKean
povrchnost satasné konzumni spaleosti, kterd se snadno nechava ovladat marketimgovy
strategiemi. Castorf do inscenace vklada scénuy wikolik heral sedi na zemi a jeden po
druhém se $idaji v gednésSeni reklamnich slogan televize a modnictasopis, jez hlasaji
aktudlni trendy a slibuji zazmnaé &inky kosmetickych fpravki. ,Muj objev pro suché
vlasy! Gelee Royal® kiici se zcela vaZnym vyrazem ve fivdmérem do hledigt hereka
Irina Kastrinidis ztvatujici jednu z kejkliiek z Keanovy byvalé divadelni sp&ihesti.

V jediné inscenaci Castorf vedle sebe klade veikéZstvi témat. V inscena€eanje
to nagiklad zmiiovany kult medialnich Rzd, konzumni zfssob Zivota, industrializace,
hrizy druhé swtové valky a holocaustu nebo také spotest a doba NDR, ktera je
tematizovana prostdnictvim citat z Millerovy hry Hamlet-stroj Mazeme tedy tvrdit, Ze
montazi texi Castorf destruuje &l a nahrazuje jej reflexi titych témat. Tento zjsob
naruSovani ge povazuje Lehmann za charakteristicky graxo tvorbu unslct, ktefi pracuji
s texty z fiznych tematickych oblasti a Zéandejich inscenace oztige Lehmann za scénické
esejé’>. Chapeme-li v8ak pod vyrazem esej Uvahu, korniektdistému tématu, nelze
Castorfovu tvorbu jednoztiee za scénickou esej oztig neba’ permanentt vkladana nova
a nova témata nejsou Vv jeho inscenacich nijak \mf&aprostednictvim jednani postav dale

rozvadtna nebo komentovana.

% Sie zwangten sie, schmutzige Kerzenstummel zergsEabaksspeichel aufzulecken, den Mund aufmachen,
damit sie hinenspucken konnte@ASTORF, F. — DUMAS, A.— MULLER, H. Op. cit., s. 22.

1 Meine Entdeckung fiir trocknes Haar! Gelee Roy@lp. cit, s. 27.

%2\/iz LEHMANN, H.-T. Postdramatické divadldOp. cit., s. 130.
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Oproti Lehmannovu popisu postdramatického divadla Castorf tudiz ve své
fragmentarizaci struktury jeStdale. Nesougedi se pouze nackolik konkrétnich témat,
kterym by se podrold#i a kontinual v celé inscenaci&noval. Misto toho, aby jednotliva
témata rozvijel, vklada do inscenace jedno téndrziaym. Oilezité je pro Castorfa mnozstvi
témat, a nikoli to, aby divakovi danou problemat&kwsvij nahled na ni podrolgji pfibliZzil.
Dusledkem je, Ze inscenace se zcela&géénstava pro recipienta nighlednou. Divak ztraci
v d¢ji a ve stidajicich se citatech a jejich tématech orientdeini mozné jednozie¢ a bez
pochyb povaZovat jedno téma zaiédhi, skrze &2z by si divak interpretoval zbytek

inscenace.

3. 5. NeFimé politiéno a politika vnimani
Ackoli je tedy mozné v textech, jez Castorf cituje k nim odkazuje, nachazet

politicka ¢i spole&ensko-kritickd témata, politicka dimenze jeho twodpaiva v samotné
struktue inscenaci a v tom, jak tato strukturgs@bi na vnimani a reakce divakPolitika
divadla jepolitikou vnimanig® zdiraziuje Lehmann.

Politicka podstata Castorfovych inscenaci ¢&p®d v procesu produkce a divacké
recepce, ktery dodava divadlu charakter socialalagti. Castorf ve své tvottexperimentuje
se specifickymi vlastnostmi divadla, jimiz se diladdliSuje od jinych komunikanich médii.
Castorfem zdraziovana jedinénost divadla spiva ve fyzické spolufitomnosti hert a
divaka, ktefi tim, Ze se setkavaji ve stejn@rase na stejném méstvstupuji do vztahu
vzajemné konfrontace a interakce. Herci a divacva@emi vnimaji a jejich vztahy se
oboustran#é neustéale prosuji. Divadelni gedstaveni se prodrtedy stava socialni udalosti.
,V8e, co dlaji akt&i, ma dopad na divaky, a vSe, coélaji divaci, ma dopad na aktéry i
ostatni divaky,®* charakterizuje Fischer-Lichte.

Herci vidi, slysi a citi, jak divaci reaguji. Hekgcvykon v zavislosti na divackych
reakcich ztracici nabyva na intenzit®® Je charakteristické, ?e takové reakce, jako je
nagiklad zivani, Septanii odchazeni divak o nichZz by se i@dpokladalo, Zze herce mohou
znejistit, maji na herce Castorfovych inscenacilazopany vliv. Projevy divak jako by
hercim potvrzovaly, Zze se jim diadosahnout jejich za#ru — vyvolavat v recipientech
intenzivni emoce, a to jakékoli, pozitivni i negaii Negativni divacké reakce nevedou herce

ke zmeéné projevu, naopak herci pokiaji dale ve stejném stylu a divaky v jejich pocitec

33 :

Op. cit., s. 309.
% FISCHER LICHTE, Erika.Estetika performativityPrel. Markéta Polochova. MniSek pod Brdy: Na Kon2@i11.52 s.
% Viz op. cit., s. 51.
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jes€ utvrzuji, nebo jim dokonce jejich nédpen ,oplaci“ tim, Zze kupikladu odchéazejici
divaky oslovuji,¢imz je uvadi do néfjemné situace (viz kap. 4. 2.).

Politicno je v Castorfovych inscenacich diky fyzické sp@ilomnosti herg a divaki
imanent® pritomno, a to nezavisle na tom, zdali rezisér daBvgiscenaci vklada explicitni
narazky na politicka tématé, ne. ,Esteticky, socialni, potazmo politicky asp@ou v rdmci
predstaveni neodtitelné provazany. Nicméhtato provazanost nevznika pouze tehdy, kdyz

o e

ma pedstaveni politické téma nebo propaguje politickggpam, ale pnasi a garantuje ji

¢ uvadi Fischer-Lichte. KaZdé remstaveni

fyzickd spolupitomnost zdastrénych,
Castorfovy inscenace je s@msré i politickou situaci, nel vSichni &astnici jsou danou
situaci ovliviovani a sotiasreé se podili na jejim fibéhu, ¢imz situaci spoluvytvji.

Politicno Castorfovych inscenaci nema podobu explicitvyjadiovani se k uitym
tématim, nybrz se projevujeipvazrié neimo ve vlastni divadelni estetice a v podlebtahu
mezi aktéry a divdky. Castorf jako by tim reflekdbwemoZznost s@asného divadla
dosahnout spotenského fesahu progednictvim gimého tematizovani politiky. Dle
Lehmanna zpracovavani nétin vSeobec#é povazovanych za politické ve@dasto sotasne
divadelniky k napodobovandi opakovani Sablonovitého medialniho diskurzu. &sné
divadlo podle teatrologa uz nema funkci prostotarkby n€l vliv na zalezitosti politiky, jak
tomu bylo napiklad v antické polis. Jiz neni ani instituci, e cilem by bylo budovani
narodni identity¢i Siteni politické propagandy. Lidé zabyvajici se otéakpolitiky ¢erpaji
z jinych médii, ktera aktualni udalosti zpracovavgghleji nezli divadlo. Divadlo je v dneSni
doke politické, ,jen a pouze pokud neni zadnymigpbem peloZitelné do logiky, syntaxe
a pojmoslovi politického diskurzu sponské reality.* Postdramaticka divadelni estetika
nenasleduje politicky diskurz, naopak se jej sn@iErusovat. Lehmann v této spojitosti
ozna&uje divadlo za ,cézuru” politha (»Zasur« des Politischen).

Castorf ve své tvotbpierusuje politicky diskurz tim, Ze mnohovrstevnatdlgura
jeho inscenaci gsobi alogicky. Vsuvky, citace a vzajemné souvislostzi jednotlivymi
texty ¢asto nelze na zakladacionalni Uvahy detaiéii rozklicovat. Jak jiz bylo uvedeno,
Castorf politicka témata obsazena ve fragmentegti tdale nerozvadi a skrze vkladani

textového materialuiprusuje jedno téma, které vzéimahrazuje dalSim a dalSim.

36 :
Op. cit., s. 59.
37 (...), wenn und nur wenn es gerade auf keine Wiglisesetzbar oder riickiibersetzbar ist in die Lagyjktax
und Begrifflichkeiten des politischen Diskurseslar gesellschaftlichen Wirklichkeit."HHMANN, H.-T. Wie
politisch ist postdramatisches Theater. Op. citl,7s
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Cilem politiky je utovani norem a zakdnve spolénosti. ,NemdzZe ri iné nez
urova’: poriadok, pravidlo, moc, ktera plati pre v&etkyspol@ni normu,®® parafrazuje
Lehmann nézor bulharsko-francouzskeé filosofky aguiatky Julie Kristevy. Castorfovy
politické inscenace se v protikladu ktéto definjgoliticna vyznauji anarchistickou
strukturou. Jsou tedy jakymsiigguSenim, cézurou poliia. Zatimco politika usiluje
o nastoleni vSeobeémlatnych pravidel, Castorf se chce ve své tvorbSkerym normam
a pravidhm vymykat. Struktura jeho inscenaci i samotné jedr@ostav podléhaji zcela
vlastni, svébytné logice, ktera s$&i cilem naruSovat dramatické a divadelni konvence
a spoléenska tabu. Jedinym pravidlem Castorfovych insdejgacze takka Zzadna pravidla
neexistuji. Samotny #gob, jakym Castorf vyt¥a strukturu textu, Ize povazovat za politicky
akt, nebd tato chaoticka struktura odrazi reziseépohled na satasny s¥t, ktery je podle

n¢j neprehledny a jeho fungovani nelze raciorénogicky vyswtlit.

3. 6. Fredstaveni jako hra s asociacemi divaka
Castorf pojima divadlo jako prostor kéehs asociacemi. Specifickd struktura jeho

inscenaci je vysledkem nejerfedem promysleného konceptu. Zna cast zm¢n v textu
piedlohy, & uz jde o Skrty nebo o vkladani citafe vytvaena hem zkousSek s herci.
Castorfovy inscenace mohou divéka iritovat, nebivak mize dni na jevisti povaZzovat za
nesmysiné a nepochopitelné. Na stranu druhou je @estorfovu poetiku rowz
charakteristické, Ze prdastdnictvim asociaci vznika v inscenacfelda komickych momeat
Prikladem dokladajicim asoc¢iai hru tvrca je zagretna scéna inscenadéean v niz se
Kean rozhodne odjet spél& s Annou Damby parnikem do Ameriky. Anniggde na jevist
sedic vzpimere na bilé plastové kré&w nadzivotni velikosti. Ta stoji na podstavcidbtgrech
kolech a tl&i ji nékolik divadelnich technik. Anna ma na sabobleeni, jez nekoresponduje
ani s jizdou na kray ani s cestou do Ameriky. Ma zahalenou t8&nym zavojem a na séb
dlouhé pisvitnécerné Saty v orientalnim stylu s extravagantnintynfé ozdobami.

Jak jiz bylo naznsovano, Castorf kladetudaz na subjektivitu divackého vnimani.
Stejrg jako v samotném fbéhu inscenovani, rowi v procesu divackého vnimani
nedominuje racionalni, pragmatick&emysleni. Destrukce jednoty¢jd a potl&ovani
rcionalniho smyslu e vede divaka k rozvoji jeho vlastni fantazie. Boimmnohovrstevnatée
a nepehledné struktury chce Castorf v divakovi vyvolagatnejsilgjSi emoce a snazi se ho
pifimét k tomu, aby se odpoutal od racionalnihdsgbu vnimani. Recipient, n&jh rezisér

montazi tiznorodych text klade vysoké naroky, @ie byt tim, Ze si nedokaze Castorfovy

% LEHMANN, H.-T. Postdramatické divadldOp. cit., s. 302.
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inscenace racionalinterpretovat, do zgaé miry iritovan. Castorfasto jako iritujici prvek
pouziva texty v cizich jazycich. V inscendaan nalezneme repliky v angtingé, danstir,
italSting, rustirg, ¢instine. Mnohojazy¢nost upozatuje recipienta na jeho omezeni a ztratu
kontroly nad vyznamenteseného® Neovlada-li divak sktery z uZivanych jazyk ztraci
béhem cizojazynych pasézi fghled nad fesnym obsahem toho, &m postava hovd
Recipienti jsou Castorfem doslova donuceni odpos&tod koncentrace na textéehoz
prameni jejich pocit iritace. Divaci osvobozuji gvantazii a imaginaci. Vznika tak prostor
pro jejich vlastni asocéai cinnost.

MuZzeme tvrdit, Ze na analogickém principu jsou pastgvveSkeré Castorfovy
inscenace. Bkoli se scénické &hi odehrava v matském jazyce divak presto se do velké
miry vymyka interpretaci, ktera se zaklada na mdioich Uvahach. To vede recipienty
k rozvoji asociativniho zZisobu mysleni. ,Divakovi je tak otéena moznost hrat svou vlastni
hru se svym vlastnim vnimaniff“objasiuje Fischer-Lichte. Divaci se ocitaji v situaci
podobné procesu vytieni a zkouSeni inscenace reZziséra s herci. Asatiatira tedy
neprobihd pouzeéhem gipravy inscenace, nybrz jeji vyznam jeiraiiovan také Bhem
kazdého jednotlivehoipdstaveni.

V procesu zkousSeni Castorfovych inscenaci, st@ho kEhem divackého vnimani
jednotlivych gedstaveni, maddezitou roli ndhoda. Produkce vumhu zkouSek i recepce
piedstaveni jsou do z&i@é miry neplanované a rieplvidatelné. Surrealisticka, snova
atmosféra, kterou asociativni struktura Castorfovpscenaci vyvolava, fitfantazii a emoce
divdka. Divak je aktivizovan v tom smyslu, Ze s&véatspolutircem divadelnihoigdstaveni.
Na tvorke predstaveni se podili dvojim obem. Ovliviuje jevistni @ni tim, Ze svymi
reakcemi fsobi na vykony heic Déni na jevisti vSak tvid pouze diti ¢ast gedstaveni.
Druha cast pedstaveni se paral€élnodehrava v hlay kazdého z divak ktery si
prostednictvim asociaci, poéita vzpominek vytvid ve své mysli svou vlastni verzi toho, co
vidi na jevisti.

Castorfovy inscenaceieme povazovat zaqruSeni, cézuru politické reality, rasn
pokud jde o postaveni a funkci publika. ReZisévistivaky do odlisSné role, neZli na jakou
jsou ze svéhodiného Zivota zvykli. V saiasné dob dle Lehmanna zazivame vrcholny stav
spole&nosti, ktery Guy Debord pojmenovava jako spotest spektakiu. Gian je v
Debordo¥ teorii definovan jako divak, progjk se veéejny a politicky Zivot stava podivanou,

%Viz op. cit., s. 175.
40 Dem Zuschauer wird so die Méglichkeit eréffnefif ginen Wahrnehmungen dein eigenes Spiel zu spfele
FISCHERLICHTE, E. Frank Castorfs Spiele mit dem Theater. Op, sit11.
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divadlem. ,Spektdkl se prezentuje jako némma pozitivita, jez je nediskutovatelna

«“41 yvadi Debord.

a nepistupna. (...) Princip, ktery principidrvyZaduje, je pasivniipimani,
Mocenska ideologie spaleosti spektaklu fisobi natlovéka nenapadnym natlakem, pomoci
né¢hoz stavi jedince do role pasivniho pozorovatelestivji této ideologie moci, jeZ ve svych
divacich vytvéi zkreslené paxdomi o reali, jsou napiklad masova média a marketing.
Castorf vytrhdva jedince zjeho navyklé role pa#ion pozorovatele zdankv
neovlivnitelného d&ni. Divadelni pedstaveni festava byt pro divaka spektaklem, divak si
totiz ukdomuje sebe sama jakdastnika a spolufirce udalosti. Mzeme tvrdit, Ze divadlo,
od rgjz publikum obvykle ¢ekava jistou miru fikce, iekratuje své vlastni, konvencemi
zavedené hranice. Recipient vnimi@dgstaveni jako vysoce redlnou, intenziyrozivanou
situaci, nikoli jako ®co sok vzdaleného, na co sfase pouze divat. Diky prolinani
estetického a socialniho aspektu divak vnirfgdstaveni jako spalenskou realitd? Ta se
odehrava nejen v podéhbvztahi mezi herci a divaky, ale rovh mezi divaky navzajem.
Divak vnima také fyzickou spol@fpomnost ostatnich recipigntjejichz reakce na jevistni
déni ovlivaji i jeho vlastni vnimaniiedstaveni. To, Ze n&klad ¢ast publika dava najevo
Sveé negativni emoce,irbe vést k tomu, Ze se divak s nazorem ostatni¢bzztoi naopak se

bude snazit seii svému okoli kriticky vymezit.

3. 7. Zamgrna iritace a provokace divaka
Pasobeni na divacké pocity povazuje Castorf za péltiakt. Zdiraziuje vyznam

funkce emoci coby tdezitého nastroje politiky. Dle Castorfa skrzé wznika napiklad
politicky radikalismus. ¢lovék toho miZze o pravicovém radikalismu hogiikat, ale kdyz
nebudeme brat nasdomi, Ze radikalismus se rekrutuje ze zvlastniteksp velmi tiznorod
trénovanych emoci, ktetdovéka vedou k tomu, aby hodil zapalnouésnao azylového domu
pro uprchliky, kdyZlovek tuto genezi nechape, pak je plakat »Nackové!pri nicemu,“®
komentuje Castorf.

Clovek pociujici emoce, na které neni zvykty které rgjakou dobu potléuje, si
prestava, by i proti své vili, udrzovat odstup. Dana udalost, projev apocha&otyka. Citi
tedy, Ze je v imém vztahu ke sledovanému. Prgwadobré negastjSimi reakcemi jedince

v obdobné situaci mohou byt jiz zilmvana iritace a pocit provokace. &jmenované emoce

“! DEBORD, Guy.Spolenost spektakluPrel. Josef Fulka, Pavel Siostrzonek. Praha: int0726 s.

“2 \/iz FISCHER LICHTE, E. Estetika performativityOp. cit., s77—78.

43 Man kann iber Rechtsradikalismus viel sagen, akenn wir nicht beachten, daR es vor alem dieses
merkwirdige Rekrutieren sehr verschieden trainigdefliihlswelten ist, das einen dahin kommen l&Rgre
Brandsatz gegen ein Asylantenheim zu werfen, wean diese Genesis nicht kapiert, dann nitzt einaPlak
»Nazis raus!« tberhaupt nichtS¢HUTT, H.-D. Op. cit. , s. 55.
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jsou klicové i pro divaka Castorfovych inscenaci. Ztratutatise Castorf objaisje na
piikladu, kdyz ¢lovek vidi hajlovat dav lidi. ,Pak si jiece nemize zacpat uSi a jen
fici: Prosim, zachovejte konvenc&komentuje Castorf. Udalost divadelnihi@gstaveni ma
divak zazivat jako extrémni situaci, jez &m vyvolava emoce, které v sblmedokaze
potltit.

Castorf si hraje sa@kdvanim a frustraciasti divaki, kteti si pod slovem vnimani
piedstavuji pouze pasivni sledovaribphu a ktéi béhem redstaveni Castorfovych inscenaci
vynakladaji marné Usili ve snaze poskladat si mqdvych fragmeni souvisly, kauzalka se
vyvijejici d&j. ,Tim, Ze inscenace ruSi linearnostihghu vypra¥ného ve ke, steji jako
i psychologii postav, tim, Ze jednotlivé pouZzitéraknty jsou vytrhavany z jejich trédiho
kontextu, tim, Ze se pouZzivaji montazni postupy, ygtvai stale nové, fekvapivé
souvislosti, je iritovano nanejvys vnimani divakteri jsou odjakziva zvykli na konveéni

divadlo,“°

shrnuje Fischer-Lichte.

Castorf vyvolava divackacekavani, aby je nasledizklamaval a v publiku probouzel
negativni emoce a provokoval ke amy navyklého vnimani. Tento typicky rys rezisérovy
tvorby mizeme spdbvat jiz ve zjisobu, jakym dava jméno svym inscenacintkdi
dramatické a literarni ipdlohy dekonstruuje a nechava je ztracet se v nwio#salSich
pouzitych text, inscenace &Sinou nesou i@sny nazev jprodni gedlohy. Castorf tedy budi
ocekavani, Ze divak v divadle zhlédne ,pouze” jedmu, ldramatizaci romandi povidky,

o kterych se rize domnivat, Ze jejich text disbzna.

3. 8. Moralizovani a spoléenska tabu
Castorf se ve sveé tvoftzantrné dotykd tabuizovanych tématy az je to nafiklad

nahota, sexualitéi nedotknutelnost nabozenskych métiWNa z&atku tetiho @jstvi prichazi

do Keanovy Satny Anna Damby, jez prawtekla svému snoubenci od d#aa naléha na
Keana s prosbami, aby ji vzal k divadlu a stalejamj witelem herectvi. ,Prosim Vas o to.
Jste tak dobry. Vase slova mi jsou svdfadoprosuje se Anna slavného herce. Divka chce
Keanovi fedvést své nadani, a tak shbm rozhovoru klekne na vSechétyii a chova se

44 Da kann man sich doch nicht die Ohren zuhalteshur sagen: Bitte die Kovention wahren!* Op. cit.

4 Indem die Inszenierungen die Linearitat der iniickt erzahlten Geschichte ebenso aufbrechen wie die
Psychologik der in ihm dargestellten Figuren, indeim die einzelnen verwendeten Elemente aus ihren
Uberlieferten Kontexten I6sen, indem sie Montagegen benutzen, welche immer wieder neue,
Uberraschende Beziehungen herstellen, irritieren ddé Wahrnehmung der Zuschauer, die mit dem
konventionellen Theater aufgewachsen waren, zutiégfsCHERLICHTE, E. Frank Castorfs Spiele mit dem
Theater. Op. cit. , s. 13.

46 Ich bitte Sie darum. Wie gut Sie sind. lhre Wosted mir heilig.“ ®STORF, F. — DUMAS, A.— MULLER, H.

Op. cit., s. 48.
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jako divoké prase. NasleéinKkean ze zakulisi fivlece na jevi&t dlouhou dewenou
konstrukci, pipominajici kus ohrady ve Zeicim vytehu. Jeji vyph tvoii ostnaté draty. Anna
se fed gekazkou v cestzastavi a narovna se. ,Deb- gedvedu ti JeZiSe Krista v ostnatém
drag. Na Zapad nic nového. Ostnaty drat a lidé ve svatebnichcBate..) Da Vinci Code —
Ma Magdaléna —* popisuje Castorf v reZijnich pozndmkach ve stérdgiveiny
mySlenkové pochody. Anna si krd upazenyma rukama lehd do ostnatychididéean se

k Ann¢ natahne a zZae krvacet z ruky. To se Aarzalibi a pitAhne ho k sob Uprosted
ostnatych drdit se pak odehrava vasniva milostna scéna. Kdyzgiméceli umazani od krve
z konstrukce vylezou, jednaji, jako by se mezi nirpodstat nic nestalo. ,Keane, @i bratre

— mij priteli!**® oslovuji se navzajem jako bratr a sestra.

Jak doswdcuje casté zobrazovani provokativnich erotickych scém, @astorfovu
poetiku je charakteristické, Ze nechce jakkoli nipoaat. Pra¥ v tom, Ze se twci vzdavaji
mravniho ponatovani, spéiva dle Lehmanna polttho postdramatického divadla.
Castorfovu rezignaci na moralizovani Ize vykladdet jako reakci na pokrytectviiegného
diskurzu, ktery, &oli v ném samotném panuje korupce, hévo politickych problémech a
predstira spontanni moralni it .*°

Scénami, jako je vySe popsana, CastofinggmensSim ¢ast publika provokuje
a vyvolava v gim pohorseni, pocit odporti dalSi negativni emoce. Vyjevy, které bychom
mohli ozn&it za nemoralni, Ize povazZovat také za ¢smti Castorfovy hry s divackym
otekavanim, nelb divakova @ekavani esteticky libivého divadelniho zazitku jsou
zklamavana. Scénu Ize v3ak vnimat a interpretoi@zn&né. Tim, Ze Castorf obdobné
vyjevy zobrazuje na jevisti divadla, s@sré existenci jakychkoli tabu zpochiybje. RezZisér
jako by vznaSel otazku, zdali jeStibec rgjaka tabu, kterd nelze zobrazovat naeyeosti,
existuji.

Recipientovi nize gipadat, Ze Castorf s jeho emocemi manipuluje. RRezia jevisti
totiz zobrazuje sexudlni scény a vyjevy plné biiytab nichz Ize pedem pedpokladat, ze
pro divdka bude néffemné se naddivat. Castorf jako by tedy timto igobem reflektoval
vyznamnou roli emoci v politickém diskurzu a v jehmanipulaci s viejnym mirgnim.
Castorf nardzi na to, Zerquistavitelé politické moci planuji strategie, kraryverejnost
pifiméji k tomu, aby wéi nim poctovala pozitivni emoce a naopak¢v jejich konkurentm

emoce negativni.

47 _Gut — Ich mach dir den Jesus Christus im Stachéld Im Westen nichts Neues. Stacheldraht und bers
in Brautkleidern. (...) Der Da Vinci Code — Ich binaMa Magdalena —." Op. cit., s. 59.

8 Kean, mein Bruder — mein FreundDp. cit., s. 59.

9Viz LEHMANN, H.-T. Wie politisch ist postdramatisches Thea®p. cit., s. 18.
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Na druhou stranu Castorf s@sré vyvraci, Ze lidské emoce lzefgquem pesré
naplanovat. Castorfovo postdramatické divadlo, étee vyhyba moralizovani, umaje
divakim zaZit emocionalitu a subjektivitu jejich vniméwicelé Skale a proénlivosti.
Recipienta, ktery je ztelevize a z filmu zvykly wérazy plné néasili a nahoty, nemusi
Castorfiv zpisob zobrazovani sexuality a brutality paivat, ale nize na & pusobit
komicky. Nagiiklad chovani postavébem vySe popisované milostné scény se jevi jako
nemotivované a absurdni a divak je nemusi povazzaatitujici, nybrz mu rize gipadat
smesSné.

Provokaci a vyvolavanim divackych reakci se divaidghl stava prostorem, ¥mz se
riznorodé emoce a nélady vSeckiasirénych misi a nevyhnutedrdochazi k jejich vzajemné
interakci. RezZisér tak svymi inscenacemi konfromtdjvaka s cizimi postoji a konvencemi,
které jsou pro & samotného neobvyklé, které se neshoduji s jelstvimi politickymi,
socialnimi, osobnimi hodnotami a zasadami. Divadi€astorfovi progedkem k ziskavani
vzajemneé tolerance, jiz je v s@sné spolknosti stale nedostatek. ,PoruSovat konvenci se
vyplati. Abych se naiil akceptovat tco, co leZi mimo moje konvence, mimo taiem jsem
vyrostl; abych zakouSel svoji toleranci v té negtagjSi podolkt, bez toho, abych se znovu

dopou&t moralniho $katulkovani>® komentuje Castorf.

0 Diese Konvention aufzubrechen lohnt sich. Damh etwas zu akzeptieren lerne, was auRerhalb meiner
Konvention, meiner eigenen Gewachsenheit liegt; id&rh Toleranz auf schwierigstem Gebiet versuche,
ohne gleich wieder moralische Einordnung zu vesdtest (...)." SHUTT, H.-D. Op. cit. , s. 55.
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4. Dramaticky ¢as acas divadelni udalosti

4. 1. Upozorkiovani divaka nac¢as udalosti predstaveni a jeho vliv na divacké vnimani
Princip dekonstrukce jetfznany rovnéZz pro Castorfovu praci s dramatickyrasem

a prostorem. Postdramaticka estetil@su se podle Lehmanna vyZog rozpademcasu
a krizf casového kontinu® Jednota a kontinuitsasu dramatickych a prozaickych tiexje?
tvoii rAmec Castorfovych inscenaci, se pexnictvim vkladanéetnych vsuvek rozpada.

Castorf zasazuje své inscenace zpravidla do jakdtemasi, v @mZ se prolina
minulost s pitomnosti. Fragmentarizovanim jednotnéasu reZisér vytua ,montazcadi. >
Do Dumasovy hry Zazuje vsuvky, které tematizujizné udalosti a osobnosti evropskych
novodobych &jin az po sotiasnost. Kazdym na@vpridanym textem Castorfiglava dalSi
a dalSi rovinwasu. Tytocasové roviny Castorfovych inscenaci nelze od sebe pddlit.

To je viditelné jiz na fikladu postavy Keanovy manzelky Mandy aliagvasky Nico.
JLeZela jsem v kématu. Byla jsem Klinicky mrtva. }.To bylo v roce 1986> vzpomina
Mandy.

Ustredni ¢asovou vrstvou se v Castorfowvorb stavacas divadelniho f@dstaveni
asnim spojenatasovd zkuSenost divak ktera vznikd v realném, dfitelném case
predstaveni. Dekonstrukce dramatickélasu a prostoru slouzi Castorfovi ketaeazreni
udalostniho charakteru divadelnihteg@staveni. Heterogentasove vrstvy splyvaji v jeden
jediny ¢as divadelni udalost. ReZisér narusuje divackou koncentraci rmicha jevisti
a upomind jej na iftomnost, na rovinu samotné udalostiegstaveni.Cas divadelniho
piedstaveni se stavdqumetem divacké estetické zkuSenosti. Recipient si ri@lamovat a

intenzivre vnimat charakterfpdstaveni cobyasu spoléné zaZzivaného vSemiastniky.

4. 2. Upoutavani pozornosti ha proces tvorbyifedstaveni
Casoprostor scénickéhosrd Castorf destruuje tim, Ze upoutava pozornostikab

na personal divadla, ktery nechavasto vstupovat na jevist ,Ach, herecka Satna je

55

nevyzpytatelna — plna propadel a tajnychitlveinspice?™ vola princ prohledavaje Keanovu

Satnu. Ze zakulisi fighazi inspicientka f@dstaveni. Ta davidné sympatizuje s Keanem,

*1Viz LEHMANN, H.-T. Postdramatické divadldOp. cit., s. 213.

2 Op. cit.

%3 Ich lag im Koma. Ich war klinisch tot. (...) Das wh986.“ CASTORF, F. — DUMAS, A.— MULLER, H. Op. cit.,
s. 81.

**\/iz LEHMANN, H.-T. Postdramatické divadldOp. cit., s. 209.

%5 Ach, die Garderobe eines Schauspielers ist ufiadiich — voll Versenkungen und geheimen Tiren —
Inspizienz?* @QSTORF, F. — DUMAS, A.— MULLER, H. Op. cit., s. 118.
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neba’ prince 1Zi& ujisti, Ze Zadné tajné Ukryty se na scaanachazi. V @ibéhu pgredstaveni
nekolikrat prichazi na scénu pracovnici, Ktee proplétaji mezi hercifipaSejice a odnasejice
kulisy a rekvizity. Castorf také nechava odejitolsey herce ze scény. Publikum pak sleduje
pii praci skupinu technik a rekvizit&i. Ostentativnim vystavovanim technického personalu
divdkovu pohledu Castorf permanehtipozonuje na samotny proces tvorbkegdstaveni.

Casoprostor scénickéhosrd je fragmentarizovan také prietinictvim naru$ovani
konvergénich hranic mezi herci a divaky. ReZisér k tomutelul ponechava hekm prostor
pro improvizaci. Alexander Schee&iem rekterych edstaveni oslovuje divaky plizici se
nenapad#é ze salu a s naivnim vyrazem se jickkdaa€ vyptava, kam jdou. S vaznou tva
komentuje délku fedstaveni a informuje divaky, za jak dlouho uz bldeec. Destrukce
casoprostoru scénickéhaird slouzi Castorfovi k tomu, aby se divak koncevdtonejen
na cni na jevisti, nybrz i nadhi v hledisti. Herec uvadi odchéazejici do figmné situace,
neba zbytek obecenstva n& apira zrak aip Scheerovych ironickych poznamkéch propuka
v smich.

NaruSovani tradnich hranic mezi aimacastmi divadelniho salu vyvolava spontanni
emoce a reakce publika. Skrzéspbeni na divakovu emocionalitu poruSuje divadelni
piedstaveni tabu soasné spolnosti, kterd, vetré nositeli politické moci, chce své
fungovani a rozhodovani zakladat vyhradma objektivig, racionalizaci a na racionalni
diskusi. ParadoxhvSak pedstavitelé politiky ziskavajitfzen volica cilenym msobenim
na emoce recipietif ve kterych zarowvechji vzbudit dojem, Ze recipientovo rozhodnuti je
jednozné&né spravné a vychazi ze zcela pragmatické Gvahy.ryavani tabu — pozn. aut.]
sa uskutoénuje vtedy, kd sa divaci postavia pred problém konfrontbwea s tym,¢o sa
udialo v ich spolupritomnosti, leto sa stratil bezgay odstup, ktory zdanlivo zaigvala
esteticka diferencia medzi sélou a javiskothriblizuje Lehmann. Recipient, zvykly na
konvence spolmosti, si khem Castorfovychiedstaveni uisddomuje intenzitu a subjektivitu
svych pociti. V pribéhu divadelni udélosti divak zaZiv4, Ze intenzivimoee, jakymi jsou
napiklad zmateni, iritace, nuda, neni schopen svalii potlit natolik, aby pedstaveni

reflektoval pouze progtdnictvim racionalniho uvazovani.

4. 3. NaruSovani ,bezp&ého” odstupu mezi hercem a divakem

7 v

Castorf nechavadastniky gedstaveni zakouSet rozdil mezi emocemi, které \auéol
zkuSenost &kym zprostedkovana a zkuSenost osébprozita. Kontakt s hercem, ktery

divaky oslovujegi sedi gimo vedle nich, budi zpravidla intenziy$i pocity nezli vyprasni o

*5 LEHMANN, H.-T. Postdramatické divadidOp. cit., s. 311.
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jakkoli zavazném tématu. Divaci reaguji aktijinjsou-li do situace, Ity i proti své wli,
zataZeni. Zazitek se pra@ stava jedinénym, utkvi jim v paniti. Ve srovnéni s tim najklad
vyprawni hereky Silvie Rieger vroli Lady Mewill o praci @i v drsnych podminkach
neprobouzi v publiku, jez je z kazdodenniho Zivatgyklé na zpravy o najengjSich
tragickych udélostech, té#a 7adné v§Si viditelné reakce. Emoce, kterou ¢kxvané
skute&nosti v recipientovi budi, zanikd s koncem W&y promluvy a v mnoZstvi scén
dlouhého pedstaveni se monolog stava snadno zapomenutelngrbahi komunikaci
a vnimanim vzajemné fyzické blizkosti s aktéry jeak naopak aktivizovan. Patije-li
divak naruSeni svého, slovy Lehmanna, béagbo odstupu od jevistvénuje zvySenou miru
pozornosti nejen jednani héramybrz také reflexi sebe sama.

Do Dumasovy hry vklada Castorf postavy dvodial Vicice odkazuji na klubrhe
Wolf Club, ktery v Londyr® roku 1826 zalozil Edmund Kean. Heékg Inka Lowendorf
a Luise Berndt v rolich opelichanych #ati vbshnou na konci jedné scény v Zéetném
déjstvi mezi publikum. Proplétaji se Uzkymidkami sedadel, chytaji se digkzuive vreéi.
Nasled# se usadi na volnych se#ach v gedni casti hledi& a mkky sleduji, co
se odehrava na jevisti. Divaci v okolni¢hdach slysi jejich hlasity dech a tich&ami.
Heretky ztvamujici vigice nyni také intenzivh vnimaji fyzickou spolufitomnost divak.
Recipient si v§im4, Ze jej heéky nenapadé sleduji. To jej vede k&Si koncentraci na sebe
sama, na své chovani a své reakce na jevigmi divak si z&ina uv¥domovat rozdil
v intenzi€ svého vnimani mezi tim, kdyz fgenem davu v setétém hledisti, a kdyZ je coby
konkrétni osoba pozorovan hercem. Vstupovanimuhdr slovniho i fyzického kontaktu
s publikem vytrhava Castorf divaka z anonymity davistavi jej do situace, ve které se
recipient na zakladsvych spontannich emoci musi vymeZitivokolnimu dni. Divak, jenz
sedi pobliz hekky, se vice nez naédi na jeviSti koncentruje natdi v hledisti. Zantuje
svoji pozornost na vnimani heédmy fyzické blizkosti a vSima si, jak na jejfifpmnost

reaguji také ostatni divaci okolo.

4. 4. Estetika zodpo¥dnosti
Castorf svymi inscenacemi usiluje o obnovu principakce, nelios oboustrannym

vztahem aktér a recipieni se v dob elektronické reality, v nizZ je recipiet@isto anonymni,
setkavdme pouze v oslabené padobPolitiku vnimani postdramatického divadla
pojmenovavd Lehmann jako ,estetika zod@nosti®’. Tento pojem souvisi s mirou

aktivniho zapojeni divaka do udalostedstaveni. ,Namiesto klamne upokojujucej duality tu

" Op. cit, s. 308.
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a tam, vnutri a vonku, sa [divadlo — pozn. aut.]zem@priamit na znepokojujice vzajomné
zahrnutie hercov a divdkov do vytvarania divadeingbrazova tak zviditénit pretrhnuté
vldkna medzi vnimanim a vlastnou skisenostduyswtluje teatrolog. Proggdnictvim
toho, Ze divdk se ze vSedlasovych vrstev nejintenzigji koncentruje na realnyas
Castorfovych pedstaveni, vnima také intenzéjinrsama sebe coby spoluice. Gividné je to
zejména naifkladu odchodu divdk Odchéazejici skupina divAkna které herec verb#ln
reaguje, neplanovéra nedéekavar narusuje a ni pribéh predstaveni.

Divak Castorfova fedstaveni pocuje zodpo¥dnost nikoli pouze sam za sebe, nybrz
také za cely kolektiv publika, jehoz je $dgti a ktery p piimém kontaktu s hercem
reprezentuje. Kolektiv rowz vnima jedince jako svoji séast a citi uci nému taktéz miru
zodpowdnosti. Proto paklize gkdo z gitomnych jedna v rozporu se smyslenigtsiny,
ostatni viceti mérg napads davaji najevo sy nesouhlagi nepochopeni, snazi se od své
sounalezitosti s danyndlovékem distancovat. Divaci opoudfiti sal Ehem gFedstaveni
projevuji svoji nelibost &idéni na jevisti a zarove poruSuji konvetni zasady
spole&enského chovani v divadle. Obecenstvo, peelpo@ poznamkami herce Scheera,
projevuje swj odstup vici odchazejicim smichem s til Skodolibym podtextem. Na druhou
stranu niZze byt vSak také smiatésti publika projevem soundlezZitosti a ewani jednani
odchézejicich divak na které je upoutavana vieobecna pozornost.

4. 5. Divadelni udélost jako protipdl medialni reaity
Castorf jako by do chaotickytipobicich struktur svych inscenadéefvael politickou

skut&nost. Ta je, &oliv se masova média snazi vsugerovavat opakbgrnéhoclovéka
nepiihledna a obtizhrozklicovatelna. Montéz¢asoprostorovych rovin Castorf do struktury
inscenace vnasi jeden ziysineSniho globalizovaného &a&. Podle Bmeckého filosofa

a literarniho historika Rudigera Safranskiho jebglizace picinou snizeni orientacdoveka

v ¢ase a prostorth. Clovék v soasném medializovaném & neni zvykly vnimat rozdily

v ¢asoprostoru. Stale se zdokonalujici komudrikaechnologie a dopravni préstiky nam
totiz pomahajtas a prostor rychle a jednodugelpnévat. Ke ztrétorientace asoprostoru
vedecloveéka medialni vytrhavani informaci z kontextu. Nersilach jedince, aby sledoval a
kriticky reflektoval veSkeré aktualni dostupné mf@ce, sam si je dosazoval do vSech

souvislosti a na tyto informace svym jednanim rgafjo

%8 Op. cit., s. 309-310.
%9 Viz SarrANsKI, Riidiger Kol ko globalizacie unesidovek?Prel. Julia Laukova. Bratislava: Kalligram, 2006.
70 s.

26



Aneta Paviikovéa, Rezijni tvorba Franka Castorfa

e

Castorf ve své tvorbvytv&i model sodasného sita, v jehoz slozZitych strukturach
nemiZze mit jedinec fehled. Prosednictvim fragmentarizované struktury rezZisér zobja
v inscenacich s, ve kterém neni mozné se plarientovat. Je taka nemozné, aby divak
dokonale znal vSechny texty, jejichz fragmenty Gdstio inscenaci vklada, aby rozéim
vSem uzivanym cizim jazykn a aby rozpoznal a rozlustil veSkeré aluzeizaé osobnostii
umeélecka dila. Citatovost tedy rezisérovi slouzi kusamwvani divacké orientace case
a prostoru scénickéhosmi. Pocit, ktery pedstaveni v recipientovi vyvolava, je zahlcenost
obtizre desSifrovatelnymi informacemi a vyznamy.iglhlednost je nutné odstranit. Protoze je
IZiva. Proto jsem nedéivy vici tradovanym narativnim strukturdm, proti jasnému
piibshu,“®° komentuje sdm Castorf.

Prostednictvim vytrhavani informaci z kontextu média ommface zarrné
zjednodusuji. Jak jiz bylo nazteno, média v recipientech vyvolavaji klamny dojeéa dana
situaceci udalost jsou jasné,iphledné a Ze je mozné si o nich snadno a rychbeokyt
jednoznény Usudek. Tyto strategie mohou vyuZivat k vigvA pozitivniho nalathi a
ziskavani sympatii recipienta, ktery je kiladu potencialnim konzumentetih volicem.
Castorf své inscenace vytvgomoci technik obdobnych knh, jaké nalezneme v médiich.
Castorfova technika destrukce a montazeitgytrzenych z pvodniho kontextu vede ovSem
k opanym (inkam na recipientovu emocionalitu. Divaci, zvykli zZzki@denniho Zivota na
medialni utrzkovité vnimani, spiSereptavaji byt pozitivéh naladni, neba@ chaoticka
struktura inscenace je pra: mesrozumitelna. ievedeni medialnich postiupdo struktury

inscenace v recipientechize budit zmatek a iritaci.

4. 6. Bezprostednost divackého zazitku
Castorf ve svych inscenacich permanéntabrauje divakovi, aby propadal

Ihostejnosti. | tim, Ze nereaguje na doteky teke&i na to, Ze mu hedy vrei piimo u ucha,
projevuje recipient své emoce, figad stud. Paklize divak Castorfovycltedstaveni na
jevistni &ni a na chovani postav nereaguje, svou lhostejposize pedstira. Chce
demonstrovat svému okoli, Zze neni dmidzatazen, i kdyZz ve skuigosti je tomu fesré
naopak. Tirce timto zgsobem kriticky reflektuje konvencionalizované diké&cvnimani
obrazi reality podavanych masovymi médii. Ta mnohdy stawého recipienta do role
anonymniho pjimatele, jenZ nepotije moznost jakékoli zné odezvy. ,VSetkému;o sa
ukazuje a je produkovantaleko od svojho sledovania, prijimad@leko od svojho vzniku,

60 Ubersichtlichkeit ist niederschmetternd. Weillgsge ist. Deshalb bin ich miRtrauisch gegeniibetiérten
narrativen Strukturen, gegeniber den Klarheiteginer Geschichte ScCHUTT, H.-D. Op. cit. , s. 14.
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sa tym vpisuje ista rahostajnog“®*

charakterizuje Lehmann vztah recipient
k medializovanym obrdiam. Jejich recipient si f¥e gipadat vzdaleny, odtrhnuty od
skute&nosti, o kterych ho média informuiji.

Politika vnimani Castorfovych inscenaci &p@ ve snaze propojit divacké vnimani
se zazivanim, se zkuSenosti. Jak se ukazuje naérednin gikladu s her&kami, které
se proplétaji mezi divaky v hledisti, divak h&g nejen sleduje, nybrZz jejich fyzickou
piitomnost doslova zakouSi na vlastrizik Divaci jsou pimymi (€astniky udalosti, nikoli
pouze jejimi pozorovateli.iBdstaveni v nich vyvolava nejen emoce, nybrdasné viemy
a reakce. Divakova nervozita z h&fiay blizkosti se miZe projevovatieba zvIastni strnulosti
recipientova dla, nepokojnym feslapovanim a poklepavanim nohou apod. Tyto inteszi
prozivané viemy se vryvaji divaku do p&mstavaji se nezapomenutelnou zkusenosti.

K odloweni cni od konzumenta médii dochazi paradopnostednictvim zpravy.
Popirani vzajemné spojitosti mezi recipientem aabpbm, ktery sleduje, je zdginéno
medialni manipulaci, miSenim reality s fikci. Marlgce nemusi nuénvznikat gidavanim
smysSlenych informaci. Jeusledkem toho, Ze meédiarqvadi udalost do formy informace
prostednictvim opakovani ustalenych, Sablonovitych tdchnMédia tedy svému
konzumentovi pedkladaji pouze zdanBvvérny obraz skuténosti. Realitu vSak upravuji,
&imz v jejich sdleni ¢asto mizf kléova fakta a kontexty pojednavanych udalfsti.

Podle autora knihKarneval statt Klassenkampf. Das Politische in FraDastorfs
Theater Tobiase Hockenbrinka, masova meédia zpracovanfjirace tim zfisobem, ze
z nich ve skuténosti ¢ini ne-informace (Nichtinformationen). ,,O »objektiw, nestranické
forme zpravodajstvi neiize byt v gipads médii principiali anites,“® hodnoti Hockenbrink.
Budeme-li vychazet z tvrzeni, Zze Castorf ve strit&ktavych inscenaci vyuziv&kierych
principi masovych médii, iZeme analogicky rezisérovu destrukci fabule drackgth
a literarnich pedloh povazovat zarfemenu cEje na ne-dj.

Tim, Ze Castorf ve své tvarbklade diraz na bezprostdni divacky zazitek
odehravajici se ,tady a d& reflektuje vyprazdanost medialniho komunikaiho aktu.
Recipienfiv zazitek z pedstaveni se vyraznodliSuje od jeho kazdodenniho vnimani
ovlivnéného masmedii. Jak jiz bylo popsano vyse, jelikwaklintenzivié vnima gitomnost

heral a ostatnich divdk je permanenthupominan na charaktergustaveni coby socialni

®1 LEHMANN, H.-T. Postdramatické divadldOp. cit., s. 309.

®2V/iz op. cit.

8 Von einer »objektiven«, unparteiischen Form degriBhterstattung kann im Fall der Medien folglich
prinzipiell keine Rede sein.” GCKENBRINCK, Thobias.Karneval statt Klassenkampf: Das Politische in
Frank Castorfs TheateMarburg: Tectum Verlag, 2008. 19 s.
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udélosti. Navzdory zrimé mfe subjektivity vnimani kazdého divdkaubeme tvrdit, Ze
udélost pedstaveni je spataou zkuSenosti vSechrifpmnych @astniki. Naopak v dnesni
medialni reali jiz kolektivni zkuSenost neexistuje, né&boagiklad diky nesp&etnému
mnozstvi televiznich kanalneni vznik kolektivu divak technicky mozny. ,Kolektivha
skusenost nevznikd jednoducho spokom repertoarom kolektivnych citacii, znamych gest,
ale iba v spojeni s kolektivnymi a individudlnymijidami a tie su zase viazané na kazdy

64

engagemenktory «postihne» subjekt skisenosti v jeho realiizovote,” uvadi Lehmann.

4. 7. Estetika rychlosti a durativni estetika
Z hlediska prace &sem rozliSuje Lehmann &wdlisné formy postdramatického

divadla — estetiku rychlosti a estetiku durativizin( estetiku trvani, pomalosti). Castorfovy
inscenace nelze fipadit jednoznén¢ k prvni ¢i druhé forn€, neba@ se vjeho tvord
neoddlitelné prolinaji ol& na prvni pohled protictdné postdramatické estetiky. Jak je
viditelné na inscenadkean rychlost je piznatnym rysem Castorfovy montézni techniky.
Zpusob, jakym se #idaji a prolinaji vkladané fragmenty a citaty, awjekrychlost filmového
stiihu. Castorf provokuje pozornost divaka, ktety ynimani medialnich obrézvyhledava
stale nové a nové vzruchy a impulzy, fiklad i prepinani televiznich kanalVe srovnani

s filmem ¢i televizi vSak nelze v Castorfovychiigich mezi fiznorodymi texty vysledovat
Zadnou zékonitost. Bty neni moznéirdvidatti ocekavat dopedu.

Na rozdil od konvenci filmu je rychlost Castorfoupontaze iritujici, nehkd
do inscenace vnasi stale naasové vrstvy a témata, jejichZz vzajemna souvigsiejasna.
Estetika rychlosti Castorfovy inscenadgekonava medialni estetiku v tom smyslu, Ze divak,
jakkoli zvykly z kazdodenniho Zzivota na fragmergaviané medialni vnimani, ztraci
v rychlosti a chaotickém uspadani vkladanych fragment citafi orientaci. Nafiklad ve
SCer, v niz princ s Keanem spdl@& trénuji a zapasi v boxu, se printhbm zapasu Keanovi
vychlouba s historkou, jak se popral v hostincitéPnajednou jako by byl jejich dialog
pieruSen gthem: princ pejde na pedscénu a zae celem k divakm prednasSet dalsi z takt
Lothara Trolleho o &ech pracujicich v tkalcovské déln,Kdyz se setmi a jiZ nemohou dale
pracovat, vyskéi od tkalcovskych stav a vybthnou ven na sladky, studeny vzduch na

«65

polich,”” zaina princ znenadani vyprév
V protikladu k filmu stihy Castorfovi neslouzi ke zrychleni texiniho dje, nybrz

naopak k jeho ro#Steni, natahovani a k prodluZzovani délkiegstaveni. Fragmentarizovana

% | EHMANN, H.-T.Postdramatické divadldOp. cit., s. 266.
% Wenn es dunkel wird und weiterarbeiten fiir siendiglich wird, springen sie von ihren Webstiihlen and
rennen in die suf3e, kalte Luft auf den FeldermS$1ORF, F. — DUMAS, A.— MULLER, H. Op. cit., s. 64.
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struktura a rychlé shy vedou tedy paradoxrk oddaleni konceipdstaveni a ke zpomaleni
divackého vnimani. Diskontinuita a nesouvislostngdého @ni Castorfovych inscenaci
znemo#uje divakovi, aby si, obdolnjak je zvykly ze sledovani meédii, vytkorychly

a jednoznény usudek. Tendenci divdka k bleskurychlému pochbpa zhodnoceni

sledovaného klade rezisérepazky. Castorf tedy zpomaluje recipientovo vnimagini je

,Natahovanie ¢asu je napadnowrtou postdramatického divadl&“ zdivodiuje
Lehmann uzivani pojmu durativni estetika. Fieditem natahovaasu byva, jak dale uvadi
Lehmann,¢asto opakovani. V Castordwezijni tvort® nicmér nema opakovani podobu
repetice identickych nebo podobnych pasaiizéne tvrdit, Ze stale nové impulzy vznikaji
v jeho inscenacich na zaktadopakovani postup jakymi upravuje a ®ni strukturu
dramatickych a prozaickych téxtZamerem Castorfova principu repeticéchto postup je
opakované vyvolavani a prohlubovani divakovy frastr a iritace. S kazdoudiganou citaci
¢i vsuvkou se divak stale dokola snazi mezi jedwmatti fragmenty objevovat vyznamové
souvislosti. Opakovan je vSak nenachazti nestiha nachazet. Dlouhotrvajici pocit
dezorientace vyvolava v divacich Castorfovych inscé dojem pomalého plynutiasu.
V neposledniadt ma na pocit recipiefit Ze éas gedstaveni plyne pomalu, vliv také realna
délka gedstaveni, ktera se pohybujedaetji kolem piti hodin.

Cas je nastrojem Castorfovy manipulace s publik€as obvykle potizujeme svym
vlastnim narokm a potebam a jsme zvykli jej fpkonavat progednictvim stéle
se vyvijejicich komunikaich technologii a dopravyCasu a délce trvani se né&ustik
divadla naopak ffizpasobuje. Délka fedstaveni se vyraZnodviji od interakce vSech
zWastrenych. Obecenstvo se nikdy nesejde ve zcela stegh@beni a identickém dusSevnim
rozpolozeni, coZ{sobi i na délku fedstaveni. ,Reakce divakani jejich naslednédinky na

aktéry a ostatni divaky nejsotieplvidatelné a ptnkontrolovatelné ®’

uvadi Fischer-Lichte.
Divak si nenfize gredem sam i@sré urcit, kolik ¢asu v divadle stravi. Trvanigrstaveni je
néco, co neni mozné do detaihaplanovat. Fedstaveni jedné inscenace nejsou nikdy tatozn
dlouha, nafiklad diky herecké improvizaci se e jejich délka vyrazn liSit. Béhem
n¢kolikahodinového fedstaveni recipient intenzi¥npocit'uje neopakovatelnost udalosti,

které je pitomen.

% LEHMANN, H.-T. Postdramatické divadldOp. cit., s. 218.
" FISCHERLICHTE, E. Estetika performativityOp. cit., s. 59.
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4. 8. Délka redstaveni

Netradéni délka pedstaveni slouzi Castorfovi jako ptiestek ke ke s divackym
vnimanim a také jako nastroj prény divacké recepce. Koncentrace recipiema scénickée
déni za&ina v piabéhu predstaveni postugnkolisat. Pozornost divék balancuje mezi
jevistm a hledi&m. Dochazi k momenin, kthem nichz divak upira pohled na své okoli,
na interiér divadelniho salu atd. S prodluzujicidgékou spolené stravenéhaiasu se také
upewviuje spoléenstvi divak, nebd@ recipienti ¥nuji ¢im dal vice pozornosti vnimani
ostatnich.

Fischer-Lichte rozliSuje divacké reakce na ,imit procesy a viditelné reakce. Mezi
viditelné reakce spadaji nejen ostentativni odchdidgiki ze salu, nybrz také mémapadné
projevy, jako je vzdychani, Soupani, &mit se na zidli, opakované divani se na hodinky
apod® T&chto viditelnych divackych reakci s délkotegstaveni fibyva. Stupiuje se tudiZ i
divdkova sebereflexe a vnimani jeho vlastni fyzipkéomnosti v divadelnim sale, ktera se
projevuje kupikladu anavou.

Viditelnymi projevy publika je z@iraziovan charakter divadelnihad‘qulstaveni jako
socialni udalosti. Dle Fischer-Lichtéeulstaveni ,vznika na zaklagravidel hry sjednanych
mezi vSemi zdastrenymi — aktéry i divdky, a ta mohou byt stejtak dodrZzena jako
porusena®. PoruSovani spatenskych konvenci, jako je nidklad stravovani sei piti
v hledisti nebo jiz &kolikrat zminované opoughi salu, upoutava pozornost okolniho publika.
Divak na vlastni #Zi intenzivreé zaziva, Ze jeho esteticky zazitekiegstaveni zavisi do velké
miry na interakci vdechiftomnych’® ,Néakaza“ v jednani a koncentraci celé divacké masy
smetfuje vSeobecné sotstiéni od d&ni na jevisti k situaci v hledisti. ,&nhi samotné se zda byt

s

dulezit&jSi nez to, co sedk, a je rozhodh nadazeno moznym vyznaim, které mu mohou
byt pitknuty,“’* poznamenava Fischer-Lichte.

Castorfiv zpisob prace sasovou zkuSenosti divaka bychom mohtirgvnat ke
zcizujicimu efektu. Princip zcizeni Ize definovakg unglecky postup ,»0zvIaStmi« wci,
znesnadéni formy, zwtujici obtiz a délku vnimari® Ucelem zcizeni, jak jej pojiméa Viktor
Sklovskij, je nikoli rozumové chapani, nybrz &ma, vytvdeni zvlastniho vnimani daného
prednetu. Divak Castorfovych inscenaci préiuje svij obvykly zpisob vnimani ovlivany

virtualni komunikaci a sledovanim technologicky agtiedkovanych obraz Béhem

%8 viz op. cit.,s. 51.

% Op. cit., s. 43,

OViz op. cit., s. 49.

L Op. cit.

2 pavis, Patrice. Zcizeni, zcizujici (zcizovaci) efekt. Tyz. Divadelni slovnik: slovnik divadelnich pajm
Praha: Akademie muzickych émi v Praze, 2003, s. 430.
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piedstaveni, jez trvaekolik hodin, divak zaZiv&as jinak nez ve své kazdodennosti. VSedni
Zivot ¢lovéka se mimo jiné s rozvojem modernich komuaiah technologii oproti minulosti
zrychlil a urychluje se diky neustalym technologick novinkam i nadale. Délkou
piedstaveni jako by rezisér protestoval proticesmé spoknosti, jejimiz prioritami se stala
praw rychlost a snadnost dosazeni cile. Tuto vlastspskEnosti Castorf v inscenaéiean
také explicit® tematizuje. ,Estée Lauder! Pouze za 4 tydny zrapukluboké vyrazné
vrasky aZ na 61 %f° cituje jeden z hefcreklamu na znamou luxusni kosmetickouckna

Ackoli je oproti minulosti vSecim dal rychlejSi a snadj$i, ¢as dnescloveku
v béZném Zivot presto mnohdy ubihd a#ifis rychle. Se zrychlujicim se Zivotnim tempem
piibyva totiz také narakna to, kolik ¥ci ¢lovék ve vymezenénmiase musi stihnout. Divék
Zivot se Bhem Castorfovych fiedstaveni vyraznzpomaluje.Cas tedy ubiha jinak nezli
v divakow kazdodennosti a zarave v jiném tempu a intenzitnez v ngtitelném case.
Recipient vnim&as a jeho pomalé ubih&ani jakéca neobvyklého. Na jednu stranuibe
pocitovat Ulevu, nebdcas pro #j prestava byt stresujici. Na stranu druhaiZzenbyt naopak
pomalé plynuticasu pro divaka, jenz se ve svych myslenkachibghiu predstaveni zaobira
svymi budoucimi povinnostmi, iritujici a frustrujic

Upozomovani recipienta na ramec divadelnittegstaveni a s nim spojena aktivizace
divdka miZze také fipominat Brechtovu teorii epického divadla a zciacich efeki. Ostati
Lehmann pojmenovava postdramatické divadlo také jdikadlo post-brechtovské, nebo
postdramatiti umelci navazuji na Brechtem ot&né otazky tykajici se divackého ,&m
divat se* a ugdomsni si procesu ztvaimi.* Castorfovo postdramatické divadlo v3ak
zduraziuje vyznam subjektivity a emocionality recipientondamani. V tomto ohledu se tedy

vyrazre od Brechtovy teorie odliSuje.

4. 9. Koncentrace na pitomny okamzik
Pozornost recipieft Castorfovych inscenaci balancuje me&zasem dramatickym

acasem realnym. &em rekolikahodinového fedstaveni nastavaji momenty, ve kterych
divdkova koncentrace na scénickénida reakce ostatnichiippmnych upada. Divakova
pozornost je unaSena proudem myslenek, jeedspavenim nikterak nesouvisi nebo které
mohou vznikat asociati¥nna zaklad podréta déni na jevisti¢i v hledisti. Divak, vytrzen

ze sveého rychlého Zivotniho tempa, smuyje mySlenkam, kterymi by se mozna reras

IS »,Estée Lauder! Tiefe ausgepragte Linien in nur 4 kéocverden sie um bis zu 61% reduziert!”
CASTORF, F. — DuMAS, A.— MULLER, H. Op. cit, s. 27.
" V\/iz LEHMANN, H.-T. Postdramatické divadldOp. cit., s. 37.
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zaobirat. Dlouhé trvani fpdstaveni zjsobuje, Ze recipient se ve svém nitru zabyva
mySlenkami, jeZz by ho ve shonu kazdodenniho Zive¢aapadly, nebo by se n& n
nesoudiedil.

S navratem recipientovy pozornosti zpatkyr&gstaveni si divak 2mé uvédomuje
své vlastni mySlenkové pochody. Na Castorfovu hadivdckym vnimanim lze nahliZzet jako
na trénink divacké koncentrace n@@mny okamzik. Turce upozaiuje na to, Ze v s@asné
doke racionalizace, dabnegetrziteho planovani blizké i vzdakgéi budoucnosti, nejsme
zvykli ¢i mozna ani neumime vnimatifpmnost v celé jeji intenzit S pomalym plynutim
¢asu a dlouhym @&kavanim konce ipdstaveni, ktery stale néghazi, divaka pepadaji
mySlenky na budoucnost po skeni pgedstaveni. Divak uvazuje ndidad nad tim, jak
pojede v nonich hodinach doi jak stravi zbytek weera, jaké&innosti musi kli dlouhému
piedstaveni odlozit na jindy apod. Tim, Ze se divakaném okamziku nachazi upiest
udalosti pedstaveni, je jeho pozornost strhavané kgevisti a ke spolufitomnosti heré a
zbytku publika. Trvani fedstaveni slouzi divékn k uwdomovani si jejich vlastni
piitomnosti. Divak dodate¢ reflektuje své vlastni myslenkové pochody, vnimZdil mezi
dénim ve svém vnihim sw¥té a v zazivané fitomnosti. Ukazuje se, Ze myslenky
na budoucnost, na to, co se bude dit pot&l@mak opusti budovu divadla, jsou v kontextu
piitomnosti, toho, co se odehrava pratady a tel™, nepodstatné.
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5. Castorfovo divadlo jakoZto divadlo grejimani forem a ungni
postprodukce

5. 1. Kultura inscenovani a ffejimani forem
Zpasob, jakym Castorf naklddd s dramatickymi a liteir@i texty, by se dal

pojmenovat jako metodaripvojovani a petvaeni. Jak jsem jiz vicekrat uvedla, Castorf si
privlastiuje dila cizich autdra gretvéi je tim, Ze jejich Utrzky zasazuje do novych kahie
Texty tak nabyvaji novych vyznama konotaci (viz kap. 3. 3.). Do struktury svychdenaci,
jez pojima jako modely s¢asného sita, Castorf vnasi technikoutgpimani text dalsi z ryd
nyr¢jSi kultury. Ta je dle Fischer-Lichte zaloZzena mkahtextualizaci a funguje na principu
prisvojovani a petvaeni forem.

Castorf jako by strukturou svych inscenaci reagawalvzajemné iiblizovani se
a smazavani hranic mezi sasnou spokenskou realitou a divadlem. Spétest totiz mimo
jiné prejima a petvai formy a vlastnosti divadla. Ve své studineatralitat als kulturelles
Modell piSe Fischer-Lichte o divadle jako o modelu ¢smmé kultury. Teatralita je
vSudygitomnym znakem dnesni spéiesti a kultury. Podstata teatrality nasi spotesti dle
Fischer-Lichte mimo jiné sgiva v tom, Ze spolenska realita a vSedni Zivéibvéka maji
charakter inscenace.

Svoji identitu si jedinec vytwé skrze sebeinscenovani. Kazdpvek si uchovava
distancovany vztah nejen ke svému okoli, nybr? talsél¥ samému?> Clovek s W&tsi i
mensSi mirou odstupu neustale sleduje své vlastovarh a jednani. Tato sebekontrola jej
vede k tomu, Ze v kazdodennim Zwabhscenuje sama sebe a vstupuje do roli, jez sr&yb
podle toho, jak chce gsobit na své okoli. ,[Jednotlivec — pozn. aut] chedy [jeho
pozorovatelé] byli peswdéeni, Ze postava, kterou vidi, je skirn& nositelem
charakteristickych vlastnosti, jaké zdaslivma; Ze Uloha, kterou hraje, bude mit
predpokladany dopad a Ze, ob&dmseno, \Eci jsou takové, jaké se zdaji byf“uvadi
americky sociolog Erving Goffman.

Castorf usiluje o to, aby se jedinec od hrani calpoutal. Rezisér tak odhaluje, Ze
inscenovani. Divaci Castorfovychiqaistaveni maji obvykle tendenci vstupovat do svych

navyklych roli nav&vnika konveréniho divadla. Vstupuji doéthto roli jiz s pichodem

"5 Viz WARSTAT, Matthias. Theatralitét. InScHER Lichte, Erika - KOLESCH Doris - WARSTAT, Matthias (Hg.).
Metzler Lexikon TheatertheoriStuttgart: Metzler, 2005, s. 359.

’® GorrmAN, Erving. VSichni hrajeme divadlo: sebeprezentace v kazdddedivot. Frel. Milada McGrathova.
Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon, 1999. 25 s.
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k divadlu, neb6 konvergéni chovani v nich evokuije jiz samotny pohled nasébtou budovu,
instituci divadla Volksbihne. Jiziide jsem nastinila (viz kap. 3. 7.), jak tim, Zesto#
v divakovi vyvolava emoce, jez nelzélivjakkoli ovladat, zarove recipientovi znemaije,
aby si sam i sok¢ zachoval distanci. Proto ma recipient potiZz hxadjiskonvereni roli
divdka ¢i intelektudla, ktery si vSe v Castorfovych inscgdoh dovede racion&invyloZit.
Nepotl&itelné emoce actesné vijemy, jez recipient Castorfovychiegstaveni zaziva, se
projevi zpravidla i pesto, Zze se divak snazi hrat svoji roli. To, ¢astniku pedstaventini
potize hrat zvolenou roli, setude odrazet kugkladu v Kecovitém drzeni dla, kdyz sedi
vedle heréky ztvamujici agresivni Wici (viz kap. 4. 3.), neboi¢ba v jeho snaze potia

zivani a budit dojem, Ze se plkoncentruje na jevistniédi.

5. 2. Recipient jako okt manipulace
Prejimani a pisvojovani forem pdéi rovrez mezi charakteristické principy politiky. Ta

piejima rysy divadla, a sice vtom smyslu, Ze vyuzimétod inscenovani. Inscenovani
znamena proces planovani, zkouSeni, v strategii. Politici inscenuji kéigladu sva
verejna vystoupeni. Ke vzniku kultury inscenovaiispl zejména rozvoj novych meédii.
Svoji metodou fisvojovani medialnich strategii Castorf tedy namdditéma vzajemného
priblizovani se politiky a divadla, které probihd noinfiné i v ramci masovych meédii.
Politolog Andreas Dorner pro tento rys &asné kultury pouziva termin politainment. Ten
zahrnuje dva fenomény. Prvnim z nich je tendencktigkych piedstavitel, nagiklad

v proslovech¢i ve volebnich kampanichigjimat a pouzivat pragtdky a techniky zabavni
kultury. A naopak osobnosti, témata a udalostitipglivyuziva zabavni gimysl jako material

k filmam ¢i k televiznim p#adim, kterymi chiji potencidlni recipienty nalakat
k obrazovkam. Objmenované tendence uplaji podobné inscerai postupy, jako jeieba
vizualni a akustick& choreografie, propracovangstupi a proslow.”’

V souvislosti s politikou, marketingem a médii sgrpy inscenace arpdstavenéasto
uzivaji ve smyslu manipulace zéelem ziskat fiznivce, zkreslovat aipkrucovat informace
apod. Castorf se ve svych inscenacich jako modedeatasného sita snazi zpochytovat
obecrk prijaté miréni, Ze recipienti jsou pouze nevinnymi a bezbrannysbétmi
spektakularnich udalosti. Jak jiz bylo z#érn, na jednu stranu masova medasto stavi
recipienty do roli pasivnichifimateli. Na stranu druhou je v3ak jedinec v dne3niédob
obklopen také médii, jeZ se mu snazi vsugerovaognd interakce. Aktié a moderéatti se

obraci na recipienty a oslovuji je avybizi k tomaby kugikladu posilanim hlds

""\liz HOCKENBRINCK, T. Op. cit., s. 17.
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.,fozhodovali“ o pfibéhu reality shows. Snazi se je vyburcovat k hlasbpadmoci opakovani
frazi typu ,Kazdy hlas rozhoduje.” Recipientntto strategiiméasto podléhaji, &oli vi, Ze
zantrem pdadu je na divackém hlasovantedevSim vydlat penize. Divaci hlasuji, i
piestoze si jsouddomi, Ze si jen §¥i mohou pravdivost vysledku &t a Ze si nemohou byt
jisti, zdali se vysledek skutee fidi hlasovanim¢i zdali neni pedem ugen tvarci poradu.
Analogicky rada divak Castorfovych pedstaveni, f@stoze mze z divadla kdykoli
odejit, Zistava v sale,doli je predstavenim iritovana a nerv@oiekava konec. Dobrovain
se tedy potizuje jednak divadelnim konvencim, jednak Castarfonanipulaci s£asem
a délkou pedstaveni. Na druhou stranu lze &mr také tvrdit, Ze Castorf mnoh@astniki
predstaveni probouzi z jejich dobrovolné pasivity,tibe v rkterych divacich vyvolava
natolik silné negativni emoce, Ze stém Fedstaveni zvedaji ze sedadel a z divadla odchazi.
RezZisér timto zf,sobem poukazuje na to, Ze divaci — jak v divadik,itve vSednim Zivet—
sebou mnohdy nechavaji dobrowbimanipulovat. Nkteré z nich zarovevede k tomu, Ze se
ostentative zainaji manipulaci v fedstaveni sta¥ na odpor. Castorf vyvraci, Ze divak jeho
piedstaveni je nevinnou &b manipulace, nelozdiraziuje roli divaka nikoli jako pasivniho
prijimatele vyznam, nybrz jako spolutastnika a spolufirce (viz kap. 3. 6.). fedstaveni je
,hrou viech pro v8echn{® Kazdy z pitomnych je spoluhtg&m této hry a na jejim piochu
nese spoluzodp@dnost.

5. 3. Divadlo jako misto tréninku odolnosti wiéi médiim

Zameérem Castorfovy tvorby je jakysi trénink kritickérdivackého vnimani médii.
K tomuto &elu Castorfovi slouZi jiz popisované vyuzivaniigjpnani postup medialnich
strategii (viz kap. 4. 5.). Trénink vnimani ma vdstaka k tomu, aby setwi medialnim
obrazim reality spontanh vymezoval, obdobh jako se vymezuje a¢i déni bihem
Castorfovych pedstaveni.

Dle Rudigera Safranskiho se jedinec v dneSnkduotize manipulativnim technikam
médii branit prag tim, Ze si Wi nim vytvoii vlastni filtrasni a imunitni systém’ ,MoZno s
nase zmysly prili§ otvorené. Nas imunitny systémjeiv tomto otiade dostatiny,“®® uvadi
Safranski. Jeho poZadavek fiktrdho systému riteme povazovat za analogii Lehmanovy
teorie politického divadla, jehoz zé&rem je geruSeni navyklych Zsohi divackého vnimani

(viz kap. 3. 5.). Na funkci divadla jako ,cézuryd nahliZet jako na Apob, jakym Castorf

8 FISCHER LICHTE, E. Estetika performativityOp. cit., s10.
" Viz SAFRANSKI, R. Op. cit., s. 64.
8 0Op. cit.

36



Aneta Paviikovéa, Rezijni tvorba Franka Castorfa

podrecuje recipienta k budovani svého vlastniho imuhiargystému. ,Divadlo jako duSevni
fitness studio* komentuje Castorf své pojimani divadla.

Pro Castoffiv zpisob gejimani a fisvojovani princif, s nimiz se &r¢ setkavame
v masovych médiich, bychom mohli pouzit pojem imeedialita. Intermedialita znamena
imitovani, reflektovani, transformovani a komentwv&onvenci, zfisohi zobrazovani
a divackého vnimani jednoho média vramci jinéhadim® Podle medialniho teoretika
Marshalla McLuhana je poselstvim kazdého meédia Inikbsah, nybrz jiné médium.
Analogicky Ize tvrdit, Ze poselstvi Castorfovyctséenaci nesgiva v replikach a v jednani
postav, nybrz ve strukite inscenaci, v samotnémi®obu, technikach a procesech, jakymi je
jevistni c&ni vytvaeno. Castorf na tyto procesy upoutava divackou pamd. Tim, Ze Castorf
potlauje & a naruSuje jednotu a kontinuitu dramatickétmsu, si divak vice vSima
jednotlivych zloni v jeviStnim @ni a v chovani postav, jako jsou midgad okamziky, ve
kterych postavy znenadanichaaji hovdit cizimi jazyky ¢i vyprawt o ni¢em, co nema
s tjem Zadnou Pimou souvislost. tom se alecasto mard snazi vypozorovat ¥thto

zlomech zakonitostii jakékoli vzajemné souvislosti.

5. 4. Postprodukce
Charakteristické rysy Castorfova t®opbu tvorby se podobaji @i metod

takzvaného umrni postprodukce, kterym se teoreticky zabyva framsky kritik uréni
Nicolas Bourriaud. Nazvem postprodukce Bourriaudkazdje k procesu filmové vyroby.
Umeénim postprodukce Bourriaud rozumfedevsim vytvarné uénmi. Steji jako Castorf
umglci postprodukce ve svych dilech reflektuji ,kuhiichaos®® sowsasného ssta. V tvorks
odrazi swj postoj ke spolénosti, kterou povazuji za nanejvys heterogennilespost podle
nich tvai navzajem odéené struktury. ,Undlec (...) vidi spolénost jako utvaklenény na
rizné lobby, kvétyci komunity, jako rozsahly katalog narativnich osyidt priblizuje
Bourriaud. Sotiasné umini je jakymsi sthatskym pultem, jehoz prasdnictvim undlci
narusuji vSeobeervzité formy kazdodenniho Zivota a vyfivaové edstavy o reakt
Podstata ugni postprodukce je analogickd k principu fungovdnésni spolkaosti
a kultury. Tvorba urlici postprodukce sgiva v genosu forem. Uwici si prisvojuji

a pretvaeji artefakty a dila jinych autbra vkladaji je do novych, chaoticky uspdanych

8 Das Theater als geistiges FitneR-Studiact8TT, H.-D. Op. cit. , s. 69.

8 \iz KoLEscH Doris. Intemedialitat. In IBCHERLICHTE, Erika — KOLESCH Doris — WARSTAT, Matthias
(Hg.). Metzler Lexikon Theatertheori8tuttgart: Metzler, 2005, s. 159.

8 BouRRIAUD, Nicolas.PostprodukcePrel. Petr Turek. Praha: Tranzit, 2004. 4 s.

8 Op. cit., s. 71.
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struktur. Dle kritika umni ovliviiuji podobu sotasné kultury postavy dydZeje, programatora
a internetového surfa. Castoriiv zpisob tvorby se podoba jejich praci, jejiz naplni je
vyhledavani kulturnich objekta nasledné zéetriovani do kontextu a celku vlastniho dfla.
Castorfovy inscenace jsou remakem, remixémmorodych text, filmu a pisni.

S prvkem remaku si Castorf hraje, i pokud jde @pgaci jeho inscenaci. Kkterym
inscenacim totiz pouziva plakaty starSich inscenmaaikteré necha vytisknout pouze jiny
nazev. Kupikladu k inscenaci podle Andersenovy pohadbie Schneekonigi(Srehova
kralovna prem. 16. 12. 2004) timto @pobem Castorf pouzil plakat @kolik mésiai starsi
inscenacésier nach Gold(Lacnost po zlat, prem. 22. 5. 2004). Ost&timscenac&ier nach
Gold je Castorfovou adaptaci, remakem americk&hmého filmuGreed (1924, rezie: Erich
von Stroheim), jenz byl naten podle romanu Franka NorrigécTeague. A story of San
Francisco (1899). Castorf jako by recyklovanim depracovavanim plakatparodoval
sourasnou spoknost zaloZzenou na sériové vyiod jako by rovaz ironizoval formét serialu,
hojr¢ vyuzivany médii filmu a televize.

Castorf ve svém Zyzobu prace s textyigjima vzorce typické pro séasnou kulturu
konzumni spolénosti a zbozi. Urni postprodukce je uénim shoppingu. Saasna i minula
umleckd dila pro umice postprodukce fpdstavuji ,obchody plné nastfiojk pouZiti®.
Castorfovy inscenace jsou pomysinymi bleSimi trRgzisér ve své tvoeb stejré jako
prodejci na bleSim trhu, reorganizuje produkce nostyy které byly vytvéeny jinymi autory,
patfily jinému majiteli. Zbozi prodavané na bleSim tdasto nabyva jinou nez svojiyodni
ideu. ,Stary Sici stroj se ide stat kuchyskym stolem a reklamni plakéat z roku 1975 s&en
stat ozdobou obyvaciho pokoj¥,tivadi giklady Bourriaud. ObdokinCastorf pracuje s texty
jako se zbozim, které vyuziva ke svymdeeckym zangram, aniz by se striktnhiidil zamery
puvodniho autora¢i dokonce aniz by v inscenaci¢halespa ve scénfich svych inscenaci
uvactl jména mivodnich autal, z jejichZ text cituje. Castorf je nejen producentem, ale

soutasrt také spaebitelem vSech tekta fragment, jeZ ve svych inscenacich cituje.

5. 5. Stihy a pirepinani
Castorf — analogicky ustcam postprodukce — ve struk®isvych inscenaci pouziva

technik obdobnych postim filmové vyroby. Techniku #&hu, které se podoba Castiorf
zpasob prace s dramatickymi a literarnimi texty (vepk4. 7.), Ize povazovat za politicky
akt. Bourriaud,cerpajici z nazdr filmového reZiséra a teoretika Jeana-Luca Godagrde

% Viz op. cit., s. 4.
% Op. cit., s. 8.
8 Op. cit., s. 20.
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o stihu jako o zakladnim politickém pojnffi Stih je totiz nastrojem dekontextualizace. Tim,
Ze ve vSednim Zivétnewdomky vnimame udalosti v redivytrzené z jejich kontextu, nam
zustava skryt jejich vztah k udalostentedchozim¢i nasledujicim. Newdomujeme si
ideologii, z niz nafiklad aktéi dané udalosticerpaji. Dekontextualizace se v Castoifov
tvorb¢ stava pro divaky iritujici, divaci si vS§imaji, ien Castorf neumaiuje wdét a vidst
v3e, co by cii (viz kap. 7. 3.). Recipient fize povazovat za provokativnieba to, ze
mnohdy netusi, od jakych autoi z jakych konkrétnich @ pochazi citace teit které herci
na jevisti zdlouha¥ pronasi.

Castorfova inspirace filmovou a televizni estetijeupatrna také v tom, Ze igob,
jakym rezisér vedle sebe klade fragmenty jednatlivgexfi, se podoba Zsobu, jakym
clovek bezre prepina televizi. Rezisér jako by vimehu sledovani filmu (tj. literarnéi
dramaticka pedlohy) gepinal pomysinym ovladam mezitadou dalSich televiznich kadal
(tj. citace fragmerit raznych text)). Tvirce prostednictvim gepindni zproseédkovava
divdkovi rekolik ,poradi“ zarovei, avSak ani jeden kontinu&na vcelku. Struktura
Castorfovych inscenaci ma tedy podobnou formu jakaulsy a viemy divakaip sledovani
televize. Tyto ,efekty pepinani®® jsou sowasti Castorfovy hry s divackym vnimanim.
Castorf ve svych inscenacich simuluje fragmentaené medialni vnimani. Sablonovité
principy filmu a televize rezisér kritizuje agkonava tim, Ze ,efektyippinani“ ve svych
inscenacich dovadi do extrému. Divak televizestze zhlédne pouzdst pdadu, si¢casto
dokaze zbytek &ge bez ¥tSich obtizi domyslet. &oli Castorf vyuziva podobnych postup
jez recipienti znaji zdZného Zivota, divaci jehoi@dstaveni, jak jiz bylo zméno, nikdy
nedokazi pesré odhadnout, co bude vz&ipnasledovat. Castorf tim usiluje o to, aby s&kliv
odpoutal od zazitych vzol@ stereotypnich Zgohi svého vnimani.

Prestoze divakieba zna dramatickati literarni g'edlohu inscenace, e byt pro g
mnohdy obtizné rozliSit konectgristaveni a rozpoznat moment, kdyze z&it her@im
tleskat. Bi sledovani filmu, p#adu ¢i seridlu recipienti zpravidla ipdpokladaji konec,
neba’ v &ji doslo k vyeSeni veSkerych zapletekiipadré divaci také pedem ¥di, jak
dlouho dané vysilanii projekce trvaji. Za#r filmu je jas® ziejmy také proto, Ze je uvozen
zawrecnymi titulky. Castorf naopak konec inscenace vkianavsuvek natahuje a mnohdy
také inscenaci prodluzuje i poiegeni usedni zapletky. Najklad v za¥ru inscenac&ean
poté, co se herec rozhodne odcestovat do Amerikgiciddale sleduji, jak Anna Damby beze

slova pomalu odchazi z jewStUprosted scény se zastavi, ohlédne se a pak pojea

8 Viz op. cit, s. 48.
8 LEHMANN, H.-T. Postdramatické divadldOp. cit., s. 268.
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s s

v cest. Annu v pisvitnych Satech si chlignprohlizi princ, jenz ji, jakmile divka zajde do
z&kulisi, nasleduje. Na jevistiigtavaji Kean a Salomon. Aniz by promluvili, stoupnsi
vedle sebe&elem k divakm. Chvili hledi do hledigt Pak si najednou daji polibek a poté se,
aniz by gitom promluvili, jako d¥ malé @ti drzi nehybg za ruce a s vaznym vyrazem ve
tvaii se ot divaji do hledidt Castorf timto zf;sobem publikum zadmné mate. Divaci si
totiz nejsou jisti, zdali herci nebudou jé&tale v pedstaveni pokkmvat ¢i zdali jsou jejich

mic¢eni a strnuly pohled znamenim k tomu, Ze publikuliierz&it tleskat.

5. 6. Divak jako postproducent
Utopicka dimenze Castorfovy tvorby sfea vtom, Ze rezisér ve svém divadle

jakozto modelu spotmosti — fgestoze divaky svych inscenaci cemanipuluje a mate -
usiluje o nastoleni rovnocenného vztahu mezi vSgpittomnymi (Eastniky. Svoji turci
metodou Castorf coby uffec postprodukce kb hranice mezi produkci a konzumaci.
Postproducentem je wgneseném smyslu slova totiz nejen rezisér, nytka thvak jeho
piedstaveni.

Divak si v pibéhu celého fedstaveni vyt swij vlastni ,stih“. Kazdy si
prostednictvim pomysiné technikyigtu vytvé&i v duchu své vlastnifpdstaveni. Selektuje
a filtruje jednotlivé scény najklad tim, Ze spojuje fragmenty jednoho textu datedy, snazi
se scény interpretovatfipemz rékteré z nich mu vyraznutkvi v pangti a na gkteré z nich
jiz béhem gredstaveni zapomina. Kr@ntoho divak neustale jppind“ pozornost mezidim
na jevisti, v hledisti a vnimanim své vlastni fjgacgritomnosti. Recipient také vykonava
¢innost postproducenta mimo jiné proto, Ze si vylirhoznych vyznain VSe, co vnima, si
dale v duchu ,sehava“ a zpracovava.

Rovnocenného vztahu mezi herci a publikem vSak dffastemize nikdy zcela
dosahnout, a to mimo jiné proto, Ze na rozdil adpienta, ktery pedstaveni vidi poprvé,
herec inscenaci zna a byl u jejiho vznikiegtoze Castorf usiluje o nastoleni rovnocennosti
mezi herci a divaky, svar@dstaveni paradokrzasazuje do kukatkového divadla,amz je
hledis€ od jevist jasre oddtleno. Vztah mezi jevisin a hledi&m je tedy v Castorfovych
piedstavenich ambivalentni. Bmim konvetinich hranic mezi jevistn a hledi&m Castorf
totiz sokasré existenci této konvence potvrzuje. ,Kazdé doovo obrazoborecké gesto
i akce smgfujici k rozbiti unglecké instituce se zaroker daném urélecko-institucionalnim
ramci odehrava, a tim potvrzuije jeji hrani€®iivadi Fischer-Lichte.

%0 FISCHER LICHTE, E. Estetika performativityOp. cit., s. 291-292.
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Tréninkem nového vnimani se Castorf snazi osvobdiddéky od pisluSnosti ke
stereotypnimu pojeti Zivota a kultury, néb@zdy z nich si pomoci svého filtrdiho systému
vytvaii swvij vlastni, jedinény a neopakovatelny apob vnimani a reagovani. Vyuzivanim
medialni estetiky v inscenacich tedy Castorf nabadBlikum k reflexi svych vlastnich
schopnosti a moznosti svobodného rozhodovani ankoR&cipient se ¢dhem Fedstaveni
vénuje svobodnym, gim neomezenym mySlenkovym pocliod Jeho svoboda jefifpm
souwasre v souladu s pocitem zodp#nosti a s ¥tSi ¢i mensi mirou toleranceiwi ostatnim

spolugitomnym (viz kap. 4. 4.).
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6. Castorfav koncept t€lesnosti

6. 1. Herectvi
Castorf ve svych inscenacich pracuje s principg@@ni brechtovského epického

divadla, které déle osobitym @gobem rozviji a obohacuje. Castorf p&tije psychologickou
motivaci dramatickych postav. Herci se v jeho imsg@ch neztotafuji s postavami. Hlavni
rozdil mezi Brechtovym a Castorfovym pojetim hevéedpaiva v tom, Ze distance hérc
v Castorfovych inscenacich na rozdil od herectvitk&ho divadla nevychazi z chladné,
racionalni Uvahy. Stefntak divak, pestoZze se do postav nelge, nevnima fedstaveni
prevazie raciondl a s odstupem (viz kap. 4.).

Herci Castorfovych inscenaci fippisobuji dramatickou postavu své vlastni
individualit¢ a prongnuji charakter postavy prdasdnictvim své vlastni fantazie a asociaci,
které vznikaji Bhem improvizaci v gib¢hu zkouSek. Herec v Castorfovych inscenacich
ztvamuje postavu skrze svéld a svoji osobnost a stasré ma od dramatické osoby odstup,
ktery divakovi demonstruje.

To, Ze se herci neptiduji dramatické postay je viditelné jiz na samotné formalni
strance sceénfa Castorfovych inscenaci. Prefixy postav jsou v nidthrazeny testnimi
jmény herdé. Mnohdy reZisér obsazuje do jednotlivych roli eerkteéi se svym vzhledem co
nejvice liSi od toho, jak by stten& dramatickéci literarni pgredlohy mohl postavu
piedstavovat. Nejvyrazyfi se tento Castrdi princip projevuje v obsazovani hee& do
muzskych roli (viz kap. 6. 5.).

Herci davaji najevo svou distanci od pécipostavy tim, Ze ztvéovani jejich
vnitinich pohnutek dovadi do extrémPohyby a gestikulace hér¢gsou energické a mohou
pusobit az afektovah Vcitovani se do emoci herci nahrazuji excentrickym &howm postav,
kterécini ¢asto dle racionalniho uvazovani nesmysinym a absurdHerci prudce gestikuluji
a bez rejmého smyslu pobihaji po jevisti. Ndgad v inscenaci Kean na&ku scény, v niz
Castorf do inscenace vklada rozsahlou vsuvku zitebamlet-stroj pribéhne znenadani na
jevist skupina hent. Herci &zi nekolikrat kolem celého jevista poté je&t dvakrat obihaji
papirové domky, jez stoji naquscén. P béhu vSichni méi a tv&i se vazi a napjat. Kdyz
se po #kolika minutdch hromadnnahle zastavi,dhji, jako by se nic nestalo.

Chovani postav ysobi rovieZz prehnar diky préaci heré s hlasem. Herci ve&tSing
Castorfovych inscenaci téda neustale #éi. Zamerné afektované herectvi je znamenim
nadsazky a leckdy také ironie, s jakouirti k postavam fistupuji. Nagiklad v prvnim

déjstvi, v salonu u Lady Eleny, se Kean &tionic vrhne uprosd jevis¢ na kolena a
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hystericky Ki¢i. Alexander Scheer Keanovo zoufalstiéhpani. Kdyz uz by se mohlo zdat, Zze
opily Kean odejde wWerpan ze scény, &ae herec sy projev stupovat. Jest vice zvysuje
hlas, trha si vlasy, odhazuje Salu, kterou ma kdiekn, a strhava ze sebe ot#ei. ,Poprvé
ve svém Zivat jsem zklamal &ekavani londynského publika, poprvé v tomto divadie

dvou set Sedesati devitiae,“°?

naika Kean. Scheév herecky projev balancuje na pomezi
vaznosti a ironie. Afektovanym projevem Scheer kiiva ukazuje, Ze se do opilého Keana
nevctuje, nybrz Ze opilostipdvadi, hraje.

Herci davaji najevo, z&kaji predem nateny text. Zdraziuji nesoulad mezi tim, o
¢em hovdi, a zgisobem svého projevu. To, Ze herec nesplyva s pmstayfedvadi, co se
predem natil, Castorf v inscenadKeantematizuje v dialogu Keana s Annou Damby. ,Je mi
zcela jedno, jaky textikdm - jsem za to placefi* popisuje Castorf ve svych reZijnich
poznamkach mysSlenky hérdlexandra Scheera a Mandy Rudski. Anna vypravinggao
svém neastném Zivat a touze hrat divadlo. Heflea stoji strnule, bokem k publiku. J&g
je rytmizovanda. Herka neprojevuje Zzadné emoce a kazdou slabiku doprawéchanickym
pohybem paze nahoru a @olPohybuje se a hotiojako robot, ktery ferikava rezisérem
zadany text.

Herecky styl slouzi k vyvolavani zklamani a iritatieaki, ktefi od divadla éekavaji
psychologické herectvi a jejichzquistavy o profesionadithereckého vykonu jsou formovany
herectvim, na &z jsou divaci zvykli z nav8v konvergniho divadla. Pro herectvi v
Castorfovych inscenacich je charakteristicka &ain ledabylost. Herci stylizuji &y projev
uamyslire tak, aby g@sobil amatérsky. Davaji tim najevougwodstup od postavy a ironii,
s jakou ke ztvamni postavy pistupuji. Castorf spoléhd i na vznik neplanovanyttyb
béhem gedstaveni. Hefan se ne#idka stava, Ze zapomenou text. Paklizeégiary z nich
nemize vzpomenout na svoji repliku, vystoupi ze své mlostentativhse zepta napedy
v portalu, nebo oslovi ostatni herce s prosbou, @iy poradili. Herci také nedbaji na
vyslovnost, takze jim divak e mnohdy jen 8Fi rozunét. Nagiklad herec Georg Friedrich
vinscenaci Kean ztvAuje prince z Walesu. Herec interpretuje postavuo jakisného
homosexuala, ktery se v inscenaci opak¢vpokousSi svést Keana. Friedrich v roli prince
hovai rychle, jednotlivd slova spojuje dohromady a wm&/a jejich koncovky. Timto

zpisobem upoutava divackou pozornost sdm na seb¢sadlige se od postavy. Zatimco tedy

91 Zum ersten Mal in meinem Leben habe ich die Etwagen des Londoner Publikums enttauscht; zumrerste
Mal in diesem Theater, von zweihundertneunundsgchbenden.” @STORF F. — DUMAS, A.— MULLER, H.
Op. cit., s. 21.

%2 Es ist mir ganz egal, welchen Text ich sprechieh bekomme Geld dafiirOp. cit., s. 57.
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v Brechtow epickém divadle je akt @donmlého ukazovani zrovnoprasmy s ukazovanyih,
Castorf jde v naruSovéani divadelni iluze dale. Btdazovani jako takovér@d ukazované.
Ustrednim se v jeho inscenacich stava samotny akt ukazonebé zamerna ledabylost
v herectvi zpsobuje, Ze se divaci soisti nikoli na postavu, nybrz na herce samotnéta,na
¢im je projev heng irituje. Nékolikahodinovou délkouigdstaveni nasledrCastorf dosahuje
toho, Ze vnimani recipieint prestava byt 8domym, divaci vnimaji fedstaveni pouze
prostednictvim svych smysla energie, ktera proudi mezi je¥ista hledistm.

Pro recipienty je mnohdy také obtizné rozliSit,lztarec vystupuje z role spontana
nezamdrn¢ ¢i zda se jedna o rezisg& umysl a pedem naplanovany vystup. Divak tedya
byt iritovan jednak hereckym vykonem, jenz neoddéa\eho ¢ekavanim, a jednak také tim,
Ze si neni jist, jestli amatérismus heneeni inscenovany a neni pouze dalSimisppem,

jakym Castorf divaka umystprovokuje a zkousi jeho #livost.

6. 2. Télo jako nastroj k narusovani znakovych proceé
Klicovou roli v posunu divackého vnimani &em k smyslové recepci ma

v Castorfovych inscenacich sfovani divacké pozornosti k fyzick&ifpmnosti herce. , Telo
je stredom a magnetom divadf¥ ‘tharakterizuje Lehmann specifickou vlastnost daad
Zduraznovanim materialnosti hercova&la Castorf reaguje na s&asnou medializovanou
spol&nost, v niZ je lidskééto redukovano na pouhy elektronicky obraz, a vahd&ek diky
nadnérnému mnozstvi échto obra#, jez ho obklopuji, festava nazirat na &v skrze
télesnost.

Castorf ve svych inscenacich vyuziva schopnostidwer £la, které se vyzriaje
prézentnosti a materialnostitepuSovat na jevisti vSechny znakové procesy. Jirslavy
Castorf usiluje o to, aby recipienti zafavali svou pozornost nalo herce a nikoli na
postavu, kniz herec odkazuje. ,Jeho pritonings teda vzdy -pauzou zmys|tr®
charakterizuje Lehmann funkaila v postdramatickém divadle. Castorf odvadi recipr od
koncentrace nejen na postavu, nybrZ i na vyznar,tolkem herec v danou chvili hokio
Napiklad herci Alexander Scheer a Mandy Rudski v Aainy Damby khem dialogu o
Anniné vysrené herecké karié napodobuji chovani divokého prasete a opicechleji
napodoba vSak neni redlnému chovanfatwi€rna, podoba se mu pouze vzdéleHRlerci
zanerng ztvamuji zvirata ledabyle a polotaté. Davaji tim najevo, Ze jim nejde o realistickou
napodobu. CRfi publiku demonstrovat, Ze to, ccldji, je ,jen“ divadlo. Scheer stoji

%Viz LEHMANN, H.-T.Postdramatické divadldOp. cit., s. 124.
% Op. cit., s. 260.
% Op. cit., s. 243.
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s pokeenymi koleny, paze nechava velniset ged sebou. Herec hokip aniz by jakkoli
menil hlas¢i se snaZzil napodobovat zvuky opic. Zamymskakuje na mist odrazeje se od
zen® nohama i rukama. Jeho chovani jako celek — pa&tj pohyby, slovni projev — neni
jednoznéné zvireci ani lidské. Pohyb je odén od zfisobu a obsahu slovniho projevu.
Divaci se koncentruji n&lb herce v jeho neobvyklé a répzené podod, nikoli na postavu,
obsah dialogéi na vyznam hercova postoje a pohybu.

Ostatrt jeSt vice nez lidskésto odpoutava pozornost publika od jeviStnich Znitho
skute&néeho ziveho zvete. Poinaje krajtou, pes psy, kozy az po kéne od 90. let minulého
stoleti pro Castorfa typické, Ze ve svych inscertaciechavéd na jevisti vairse pohybovat
zvifata®® Kdykoli se zvie objevi na jevisti, odkryva nezvyklou »prézentrost herce
odsouva do pozadi, jako by zaplnilo cely jeviStndspor a strhavalo na sebe veSkerou
pozornost,®’ popisuje Fischer-Lichte fpdstaveni Castorfovych inscenaci. iBvinehraje
Zadnou roli, nefedstavuje nic jiného nez samo sebe. Pohledy vSedhkidjsou sndrovany
ke zvieti, nebd zvite fascinuje nevyzpytatelnosti svého chovani.

Napiklad v Castorfo¥ inscenacDie Marquise von O..(Markyza z O.,.prem. 3. 3.
2012) se na jevisti objevujiuk, pes a #kolik slepic. Pesti slepice hem rekterych
piedstaveni utikaji do hled&a proplétaji se divdln pod nohama. Divacka koncentrace na
jevistni cni je navic naslednnaruSena divadelnim personalem, ktery v hledi8tien
piedstaveni hleda a chyta ztracen&atei.

Kvili nepredvidatelnému chovani zat herci, jez se snazi zabranit Uprkuietd,
neplanovadé vystupuji z roli. Nade herce, ktery vede keérti sedi pobliz hejna slepic, je
viditelné nagti. Herci gredstiraji sougedni se na dialog, ktery vedou s ostatnimi, a smazi s
pusobit dojmem, Zeijtomnost zviete na jevisti je &éco zcela samdejmého a obvyklého. Ve
skute&nosti se vSak herec koncentruje spiSe na chovdidt ez na své promluvy. Daétyy
tim snefuje divackou pozornost nikoli na postavu, kterovAgtuje, nybrz na sebe sama, na
svoji rozpolcenost a na tenzi svéhsbat které intenzivé vnima gitomnost zviete a je
piipraveno Kk rychlé reakci na jeho dge&kané chovani. élesnost hert v Castorfovych
inscenacich je Zftomnéna performativnimi akty. Jak je viditelné naikpadu, jednani a
napsti v t€éle herce je autorefer&mi, znamena pouze tdim je, a co divak vidi fimo ped

sebou.

% v Castorfovych inscenacich v divadle Volksbilhne &wvosa-Luxemburg-Platz se objevila hagkrajta
v Penzionu Schoélle(Pension Schoéller1994), kozy wHauptmannovych TkalcickHauptmanns Weber
1995), Kin ve Méste zen (Stadt der Frauen1995), opice veSpinavych rukoySchmutzige Handel998),
zlatd ryba \Bésech (Damonen 1999), pes Domovir® (Vaterland 1999) a WoniZzenych a urazenych
(Erniedrigte und Beleidigte2001). Viz BSCHERLICHTE, E. Estetika performativityOp. cit., s. 147.

" Op. cit., s154.
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6. 3. Nag#ti mezi fenomenalnim a sémiotickymdem
Télesnost herce v Castorfovych inscenacich je polosateprostednictvim

terminologie, kterou Fischer-Lichte vyuziva k chdesistice estetiky performativity. Pro
herce je dle Fischer-Lichte charakteristicka podwsj mezi ,byti ¢lem“ a ,miti tlo".
,Clovék matlo (Kérper), s nimZ mze manipulovat a nakladat podébjako s kterymkoli
jinym objektem, ale zarovietimto &lem (Leib) je, je €lem-subjektem® uvadi Fischer-
Lichte, kter4 tuto specifickou podvojnostla charakterizuje pro&dnictvim pojni
fenomenalni do (phanomenaler Leib) a sémiotick&lot (semiotischer Kdrper). Recipienti
Castorfovych inscenaci vnimaji herco¥lesnost pra¥ prostednictvim toho, Ze jsou neustale
upozonovani na nagti mezi realnymdem herce a fiktivni postavou (tj. sémiotickysheim).

Divaci Castorfovych inscenacfgpinaji pozornost mezidim na jevisti a v hledisti a
také mezi hercovym fenomenalnim a sémiotickgianb. Nagiklad ve vySe popisované se&én
divackd pozornost fize oscilovat mezi Keanem napodobujicim opici, §mmtickym
vyznamem hercovyélesnosti, a skuteym €lem herce Scheera. Recipient si své rozdvojené
vnimani nize u¥domovat, avSak neni mozné, aby se po celou débdstaveni &doms
koncentroval pouze na jednu formu hercaslggnosti. Divacké vnimani se neustéle pohybuje
na rozhrani mezi recepci sémiotického a fenomemaliia.

Jak jsem jiz nazrida, Castorf upoutava pozornost divaka na fenomendlo herce
zdaraziovanim individualnich rys hercova fyzina. Casto vystavuje zraku recipignt
specifické kvality ¢la herd tim, Ze se herci svlékaji a odhaluji se. V inscelrean se
Alexander Scheer télka celou dobu pohybuje na jevisti polonahy. Ma ol ouze Uzkou
dZzinovou minisukni, kterou nosi vyhrnutou vysoka n@asem a pod kterou mu nap&adn
vykukuje spodni pradlo. KdyZ za Keanetichazi do jeho Satny Lady Elena, herec, po celém
téle zaSpikn od krve z milostné scény, jeZz se odehrala v tstmairag, se svieka upkdo
naha. V zapalu radosti Ziphodu své milenky vyskakuje do vzduchéh® kolem postele a
natechrava gikryvky. Scheerovo fenomenalnilod pasobi na afektivni a fyziologické reakce
recipienti. Pohled na Scheerovo umazané, zpocené, drobrgabléylo a na jeho rysujici se
Zebra v divakovi vyvolava nelibé pocity a rozpakyaze pro &) byt az fyzicky negijemny.

.Kazdé telo je viacerymi telami: pracovnym teloemyselnym telom, Sportovnym

telom, verejnym telom a stkromym telom, telom méaskostry,®°

podava Lehmann vt
nékolika moznych pohletl na lidské &lo. Castorf publiku zviejiuje hercovo nahégip.

Rezisér tedy hercovo soukrom#tot prenmenuje na €élo verejné. Reaguje tim na stasnou

% 0Op. cit., s109.
% LEHMANN, H.-T.Postdramatické divadldp. cit., s. 239.
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medializovanou spoteost, v niZ je 82né se s odhalenyrilém setkavat nagklad v tisku, ve
filmech nebo na billbordech ve #&ném prostoru.

Obrazy &chto €l jsou vypracované, vynikaji dokonalymi tvary a poocemi. Jsou
symbolem sily, sexuality, zdravi a éspu. Jsou vyretuSované a upravetizngmi efekty.
Téla na obrazech jsou takésto ungla, ,vylepSena“ zakroky plastickych chirdrgTélo je
v dnesSni dob zarove reklamni plochou, znakem spdédmského statusu afiplusnosti
k ostatnim perfektnim a G&nym €lum. Tato &la jsou v prvniradé nositelé znak. Jsou tedy
zbavena smyslovosti. Oprotilld zbavenému smyslovosti ddsnosti stavi Castorf odhalené
télo herce v celé jeho nedokonalosti a jedimesti. Tento posun od vyznamu k performativni
strance dla na jevisti, ktery je typicky nejen pro Castoréde pro postdramatické divadlo

obecr, vede k pesouvani divackého vnimani ,od smyslu k smyslotdSti

6. 4. Télo v procesu neustalé transformace
Herec odhalujici své nahéld vystavuje sam sebe pohledu publika. Ukazuje své

fenomenalni do v jeho zranitelnosti. Vzdava se ochrani@ pohledy divak, kterou mu
poskytoval kostynt®* Hercovo reélnééto se stava alii kritického pohledu divak Ty
Castorf stavi do role voyeurProstednictvim ukazovani zranitelnéhgéla na jevisti dochazi
k proméné mocenskych vztah mezi jevis¢m a hledi®m. Recipient je po &Sinu
Castorfovych pedstaveni v nagi, kdy jej herci v jeho Ukrytu v davu divaknovu ,atakuji“.
Nyni se ocita v situaci, v niz se jehtigtusnost ke spobenstvi divak zda byt vyhodnou,
neba’ divak miZze podrobit odhaleného herce svému kritickému phhlee skrytu tmy
v hledisti.

Pro divadelni a performani umeni, které vEstetice performativitycharakterizuje
Fischer-Lichte, je fiznané, Ze zobrazovani fenomenalityat skrze vystavovani nahéhsda
je mnohdy dovatho do extrémd®? Performé vystavuji zranitelnost svéhela nejen v jeho
nahot, ale dopousti se také fyzického sebgava@ni a sebetryzmi. ZakouSi tim nejen
vlastni prah bolesti, ale i vydrZ a &fwost divaka. Na rozdil od performanci Castorfsxee
tvorbé nepgekrauje hranice hercovy fyzické bolesti.¢l€@sné utrpeni rezisér inscenuje
s ironickym nadhledem, nebalava ostentativh najevo, Ze hercova bolest je jen ,jako".

Nicmeére i pohled na fedstiranou bolestigobi na vniné hmatové reakce divaka mize byt

10 0p, cit., s. 179.
01v/iz op. cit., s. 250.
192\/iz FISCHERLICHTE, E. Estetika performativityOp. cit., s. 129.
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pro divaky iritujici. Zobrazovani ,trpiciho* hercea jevisti slouzi Castorfovi k vytvéni
multistability divackého vnimartf?

Kean, ¥¢né pronasledovany novitida divadelnimi kritiky, sam sebe pateticky
ozn&uje za mudednika, jenZz sy Zivot obitoval un€ni. S trnovou korunou na hlawse
nechava fivazat k velkému fewenému Kizi. Kfi¢ci a n&ika nad svym utrpenim,figemz
k nému prichazi princ s plastovou lahvi, ze které Keana \gbléapodobeninou krve. Pro
Castorfovu poetiku jeffznané, ze ve svych inscenacich demonstruje teatraditly, jakousi
umelost, faleSnost divadla. Herci jasnkazuji, Ze negdstiraji, Ze Kean doopravdy krvaci, a
okazale jej skolik minut polévaji¢ervenou barvou. Castorf se nesnazi upoutavat pogorn
recipieni na Scheerovo fenomenalnila prostednictvim zobrazovani skuteé bolesti,
piesto vSak upozduje na hercovo skuteé tlo diky odstupu herce od role a naruSovani
divadelni iluze, Ze ruda tekutina na hercdtle je skuténou krvi. Na jednu stranu se akt
ukiizovani hercovagta stava autoreferénim. Télo se divakm jevi jako desémantizované a
divaci vnimaji herce umazaného od falesné krvehe gpecifické materialnosti. Na druhou
stranu je Alexander Scheer vniman jako @mjiai. Scheer odkazuje jednak k postéieana,
jednak k JeziSi. Asociativnim &pobem si recipienti mohou scénu vztahnout také
k nejiznéjSim untleckym, kugikladu filmovym zpracovanimifbéhu Kristova umgeni.

Performance maji s Castorfovymi inscenacemi sp@le Ze zvyraiuji lidské €lo
nikoli jako nengnné, ale jako neustale sesmici. Hercovo skuté €lo nelze oznét za
umélecké dilo. Pojem ugtlecké dilo totiz evokuje hotovost, dok@most artefaktu, coz jsou
vlastnosti, jeZ nelze lidskéméld pripsat. ,Jako Zivouci entita s&éld vzpir4 kazdému pokusu
byt ozn&eno za urélecké dilo, natoz pak se jim stat. Herec/perfornstransformuje svélp

«104 yyswtluje Fischer-Lichte. Teatrolozka pod

v dilo, ale prochazi procesy ésreni,
pojmem proceas ztlesreni rozumi performativni akty, jimiz aktér ztwdje svou vlastni
télesnost. Pojmem &esreni'® Fischer-Lichte ziraziuje, 7e lidské do neexistuje v

konstantnim, nesmném stavu, nybrZz se znovu a znovu piaje a no¥ se utvéi. Takto se

103 Fischer-Lichte \Estetice performativitgavadi termin ,perceépi multistabilita“. Pod timto pojmem rozumi
oscilaci divackého vnimani mezélesnosti aktéra a postavou, kterou heéeqerformer pedstavuje.
Percepni multistabilita tedy vede k tomu, Ze divacka poost je upoutavana na aktérovo fenomenéloi t
Tyto zmeEny vnimani probihaji nezavisle na divakowili ¢i kontrole. Multistabilitu divackého vnimani
v predstaveni vyvolavaji napzlomy a dikonstinuity.

1% FISCHER LICHTE, E. Estetika performativityOp. cit., s133.

Pojem ztlesreni (Verkdrperung, anglicky embodiment) byl v dividevédé now definovan v souvislosti
s rozvojem performamiho uméni a postdramatického divadla. Koncepéledreni vyvraci gedstavy o
duali lidského &la a mysli,éerpa z teorie francouzského filosofa Maurice Mer€antyho, ktery ozriaje
télesnost za podminku lidského byti. Mysl méispup ke s¥tu skrze &lo a nelze ji od dla odclit.
Pouzivanim pojmu #Zlesréni Fischer-Lichte z@raziuje, Ze postava existuje pouze v herkcdyzickém
provedeni. Na sémiotickélo herce proto nelze nahlizet nezavisle na heréewomenalnimde.
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opét zteélesiuje. V nepetrzitém procesu transformace je uz jen tim, Zeobgbuje, nadechuje
a vydechuje.

Castorf zvyra#iuje podobu hercovaila coby Zivého organismu. Castorfizdziuje
lidské €lo jako neustéle se praujici, tedy nikdy ne dokonale slo¥i jakkoli technicky
zaznamenatelné. Preéma tla Castorfovych hefcneni natolik ndpadna jako fyzicka zéah
performefi, avSak je pesto Zejma, nebo tii az @tihodinova pedstaveni jsou pro herce
fyzicky vycerpavajici. Nadech heré se zré&i znamky fyzické namahy a Unavy. Herci jsou
zpoceni a zadychani. Jejich kostymyehi a @esy jsou oproti zgtku gedstaventim dal
mért upravené. Divak se na zakéatéchto viditelnych prorén ¢im dal vice koncentruje na
hercovo skuténé €lo, jeho vlastnosti a specifika.

V neposledniadé sami divaci Castorfovych inscenaci zazivaji 8phu predstaveni
také prondny svého vlastnihoéka a to prosednictvim fyziologickych reakci, jeZz v nich

vyvolava napiklad pohled na takové podobya, které povazuji za nelibé, provokativni.

6. 5. Cross-casting
Cross-casting, tedy obsazovani lietchereek do roli opaného pohlavi, fedstavuje

dalSi zmisob, jakym Castorf roztlje pozornost divak mezi fenomenalni a sémiotick&a
herce. V inscenacDas Duell (Souboj prem. 27. 3. 2013), podle stejnojmenné povidky
Antona Pavlowe Cechova, az na jednu vyjimku hraji vdechny muZskétagwy hereky.
Ténxt ryze Zenské obsazeni inscenace je inspirovaskoslovenskym filmem reziséra Jana
SchmidtaKonec srpna v hotelu Ozda966). Film, jehoz utrzky nechava Castorf v imsme
promitat, pojednava o skugirzen, které v dab po atomové katastrdfputuji zntenou
krajinou.

Hlavni roli prostopasnika lvana AndrejéeiLajevského, jenz je @echovow povidce

popsan jako ,mlady, asi tak osmadvacetilety hubgogidyn*°®

, ztvamuje drobn&ernovlasa
here&ka Sophie Rois. Mezi tim, jak heéka vypada, a jak se chova, vznika rusivy rozpor.
Hereika v roli Lajevského howd v muzském roé Jeji chovani, pohyby, néglad zpisob,
jakym sedi na Zidli nebo drzi sklenici s alkoholesa ¥rné podoba chovani a gést muze.
Castorf ale ptom zamérné smeiuje divackou pozornost na hééeu
nezpochybnitelnou Zenskost. Divaci tudiz nejsouopoh od sebe pk odcElit hereicino
fenomenalni o od ®la sémiotického, kterym heflea ztvatiuje postavu Lajevského.

Recipienti v§ak zarovenemohou ani jednalb s druhym ztotoznit®” Heretka se sice chova

196 “ecHov, Anton Pavlow. Souboj Prel. Libor Dvaak. Praha: Pulchra, 2012. 7 s.
197\/iz FISCHERLICHTE, E. Estetika performativityOp. cit., s126.
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jako muz, zérove ale neusiluje o napodobu muzského hlasu. Jeji jelasepopiratel&
Zenskym hlasem. Rois vySku a barvu svého hlasé @8traziuje tim, Ze po celou dobu
piedstaveni houd zvySenym hlasem nebdi&i. Na heréciny Zenské rysy upozduje rovréz
jeji kostym. PestoZze ma Rois na sbberny pansky oblek, pod sakem ma iapzepnutou
koSili, takZze publikum vidi jeji nah&adra. Divacké vnimani tedy osciluje mezi keneym
maskulinnim chovanim a Zenskym vzhledem a hlasem.

Prostednictvim zaminy pohlavi postavy a herce Castorf reflektuje kasipol€&nosti
na vytvdeni identity jedince. Divacké vnimani balancuje m®aphie Rois a Lajevskym,
jelikoz diference mezi realnynglem hergky a jejim chovanim odporuje zazitym maiteal
Zenské i muzské identity. Castorf naruSujedstavy spoknosti o Zenskostii muznosti, jez
jsou vysledkem spotenskych norem. Vlivé&chto norem posiluji vefejré vystavované a
v médiich prezentované obrazy jiz ziwvanych ,dokonalych“d, ktera se stavaji idealy a
symboly muznostti zenskosti a jejich sexuality.

Podle Lehmanna je¢lb v dneSni dob vniméano jako zbavené smyslovosti grav
z divodu trvalé pitomnosti sexualizovanych obrfaztél, které nepovaZzujeme za nic
neobvyklého. Diky nadbytku n&glad reklamnich ploch, jez nas na kazdém krokuaghki,
jsme wici sexualizovanym obrd@m | otupsli. Nejsme jiz zvykli jejich sexualitu vnimat.
.[VSudyptitomné odilesreni — pozn. aut.] dikukou cez povrchna totélnu sexualizéciu
oddd'uje telo od tiZby a od erotiky®® uvadi teatrolog. Obsazovanim hett heresek do roli
opaného pohlavi Castorf dekonstruuje sgeleské normy a ukazujéla, ktera se vyzriaji
dvojznanosti a ktera jsou tedy pravym opakem medialnichb®i muznosti a Zenskosti.
Sophie Rois coby Lajevskij se v inscenaekalikrat liba s hergou Lilith Stangenberg
ztvamiujici Lajevského naivni druzku N&ztu Fjodorovnu. ,Mj holoubku, jsi tak krasng®
hladi nezg Rois dlag a tv&e vysoké divky s dlouhymi bldiatymi vlasy. Poté se heiley
zanou pomalu a dlouze libat. Postavaniekpatujicimi socialni konstrukty muZznosti
Zenskosti a scénami, v nichz Castorf vystavdgdperaky publika sexualitédhto postav,
rezisér zkouSi a provokuje toleranci divako, Ze ped sebou jednoziiaé nevidi libat se

muze a Zenu, ani Zzenu se Zenouazenbyt pro recipienty iritujici.

18| EHMANN, H.-T. Postdramatické divadldOp. cit., s. 240.
109 Mein Taubchen, du bist so schérCtEcHov, Anton Paviow. Das Duell Premiéra 27. 3. 2013 v divadle
Volksbiihne am Rosa-Luxemburg-Platz. Rezijni knkrhiv Volksbiihne am Rosa-Luxemburg-Platz. 13 s
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6. 6. Liminalni prozitek a rozumové porozunéni piredstaveni
Divak Castorfovych fedstaveni zaziva to, co Fischer-Lichte pojmenovaki

liminalni prozitek, tedy hragni stav vnimani, recepce, ktera je permanentmhranici mezi
vicero vjemy zaraz. Divaci Castorfovyckegstaveni svym vnimanim neustale balancuji mezi
fenomenalnim a sémiotickynilém herce, mezi soustEnim se na jevistnidhi, na interakci

s ostatnimi recipienty a vnimanim sveé vlastni fggigritomnosti v divadelnim sale. Divak
permanentéi osciluje mezi smyslovym a rozumovymrigiupem k tomu, co vidi a
spoluzaziva.

Liminalni z&zZitek divaka Castorfovych inscenaciazm vést k takzvanému
,opstovnému zakouzleni #ta“'*® (Wiederverzauberung der Welt). Pod timto pojmem
Fischer-Lichte rozumi divackou zkuSenost, kteraeveédrecipiento¥ promené vnimani
reality. Uselem této pemeny je zdirazréni a posileni subjektivity recepce. ,Zjevovani lidi
véci jako zgitomrénych zakouzli sét. Zakouzleni vyvstava z autorefeéansti, znamena
komplexni osvobozeni od snah o porozoima odhaleni »pravého smyslu« lidi &iy***
vyswtluje teatroloZka podstatu pojmu. Divak prozivajiichinalni stav se odpoutava od
vSednodenni reality, vnima intenzéviélesnou prézentnost a transformaci svého i hercova
téla. O rozumové porozugni se divak mze pokusit teprve az po kondiggstaveni, nicmen
pokus o zptné porozumini je az druhou fazi estetického prozitku a na saéatvdeni
estetického prozitku jako takového nema Vii%.

Castorf ciled znesnatluje divakim mozZnost pedstaveni dodate¢ rozumow
pochopit a pojmenovat. Vnimani prézentnosti herdemamenalnihogta stejré jako divacké
pocitovani vlastni fyzické spoldftomnosti a spolufasti na pedstaveni je totiz slovy obti&n
popsatelné. Zatimco proces pochopeni ma jazykoaya&ker, vyznamy zjevujici sesiem
piedstaveni Castorfovych inscenaci jsou nejazykowéode, vyvolané fsobenim hercovy
télesnosti, a poté zakousené na divakahastnim &le jsou do jazyka tédi ,neprelozitelné*.

Castorfovy inscenace maji v neposletatt také specifické &inky na pandt’ divaki.
Vzpominky recipient na gedstaveni byvaji fragmentérni. To jeigpbeno jednak samotnou
délkou pedstaveni a jednak neustalym oscilovanimifes@uvanim divacké pozornosti.
Clovék si dokaze fedstaveni nejlépe Zmé vybavit prostednictvim toho, Ze ve své mysli
znovu evokuje pocity zaZivané na svém vlastrdle & uzZ je to nafiklad nervozita z toho,
Ze je jako divak sledovan heékmu, ktera sedi vedleépn nebo nepohodli Zsobené

10 FScHERLICHTE, E. Estetika performativityOp. cit., s. 261.
M 0op. cit., s270.
12v/iz op. cit., s. 228.
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nékolikahodinovym sezenim v hlediStiré3to neni mozné, aby recipient dok&zaldstaveni
detailre zrekonstruovat, nasledipopsat a zcela racion&ahodnotit.

Jak uvadi Fischer-Lichte, lidska pé&tirje nespolehliva a fize vyvolat vzpominky i na
udalosti, které se tbec nestaly™® Toto tvrzeni plati obzvl&Spro divaky Castorfovych
inscenaci. Ty, jak jiz bylo &olikrat zmireno, vyvolavaji v recipientecliadu asociaci a
probouzi jejich pedstavivost. Zn@ma ¢ast toho, co divakdhem edstaveni zaziva, se vSak
odehrava pouze v jeho fantazii. Proto si recipigiitvzpominkach na fiedstaveni rize
vybavit i \&ci, jeZ se na jevistitbec neodehraly, a naopak si zase &dané jednotlivostti

celé scény fedstaveni nemusiiec vzpomenout.

13viz op. cit., s. 230.
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7. Vztah mezi hercovou &lesnosti a Zivym videopenosem

7. 1. Popis scénografie inscena@as Dudll
Intermedialita Castorfovy tvorby sgioa nejen v pejiméani strategii masovych médii

do struktury inscenaci. Pro Castorfa je r/charakteristické, Ze ve svych inscenaca$to
pouziva videotechniku. Scénicke&nd ve svych inscenacich nechava snimat kamerami a
simultané promitat na velké platndi LED obrazovku umighou na jevisti. Zivé vysilani
piedstavuje dalsi formu rezisérova tréninku divackétionani. Pomoci kombinovani divadla
a videa Castorf odhaluje specifické vlastnosti olneédii a upozdiuje na jejich rozdily.
Reflektuje zejména schopnost filmu vyieht iluzi reality a vede divaky k @domeni si
vlastniho nekritickéhoifistupu k medializovanym obram reality, které ho v kaZzdodennim
Zivoté obklopuiji.

Videoprojekcim Castorfizpisobuje scénografii svych inscenaci. Na jevisti agah
¢asto zbudovat konstrukci domu, v jehoz utrobachasdhazi mistnost skryta pohledu ditrak
V inscenaciDas Duellscénograf Aleksandar Denic vytilona jevistni t@éné¢ dam v Zivotni
velikosti. Ten je shity z prken a stoji nee&®nych pilotech. Pod nimi se nachazi dalsi temné
prostory, do kterych divak nedohlédne. Do #oviané mistnosti uvriitdomu vedou z jedné
strany domu schody. Z pokoje se da vyjit ven nandwn. Na podélné strardomu je na
streSe pipevrena velkoploSna LED obrazovka. Paklize jénd k hledisti natden stranou
s verandou, divaci sleduji projekci na pktrespektive n&tvercovém prosradle, které visi
ze zabradli verandy. V této pozici domu jsour@dmicasti scény na st@kach umisiny take
dva malé televizory. Castorf, inspirovan jiz aimvanym filmem Jana Schmidkonec srpna
v hotelu Ozonzasazuje & inscenace do postapokalyptické krajiny. Kolem dose nachéazi
hromady uhli. VSude jsou pohazené zr&&barely a prazdné dede klece na dibez.

Prostory nefistupné divackému pohledu jsou v Castorfovych inace&eh zpravidla
stisrené a peplniné nabytkem a rekvizitami. Mistnost udndomu v inscenacbas Duell
zoologa von Korena a také&ipytek pitele Lajevského, doktora Samoljenka. Upifedt
pokoje stoji jidelni sil se zidlemi. Dale se tam nachazi kuitska linka a postel, pod niz lezi
desitky prazdnych lahvi od alkoholu. Cely pokoyyeapetovan tmavou tapetou schyitymi
kvétinovymi vzory. Na sinach visi poliky plné zaprasenych keramickych a porcelanovych
soSek. Pokoj je ostlen rettzy barevnych, elektrickych vatwoich svéek, za¥Senymi na
zdech. Akoli se jednotlivé dramatické prostoryigaji, interiér mistnostitstava beze zém.
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7. 2. Divacké vnimani medializované reality
Pouziti videotechniky v Castorfovych inscenacictonpiiiuje produkci i recepci

predstaveni. Videotechnika a Zivé vysilani reziséstouzi k vytvéeni hry se vzajemnymi
vztahy mezi videoobrazem a hercem a s jejiéslatlky na divacké vnimani. Vigehu
nat&eni a Zzivého vysilani scénickéhand divakovo vnimani neustale osciluje mezi
zpisobem vniméani divdka divadelnihoregstaveni, navdinika kina a pozorovatele
filmového natédeni. Prodednictvim zivého videdenosu dochazi ke zdvojeni scénického
déni a sodasre k rozdvojeni percepce divaka.

Jsou-li v dond otewena okn&i dvere, divak sleduje herce simulténm vice Ghi.
Nap‘iklad na zaatku inscenace Sophie Rois v roli Lajevského snamiéamerami fechazi
nervozre po pokoji a nadava na na@dek v domacnosti. Divacka pozornost je ifigging,
déli se mezi Zivou hetku a jeji obraz na videu. Castardisto vyuziva kameru jako lupu,
ktera divakovi piblizuje tvae heré. Kdyz Sophie Rois nakoneégide k oknu, ukliduje se
pohledem na me v dalce a nasledrsi bokem sedne na parapet. Kamerameanimat detail
her&¢ina zamréeného oblieje. Divakim je kamerou zprostdkovan pohled do hef&nych
o¢i a je jim umozano zblizka pozorovat i ty nejjerdjSi zacheévy v jeji tvé&i. Divaci vidi
detail jejiho obkeje z pohledu kameramana, ktery je v mistnostiovir spatuji her&ku i
z druhé strany, neligi vidi sedt v okrg ze vzdalenosti svych mist v hledisti.

Pouzitim videotechniky dochazi ke ,zdvojeni redfity. Télo Sophie Rois existuje ve
dvou podobach — jelem, jez divak vidi v ok& a sodasrt existuje také v pod@bobrazu na
platne ¢i obrazovce. Divacké vnimani osciluje mezi Zivouelkou a jejim videoobrazem.
Videozalgr i pfimy divakiv pohled na hetku se vzdjem& dophuji. Divak vidi ok
poloviny herécina obliceje, kazdou vSak zcela jinak.

Pro Castoidv rezijni rukopis je typické, Zze prdstinictvim kombinovani divackého
pohledu na projekci a na Zivé herce dochazi kekwpiaradoxnich okamazik ve kterych
divak, &koli na videoprojekci nevidi vice, nez mdirpo ped @ima, sleduje obrazovku
piinejmensim ve stejné bai, jako Zivé @ni na jevisti. Nagiklad ve chvili, kdy Sophie Rois
stoji u okna a hledi ven, divak pozoruje R&re otatenou celem k hledisti, zatimco na
promitaném obraze sleduje pouze b&re zada. DalSimifkladem z inscenadeas Duellje
scéna, Vv niz i@telé Lajevského a Naddy paadaji u domu piknik. Spoteost se oddava
bujarym radovankam a nakonec se zabaeauyme na verandu, na které vSichni htagitivaji
a tarti. Kameraman stoji na lasde a z vysky snima, jak se postavy drzi za ramenéi ae

v kruhu. Lajevskij zabavu pozoruje sed koug pobliz kameramana. Skrze kameru divaci

141 EHMANN, H.-T. Postdramatické divadldOp. cit., s. 134.
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sice vidi scénu z&Si blizkosti, kamera vSak diky rychlému pohybutpesentize zabrat
Zadny detail. Zprostdkovany obraz je pro recipienta befgledny, neb kamera do svého
zakEru nepojme vSechny postavy a na obraze se kazdadlmihne rekdo jiny.

Castorf reflektuje vysokou miru, do jaké joveék v dnesSni spolaosti masovych
médii zvykly vnimat realitu zpragtdkovar. Ackoli v obou zmhovanych pikladech
bezprostedni pohled na scénu poskytuje divako¥iSv peehled o jevistnim &hi, divak
negestava pibézne sledovat i projekci na obrazovce. V okamzicich,y koecipienti
v popisovanych situacich tgunosihuji projekci ged Zivym hercem, se jejich sledovani
obrazovky jevi takka jako zavislost na technickéneposu. Castorf odhaluje, Ze divaci jsou
fascinovani filmovym obrazem nezévisle na tom, eona #m odehrav&i neodehrava a
nakolik podava podrobnoui vérnou vypowd o cni na scé& Rezisér tim zvyraunlje
potencial média filmu k ovliovani véejného mini a gevahu meédii a medialni reality nad

realitou skuteénou, fyzickou.

7. 3. Fragmentéarni pohled na&lo herce
Jak jsem jiz popisovala, pro Castorfovu tvorbuharekteristicke, Ze rezis@ranymi

zpasoby snéiuje divackou pozornost kiijgladu na fenomenalnélo herceci na detaily jeho
téla zprostedkované videokamerou. S technikamiégmani pozornosti recipieintse Ezne
setkdvame rowt pii sledovani filmwi televize. Pohled divaka je ¥dhto médiich srgrovan
na jednotlivosti mimo jiné pomociistu ¢i priblizenych zabri kamery. Strategie stfovani
divacké pozornosti jsou také &bivou taktikou politickych fedstavitel, ktefi se snazi na
sebe pomoci médii zatiit pozornost véejnosti a (sebe)inscenovanim usiluji o to, awbivat
nazory divak. ,Politicky Usgch je vazan na akumulaci vnimani, naidda kapitalizaci
kolektivni pozornosti**® uvadi Dorner. Castorf taktiky sfiovani pozornosti recipieint
pouzivané v masovych meédiich ve svych inscenadiduje a tim je tematizuje. Trénuje tak
divakovo vnimani a posiluje jeho medialni ,,imunitu®

Castorf kombinuje projekce se scénickymdnidn takovym zpsobem, aby divak
neustale srovnaval své vjemy zvidégmpsu s bezpragtdnim smyslovym vnimanim
skute&neho &la herce na jevisti. Timto apobem rezisér naruSuje a zcizuje iluzivni realitu
filmu, a tim i medialnich obrdzreality. Na pikladu videozatru Sophie Rois sedici na

okennim parapetu se ukazuje, Ze b&m® tlo je prostednictvim detailniho videozéh

15 Politischer Erfolg wird an eine Akkumulation voVahrnehmungen gebunden, an die gelingende
Kapitalisierung kollektiver Aufmerksamkeit.” ®RNER Andreas.Politainment: Politik in der medialen
Erlebnisgesellschaffrankfurt a.M.: Suhrkamp, 2001. 142 s.
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fragmentarizované. Polovina jeji tedpromitana na obrazovce je jakoby édda od zbytku
jejiho €la, které divak vidi bezprastdre v okné. KdyZz Sophie Rois odejde od okna, recipient
ji — stejre jako veSkeré &hi v mistnosti — mZze sledovat pouze na obrazovce. Divak jiz nema
moznost volby mezi projekci a nezptestkovanym pohledem na héke.

Diky této prongné divackého vnimani se ukazuje dvojzma charakter filmovych
zakera. Na jednu stranu m& projekce v inscenaci dokumenharakter, nebodivakim
zprostedkovava pohled naédi v mistnosti a zaznamenava z dalkykb viditelné detaily:
mimiku herdi, pohyby jejich ¢i, pot na jejichéelech. Na stranu druhou pohled do pokoje
pouze prosednictvim kamery divacké vnimani omezuje. Kameraiprentim totiz
zprostedkovava pouze obrazy jednotlivosti. Divaci mohamistnosti sledovat pouze to, na
co je namiena a co snima kamera. Vidi tedy {&st €l herai a nemaji pehled o tom, co se
odehrava mimo zd@b kamery. Omezenim divackého vnimani Castorf dgsalmho, Ze
divaci dochazi k usdomeni, Ze nevidi vSe, co se v pokoiijé, a Ze turci s jejich vnimanim
manipuluji. VSimaji si tedy medialnich strategiinisiz se Bzn¢ setkavaji nafklad [
sledovani televize a kterym obvykle gauji pozornost.

V Castorfovych inscenacich kameraman udvddmu zabira &sSinou detaily¢i horni
polovinu €l herai. Neuplny, fragmentérni pohled divaka €lo herce Bhem projekci je dan
jiz samotnou malou rozlohou uzawnych prostor, v nichZz se nétaKameraman rive od
heral poodstoupit pouze nakolik kroka. Neni proto ¥tSinou ani technicky mozné, aby se
do obrazu vesly celé postavy herd/ porovnani se simultannim a vzajefrse dophujicim
nezprostedkovanym pohledem na h&ke a pohledem na jeji videoobraz divakiza byt
iritovan omezenim svého vnimani a nemoznosti suebsidutovat, na kterou postawii na
ktery detail suj pohled zaniti.

Pohled divak Castorf shem zandtuje na postavu, ktera v danou chvili hiivo
Recipient tedy nefite sodasré vidét reakce toho, ke komu postava htivdstihy mezi
zakery tudiz zmisobuji, Ze divAak nema celkovy a souvislielded o dni a o ostatnich
postavach, respektive hercich v mistnosti. Proreta niize byt obtizna i samotna orientace
ve vnitnim prostoru domu, nebBgokoj diky stihitm mezi postavami nevidi nikdy v celku na
jednom souvislém z&hu.

VySe popsanym Zgobem Castorf reflektuje snahwkterych médii vsugerovat
recipientovi zruSeni hranice mezi sledovanim Zivélddni a dnim technicky
zprostedkovanym. Masova média podavaji svym recigienizprostedkovanou realitu v
~primém genosu®, live*. Tyto pojmy slouzi jako lakadlo paivaka, ktery wci ,Zivému*

pienosu podédone zaujima méé# distancovany postoj neZliwi prenosu, o &mz vi, ze se
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jedna o opakovéni starSiho zaznamu. DivaKipapla integrovan do reality sledovanéhaid
neba’ pocituje spojitost mezi sebou &mdm prostednictvim prag ubihajiciho a oboustraéin
sdilenéhaasu.

Paradox spfiva vtom, Ze &koli divdak poctuje gimy vztah mezi sebou a
pozorovanym obrazemgai na obraze ani Agob, jakym je naté&eno a zpracovano, née
ovlivnit. Zivymi projekcemi ve svych inscenacich sbaf divakovi ukazuje, Ze ve$keré
obrazy reality, snimiz se vkazdodennim Zéotr masovych meédiich setkdvame,
nezprostedkovavaji opravdovou realitu, nybrz pouzeityrvybér z ni. Rezisér tematizuje
rovreéZ iluzi divéka, Ze je sashsti medidlniho &hi a Ze se naém aktivre podili. Castorf tim
zpochyhiuje vypovdni hodnotu televiznicti online ,zivych® prenosi a ironizuje autenticitu
takzvanych reality shows, které pri@stnictvim skrytych i odhalenych kamer divék

poskytuji pohled na ,realné" osoby v ,realnych‘usitich.

7. 4. Zangrné zobrazovani zakulisi filmového natéeni
Dle Lehmanna tirci postdramatického divadlgasto vystavuji divackému pohledu

technické fungovani inscenatd. Pro Castorfovu poetiku je charakteristické, 7e ve
videogenosech ve svych inscenacich Zems odhaluje to, co by se ve filmu povazovalo za
chybu a bylo by vysthnuto. Napiklad na zabrech kamery mohou divaci &#s v hornim
rohu obrazu zahlédnout mikrofon. Na pozadi jinyésri je jim zase umozmo spaiit
ostatni herce v mistnosti, kiejako by byli v zakulisi, nehylina mkky sedici stoji podél
zdi, sleduji ostatni &kaji na suj vystup. Castorf tim narusuje iluzivnost filmu abzaiuje
divakovi, aby byl do filmového obrazu emocionéirtazen.

Ackoli kamera nasledn zabira soukromy rozhovor dvou postav v mistnosti,
kuprikladu dialog Na&dy Fjodorovny na posteli s jejim dotym ctitelem Kirilinem, divaci
si jsou neustaleddomi ramce filmového natani a toho, Ze postavy jsou spolu v pokoji samy
jenom ,jako". Analogicky, kdyz &ktery z her@ hovai hled® do kamery, recipienti nejsou do
jeho monologu vtazeni. Wdomuji si totiz, Ze herec nemluvi bezpiedtt k nim, nybrz
promlouva k tomu, kdo naprotému stoji za kamerou. Castorf jako by parodovabaizoval
konvertni zpisoby, jakymi televizesi film prostrednictvim piblizenych zabra v divacich
evokuji klamny dojem interaktivity a intimniho, bkého vztahu panujiciho mezi divakem a
aktéry.

Divaci Castorfovych inscenaci mohou sledovat sasngbribéh nat&eni, jehoz

vysledek soué’r¢ pozoruji na obrazovce a profgkm plat€. Predstaveni je snimano

16v/iz LEHMANN, H.-T. Postdramatické divadldOp. cit., s. 278.
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zpravidla jednim¢i dvéma kameramany. @8iem scén, kdy naténi probihd v mistnosti
s otewenymi okny¢i mimo uzawené prostory domu, mohou divaci vZzdy alespednoho
z kameramain vidét.

Kamerman ma v inscenacich specifické postavenizeNjgj jednoznéné zaadit ani
mezi herce, ani mezi divaky. Je sice &mii scénického édi, zarové je vSak také
pozorovatelem. Kameraman se pohybuje ve stejnémtgrtojako herci, proplétd se mezi
nimi ve stiséné mistnosti. Herci vSalkétsinu gedstaveni &éaji, jako by kameramanaibec
nevicli, jako by kamera byla v mistnosti skrytd. Kameaga nelze povazovat ani za
jednoho z divak. Ackoli herci predstiraji, Zze kameraman v mistnostibec neni, divaci
paradox® jej pojimaji jako jednoho z akiépredstaveni, jelikoz ho vidi, jak stoji na jevisti
v bezprostedni blizkosti heric Kameraman seébhem Castorfovych igdstaveni chova jako
svebytny tvirce a jako takovy je rezisérem zakomponovaniédgiaveni.

Kameraman v fg@dstaveni rozhoduje o tom, co divdk na obrazovaei uv neuvidi.
Reaguje na jednani a pohyby herpodle nichz se sam v prostoru pohybuje. Uhybédiner
aby jim nepekazel, vybira uhel a vzdalenost, z jaké bude heatéet.

Uzitim videotechniky v inscenacich Castorfuziuje, Ze zatimco charakteristikou
divadelniho pedstaveni je jeho jeditigost, neopakovatelnost a pomijivost, video je
reprodukovatelnym artefaktem. Castorf dkterych inscenacich nechava Zivé vysilani
promitat sotasré na vicero obrazove# filmovych platen. Je-li im v inscenacDas Duell
nataien k hledisti stranou, kde je veranda, je videanpténo sotasré na platno poésSené na
verand a na televizni obrazovky wednicasti jevist.

Zatimco vysledek kameramanovy prace je opakovatehaly v nezninéné podob,
samotny plibéh kameramanovy tvorby opakovat znovu identickymispipem nelze. Stejn
jako zadna d¥ predstaveni nejsou nikdy naprosto stejna, nevznikngredstaveni nikdy dva
zcela shodné filmy. Naténi se sice odviji od jednani herce, zodplowst za to, co a jakym
zpisobem bude divakovi zprdstlkovano, ma vSak kameramaiippdré také stihat. Jan
Speckenbach, ktery se coby kameraman podiliétsany Castorfovych inscenacifippvnava
vyznam zodpo¥dnosti kameramana k zodpminosticlovéka, ktery se v realném zivoocitl
v n¢jaké extremni situaci. Dle Speckenbacha musi kamamajednat a rozhodovat se tak
samostaté a zodpowdng, ,jako by to d@lal &lovek v situaci na ulici*!’. Tim, Ze Castorf
vystavuje kameramana divackému pohledu, publikuahestnuje, Ze realita na obrazowuie

17 MATTHES, Ulrich — SPECKENBACH Jan. Wege durch die vierte Wand. Momente dereRieftat — Ein
Gesprach mit Ulrich Matthes (Schauspieler) und Speckenbach (Videokunstler und VJ in Inszenierungen
von Frank Castorf). In.IBCHERLICHTE, E. (Hg.) Wege der Wahrnehmung. Authentizitat, Reflexivitdt u
Aufmerksamkeit im zeitgendssischen The&erlin: Theater der Zeit, 2006, s. 75.
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promitacim platd neni realitou skut®ou, nybrz je realitou dkym zpracovanou.
Medializovana realita je realitou ,z druhé ruky® ReZisér upozdiuje divaka na to, Ze jeho
nazor na realitu nezavisi na skinesti jako takové, nybrz je vrukowch, kdo ji

Zpracovavaiji.

7. 5. Firovnani filmu ke strategiim politainmentu
Jak jsem jiz nazrda, zcizovanim filmovych konvenci a upo#owanim na rozdil

mezi fyzickou pitomnosti a obrazem herce na videu Castorf reflektchopnost filmu
zpracovat a prezentovat fikci tak, ze k ni divélerk je ponden do dje, pistupuje nekriticky
a &ni na platg povazuje za realné. Dorner tuto vlastnost filmavéhédia nazyva ,efekt

«119 (Realitatseffekt). Podle Dérnera fize film na divaka psobit takka realsji nez

reality
skute&nost. Divak, ktery sediipd rozlehlym filmovym platnem v zateiiém kinosale, je do
filmu emocionalg vtazen a satasré zapomina na svoji vSednodenni realitu. Zhlédnilny f
se nicmén nasleds stava sotasti divakova realného zivota, nébdivak o svém zazitku
zpravidla gRkomu vypravi, diskutuje o filmu s dalSimi lidmi apo

Politicka dimenze Castorfovy poetiky sjpea v tom, Ze politici ve svych vystoupenich
v médiich usiluji o podobné efekty reality, jak@ysty, s nimiz se setkavame ve filmech.
Jejich cilem je, aby recipienti inscenovanou, fikfi stranku politikovy osobnosti vnimali
jako autentickou a aby nabyli dojmu, Ze politikgkute&né takovym, jakym se v médiich
prezentuje.

Televizni obrazovky a p@tacové monitory v jednotlivych domacnostech slouzi
politikim k zalenéni se do kazdodenniho Zivota recipienDorner oznéuje politiky za
hyperrealné mediélni postavy. Politikedvadi sdm sebe tak, abipadal recipientovi jako
nékdo blizky, vyvolaval v 8m pozitivni naladni a ziskaval jeho sympatie. Politik se svym
jednanim snazi recipieith nenapadh sctlovat: ,Jsem jednim z vas“. Proto politici své
nazory demonstruji natr@dem vybranych iffkladech ze vSedniho, pokud mozZzno svého
vlastniho soukromého Zivota nebo na seb&gjpinmedialni pozornost na akcich a udalostech
blizkych divakovym zajrim, nagiklad na sportovnich zapasech. NaruSovanim a z&idov
filmové iluze tedy Castorf s@asré odkryva inscenmi strategie politickych fiedstavitel,

vyuZivajicich masova média k budovani své popuylarit

18 K oTTE, AndreasDivadelni wda. Uvod Prel. Jana Sloukov&raha: KANT pro AMU v Praze, 2010. 176 s.
19DORNER A. Op. cit., s. 216.
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7. 6. Vztah mezi Zivym hercem a hercem na videoolxra
Castorf vyuzZiva toho, Ze divak srovnava své vniméwmistniho @ni a vnimani

videoprojekce. Ramecig@dstaveni, do &¢ Castorf natéeni a projekci zasazuje, rezisérovi
slouzi ke zcizovani filmového obrazu a k odhalojéhd specifickych vlastnosti, kterymi se
odliSuje od divadla.

MozZnost gimého srovnani mezi prézentnosti hercova skdieo tla a jeho
videogitomnosti ma divak Castorfovych inscenaci zejméeaseenach, ve kterych herci
z volného prostranstvi jeviSprechazi do mistnosti snimané kamerami nebo ve ktdrgoec
na jevisti hovei skrze obrazovku s¢kym, kdo se nachézi uvihidomu.

Prikladem z inscenacéDas Duell je nav&va Lajevského v do# u doktora
Samoljenka. Ten Lajevskémuigibil pujc¢it penize na cestu do Moskvy. Sam si vSak Sel
slibenoucastku mj¢it k Lajevskému dhlavnimu néeli von Korenovi, coz se Lajevskij
dowdél a nyni grichazi k Samoljenkovi, aby mu &pil. Na obrazovce sledujeme detailni
zakery z pokoje na Samoljenkovy ruce, jak kraji zelenifiRozileny Lajevskij Ki¢i na
Samoljenka jiz z povzdali. ,Alexaiel Davidyi, kdyZ jsem se na tebe obratil s jistou osobni
prosbou, tak to neznamenalo, Ze byeh viyvazal z povinnosti s onouéesi zachazet

daverng,«12°

smeiuje Lajevskij svoji vytku srrem k obrazu Samoljenka na LED obrazovce.
Nacez Samoljenko zpozorni, kamera zabere detail je&@ & — hled ptimo do objektivu
kamery, jako by skrze ni vitlvenku stojiciho Lajevského — mu odpovida.
Prostednictvim @gimého srovnani Lajevského a Samoljenka divak imedzvnima
rozdil mezi videofitomnosti a skut@ou gitomnosti obou hefc Oproti realnému, fyzicky
piitomnému &lu se technicky zprostdkovany obraz jevi jako hyperrealistickd imitage.t
Ruce herce Hermanna Beyera, ktery ztugg Samoljenka, stejnjako jeho tvé jsou na
velkoploSné obrazovce mnohonasétwitsi, nez skuté tlo Sophie Rois, ktera stojirga
divaky na jevisti. Navzdory velikosti &iplizeni hercova obrazu, jenZi pohledu na jevist
oproti drobné hekee jas® dominuje, vnimaji divaci Beyera ve srovnéni sdiyipiitomnou
Sophie Rois jako vzdaleného. Diky tomu, Ze zatokezprostdreé sleduji Sophie Rois,
vnimaji recipienti Beyera jako n#fomného, akoli je herec taktéZ na jevisti a od divéjej
déli pouze stny domu. Castorf tim Zdaziuje, Ze percepce videgnosu na rozdil od

percepce skut@ého €la nezavisi na tom, nakolik je herec od divaka miigzdalen.

120 Alexander Dawidytsch, wenn ich mich mit einer ti@snten intimen Bitte an dich gewandt habe, so hieR
das nicht, dass ich dich von der Pflicht entburidigtte, die Sache vertraulich zu behandeliE¢Hov, A. P.
Das Duell Op. cit., s. 92.
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,Ve vytvoieném obrazu zmizElesnost a obrazem se vylveeco, co je neomezén
uloZitelné a pouzitelné‘®* uvadi teatrolog Andreas Kotte ke vztahu hercéna jédeoobrazu.
V okamziku nahrazeni hercovy fyzické spditpmnosti elektronickym obrazem zanika mezi
hercem a divaky nezprgstlkovany smyslovy vztah. Proto se herci na obrazasic

projekénim platré divakovi jevi jako ,odélesrsni“t??

a recipientovi mze také ppadat, Ze
herci na obraze jsou o8léni od reality udalostijedstaveni.

Mezi divdkem a Sophie Rois funguje oboustranné&rakice, herka poctuje
divakovu fyzickou spolufitomnost a naopak. Oproti tomu vzadjemné smyslovgani mezi
Beyerem a divaky je fpruSeno. Zatimco recipient intenzévenima gitomnost her&ina
fenomenalnihoda, videoobraz Beyera je pouhou ,stopditgmnosti“** hercova skut&ého
téla. Videoobraz evokuje pouze divakovu vzpominkuheacovo fenomenalnilp. Divak
muze zd&it pochybovat, zdali mu misto Zivého vysilani neai obrazovce promitan jiz
predem natéeny zdznam. Castorf z&m¢ budi v recipientovi podéeni, Ze niZze byt Ehem
nekterych videosekvenci, aniz by tieba v daném okamziku tusil, oklamavan. ReZisér tak
reflektuje a ironizuje divakovuudéiivost vici takzvanym pimym prenosim v masovych
meédiich, u nichz recipienta v kazdodennim zivpbwtSinou ani nenapadne pochybovat o

tom, zda mu je, jak média uwgid dana udalost opravdugnasena zi ve stejnéntase, kdy
se skutén¢ odehrava.

7. 7. Video jako proskedek k apotedze hercovyétesnosti
Svoji hrou s divackym vnimanim Castorf reflektujezdil mezi divakovymi

ocekavanimi od divadla, filmwi televize. V divadle recipienti automatickycekavaji
fyzickou spolupitomnost hert. Zatimco kdyZ jde divak do kina, od svych ndroka
bezprostedni interakci s herci ustupuje a fyzickotitpmnost heri nikterak nepostrad4?
Béhem filmovych pasazi odchazi z hledizpravidla ¥tSi mnozstvi divak nezli v jakékoli
jiné ¢asti gedstaveni. Fyzickd n#&pomnost herg jim dodava odvahu opustit sal, n€bo
recipienti fFedpokladaji, Ze si jich herci nevSimnou a nebudmjejich odchod reagovat.

Pro divdka Castorfovych inscenaci, jenZ ma — rmalitood televiznich divak Ci
navsévnika kina — moznost fimého srovnani skuteych €l herai a jejich odélesrenych
obrazi, se gerusSeni vzajemného bezpti@stniho vnimani mezi nim a hercem, ktery zaSel do

mistnosti, niZze stat iritujici. Pro Castorfovu poetiku je chaeaistické, Ze rezisér irituje

12LKoTTE, A. Op. cit., s. 172,

22| EHMANN, H.-T. Postdramatické divadldOp. cit., s. 288.
220p, cit., s. 274.

124\/iz FISCHERLICHTE, E.Estetika performativityOp. cit., s105.
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divaka jiz samotnou délkou videosekvenci. V insceas Duellherci v kratSich i delSich
intervalech z domu jgbézné vychazi a vzafii do rgj zpét zachazi. V skterych inscenacich
vSak divak sleduje idkolikahodinové projekce,dnem nichz sedifed prazdnym jevism.
Napiklad takka cela druha polovina Castorfovy inscen@ Spieler(Hrac, prem. 9. 6.
2011) podle romanu Fjodora Michajl¢ei Dostojevského je snimana kamerami v mistnosti
piedstavujici kasino.

Cim déle trva videoprojekce, tim se divakova iritastipiuje. Divakova Ziva
vzpominka na fenomenalnila her@ umerné s prodluzujici se dobou trvani projekce
postup® ztraci na intenzit vyprchava a divakim dal vice touzi po navratu skéibegch €l
aktéti. Publikum zaina postupé povazovat filmové zaby za ,nudné, zdlouhavé a
frustrujici“!*>. Castorf navic zazuje dlouhé videosekvence zpravidla aZ daszémé casti
svych inscenaci,dhem nichz se divak jiz po¢kolikahodinovém sezeni v divadleige citit
unaveny a rize se jen obtiznna videoprojekci koncentrovat. Divak dlouhockgva, az se
herci znovu objevi v okh ¢i vyjdou z mistnosti ven. Jehoigmi vSak #stavaji stéle
nevyslySena, coz jen posiluje divakovu néligmst a iritaci.

S navratem hetcna jevis¢ se obnovuje interakce a oboustranné smyslove viima
mezi jevisEm a hledi&m. Kupikladu kdyZ Sophie Rois v popisovanént&#u inscenace
Das Duell vyjde z domu ven na jevi§t pociuje divak radostnou uUlevu. Tento pocit je
zpravidla o to silgSi a intenzivijSi, ¢cim delSi je doba, po kterou divak sledoval bikuveti
herce pouze na obrazovce. Paklize se herci, jagitikied v inscenacDer Spieler po delSi
doke objevi znovu na jevisti, jejickela se divakovi jevi jako transfigurovana. V okamgik
kdy Alexander Scheer, jenz ztwéje v inscenacDer Spielerhlavni roli ruletou posedliého
Alexeje Ivanowvte, vyjde ze zaené mistnosti na scénu, divak vnima kolem jeétazvIastni
auru. Herec se divakovi zda byt jakoby ,osvicetf“Recipient dochézi k poznani, Zéot
v jeho prézentnosti a materialnosti ma kvality, r&telektronicky obraz neiie divakovi
zprostedkovat ani je @iim nahradit. Castorfovy inscenace jsdepmaximalni miru uzivani
medialni techniky paradognoslavou, apotedzowilesné prézentnosti a spotitpmnosti

herai a divaki.*?’

125 0p. cit., s. 104.
126 0p. cit., s. 106.
27v/iz op. cit.
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8. Zawr
Ve své sovtasné tvord v divadle Volksbihne Castorf reflektuje dnesni rakd

kulturu. Rezisér reaguje na to, Ze lidé v dneShi dikrze média konstituuji svéquistavy o
realit a média vyznanthovliviuji jejich vkus a nazory. Také politiku dnes do @@ miry
utvaeji meédia. Castorf svymi inscenacemi vystupuje ipobirazu reality propagovanému
médii, medializovanou politikou a spebni ideologii. Jeho inscenace jsouélenkymi a
z&rovei socidlnimi experimenty. Vyzgaji se mnohovrstevnatou vyznamovou a kom§uzi
strukturou. Charakteristickym rysem reZisérovy ftdsfe je vyznamova i esteticka
ambivalentnost. Struktura scéfianscenaci je chaoticka, iéi se zadnymi pravidly a vznika
spontannim, asociativnim agobem. Zarove lze vSak také tvrdit, Ze tato struktura je
vysledkem pedem dkladne promysleného konceptu. Castorf ve svych inscehaeyjtvai
modely dneSniho gta. Chaotinost inscenaci, ktera vznika pr@stnictvim fragmentarizace
a montaze text je odrazem ndghlednosti sotasného ssta, v tmz neni v silach jedince
plné se orientovat, ii@stoZze se ndm masova média snazi vsugerovat pgraky o

Ackoliv Ize v textech nachazetimo formulovana politick&i spoleensko-kriticka
témata, politicka dimenze Castorfovy tvorby &pé nikoli v gimém tematizovani
konkrétnich probléiina nandtd, jez jsou v masmeédiich prezentovany jako politidkéliticno
Castorfovy tvorby tkvi v divadelni estetice jakokdaé, jeho &ZiStm je samotny akt
divadelni komunikace mezi herci a divaky. Tuto farpoliticna v Castorfovych inscenacich
lze povazovat také za jakousi vygdvo sokasném divadle, které se oproti brechtovskému
politickému divadlu minulosti jiz nesnazi mitimy vliv na politické zalezitosti. Politicky
diskurz se pfesunul do jinych komunikaich médii. Ukolem divadla v dnedni dohak
ukazuje Castorf, je tento diskurz naruSovat,&tag mu na odpor.

Castorf ve svych inscenacich uparge na rozdil mezi medialnimi obrazy reality a
realitou skuténou. Odhaluje manipulativni techniky médii a markgt a zarove také
zpochyhiuje nazor, Ze jedinec je bezbrannodtokchto manipulaci. Na rozdil od médii, jez
stavi recipienta do role pasivnihorijimatele, zdiraziuje Castorf roli divaka coby
spolutvarce.

Predstaveni Castorfovych inscenaci nabyvaji chargktéitické a socialni udalosti,
neba’ béhem gFedstaveni vstupuji herci a divaci do vzajemné lamtlice a interakce.
Dochazi mezi nimi k neustalému préfovani mocenskych poi. Herci uvadi jednotlivé
divaky do nepijemnych situaci nagklad tim, Ze je n&ekart béchem gFedstaveni oslovuji.

Ovliviuji, kolik ¢asu divak stravi v divadle, nebsvymi improvizacemi zasmné prodluzuji
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uz tak rgkolikahodinova pedstaveni. Na druhou stranu herci vystavuji najesva odhalena
téla. Vzdavaji se tak ochrany role, davaji se na @espitickému pohledu divék- voyeui.

Utopicnost Castorfovy poetiky spiva v reziséro¥ snaze o nastoleni rovnopravného
vztahu mezi herci a obecenstvem. Hranici mezi meraelivakem vSak Castorf néae nikdy
zcela zrusSit, a to mimo jiné Zidodu, Ze sva fedstaveni zasazuje do konwehbudovy
divadla kukatkového typu, ve které je prostor jevaéshledist jasré odclen.

Castorfovi nejde o to, aby inscenace divaka védhaujimani jasnych politickych
stanovisek. Castorfovo divadlo neni didaktickymadiem, ani divadlem, které byipaselo
mravni ponateni. ReZisérovym z&rem je promina divdckého vniméani. Castorf divaka
znejig’uje, irituje, zamirné mate a nenaplije jeho ¢ekavani také proto, aby sid&domil, Ze
pochopit sotasny s¥t je stej obtizné jako vyznat se v chaotické striktCastorfovych
inscenaci. Divak ma realitu vnimat v celé jeji mowistevnatosti, nejednozéreosti; ma
odhalovat jeji skryté vyznamy. CastotiepuSuje stereotypy recipientova vnimani tim, ze mu
znemo#uje interpretovat sifiedstaveni racionatn Castorf doslova nuti divaka rezignovat na
pragmaticky zpsob mysleni. Jeho inscenace rozviji divackou féindazyvolavaji mnozstvi
asociaci. Recipient se stava spolubem, nebo si predstaveni dotu@ve své vlastni mysli.
Kazdy z obecenstva si vyttiaswvij vlastni, jedinény a osobity zf)sob vnimani. Castorf
destruuje rovinu dramatickéli@su a neustale recipienta upazge nacas samotné udalosti
piedstaveni. NaruSuje divakovu kazdodennost tim,pbeitdva jeho pozornost naitomny
okamzik, na vnimatelovu vlastni fyzicko#gpmnost v divadelnim séle.

Podstatnou roli v divackém vnimani hraji emocedRisi udomuje jejich intenzitu,
neni vSak schopen své emoce ani proud mySlenekneradidit a kontrolovat. Castorf tak
reaguje mimo jiné na vyznamnou funkci emoti rpanipulaci ze strany meédii, ktera vSak
sowasreé recipientovi vsugerovavaji pocit, Zze se rozhodrgeional®, objektivie a na
zaklad jasnych argumefit NegasgjSimi pocity, jez Castorf svymi inscenacemi
Vv recipientovi vyvolava, jsou iritace, provokacdrastrace. Pohled na provokativni sexualni
scény niize v rékterych recipientech budit odpor. Publikum se rattik rozcEluje na
rezisérovy skalniifiznivce, ktéi pristupuji na jeho hru s divackym vnimanim, a naktgfi
pro jeho inscenace nikdy nenajdou pochopenélem gestavkyci v praibéhu samotnych
piedstaveni odchazi hromadre salu.

Konstitutivnim prvkem pedstaveni Castorfovych inscenaci je nikeii @ dramatické
postavy, nybrzdesna prézentnost herce, diky nidza mezi hercem a divakem vzniknout
interakce. Castorf destruuje sémantickou rovinwadli@. Na Ukor znakovosti upo2wije na

realitu samotné divadelni udalosti, na material@ogtézentnost hercovéla. Reaguje tak na
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sowasny medializovany sV, ktery nas obklopuje obrazy rddoby dokonalyctskigth €l
zbavenych fyzinosti a smyslovosti. Castorf dosahuje toho, Zeldd@hazi k uydomeni si
jedingnosti a nenahraditelnosti skategho lidskéhoda. K tomuto édelu rezisérovi slouzi
také pouzivani videoprojekci v inscenacich.

Tato bakaléskd prace fedstavuje pouze stmy Uvod k tématu poli€hosti
Castorfovy sotiasné tvorby. & uz jde o Castorfovo nakladani s texty, jeho pojintéercovy
télesnostici pouzivani videotechniky, kazdy &hto tematickych cetkby pi podrobrgjSim
zkoumani vydal na samostatnou praci.iatu omezeného rozsahu se v baiski@ praci
mimo jiné ne¥nuji zpasobu, jakym Castorf ve svych inscenacich vyuZiv@epci ukdzek
filmu. Svoji bakaléskou praci proto povaZzuji za jakési prvotni uchdpeasahlého tématu,
jemuz bych se dale rad@&novala v diplomové praci. V té bych se &atzangfit praw na
analyzu filmovych prvit v Castorfo¢ inscenacich a na jejich roli vramci tematického
scleni inscenaci. S timto tématem Uzce souvisi taiéka, jak dnesni divadelni¢da

pristupuje k definici pojmu intermediality a k otdzoediality divadla.
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