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Abstrakt (ļesky): 

Bakal§Śsk§ pr§ce se zabĨv§ poļ§tkem vietnamsk®ho modern²ho mal²Śstv² v 
historick®m obdob² let 1925ï1945. Mapuje vĨvoj hanojsk® Ġkoly kr§sn®ho umŊn² a 
popisuje syst®m vyuļov§n² umŊleckĨch pŚedmŊtŢ v dobŊ francouzsk®ho 
kolonializmu. D§le se pr§ce zabĨv§ jednotlivĨmi mal²ŚskĨmi osobnostmi prvn² a 
druh® generace od zaloģen² Ġkoly kr§sn®ho umŊn² po jej² uzavŚen² v roce 1945, 
kter® se dŊl² do dvou z§sadn²ch proudŢ. C²lem pr§ce je vytvoŚit n§hled na tyto 
generace mal²ŚŢ a vystihnout jej² dŢleģitost v pŚ²ġt²ch dek§d§ch let 20. stolet² v 
modern²m umŊn² ve Vietnamu. Souļ§st² pr§ce je i pŚ²loha s obr§zky dŊl a fotkami. 

 

 

 

 

 

 

Abstract (in English): 

The B.A. work analyses the beginnings of modern Vietnamese painting in the years 
1925ï1945. It outlines the development of the Hanoi School of Belles Arts and 
describes the system of teaching the art subjects at the time of French colonialism. 
The work further deals with individual painters of the first and second generation after 
the foundation of the School of Belles Arts to its closure in the year 1945, which is 
divided into two principle trends. The aim of the work is to present a survey of these 
two generations of painters and to show their importance for modern arts in Vietnam 
in the following decades of the 20th century. The Attachment of the work includes 
pictures of paintings and photographs.
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1.Đvod 

T®matem m® bakal§Śsk® pr§ce je zrod modern²ho vietnamsk®ho mal²Śstv² v prvn² 

polovinŊ 20. stolet². Jde o jedineļn® obdob² zhruba ļtyŚiceti let, kter® otevŚelo 

podm²nky pro vzdŊl§v§n² a vzestup nadanĨch vietnamskĨch umŊlcŢ. Vietnam je 

zem², kter§ zd§nlivŊ na prvn² pohled nenab²z² pŚ²liġ ide§ln² podm²nky pro umŊleck® 

z§zem². Nejen zdejġ² vysok§ vlhkost vzduchu, vlastn² tropick®mu p§smu, je niļivĨm 

elementem dlouhodob®ho uchov§v§n² pŚedevġ²m tak vz§cnĨch a choulostivĨch 

objektŢ, jako jsou malby na pl§tnŊ, ale i velk® mnoģstv² v§lek a roztrģek mezi n§rody 

o vlastn² identitu, zapŚ²ļinily omezen² tomuto dŢleģit®mu zpŢsobu vyjadŚov§n². Na 

druh® stranŊ, v prŢbŊhu nepŚetrģitĨch v§leļnĨch etap naġel v sobŊ vietnamskĨ lid 

obrovskou houģevnatost a novou s²lu pramen²c² z uvŊdomŊn² si sv®ho n§roda. A byli 

to pr§vŊ vietnamġt² mal²Śi, kteŚ² se v obdob² zatŊģkanĨm v§lkou dok§zali posunout do 

povŊdom² okoln²ho umŊleck®ho svŊta a pŚes koloni§ln² despotismus se nakonec 

otevŚeli svŊtu, jenģ nab²zel nov® moģnosti. Mimoto si Vietnamci naġli novou cestu k 

vlastn² tradici, kterou vyzdvihli skrze modern² mal²Śsk® pŚ²stupy. TamŊjġ² klima m§ 

tak® sv® svŊtl® str§nky. N§mŊty zachycen® v obrazech zrcadl² nezn§mĨ, origin§ln² a 

tajemnĨ svŊt Orientu. D§le je tak® s n§roļnĨm klimatem nepochybnŊ spjatĨ vznik 

techniky laku, zn§mĨ pro svou trvanlivost. C²lem t®to bakal§Śsk® pr§ce je popsat toto 

historick® obdob², od roku 1925 aģ do roku 1945, z rŢznĨch ¼hlŢ pohledu. PŚedevġ²m 

vġak z pohledu kolektivu lid² pracuj²c²ch ļi studuj²c²ch na Indoļ²nsk® ġkole kr§sn®ho 

umŊn². Svoj² prac² rozv²j²m t®ma jedn® ze svĨch semin§rn²ch prac² (Poļ§tky 

modern²ho mal²Śstv² ve Vietnamu), kter§ mi umoģnila z§kladn² orientaci v t®matu. 

Ļerp§m pŚedevġ²m, vzhledem k t®matice, z tŊģko dostupnĨch vietnamskĨch, 

anglickĨch a francouzskĨch pramenŢ, ale mnoh® informace a zkuġenosti jsem 

z²skala z vlastn²ch exkurz² do vĨstavn²ch s²n² Ho Ļi Minova MŊsta a Hanoje bŊhem 

m® tŚ²mŊs²ļn² st§ģe ve Vietnamu. Pr§ce je ļlenŊna do pŊti hlavn²ch kapitol, kter® 

d§le ļlen²m na jednotliv® podkapitoly. Obrazov§ pŚ²loha konkr®tn²ch dŊl pak dotv§Ś² 

celkovĨ pohled na vietnamsk® vĨtvarn® umŊn² tohoto obdob².  
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V prvn² kapitole struļnŊ nastiŔuji historickĨ kontext doby francouzsk®ho kolonialismu 

ve Vietnamu, kterĨ vedl k zaloģen² umŊleck® ġkoly v Hanoji a k zaļ§tku formov§n²  

modern²ho mal²Śstv². Druh§ kapitola poj²m§ t®ma Indoļ²nsk® ġkoly kr§sn®ho umŊn² 

v Hanoji od jej²ho zaloģen² aģ po uzavŚen² roku 1945. ZmiŔuji zde rŢznorod® n§zory 

na smysl a z§mŊr t®to ġkoly, na kterĨ Francouzi nahl²ģeli sp²ġe skepticky, neboŠ jim 

v prvn² ŚadŊ ġlo o vĨcvik ŚemeslnĨch umŊlcŢ, z jejichģ produktŢ urļenĨch k exportu 

vzejde ekonomickĨ zisk. StruļnŊ charakterizuji vnitŚn² strukturu Ġkoly kr§sn®ho 

umŊn², jej² discipl²ny a vyuļovan® obory. V menġ²ch podkapitol§ch vysvŊtluji princip 

novĨch i starġ²ch technik malby, kam patŚ² i nŊkolik origin§ln²ch vietnamskĨch technik 

modern²ho mal²Śstv². V t®to kapitole se tak® objevuj² jm®na osobnost² spojen§ 

s veden²m ġkoly a studentsk® osobnosti, kter® mnohdy samy pozdŊji vyuļovaly dalġ² 

generace. N§sleduje struļn® historick® shrnut² osudu Ġkoly kr§sn®ho umŊn².  

 

Ve tŚet² kapitole se vŊnuji Victorovi Tardieumu a Josephovi Inguimbertymu, dvŊma 

nejvĨznamnŊjġ²m muģŢm, kteŚ² byli inspirativn²mi vŢdci, zakladateli vietnamsk®ho 

modern²ho mal²Śstv² a milovanĨmi uļiteli z§roveŔ. KaģdĨ z nich mŊl jinĨ zpŢsob 

vĨuky, jin® preference. Od nich se tak® odv²jely dva proudy jejich n§sledovn²kŢ. 

Jedni se rozhodli odjet do PaŚ²ģe, druz² zŢstali vŊrni Vietnamu.  KoneļnŊ 

v n§sleduj²c² a stŊģejn² ļtvrt® kapitole uv§d²m nejprve struļnĨ souhrn vĨznamnĨch 

jmen a novŊ zrozenĨch profesion§ln²ch vietnamskĨch mal²ŚŢ, ale tak® sochaŚŢ. 

ZmiŔuji se o ģivotŊ a d²le sedmi osobnost² z prvn² a druh® generace mal²ŚŢ, kter® 

jsem vyhodnotila jako nejdŢleģitŊjġ². Jednotliv² mal²Śi jsou seŚazeni podle roku 

narozen² od nejstarġ²ch po nejmladġ² z nich. KromŊ biografie se snaģ²m popsat 

unik§tnost a osobitost jejich dŊl. Popisuji jednotliv® obrazy, kter® uv§d²m k pŚ²loze. 
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1.1 VĨchodiska a metoda pr§ce 

 

Ve sv® bakal§Śsk® pr§ci vych§z²m z nŊkolika stŊģejn²ch materi§lŢ. Jedn²m 

z nejdŢleģitŊjġ²ch je podrobn§ studie v angliļtinŊ od Catherine Noppe a Jeana-

Fran­ois Huberta, Art of Vietnam, ve kter® je vietnamsk® umŊn² vġech disciplin 

pops§no od civilizaļn²ch poļ§tkŢ aģ po modern² dŊjiny v historick®m kontextu. Dalġ² 

stŊģejn² prac² ve tŚech jazyc²ch (ve vietnamġtinŊ, francouzġtinŊ a angliļtinŊ) je kniha 

od nŊkolika autorŢ, editov§na Quang Ph¸ngem, Painters of The Fine Arts College of 

Indochina, jej²mģ ¼stŚedn²m t®matem je pr§vŊ Indoļ²nsk§ ġkola kr§sn®ho umŊn² 

v Hanoji. Tento svazek obsahuje z velk® ļ§sti obrazovou galerii mal²ŚŢ sestavenou 

chronologicky. Co se tĨļe anglickĨch zdrojŢ, nemohu nezm²nit bilingvn² popul§rnŊjġ² 

spis, Early Modern Vietnamese Painting, Vietnamese Culture Frequently Asked 

Questions, od autorŢ Lady Borton a Hֻu Ng֙ca. Anglicky psan® dokumenty 

k dan®mu t®matu nebyly ve vŊtġ² m²Śe dostupn®, proto ļerp§m kromŊ vietnamskĨch 

pramenŢ tak® z rŢznĨch broģur a informac², kter® jsem z²skala bŊhem svĨch st§ģ² ve 

Vietnamu (Ś²jen-prosinec 2011 a 2012), kde jsem podnikla exkurze do souļasnĨch 

expozic v Ho Ļi MinovŊ MŊstŊ a Hanoji. JedineļnĨm vietnamskĨm pramenem, ze 

kter®ho d§le ļerp§m, je obs§hl® biografick® d²lo Hοi Hγa H¨ Nοi Nhϖng K² ϐc c¸n l΄i 

(Hanojsk§ malba, PŚetrv§vaj²c² vzpom²nky) od Nguy֑n HӶi YԒna. Najdeme zde 

biografii snad vġech studentŢ prvn² a druh® generace od zaloģen² Fine Arts College 

of Indochina (d§le jen FACI). NepostradatelnĨ byl tak® Slovn²k vietnamskĨch mal²ŚŢ 

(Tϒ ņiΩn Hγa sǫ Viέt Nam) editovanĨ Quang Vi֓tem.  

 

Aļkoli vietnamġtina pŚijala latinku uģ od 60. let 19. stolet², m§ ponŊkud komplikovanĨ 

syst®m diakritiky, kterĨ se vŊtġinou v zahraniļn²ch publikac²ch vynech§v§. Povaģuji 

tento syst®m za velice smŊrodatnĨ a dŢleģitĨ, proto jsem se snaģila ponechat 

pŢvodn² transkripci vietnamskĨch jmen a geografickĨch n§zvŢ. Pro pŚepis ļ²nskĨch 

n§zvŢ dynasti² jsem pouģila pŚepis ust§lenĨ sinologem prof. OldŚichem ĠvarnĨm. I 

kdyģ je pr§ce psan§ z velk® ļ§sti zpŢsobem kompilace, snaģila jsem se zahrnout 

svŢj vlastn² pohled a n§zor na toto historick® obdob² vzniku modern²ho vietnamsk®ho 

mal²Śstv² a okomentovat pŚiloģen§ d²la. Pr§ce je sekund§rn² analĨzou, kter§ pracuje 
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s jiģ publikovanĨm vĨzkumem jinĨch autorŢ a nevĨhodou je tedy nedostupnost vġech 

potŚebnĨch materi§lŢ a tak® tŊģko ovŊŚiteln§ data v tŊchto publikac²ch. 

1.2 Uveden² do historick®ho kontextu 

ZamŊŚ²me-li se na vietnamsk® vĨtvarn® umŊn² obecnŊ, mus²me je rozdŊlit na rŢzn§ 

obdob² a pŚiŚadit k rŢznĨm oblastem cel®ho Vietnamu. Avġak za kol®bku modern²ho 

umŊn² cel®ho Vietnamu lze povaģovat Hanoj. Hanojsk® vĨtvarn® umŊn² proġlo od 

konce 19. stolet² do konce 20. stolet² obdob²m vĨznamnĨch zmŊn v r§mci cel® 

historie Vietnamu. Kulturn² stŚety mezi zemŊmi ĂVĨchoduñ i ĂZ§paduñ umoģnily 

mnohĨm odborn²kŢm v t®to oblasti b§dat.1 Prvn² z§padn² institut pro vĨzkum v oblasti 

D§ln®ho vĨchodu byla ġkola s n§zvem Lô£cole Francaise dôExtr°me ï Orient zn§m§ 

pod zkratkou EFEO, kter§ byla zaloģena roku 1900 v Hanoji - tehdejġ²m centrem 

Francouzsk® Indoļ²ny (viz d§le). Tento institut b§dal v oblasti archeologie, filologie a 

humanitn²ch spoleļenskĨch vŊd§ch.2 BŊhem 18. a zaļ§tkem 19. stolet² byl Vietnam 

souļasnŊ starĨm i novĨm n§rodem. Pro mnoho historikŢ je kultura severn²ho 

Vietnamu star§ 4000 let a v ļele s Hanoj² jako hlavn²m mŊstem mnoha minulĨch 

dynasti² (od roku 1010), pŢsobila vģdy konzervativnŊ v dodrģov§n² svĨch tradic a 

velk®ho mnoģstv² ritu§lŢ. Tito historikov® srovn§vaj² sever zemŊ s jihem, kterĨ byl 

pŚipojen v 17. stolet² bŊhem expanze na jih (vietnamsky Nam TiΥn), kdy bylo dobyto 

Champsk®3 ¼zem² jiģn²ho a stŚedn²ho Vietnamu (zasahoval aģ na ¼zem² Kambodģi). 

Populace se skl§dala ze zemŊdŊlcŢ migruj²c²ch za ¼rodnŊjġ² pŢdou, neģ byla v jejich 

domovinŊ na severu. Tato populace byla obohacena tŚemi tis²ci ļ²nskĨmi voj§ky roku 

1679, kteŚ² hledali azyl bŊhem vl§dy pozdn² dynastie Ļching vl§dnouc² v letech 1644-

1911). Tito imigranti mezi sebou uplatŔovali toleranci, n§sledkem toho se formovaly 

dalġ² komunity. Jih se stal od 16. do 18. stolet² d²ky snadn® dostupnosti obchodn²m 

stŚediskem a tak® stŚediskem rŢznĨch kultur.  DvŊ stolet² trvaj²c² obdob² vl§dy 

dynastie Nguy֑n (od 17. do 18. stolet²), vyvrcholily odporem k st§le pŚibĨvaj²c²mu 

poļtu francouzskĨch katolickĨch mision§ŚŢ  na ¼zem² stŚedn²ho a jiģn²ho Vietnamu 

(nŊkteŚ² byli dokonce popraveni), aļkoli nakonec kvŢli opakovan®mu m²stn²mu 

                                            
1
 Nguy n֑ HӶi YԒn, Hοi hγa H¨ Nοi Nhϖng k² ϐc c¸n lí. PICTURE Art Foundation,China 2010, str. 12. 

2
 Boi Tranh Huynh, 2006, str. 25. Prvn²m Śeditelem a zakladatelem EFEO byl Louise Finot. EFEO byla 

po nez§vislosti Vietnamu roku 1945 pŚem²stŊna do PaŚ²ģe.  
3
 Kr§lovstv² Champa bylo zaloģen® na ¼zem² stŚedn²ho a jiģn²ho Vietnamu a tak® v znaļn® ļ§sti 

Kambodģi ve 2. stolet² m²stn²m vl§dcem Khu Lienem a zachovalo se aģ do 7. stolet².( Hlavat§, L., Iļo, 
J., Karlov§, P., Straġ§kov§, M., 2008, str.30) 
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rolnickĨm povst§n² museli posledn² vl§dci z rodu Nguy֑n s Francouzy spolupracovat. 

Francouzsk§ expanze nakonec projevila vojenskou s²lu a v letech 1859-1867 si 

Francie podrobila ġest nejjiģnŊjġ²ch provinci² Vietnamu a prohl§sila je za kolonii 

jm®nem Koļinļ²na s centrem v Saigonu (dneġn² Ho Ļi Minovo mŊsto). Trvalo 17 let, 

neģ Francie dobyla cel® ¼zem² Vietnamu.4 Roku 1887 vznikla Francouzsk§ Indoļ²na, 

kter§ obsahovala protektor§ty Annam, Tonkin, Kambodģa a Laos (od roku 1893) a 

jednu kolonii jm®nem Koļinļ²na.5 VietnamskĨ lid v ļele se ġlechtou rodu Nguy֑n 

kladl jeġtŊ dlouhou dobu odpor v duchu patriotizmu, kterĨ se postupem ļasu 

stupŔoval a vytv§Śel rŢzn§ hnut². Francouzi, pot® co upevnili svou moc v Indoļ²nŊ, 

iniciovali celou Śadu politickĨch, ekonomickĨch a soci§ln²ch reforem, pŚiļemģ jejich 

souļ§st² byla i reforma ġkolstv². NejvĨznamnŊjġ²m z§sahem do ġkolstv² bylo 

zaveden² latinizovan® vietnamġtiny (Chϖ Quηc NgȈ) v roce 1885 a d§le zruġen² 

syst®mu st§tn²ch zkouġek, trvaj²c²ch od dob konfuci§nstv² do roku 1919, o kter® se 

zaslouģil gener§ln² guvern®r Albert Sarraut. Mimo jin® Sarraut tak® systematizoval 

n§rodn² ġkolstv², kter® se podobalo z§padn²mu, a soudnictv².6 HovoŚ²me-li o zrodu 

modern²ho vĨtvarn®ho umŊn², nach§z²me se v Hanoji roku 1925, kdy francouzskĨ 

umŊlec Victor Tardieu a vietnamskĨ mal²Ś Nam SҺn zaloģili Lô£cole Sup®rieure des 

Beaux-Arts de lôIndochine (d§le FACI).7 Obdob² od roku 1925-1945 se d§ povaģovat 

za obdob², kdy se formovalo modern² umŊn² Vietnamu a kdy vietnamġt² studenti 

z²sk§vali d²ky francouzskĨm odborn²kŢm nov® znalosti z oboru vĨtvarn®ho umŊn² a 

techniky vyuļovan® na z§padn²ch akademi²ch, aby je d§le mohli aplikovat na vlastn² 

tradiļn² umŊn². Po mnoho let byl zrod modern²ho vĨtvarn®ho umŊn² Vietnamu 

choulostiv® t®ma, neboŠ vznikl jako dalġ² produkt francouzsk®ho liberalismu,8 stejnŊ 

jako vietnamskĨ tradicionalismus9 bŊhem obdob² brut§ln² francouzsk® kolonizace 

Vietnamu.10 Za dvacet let trv§n² FACI zde vystudovalo v²ce neģ 100 vietnamskĨch 

mal²ŚŢ, sochaŚŢ a architektŢ, kteŚ² se stali prŢkopn²ky modern²ho vietnamsk®ho 

                                            
4
 Vasiljev, Ivo, 1999, str. 14. 

5
 Hlavat§, L., Iļo, J., Karlov§, P., Straġ§kov§, M., 2008, str. 122. 

6
 Hlavat§, L., Iļo, J., Karlov§, P., Straġ§kov§, M., 2008, str. 139. 

7
 Tr σ̿ng cao ĽΘng MϞ ThuΒt ņ¹ng D̿σng. 

8
 Neboli neomezen§ pravomoc vŊtġiny, pŚipom²naj²c² modern² socialismus, nen² v nŊm m²sto pro 

pochopen² pro lok§ln² zvl§ġtnosti, privilegia a pr§va, centralizace moci, snaha moc² st§tu konstruovat 

racion§ln² spoleļnost. (pŚ²stup Friedricha Hayeka, viz http://www.distance.cz) 
9
 LpŊn² na tradic²ch jako jedin® spr§vn® cestŊ. 

10
 Borton, L., H uֻ Ng c֙, 2003, str. 15. Podle Lady Borton Vietnamci pŢvod modern²ho mal²Śstv² 
nediskutovali do doby tzv. reforem  ,,ņi֡ m i֧óó, kter® zaļaly v roce 1986. Reformy se tĨkaly pŚedevġ²m 
,,ekonomick® restrukturalizaceóó. 

http://www.distance.cz/
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umŊn², a z§roveŔ hnac² s²lou uchov§n² vietnamskĨch tradic.11 BŊhem obdob² 

francouzsk® a pot® americk® v§lky nov§ generace mal²ŚŢ pokraļovala tvorbou 

v duchu patriotickĨch dŊl, kter§ vych§zela z odkazŢ starġ² generace. Souļasn§ 

generace vietnamskĨch mal²ŚŢ experimentuje s novĨmi ģ§nry a technikami 

zahrnuj²c²mi rŢzn® instalace, ale st§le pŚitom reflektuj² svoji vietnamskou tradici.12  

 

1.3 Tradiļn² umŊn² jako vĨchodisko modern² malby 

 

Tradiļn² vietnamsk® umŊn², nebo tak® lidov® umŊn² bylo tvoŚeno v jednotlivĨch 

vesnic²ch, kaģd§ z nich mŊla menġ² d²lnu ļi cech, tak® zde byly a jsou cel® Śemesln® 

vesnice (napŚ²klad vesnice B§t Tr¨ng zn§m§ pro svou vynikaj²c² vĨrobu keramiky 

s tradic² sahaj²c² aģ do 15. stolet²). 13 Podle dochovanĨch n§lezŢ, kterĨch nen² pŚ²liġ 

mnoho, lze Ś²ci, ģe mal²Śstv² nemŊlo v t®to zemi vĨsadn² postaven² jako napŚ²klad 

v Ļ²nŊ a Indii. N§stŊnn§ malba nemŊla ve vietnamsk® architektuŚe dostateļnŊ ġirok® 

pole uplatnŊn², protoģe menġ² chr§my a pagody neposkytovaly tolik m²sta a tr§my se 

ļasto nech§valy hol®. Dekorativn² a n§stŊnnou malbu tedy nahrazovala ve Vietnamu 

pŚedevġ²m dŚevoŚezba. DŚevoŚez je tak® spjatĨ s technikou lidov®ho tisku (patŚ² sem 

hlavnŊ tzv. novoroļn² obr§zky)14 a kniģn²ho deskotisku, ulehļuj²c² pr§ci mal²Śe.15  

V 11. stolet² se umŊn² dŚevoŚezu rozvinulo s buddhistickou literaturou, n§sledovalo 

vyd§v§n² popul§rn²ch rom§nŢ s rŢznĨmi ilustracemi tiġtŊn® technikou deskotisku.16 

PatŚ² sem tak® velkoploġn§ inkrustace perlet² a Śemeslo lakov§n² (viz kapitola 2.3), 

kter® se dostalo do Vietnamu z Ļ²ny jiģ v dobŊ dynastie LĨ (1010-1225) a naġlo zde 

vġestrann® vyuģit² v lakov§n² dŚevoŚezeb, sloupŢ a tr§mŢ, keramickĨch n§dob nebo i 

zubŢ.17 NemŊla by se opomenout vĨzdoba obecn²ch domŢ tzv. Ľ³nh,18 kter§ byla 

                                            
11

 Borton, L., H uֻ Ng c֙, 2003, str. 15. 
12

 Borton, L., H uֻ Ng c֙, 2003, str. 11. 
13

 Vasiljev, Ivo, 1999, str. 194. 
14

 Novoroļn²mi obr§zky se ve formŊ desek ļi volnĨch listŢ zdobily dveŚe a stŊny na oslavu 

nejobl²benŊjġ²ho sv§tku - Nov®ho roku zvan®ho TΥt. Na tradiļn²m novoroļn²m obr§zku, bylo 
vyobrazeno jedno z dvan§cti zv²Śat, kter® bylo zrovna aktu§ln² podle lun§rn²ho kalend§Śe. Ke kaģd®mu 
lun§rn²mu roku patŚ² jedno zv²Śe (krysa, buvol, tygr, zaj²c, drak, had, kŢŔ, koza, opice, kohout, pes, 
vepŚ). 
15

 Tisk se s lidovĨm mal²Śstv²m ļasto propojuje. Tisk mohl slouģit jako podklad ļi podkreslen² malby, 

kter§ byla jeġtŊ doplnŊna ruļn² malbou. Hejzlar, Josef, 1974, str. 27. 
16

 Text a obr§zky byly vyŚez§ny do dŚevŊnĨch desek a pot® tiġtŊny tuġ². Hejzlar, Josef, 1974, str. 28. 
17

 Boi Tranh Huynh, 2006, str. 26.  
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bohat§ na dŚevoŚezby, ale i n§stŊnn® vĨjevy z bŊģn®ho ģivota. Velmi hojnŊ jsou ve 

vietnamsk®m dekorativn²m umŊn² zastoupeny motivy ĻtyŚ svatĨch zv²Śat (T̿ linh),19 

kter® mohou odr§ģet prol²naj²c² se prvky taoismu, kultu pŚedkŢ, mah§j§nov®ho 

buddhismu, konfuci§nstv² ļi rŢznĨch region§ln²ch kultŢ, nebo jedno z klasickĨch pŊti 

podob ġtŊst² (ph¼c ï bohatstv², thγ - dlouhovŊkost, khang ninh ï klid a m²r, hΆo Ľϐc ï 

poļestnost, khΆo chung m΄ng ï zemŚ²t ve vysok®m vŊku) nebo tak® tŚ² podob ġtŊst² 

(ph¼c ï ġtŊst² a zachov§n² rodu, lοc ï ¼spŊch v kari®Śe, thγ - dlouhovŊkost). N§mŊty 

religi·zn²ho typu skĨtaly n§stŊnn® malby v pagod§ch a chr§mech, kter® ļasto 

malovali samotn² mniġi. Popul§rn² mal²Śstv² ale sahalo aģ k vysok®mu stupni 

profesionality, ovlivnŊn® mimo jin® i konkr®tn²mi z§kazn²ky. PatŚ² sem napŚ²klad 

svitky z 15. stolet², kter® jsou do znaļn® m²ry ovlivnŊny ļ²nskou tradic², ale jsou zde 

patrn® i prvky indickĨch miniatur.20 Profesion§ln² mal²Śstv² bylo tvoŚeno pro ġlechtu a 

vznikalo pŚedevġ²m u c²saŚsk®ho dvora, nepŚich§zelo tedy do styku s lidovĨmi 

vrstvami. V lidovĨch vrstv§ch obyvatelstva roln²kŢ a mŊġŠanŢ se nach§zeli mal²Śi-

Śemesln²ci a vesniļan®, kteŚ² si umŊleckou ļinnost² pŚivydŊl§vali.21 Kaģd§ vietnamsk§ 

rodina uct²vala svoje pŚedky, k tomuto ¼ļelu slouģil olt§Ś pŚedkŢ. Na olt§Ś pŚedkŢ se 

dŚ²ve umisŠovaly portr®ty pŚ²buznĨch, proto se hodnŊ mal²ŚŢ ģivilo malov§n²m tŊchto 

pŚedsmrtnĨch portr®tŢ.22 NapŚ²klad v obci ņ֟ng H֟, pobl²ģ Hanoje nebo pŚ²mo v 

hanojsk® ulici H¨ng Tr֝ng, byly d²lny, odkud se dod§valy do obchodŢ tradiļn² 

novoroļn² obr§zky nebo dŚevoŚezby. JeġtŊ pŚed zaloģen²m Akademie kr§sn®ho 

umŊn² v Hanoji, Francouzi zaloģili roku 1903 Akademii uģitĨch umŊn² v Bi°n Ho¨ 

(£cole Professionnelle de Bien Hoa).23
 Podle Nguy֑n B§ V©na a Chu Quang Trֵho 

(1984) je lidov® umŊn² zaloģen® na anonymitŊ a je zpravidla produkov§no ve velk®m 

mnoģstv². Modern² vietnamsk® mal²Śstv² je ch§p§no jako kombinace vietnamsk® 

tradice a z§padn²ho vlivu. Aģ do roku 1925 vietnamsk® umŊn² spol®halo na sto let 

star® dŚevoryty, Śezby, keramiku, plastiky a malby v pagod§ch. Po celou dobu byl 

                                                                                                                                        
18

 ņ³nh byla v kaģd® vesnici jakousi svatyn², kter§ byla politickĨm stŚediskem obce stejnŊ jako 
kulturn²m, a spoleļenskĨm. UvnitŚ platila speci§ln² spoleļensk§ pravidla. Vasiljev, Ivo, 1999, str. 193. 
19

 Drak, jednoroģec, ģelva a f®nix. NŊkdy se setk§me s klasifikac² Osmi mytickĨch zv²Śat (b§t vΒt), kam 

se mimo zm²nŊn§ zv²Śata poļ²taj² jeġtŊ ryba, netopĨr, jeŚ§b a tygr. M¿llerov§, Petra, 2009, str. 123. 
20

 NapŚ²klad ĻtyŚi lidov® malby, SlavnĨ n§vrat vojensk®ho ļinovn²ka ļi svitkov§ malba Vyuļov§n² 

vystaveny v hanojsk®m Muzeu revoluce. Hejzlar, Josef, 1974, str. 94. 
21

 Hejzlar Josef, 1974, str. 25. 
22

 Vasiljev, Ivo, 1999, str. 169. 
23

 Vietnamsky Trσ̿ng d ý nghΧ Bi°n H¸a. Akademie se nach§z² v provincii ņ֟ ng Nai, kter§ v souļasn® 

dobŊ soused² s provinci² H ֟ch² Min na jihu Vietnamu. V roce 1913 zmŊnila n§zev na Akademie 
tradiļn²ho umŊn² Bi°n H¸a, vietnamsky Trσ̿ng MϞ nghέ BΆn xϐ Bi°n H¸a (£cole dôArt indig¯ne de Bien 

Hoa). 
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Vietnam odŚ²znutĨ od tehdy dobŚe zn§m® evropsk® ġkoly umŊn². Victor Tardieu a 

jeho kolegov® Joseph Inguimberty a Nam SҺn natolik dovedli ocenit estetiku 

vietnamsk® umŊleck® tradice, ģe nepŚest§vali vyzdvihovat a propojovat obŊ ġkoly, 

tedy evropskou a tradiļn² vietnamskou. NechtŊli dopustit, aby jejich studenti 

kop²rovali pouze z§padn² styl. ZamĨġleli, aby tento n§vrat k vietnamsk® tradici slouģil 

tak® jej²mu budouc²mu modern²mu vĨvoji, zasazen®mu do tehdejġ²ho svŊta, proto 

vietnamġt² studenti byli vedeni ke studiu klasikŢ, jako jsou £douard Manet, Edgar 

Degas, Claude Monet, Camille Pissaro a Pierre Auguste Renoire.24 

 

 

2. Indoļ²nsk§ ġkola kr§sn®ho umŊn² 

2.1 Zaloģen² ġkoly a jej² c²le 

Jak jiģ bylo vĨġe zm²nŊno, v roce 1925 byla v Hanoji zaloģena vysok§ Indoļ²nsk§ 

ġkola kr§sn®ho umŊn²,25 v jej²mģ ļele st§l jako jej² prvn² Śeditel francouzskĨ mal²Ś 

Victor Tardieu (viz kap. 3.1). Ġkolu na jeho popud zapoļal budovat jiģ v roce 1924 

tehdejġ² gener§ln² guvern®r Martial Henri Merlin (1860-1935).26 Tento poļin zajistil 

¼spŊġn® podm²nky pro vytvoŚen² prvn²ho n§rodn²ho vietnamsk®ho mal²Śstv². Victor 

Tardieu pot® tak® pŚedsedal Annamsk® spoleļnosti pro podporu umŊn² a prŢmyslu 

(Hοi An Nam khuyΥn kh²ch MϞ thuΒt v¨ KϞ nghέ, zn§m® pod zkratkou SADEAI 

Soci®t® Annamite d'Encouragement ¨ l'Art et ¨ l'Industrie), kter§ byla zaloģena roku 

1934 a snaģila se podpoŚit vietnamsk® umŊlce a Śemesln²ky a zorganizovala roku 

1935 prvn² vĨstavu studentŢ FACI v Hanoji.27  Od poļ§tku vzniku t®to ġkoly po celĨch 

dvacet let hr§la osoba Victora Tardieuho roli organiz§tora a sponzora vietnamsk®ho 

mal²Śstv². Jej² ļinnost skonļila s japonskĨm puļem 8. bŚezna 1945 a n§slednĨm 

vznikem Vietnamsk®ho c²saŚstv² v roce 1945. Nicm®nŊ d²la prvn²ch absolventŢ mŊla 

¼spŊch nejen ve Vietnamu, ale i v zahraniļ².  
                                            
24

 Borton, L., H uֻ Ng c֙, 2003, str. 19. 
25

 Ofici§ln² n§zev ġkoly znŊl ĂLes £coles dôart de lóIndochineñ. D§le se podle dobov®ho dokumentu, 
ļl§nku Jeana Gallotiho v ļasopisu Illustration No 4608 z roku 1931 uģ²valy jej² zkr§cen® n§zvy ĂThe 
The Fine Arts College of Indochinañ, ĂThe Fine Arts College in Hanoi nebo jen ĂThe College of Hanoiñ. 
26

 ĂGouverneur g®n®ral de IËIndochine, grand officier de la L®gion dËhonneur, M. H. Merlinñ.  Quang 
Viet, 1997, str. 123. 
27

 Nguy n֑ HӶi YԒn, 2010, str. 20. 



15 

 

 

Je nutno dodat, ģe tento unik§tn² poļin, a to pŚedevġ²m tvrdohlav®ho a sebejist®ho 

francouzsk®ho mal²Śe Victora Tardieua, zachr§nil tradiļn² vietnamsk® mal²Śstv². 

Pr§ce prvn²ch vietnamskĨch studentŢ t®to ġkoly, pŚedevġ²m malby na hedv§b² a 

pouģ²v§n² lakŢ, z²skaly vŊhlas po cel® EvropŊ a zvl§ġtŊ mezi vĨtvarnĨmi kruhy 

tehdejġ²ho centra umŊn² ï v PaŚ²ģi. Byl to skuteļnĨ z§zrak, ģe ġkola otevŚena 

Francouzi, uļila a vypŊstovala celou generaci vietnamskĨch umŊlcŢ, coģ bylo velkĨm 

pŚekvapen²m pro francouzskou koloni§ln² spr§vu v Indoļ²nŊ, kter§ si pŚedstavovala 

pouze vĨcvik ŚemeslnĨch lidovĨch umŊlcŢ pro ekonomickĨ zisk z atraktivn²ch ruļnŊ 

vyr§bŊnĨch vĨrobkŢ pro export.28 Tak® se bŊhem pŢsoben² ġkoly pokusila mnohokr§t 

ġkolu zavŚ²t, proti ļemuģ ne¼navnŊ vystupoval Victor Tardieu, kter®mu ġlo o 

skuteļn® umŊn². Tardieu st§l v ļele univerzity po dvan§ct let aģ do sv® smrti v roce 

1937 v Hanoji. Podle Jeana Gallotiho (1931) prob²hala v dobŊ zaloģen² ġkoly diskuze 

o tom, jak  okupovan® zemŊ n§sledkem kontaktu s evropskĨm umŊn²m a kulturou 

ztr§cej² svou pŢvodn² origin§ln² kulturu, jak ta celkovŊ degeneruje a je zcela pod 

vlivem ciz² kultury a jej²ho umŊn². UpozorŔuje na to, ģe ve Vietnamu doch§z² 

k daleko ruġivŊjġ²mu vlivu neģ na D§ln®m vĨchodŊ, kde umŊn² dos§hlo takov®ho 

perfekcionalismu, ģe si to v evropskĨch zem²ch lze jen stŊģ² pŚedstavit. NapŚ²klad 

v Japonsku stŚedovŊk® n§boģensk® sochy dos§hly daleko vŊtġ² mystiļnosti, neģ 

Evropa vŢbec zn§, chr§my v Angkoru jsou sice srovnateln® s naġimi katedr§lami, ale 

pŚece se liġ², ļ²nġt² mal²Śi zv²Śat dosahovali ¼rovnŊ, kter§ nem§ jinde obdoby. 

Evropsk® umŊn² mŊlo vliv na komercializaci a v t®to dobŊ pŢsobilo destrukļnŊ na 

lok§ln² umŊn², kter® bylo v nŊkterĨch ohledech skvŊl®.29 Tato pomŊrnŊ pŚevratn§ 

diskuze byla pln§ emoc² a snahy bojovat proti destruktivn²mu koloni§ln²mu vlivu. Proti 

t®to nemoci se jal bojovat vlivnĨ mal²Ś Victor Tardieu a k programu nov® ġkoly s§m 

podotĨk§: ĂZakladatel ġkoly a jeho spolupracovn²ci si uvŊdomili, ģe urgentn² potŚebou 

bylo pomoci annamskĨm30 umŊlcŢm a rukodŊlnĨm Śemesln²kŢm odhalit 

fundament§ln² inspiraci a hlubokĨ smysl vlastn² tradice. A k tomuto c²li je mŢģe 

pŚiv®st jen na vlastn² oļi zhl®dnut² co nejvŊtġ²ho mnoģstv² dŊl star®ho annamsk®ho 

umŊn². Avġak toto vr§cen² se k minulosti mŢģe bĨt produktivn² pouze jen, kdyģ je 

                                            
28

 Nguy n֑ HӶi YԒn, 2010, str. 89. 
29

 Quang Ph¸ng, 1997, str. 133. 
30

 Tonkin, Annam a Koļinļ²na bylo ¼zem² severn²ho, stŚedn²ho a jiģn²ho Vietnamu. N§zev se pouģ²val 
po dobu francouzsk®ho kolonialismu. NŊkdy byli Vietnamci nazĨv§ni vġeobecnŊ jako Annamit®. 
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vn²m§no jako jakĨsi poļ§teļn² impuls k novĨm moģnostem vĨvoje, koresponduj²c²m 

se vġemi souļasnĨmi trendy. Ale aby se shledalo s odezvou umŊn² souļasn®ho 

svŊta, je tŚeba zach§zet s modern²m pŚ²stupem v r§mci prodlouģen² a zachov§n² 

tradiļn²ho umŊn².ñ 31     

 

 

2.2 Struktura a um²stŊn² ġkoly 

 

Indoļ²nsk§ ġkola kr§sn®ho umŊn² vzdŊl§vala studenty ve vġech discipl²n§ch 

vĨtvarn®ho umŊn², kter® byly rozdŊleny do dvou z§kladn²ch sekc²: Sekce malby, 

sochaŚstv² a dekorativn²ho umŊn² a Sekce architektury. Jednalo se o pŊtilet® 

studium, kter®mu pŚedch§zel pŚ²pravnĨ kurz. Byla lokalizov§na do Hanoje, tehdejġ²ho 

politick®ho centra cel® Indoļ²nsk® unie, odkud pak rozġ²Śila svŢj vliv do dalġ²ch 

oblast² Vietnamu, do Tonkinu, Annamu a Koļinļ²ny. Budova st§la hned vedle 

Francouzsk® ġkoly D§ln®ho vĨchodu32 a naproti Indoļ²nsk® univerzitŊ, spadala pod 

kontrolu a dohled instituce Gener§ln² spr§vy veŚejn®ho vzdŊl§v§n².33 Po doļasn® 

lokalizaci se v listopadu roku 1927 ġkola pŚestŊhovala do nov®ho pavilonu v ulici 

ļ²slo 102 Reinach,34 kde jsou doposud pozŢstatky ġkoly k vidŊn². Hned pŚi prvn²m 

otevŚen² dne 5. Ś²jna 1925 se pŚihl§silo celkem 270 uchazeļŢ z Hanoje, HuԒ, 

Saigonu, Phnom Penhu a Vientianu35 na ofici§ln²ch deset m²st a na dvan§ct 

bezplatnĨch m²st pro studenty pŚ²pravn®ho kurzu pro studium n§sleduj²c²ho roku. Do 

nŊj byli vyb²r§ni pŚedevġ²m talentovan² studenti bez prostŚedkŢ nebo studenti z Laosu 

a Kambodģe. V roce 1933 Indoļ²nsk§ ġkola kr§sn®ho umŊn² otevŚela tak® Z§kladn² 

praktickĨ kurz a o rok pozdŊji d²lny pro techniku lakov§n², sjednocen® pod spoleļnĨm 

n§zvem Sekce umŊleck®ho prŢmyslu.  

  

 

                                            
31

 Gallotti, Jean, The Fine Arts School of Hanoi. In: Illustration No 4608, Paris, 1931. 
32

 ĂLË£cole fran­aise dËExtr°me Orientñ. Quang Viet 1997, str. 123. 
33

 ĂLa Direction g®n®rale de lËInstruction publique. Tamt®ģ, str. 123. 
34

  Dneġn² ulice ļ²slo 42 YԒt Ki°u, Hanoj. 
35

  T®ģ Viangchan, je hlavn²m mŊstem Laosu. 

http://vi.wikipedia.org/wiki/Y%E1%BA%BFt_Ki%C3%AAu
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2.3 Vyuļovan® techniky lakov§n², malba na hedv§b², olejomalba, 

akvarel a kvaġ 

 

Na ġkole se vyuļovaly tradiļnŊ pouģ²van® vietnamsk® techniky jako napŚ²klad 

lakov§n², malba na hedv§b², ale i modern² evropsk® techniky ï kvaġ a olejomalba. 

V n§sleduj²c² kapitole se je pokus²m definovat a pŚibl²ģit jejich specifika a efekty tak, 

jak je uv§d² slovn²k umŊleckĨch technik Mr§ze a Trojana (1996). Victor Tardieu 

vhodnŊ doporuļoval kaģd®mu studentovi techniku, kter§ nejl®pe vyhovovala jeho 

stylu a nad§n². 

 

Olejomalba 

,,Olejomalba je malba barvami, jejichģ pojidlem je makovĨ nebo lnŊnĨ olej a Śedidlo 

terpentĨn;36 m§ sytŊjġ², hlubġ² t·ny a z§ŚivŊjġ² svŊtla neģ jin® mal²Śsk® techniky a po 

zaschnut² zachov§v§ stejnĨ vzhled jako za vlhka; umoģŔuje pŚemalbu a retuġ; 37 d§ 

se kombinovat s temperou; vŊtġinou schne velmi dlouho.ñ 38 

 

Akvarel 

,,Akvarel je jednou z nejstarġ²ch vĨtvarnĨch technik. N§zev poch§z² nejsp²ġe z 

italġtiny (latinsky Aqua ï voda). Jde o malbu transparentn²mi vodovĨmi barvami, 

jejichģ pojidlem je arabsk§ guma39 nebo dextrin, ryb² klih, tragant s pŚ²davkem 

glycerinu (medu, sirupu, kandysu) a Śedidlem je voda. Jako podklad akvarelov® 

malby slouģ² pergamen, hedv§b², batist, s§dra, slonov§ kost, dnes jiģ vŊtġinou ruļn² 

pap²r. Zd§nliv§ jednoduchost procesu malby je vġak z§visl§ na letit® zkuġenosti 

autorŢ. Jednou z hlavn²ch charakteristik t®to techniky je malba a la prima, tzn. 

vyj§dŚen² autorovĨch z§mŊrŢ relativnŊ rychle, do mokr®ho nebo such®ho podkladu, 

                                            
36

 ředidlo olejovĨch barev; vyr§b² se ze dŚeva borovic a jedl². Mr§z, B., Trojan, R., 1996, str. 195. 
37

 Oprava ļi ¼prava; dodateļn® upraven² origin§lu. Tamt®ģ, str. 166. 
38

 Mr§z, B., Trojan, R., 1996, str. 138. 
39

 Zaschl§ ġŠ§va egyptskĨch a arabskĨch ak§tŢ, naģloutl® barvy, sklovit§, bez chuti a z§pachu; je 

podobn§ mastixu nebo jinĨm pryskyŚic²m, ale liġ² se snadnou rozpustnost² ve vodŊ; slouģ² jako pojidlo 
akvarelovĨch barev, k vĨrobŊ lakŢ a temperovĨch emulz². Tamt®ģ, str. 19. 
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vŊtġinou na speci§ln²m Ăakvarelov®mñ pap²Śe, kdy tahy ġtŊtce jsou pŚedem 

zvaģov§ny a nenab²z² se moģnost velkĨch oprav.óó40 

 

Kvaġ  

,,Kvaġ (pŢvodem z francouzsk®ho gouache) je mal²Śsk§ technika pouģ²vaj²c² vodov® 

barvy v hustġ²ch neprŢhlednĨch n§nosech s bŊlobou. Pojidlem je arabsk§ guma 

nebo tragant s glycerinem. Kvaġ je sm²ch§n s vodou. Je velmi jemnĨ, takģe se 

vĨbornŊ hod² pro pr§ci s detailem a pro ilustrace.ñ41 Za podloģku slouģ² podobnĨ 

materi§l jako u akvarelu ï pap²r, pergamen, textilie. Vrstvy lze nan§ġet po jejich 

zaschnut², pŚiļemģ barva svŊtl§, ale tak® do mokr®ho podkladu.42 

 

Laky  

,,Laky jsou roztoky nebo emulze pŚirozenĨch nebo syntetickĨch pryskyŚic, balz§mŢ a 

voskŢ ve vodŊ, oleji nebo organick®m rozpouġtŊdle; po zaschnut² vytv§Śej² pruģnĨ, 

prŢhlednĨ, nepropustnĨ film, chr§n²c² povrch vŊc², na nŊģ byl lak nanesen a zvyġuj²c² 

jejich estetickĨ ¼ļinek; pouģ²vaj² se v umŊleck®m Śemesle jiģ od starovŊku jako kryc² 

ochrann§ vrstva u dŚevoŚezby, keramiky a pŚedmŊtŢ z bronzu; v mal²Śstv² slouģ² jako 

pŚ²sada do Śedidla ke zvĨġen² brilance43 barev a ke koneļn® ¼pravŊ obrazŢ; podle 

rozpouġtŊdel a obsahu oleje se rozliġuj² laky lihov®, olejov®, jantarov®, mastixov®, 

mastn®, such® apod.ñ 44 

 

Vietnamsk§ malba lakem  

Lakovan® pŚedmŊty se podle archeologickĨch n§lezŢ na ¼zem² Vietnamu nach§zely 

jiģ v 6. a 5. stolet² pŚ. n. l. Traduje se, ģe vzdŊlanĨ velvyslanec Tr©n LҼ byl vysl§n do 

Ļ²ny a po cestŊ se nauļil v jedn® z malĨch vesnic v oblasti ļ²nsk® provincie Hunan 

iluminaci lakovanĨch dŊl zlatem a stŚ²brem, aby po sv®m n§vratu pŚedal tuto techniku 

                                            
40

 V²ce se doļteme na www.cmvu.cz 
41

 Mr§z, B., Trojan, R., 1996, str. 109. 
42

 http://www.cmvu.cz 
43

 SkvŊlost, znamenitost, z§Śivost barevnĨch t·nŢ. Mr§z, B., Trojan, R., 1996, str. 36. 
44

 Mr§z, B., Trojan, R., 1996, str. 110. 

http://www.cmvu.cz/
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obyvatelŢm vesnice B³nh V֙ng.45  BŊhem pŚ²ġt²ch stolet² se vietnamġt² Śemesln²ci a 

umŊlci, kteŚ² spadali pod rŢzn® cechy,46 stali zkuġenĨmi v technice lakov§n² za 

¼ļelem dekorace a uchov§v§n² rŢznĨch pŚedmŊtŢ (napŚ. sv²cny, pouzdra, podnosy 

na j²dlo, hŢlky, n§bytek, sochy, dŚevoŚezby, ritu§ln² pŚedmŊty, olt§Śe, nos²tkaéatd.). 

PryskyŚice ze stromu ġkumpy lakod§rn®47 se udrģuje po dobu dvou aģ ļtyŚ mŊs²cŢ ve 

vzduchotŊsn® n§dobŊ, aby se m²za oddŊlila na pŊt vrstev. Z toho je pak vrchn² 

nejkvalitnŊjġ² vrstva vyuģ²v§na na mal²Śsk® laky.48  Vietnamsk§ malba lakem se stala 

prostŚedkem malby pr§vŊ tehdy, kdyģ Nam SҺn vzal francouzsk®ho umŊlce Josepha 

Inguimbertyho do Chr§mu literatury, kde byl Inguimberty fascinov§n sto let starĨmi 

tr§my, dŚevŊnĨmi olt§Śi a deskami s prastarĨmi n§pisy natolik, ģe navrhl svĨm 

studentŢm aplikovat tradiļn² techniku lakov§n² jako samostatnĨ obor na FACI.49 Nyn² 

se d§ srovn§vat s malbou olejem ļi na hedv§b² a m§ unik§tn² charakter50. Lak se 

z²sk§v§ z pryskyŚice ze stromu ġkumpy lakod§rn®,51 kter§ se udrģuje po dobu dvou 

aģ ļtyŚ mŊs²cŢ ve vzduchotŊsn® n§dobŊ, aby se m²za oddŊlila na pŊt vrstev. Z toho 

je pak vrchn² nejkvalitnŊjġ² vrstva vyuģ²v§na na mal²Śsk® laky.52  Tradice laku byla 

zpoļ§tku ve tŚech barv§ch: hnŊd§ (ġvab² kŚ²dlo), ļern§ a nŊkolik odst²nŢ ļerven®. 

PozdŊji od roku 1930 byla pouģ²v§na nov§ technika a tedy vŊtġ² ġk§la barev. Malba 

je aplikov§na na dŚevŊnou desku. Deska je pokryt§ kusem l§tky, kter§ je potŚena 

vrstvou laku, zbrouġena pemzou ļi smirkovĨm pap²rem a d§le pokryta vrstvou laku 

sm²chan®ho se zeminou a znovu zbrouġena. StejnĨ postup je zopakov§n celkem 

pŊtkr§t. Po vyleġtŊn² se vytvoŚ² jemnŊ ļernĨ lesklĨ povrch. Mal²Ś pouģ²v§ hork®ho 

laku nejprve na n§ļrt obrazu a barvy jsou aplikov§ny jedna po druh®, vrstva po 

vrstvŊ, mezi barvami je tenk§ vrstva prŢhledn®ho laku. Jednotliv® vrstvy se nech§vaj² 

pomalu schnout a to nejl®pe ve vlhk®m prostŚed².  Posledn² f§ze je leġtŊn² a omĨv§n² 

                                            
45

 Tr©n LҼ je dodnes uct²v§n jako praotec laku. Ve vesnici B³nh Vn֙g je mu zasvŊcen chr§m. 
Vohradn²kov§, Karol²na, 2009, str. 13. 
46

 Tajemstv² vĨroby lakŢ zŢst§valo vģdy uvnitŚ cechu ļi d²len a tradovalo se jen mezi rodinnĨmi 

pŚ²sluġn²ky ļi vlastn² komunitou. Vohradn²kov§, Karol²na, 2009, str. 17. 
47

 Rhus Succedan®a je n§zev stromu, z jehoģ m²zy se z²sk§v§ sirupovit§ substance potŚebn§ 

k vĨrobŊ laku. Vohradn²kov§, Karol²na, 2009, str. 19. 
48

 Vohradn²kov§, Karol²na, 2009. In: Pham Hoang Hai, Art of lacquer : a visitorôs guide, Hanoj 2007. 
49

 NejdŚ²ve mŊl obor charakter Śemesln® d²lny, neboŠ se malovaly rŢzn® pŚedmŊty dekorativn²mi vzory. 

Aģ roku 1932 ņinh VŁn Th¨nh zkusil nahradit m²zu pinie, se kterou se lak m²s², tungovĨm olejem 
(Aleurites cordata), kterĨ jinak pŚ²liġ hustou smŊs naŚedil tak, aby bylo moģn® malovat detaily. 
Vohradn²kov§, Karol²na, 2009, str. 37. 
50

 Borton, L., HҼu Ng c֙, 2003, str. 25. 
51

 Rhus Succedan®a je n§zev stromu, z jehoģ m²zy se z²sk§v§ sirupovit§ substance potŚebn§ 

k vĨrobŊ laku. Vohradn²kov§, Karol²na, 2009, str. 19. 
52

 Vohradn²kov§, Karol²na, 2009. In: Pham Hoang Hai, Art of lacquer : a visitorôs guide, Hanoj 2007. 
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obrazu. Tento proces je dŊl§n s obrovskou p®ļ². JedinŊ tak dos§hneme dokonal®ho 

vĨsledku. 53 

 

Malba na hedv§b² ve Vietnamu54  

Malba na hedv§b² poch§z² stejnŊ jako samotn® hedv§b² z Ļ²ny. PŚesto vietnamsk§ 

technika malby na hedv§b² se liġ² od t®, kter® zn§me od ļ²nskĨch nebo japonskĨch 

umŊlcŢ. Ļ²nsk§ malba na hedv§b² vznikla dŚ²ve neģ malba na pap²r.55 Jejich technika 

malby na hedv§b² a malby na pap²r se pŚ²liġ neliġila. Ļ²nġt² umŊlci nepouģ²vali 

r§meļky, nĨbrģ vypnuli hedv§b² na desku stejnŊ jako pap²r. V d§vnĨch dob§ch ļ²nġt² 

umŊlci malovali z§klad ļernĨm inkoustem a doplnili jej nŊkolika barevnĨmi tahy 

ġtŊtcem, kter® byly vĨrazn® a dynamick®. Ġerosvit s letmĨmi tahy suġġ²m ġtŊtcem, 

d§le rozmazan® neostr® linky bĨvaj² sem tam propleten® mezi sebou. Ļ²nġt² mal²Śi 

pouģ²vali k malov§n² inkoust a barvy vyroben® ze zeminy a kamene, zat²mco 

vietnamġt² umŊlci vyuģ²vali k malov§n² akvarelov® i jin® vodov® barvy specifick®ho 

druhu. Malba na hedv§b² ve Vietnamu byla kombinac² evropsk® ġkoly technik a 

vietnamsk® n§rodn² umŊleck® tradice. Akvarelov® ļi jin® vodov® barvy kladli 

vietnamġt² mal²Śi po cel® ploġe hedv§b² nebo tak® nam§ļeli podklad dŚ²ve, neģ 

nan§ġeli barvy. NŊkteŚ² dokonce po dokonļen² malby pol®vali hedv§b² vodou, aby 

usedliny barev byly rozmyty pŚed dalġ² malbou. Tito umŊlci vyp²nali hedv§b² mezi 

r§meļky.  

 

Modern² vietnamsk§ malba na hedv§b² vznikla paradoxnŊ jako vĨsledek Nguy֑n 

Phan Ch§nhova nezdaru se z§padn² technikou olejomalby. Nguy֑n Phan Ch§nh56 

byl studentem prvn²ho roļn²ku po otevŚen² akademie (FACI). Victor Tardieu si 

uvŊdomil, ģe Ch§nhŢv pŚirozenĨ talent nen² pŚizpŢsobitelnĨ z§padn² technice 

olejomalby. Poradil tedy Ch§nhovi, aŠ se zamŊŚ² na orient§ln² techniky malby, a 

pŚedstavil mu pro inspiraci ļ²nsk® malby z obdob² dynastie Tchang57 a Sung.58 A 

ponoukl Ch§nhe, aŠ hled§ svŢj osobitĨ styl pr§vŊ ve vietnamsk® malbŊ na hedv§b². 

                                            
53

 Vohradn²kov§, Karol²na, 2009, str. 37. 
54

 Ale tak® v Ļ²nŊ, Tibetu i Mongolsku. 
55

 K n§sleduj²c²mu obdob² poļ²naje dynasti² Chan Lomov§, Ļern§ konstatuj², ģe: ,,PozdŊji, kdyģ 
hedv§b² coby m®dium pro z§pis liter§rn²ch textŢ zcela vytlaļil pap²r, se i nad§le zhotovuje hedv§b² 
urļen® k malov§n².óó Lomov§, O., Ļern§, Z., 2009, str. 142. 
56

 Ģil v letech 1892-1984. 
57

 Dynastie Tchang vl§dla v obdob² 618-907 n.l. 
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2.4 Dalġ² historie ġkoly 

 

BŊhem dvaceti let existence Indoļ²nsk® ġkoly kr§sn®ho umŊn² (1925-1945) bylo 

pŚijato na studia 149 studentŢ, diplom obdrģelo celkem 128 osob, z toho 118 

patŚ²c²ch do Sekce malby a 10 do oboru sochaŚstv².59  Po smrti Victora Tardieua, byl 

v roce 1938 jmenov§n PaŚ²ģskou akademi² vĨtvarn®ho umŊn² Śeditelem ġkoly sochaŚ 

£variste Jonch¯re,60 kterĨ se narodil roku 1892 ve V²dni. Vzhledem k tomu, ģe se 

mlad² umŊlci pod veden²m Tardieho dost§vali na vysokou ¼roveŔ v technice malby, u 

ostatn²ch Śemesel ¼roveŔ klesala. £variste Jonch¯re zaŚadil do studijn²ho programu 

uģitn® umŊn². Za tento poļin si u studentŢ vyslouģil velkĨ odpor. Uģitn® umŊn² bylo 

studenty povaģov§no za podŚadn® ve srovn§n² s kr§snĨm umŊn²m. Hranice mezi 

vysokĨm a n²zkĨm umŊn²m byla nav²c ģivena arogantn²m tvrzen²m, ģe Vietnamci byli 

pouze entuziastiļt² plagi§toŚi ciz²ch dŊl.61 Avġak jak zmiŔuje Boi Thanh Huynh ve sv® 

pr§ci (2006), ġkoly tohoto typu byly zŚ²zeny, aby vyhovovaly potŚeb§m koloniz§torŢ, 

proto se vyuļovan§ Śemesla mŊla pŚedevġ²m zamŊŚovat na napodobov§n² 

francouzskĨch a ļ²nskĨch mistrŢ. Jonch¯re byl Śeditelem FACI aģ do roku 1945 a 

ġkola d§le pokraļovala ve sv® ļinnosti.  

 

Avġak v prosinci roku 1943 ozbrojen® s²ly americk® arm§dy ve 2. svŊtov® v§lce 

bombardovaly Hanoj, ġkola byla rozdŊlena a evakuov§na do tŚ² lokalit. Roļn²ky 

ruļn²ho Śemesla62 byly evakuov§ny do Ph ֳLĨ pod veden²m a kontrolou Georges 

Kh§nhe a B½i TҼ n֩g Vi°na, sekce architektury a vŊtġina roļn²kŢ sochaŚstv² do 

Dalatu pod veden²m £. Jonch¯ra a mal²Śsk§ sekce a nŊkolik tŚ²d sochaŚŢ byly 

                                                                                                                                        
58

 Dynastie Sung vl§dla v obdob² 960-1279 n.l. 
59

 Quang Vi t֓, The Fine Arts College of Indochina: history. In: Quang Vi t֓ 1997, str. 139. 
60

 ŉvariste Jonch¯re obdrģel velkou cenu ř²m (Prix de Rome) v roce 1925, kter§ poskytovala 
stipendium na pobyt ve Fracouzsk® akademii v ř²mŊ a v roce 1932 cenu Indoļ²ny (Prix dôIndochine), 
kter§ poskytovala stipendium na pobyt na FACI v Hanoji. Quang Ph¸ng, The Fine Arts College of 
Indochina: history. In: Quang Vi t֓ 1997, str. 139. 
61

 Boi Tranh Huynh, 2006, str. 118. 
62

 ,,Handicraftóó. Quang Ph¸ng, The Fine Arts College of Indochina: history. In: Quang Vi t֓ 1997, str. 
139. 
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evakuov§ny do SҺn T©y pod veden²m a ochranou prof. Inguimbertyho, spoleļnŊ 

s n²m pak odeġli mal²Śi Nam SҺn a T¹ Ng֙c V©n.  

 

Dalġ² zlom pro ġkolu nastal po pŚevratu 9. bŚezna roku 1945, kdy Japonci odzbrojili 

Francouze a t²m se chopili moci. N§sledkem toho byla Ġkola kr§sn®ho umŊn² 

rozpuġtŊna. Ġkola byla pod japonskou okupac², proto mal²Ś T¹ Ngc֙ V©n 

z rozhodnut² Ministerstva n§rodn²ho vzdŊl§v§n² dostal za ¼kol dov®st studenty 

k z§vŊreļnĨm zkouġk§m, ale v dŢsledku pŚetrv§vaj²c² druh® svŊtov® v§lky a 

n§sleduj²c²ch ne¼spŊġnĨch jedn§n²ch mezi Francouzi a prozat²mn² koaliļn² vl§dou 

prezidenta VDR Ho Ļi Mina byla ġkola definitivnŊ uzavŚena v listopadu 1946. T¹ 

Ng c֙ V©n vġak o ļtyŚi roky pozdŊji, roku 1950, zaloģil vlastn² Odbojovou umŊleckou 

ġkolu (Tr̿σng MϞ thuΒt kh§ng chiΥn) v ņ΄i Tϒ,63 kde nechal sv® bĨval® studenty 

dostudovat a z§roveŔ zast§val funkci Śeditele a vedouc²ho ateli®ru malby lakem.64 

                                            
63

 SeverovĨchodn² provincie Th§i Nguy°n. 
64

 Vohradn²kov§, Karol²na, 2009, str. 32. 
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3. Dva stŊģejn² proudy vĨuky malby na FACI 

 

3.1 Obecn§ charakteristika proudŢ vietnamsk®ho modern²ho umŊn² 

 

VĨvoj vietnamsk®ho modern²ho umŊn² v prvn² polovinŊ 20. stolet² byl ovlivnŊn 

francouzskĨm umŊn²m, socialistickĨm realismem, nacionalismem a tradic². Je tŚeba 

rozdŊlit vietnamsk® mal²Śe na dvŊ skupiny.65 Prvn² tvoŚili emigranti do Francie ï tzv. 

,,PaŚ²ģġt² Vietnamciñ a jejich tvorba odr§ģela silnĨ patriotismus. Ti bojovali proti 

mal²ŚŢm, kteŚ² zŢstali doma ï tzv. ,,Vietnamġt² Vietnamciñ a jejich tvorbŊ v duchu 

socialistick®ho realismu.  

 

  

PaŚ²ģġt² patrioti 

 

Prvn² skupinu paŚ²ģsk® generace pŚedstavovali L° Ph֡  (1907-2001), VȈ Cao ņ¨m 

(1908-2000), L° Thi LҼu (1911-1988), Mai Trung Thֵ (1906-1980) a dalġ². Ti veġli do 

povŊdom² francouzsk® veŚejnosti d²ky svĨm d²lŢm na koloni§ln² vĨstavŊ Exposition 

Coloniale v roce 1931 a na SvŊtov®m veletrhu (World Fair) v roce 1935.66 

 

Kdyģ umŊleckĨ Śeditel Angorsk®ho pavilonu Victor Tardieu povŊŚil sv®ho nejlepġ²ho 

ģ§ka, kterĨ absolvoval roku 1930, L° Ph֡a, aby s pomoc² ostatn²ch mladĨch 

vietnamskĨch umŊlcŢ - L° VŁn ņ֓ho, ThŁng TrӺn PhԚnhŊ, ņ֭ ņֵc ThuԀna a T¹ 

Ng֙c V©na vyzdobil LakovĨ Salon (Laquer Salon), jejich umŊleck§ d²la mohlo poprv® 

shl®dnout 61 mili·nŢ n§vġtŊvn²kŢ. Tehdejġ² renomovanĨ ļasopis LËIllustration 

okamģitŊ upozornil na vĨznamn§ d²la tŊchto mladĨch umŊlcŢ vļetnŊ obrazŢ na 

hedv§b², coģ zpŢsobilo, ģe tehdejġ² vĨznamn² sbŊratel® umŊn² si je okamģitŊ 

zakoupili. Mnoho mladĨch vietnamskĨch umŊlcŢ bylo tehdy hluboce okouzleno 
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 Noppe, C., Hubert, J., 2003, str. 201. 
66

 Tamt®ģ. 
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kr§sou a ģivotn²m stylem tehdejġ² PaŚ²ģe. VȈ Cao ņ¨m se pŚestŊhoval do PaŚ²ģe 

v roce 1935, L° Ph֡ pŚijel vz§pŊt² t®hoģ roku a Mai Trung Thֵ pak v roce 1937, 

v roce SvŊtov®ho veletrhu. PostupnŊ si vybojovali m²sto v tehdejġ²ch galeri²ch 

vĨtvarn®ho umŊn² a dokonce z²skali zak§zky ze SpojenĨch st§tŢ (rok 1963).67 

 

  

Vietnamġt² umŊlci ve Vietnamu 

 

Pak zde byli ti, kteŚ² preferovali zŢstat doma. Tehdy jeġtŊ netuġili, ģe je v pozdŊjġ²ch 

letech ļekaj² ġokuj²c² z§ģitky, a vŊnovali se zdokonalov§n² speci§ln²ch technik, kter® 

pak aplikovali v duchu klasickĨch t®mat, subjektŢ a mal²Śsk® inspirace pŚevzat® ze 

socialistick®ho realismu.68 JistŊ vġak tak® doch§zelo po mnoho let ke stŚetŢm mezi 

obŊma skupinami souļasn²kŢ o to, ļ² umŊn² je lepġ². Nicm®nŊ Ădom§c² skupinañ 

umŊlcŢ rozvinula individu§ln² pŚ²stupy k t®matŢm, kter® se buŅ m²sily, stŚet§valy 

nebo naġly rovnov§hu s t®matem patriotismu a klasicismu. PatŚ² sem pŚedevġ²m T¹ 

Ng֙c V©n a Nguy֑n Phan Ch§nh, Nguy֑n Gia Tr² a jejich leġtŊn® laky, tak® postava 

TrӺn Quang Tr©na, kterĨ pouģ²val zlatĨ pr§ġek, aby vylepġil difrakci,69 d§le TrӺn VŁn 

CӼn, kterĨ leġtil rumŊlkou,70 a dalġ², kteŚ² se specializovali na malbu na hedv§b². 

T®mata patriotismu a klasicismu se zde objevila tak® proto, ģe umŊlci c²tili povinnost 

se politicky vyjadŚovat skrze umŊn².71 

 

3.2 Ġkola malby Victora Tardieu 

 

Ģivot a d²lo pŚed Vietnamem 

 

Victor Tardieu se narodil 30. dubna 1870 v Lyonu, kde absolvoval Akademii 

kr§sn®ho umŊn², vz§pŊt² pokraļoval na ġkole stejn®ho zamŊŚen² v PaŚ²ģi (1889-

1891). Po absolvov§n² ġkol se ģivil kreslen²m vĨjevŢ na barevn§ okna v kostelech a 
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 Lom paprskŢ. 
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oģenil se s nadanou harfistkou Caroline Luigini, dcerou slavn®ho kapeln²ka a 

skladatele Alexandra Luigini. V roce 1902 z²skal za sv® pl§tno o velkĨch rozmŊrech 

ĂPr§ceñ vystaven® v Salonu v PaŚ²ģi72 n§rodn² cenu a stipendium k dvoulet®mu 

cestov§n². PobĨval ve velkĨch pŚ²stavech Anglie, Holandska a It§lie, kde fascinov§n 

a inspirov§n jejich ruchem a dŊn²m vytvoŚil velk® mnoģstv² pl§ten, pŚedevġ²m 

vŊnovanĨm lidem a jejich ļinnosti. Natrvalo se pak usadil v PaŚ²ģi v mal®m domku 

na Montmartru, kde spolu se ģenou proģ²vali boh®msk® obdob² sv®ho ģivota mezi 

smet§nkou nejnadanŊjġ²ch paŚ²ģskĨch umŊlcŢ zaļ§tku 20. stolet². Do zaļ§tku 1. 

svŊtov® v§lky vytvoŚil mnoho portr®tŢ a pl§ten velkĨch rozmŊrŢ pŚedevġ²m na t®ma 

ļlovŊk a jeho ļinnost. Idylickou dobu pŚeruġila na ļtyŚi roky prvn² svŊtov§ v§lka a 

t®mata TardieuovĨch dŊl zv§ģnŊla, stejnŊ jako mal²Ś s§m. NovĨ ģivot plnĨ zmŊn a 

pŚekvapen² nastal pot®, co obdrģel Cenu Indoļ²ny a obdrģel stipendium na 

ġestimŊs²ļn² st§ģ na D§lnĨ vĨchod. V roce 1921 se v Marseille nalodil a vyplul do 

Hanoje, aniģ by tuġil, ģe zde zŢstane aģ do sv® smrti 12. ledna 1937.73 

 

 

Ģivot a d²lo ve Vietnamu 

 

Brzy po pŚ²jezdu byl povŊŚen vytvoŚit olejovou malbu dlouhou 77 metrŢ ļtvereļn²ch 

pro velkou uļebnu na Hanojsk® univerzitŊ. T®to ļinnosti se vŊnoval cel® dva roky a 

ļ²m d§l v²ce byl fascinov§n vietnamskĨm n§rodem, jeho kulturou a lidovĨm umŊn²m. 

Namaloval nesļetnŊ obrazŢ a kreseb z m²stn²ho ģivota ve Vietnamu ï mal® vesniļky 

a pracuj²c² roln²ky, odpadky nahromadŊn® pod®l Rud® Śeky, kde se mezi nimi 

pohybuj² cestuj²c² a ryb§Śi, zalidnŊn® hanojsk® ulice nebo tmav§ a majest§tn§ pohoŚ² 

star®ho Annamu ļi chr§my schovan® v dusiv® vegetaci Angkoru v Kambodģi.74 Victor 

Tardieu zcela c²levŊdomŊ a proti vġem koloni§ln²m snah§m a odpŢrcŢm pojal 

myġlenku poskytnout mladĨm nadanĨm vietnamskĨm umŊlcŢm kvalitn² vzdŊl§n² a co 

nejvŊtġ² mnoģstv² technickĨch informac² o z§kladn²ch umŊleckĨch discipl²n§ch od 

malby, sochaŚstv² a architektury aģ po uģit® umŊn². PodaŚilo se mu roku 1925 zaloģit 

Ġkolu kr§sn®ho umŊn², kde vedl ģ§ky ke sv® vlastn² cestŊ a stylu a ke 
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 Salon francouzskĨch umŊlcŢ je kaģdoroļn² prestiģn² vĨstava umŊn², poŚ§dan§ Spoleļnost² 
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znovuobjevov§n² tradiļn²ch pŢvodn²ch zdrojŢ jejich kultury.75 T®to pedagogick® 

ļinnosti se vŊnoval uģ po zbytek sv®ho ģivota, kdy n§sledkem ¼navy z klimatu a 

vyļerpanĨ prac² podlehl bronchitidŊ ve vŊku 67 let. 

 

Victor Tardieu naġel svou dom®nu ve figurativn² malbŊ, kdy stŚ²dal jednoduch® 

techniky se sofistikovanŊjġ²mi a mohli bychom jeho pr§ci jednoduġe nazvat jako 

skrytou pravdivost malby. Za sv®ho pŢsoben² na Ġkole kr§sn®ho umŊn², kterou 

navġtŊvovalo stovky mladĨch vietnamskĨch umŊlcŢ, poskytoval studijn² pobyty 

v PaŚ²ģi, zasvŊcoval je do klasick®ho evropsk®ho umŊn², avġak vģdy v kontextu s 

jejich osobitĨmi tradicemi. Tato vĨjimeļn§ postava tedy sehr§la vĨznamnou roli 

v dobŊ vzniku modern²ho vietnamsk®ho mal²Śstv².76 

 

 

3.3 Ġkola malby Josepha Inguimbertyho  

 

Ģivotopisn® ¼daje 

 

Inguimberty se narodil 18. ledna 1896 v Marseille. Jeho otec poch§zel z jihoz§padn² 

Francie, jeho matka ze severn²ch FrancouzskĨch Alp, obŊ tyto oblasti ho velmi 

inspirovaly a projevily se v jeho umŊn². NavġtŊvoval m²stn² Akademii umŊn² a bŊhem 

t®to doby se rozhodoval mezi vĨtvarnĨm umŊn²m a architekturou.77 V roce 1913 

nastoupil na N§rodn² ġkolu dekorativn²ho umŊn² v PaŚ²ģi,78 v roce 1915 ho vġak 

povolali na frontu, kter§ ho tŊģce poznamenala jako ostatnŊ vġechny muģe jeho 

generace. Po v§lce se opŊt vr§til do ġkoly do ateli®ru Eugene Morana. D²ky 

z²skan®mu stipendiu pobĨval v letech 1920-21 v Holandsku a v letech 1921-22 

v Belgii, kde vznikla pl§tna, na kterĨch zobrazoval horn²ky. Ve stejn®m roce vyhr§l 

Prix Blumenthal.79 Pak se vr§til do Marseille, kde namaloval ,,Les D®bardeurs de 
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Marseilleóó (Marseilleġt² nosiļi), pr§ce z²skala cenu Francouzsk®ho n§rodn²ho 

mal²Śstv² roku 1924. PŚimaloval k nim jeġtŊ dalġ² dvŊ d²la ,,Le d®barquement des 

Arachidesóó a ,,Le D®barquement du Pl©treóó (Vykl§d§n² araġ²dŢ a Vykl§d§n² s§dry), 

kter§ tvoŚila realistickĨ soci§ln² triptych, jenģ vyjadŚoval poctu pŚ²stavu Marseille jako 

Br§nŊ do Orientu. V roce 1924 po udŊlen² dalġ²ho ocenŊn² se vydal prozkoumat 

řecko, It§lii a ĠpanŊlsko.80 Kdyģ se tento ne¼navnĨ cestovatel dozvŊdŊl, ģe se 

v Hanoji chystaj² otv²rat umŊleckou ġkolu pod veden²m Tardieua, okamģitŊ se zaļal 

uch§zet o m²sto a z²skal jej jako profesor dekorativn²ho umŊn², pŚedn§ġej²c² a 

prakticky vyuļuj²c² dekorativn² umŊn² a dalġ² pŚ²sluġn® pŚedmŊty. 81  V roce 1925, to 

mu bylo pouhĨch 29 let, se u nŊj zaļala projevovat v§ġniv§ l§ska k Vietnamu a 

VietnamcŢm, kter§ trvala celĨch 21 let. Jako uļitel a zan²cenĨ obh§jce techniky 

lakov§n² byl nakonec oslavov§n jako ĂvietnamskĨ umŊlec francouzsk®ho pŢvoduñ v 

ofici§ln² historiografick® pr§ci Souļasn® vietnamsk® umŊn² (Vietnamese 

Contemporary Art) od Quang Phonga pŚeloģen® do angliļtiny i francouzġtiny (Hanoj, 

1996). Je tak® obdivov§n pro sv® velmi detailn² schopnosti pozorov§n² zemŊ, kter§ 

jej hostila (Vietnam).  

 

V roce 1927 Inguimberty vystavil dvŊ pl§tna ,,Tonkinóó(Tonkin) a ,,Femmes de 

lËAnnamóó (Annamsk® ģeny) na vĨstavŊ v PaŚ²ģi v Salon de la Nationale. V roce 1929 

zorganizoval soukromou vĨstavu tematicky zamŊŚenou na tv§Śe tonkinskĨch obyvatel 

a krajinu, pŚiļemģ nad§le pŚepravoval sv® pr§ce do Charpentierovy galerie v PaŚ²ģi, 

kter® zobrazovaly jak mŊsto Marseille, tak i oblast Tonkinu.82  

 

BŊhem let 1940-1945 vyvrcholila japonsk§ okupace Indoļ²ny, kter§ nakonec 9. 3. 

1945 uzavŚela Hanojskou ġkolu kr§sn®ho umŊn². Inguimberty opustil Vietnam v 

listopadu v roce 1946 a usadil se v Mentonu na Francouzsk® Rivi®Śe, po cel® oblasti 

(ve dvou provinci²ch Provence a Franche-Comt®) vystavoval obrazy malovan® 

ve Vietnamu aģ do jeho smrti 8. Ś²jna 1971. 83 

  

                                                                                                                                        
z oboru literatury, malby, sochaŚstv², dekorace, architektury, rytectv² a hudby. Obnos vĨhry byl tehdy 
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Inguimbertyho tvorba a uļitelsk§ kari®ra 

 

BŊhem let 1925 aģ 1945 Joseph Inguimberty z§sadnŊ ovlivnil v²ce neģ 17 

absolventskĨch roļn²kŢ. Uļil je z§padn² perspektivŊ malov§n² se speci§ln²m citem 

pro lakov§n², kterĨ se snaģil pŚedat svĨm studentŢm.  

 

U Inguimbertyho se rychle vyvinula v§ġeŔ pro techniku lakov§n². Kdyģ jej uļitel Nam 

SҺn, ļlen FACI pŚedstavil lak®rŢm Chr§mu literatury v Hanoji, povolal sv® ģ§ky ņinh 

VŁn Th¨nhe, Nguy֑n Gia Tr²a a TrӺn VŁn CӼna, aby mu pomohli transformovat toto 

dekorativn² umŊn² na jednu z umŊleckĨch metod kresby. A tak se t²mto zpŢsobem 

lakov§n² stalo jednou z vĨznamnĨch expresivn²ch umŊleckĨch forem. Inguimberty byl 

hlavn²m inici§torem v pŚesvŊdļov§n² mal²ŚŢ L° Ph֡a, Nguy֑n Khanga, PhԀm HԀua a 

TrӺn Quang Tr©na, aby pracovali s laky. Jako mal²Ś vytvoŚil celou Śadu unik§tn²ch dŊl, 

kter§ nezvratitelnŊ potvrdila jeho originalitu. Jeho studenti ï Mai Trung Thֵ, L° Ph֡, 

VȈ Cao ņ¨m, L° Thi LҼu a dalġ² na nŊj vzpom²naj² pro jeho n§roļn® poģadavky, ale 

z§roveŔ veselĨ a pŚ§telskĨ styl vĨuky. Inguimberty byl muģ, kterĨ zanech§val ve 

druhĨch velkĨ dojem, aniģ by se nŊjak snaģil druhĨm vnucovat ļi podb²zet. Aļkoli 

nemŊl r§d styl Henriho Matisse, Georgese Rouaulta ani Raoula Dufyho,84 pŚesto po 

svĨch studentech vyģadoval studium jejich pr§ce nikoli vġak napodobov§n² jejich 

stylu; z§kladn² tematick§ linie byla vģdy vietnamsk§. Povzbuzoval studenty, aby 

dŊlali to, co on s§m, aby ġli ven a malovali ve voln® pŚ²rodŊ, vġ²mali si, jak se svŊtlo 

odr§ģ² v lidskĨch oļ²ch, jak se mŊn², s ohledem na to, jak to tak® dŊlali Camille Corot, 

Gustav Courbet, Jean-Fran­oise Millet a Th®odor Rousseau.85 ĂPozorujte d®ġŠ, Śeky, 

roln²ky a vlhkost, ale d²vejte se d§le, aģ ke kr§se tvrdosti a pevnosti a tak® smysln® 

tŊlesnosti vġeho.ñ  
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Toto byl jeho odkaz. FrancouzskĨ geograf a profesor vŊnuj²c² se rur§ln²mu ģivotu 

v deltŊ Rud® Śeky Pierre Gourou vzpom²n§, ģe jeho pŚ²tel nikdy nebyl spokojen, 

dokud napŚ²klad rĨģov® pole, buvol a dva stromy spolu nevytvoŚily skvŊlou 

kompozici. PotŚeboval k tomu vŊdŊt vġechny podrobnosti, jak byla rĨģe s§zena, 

pŚesazov§na a zavlaģov§na.86 Zat²mco Victor Tardieu preferoval studiov® pr§ce, 

modely, pŚesn® kompozice a vr§til se pŚedevġ²m k malov§n² na hedv§b², Inguimberty 

vn²mal jemn® esence vġeho, zamŊŚoval se na svŊtlo a jeho hrav® efekty. Tam, kde 

Tardieu mluvil o n§rodu a historii, Inguimberty mluvil o pŚ²rodŊ a geografii. DoplŔuj²c² 

se pŚirozenost tŊchto dvou muģŢ n§m pom§h§ vystihnout charakter originality 

modern²ho vietnamsk®ho mal²Śstv² vŢbec.87   

 

Vietnam mŊl jak velk® b§sn²ky, tak i velk® mal²Śe. Vġichni velc² vietnamġt² mal²Śi 

tohoto stolet² studovali u Inguimbertyho nebo o nŊm alespoŔ vŊdŊli. Je zaj²mav®, ģe 

zat²mco slavn² ģ§ci Victora Tardieu mŊli tendenci emigrovat do Francie, aby hledali 

nov® tendence v jejich umŊn², Inguimbertovi studenti vyhled§vali inspiraci doma, 

jmenujme si napŚ²klad T¹ Ng֙c V©na a Nguy֑n TҼ Nghi°ma. 
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4. Studenti jako nov® osobnosti vietnamsk®ho 

modern²ho mal²Śstv²   

 

4.1 Uveden² do probl®mu 

 

V t®to kapitole se zabĨv§m jednotlivĨmi mal²Śi, tedy absolventy prvn²ho ļi druh®ho 

roļn²ku na FACI. Vybrala jsem sedm umŊlcŢ, kteŚ² podle mne patŚ² mezi 

nejzaj²mavŊjġ² a nejdŢleģitŊjġ² osobnosti. NŊkteŚ² mal²Śi, nemohu nejmenovat L° 

Pha֡, VȈ Cao ņ¨ma ļi B¼i Xu©n Ph§ie, si zaslouģ² v²ce pozornosti, je jim tedy 

vŊnov§no v t®to kapitole v²ce prostoru.  

 

Na FACI se vyuļovalo nŊkolik rŢznĨch technik a v kaģd® z nich vynikal nŊkdo jinĨ. 

NapŚ²klad v modern² malbŊ na hedv§b² byl nejvĨznamnŊjġ²m mal²Śem a prŢkopn²kem 

ģ§k Victora Tardieua, Nguy֑n Phan Ch§nh (1892-1930). Tardieu Ch§nhe tehdy pro 

inspiraci odk§zal na ļ²nsk® malby, ale ten si pozdŊji vytvoŚil svŢj vlastn² styl, kterĨ 

mŢģeme vidŊt v jeho nejzn§mŊjġ²m d²le ,,Ch̽i ¹ Łn quanóó(Ļtvercov§ hra).88 Je zde 

tak® nutn® zm²nit o nŊco mladġ²ho umŊlce Nguy֑n TiԒn Chunga (1914-1976), kterĨ 

je tak® ļasto spojov§n s technikou malby na hedv§b² a roku 2001 byl ocenŊn velice 

prestiģn² Ho Ļi Minovou cenou za literaturu a kr§sn® umŊn².89  

 

Naopak v technice lakov§n² jako prvn² uspŊl a dominoval Nguy֑n Gia Tr² (1908-

1993), kterĨ experimentoval s novĨm umŊleckĨm m®diem a stanovil normy 

znovuobjeven® techniky, podle kter® malovali i ostatn². V jeho d²lech se objekty zd§ly 

bĨt pouhĨm odrazem pod hladinou ļir® vody, jmenujme si napŚ²klad d²lo ,,B°n hι 

Ho¨n KiΥmóó (Na bŚehu jezera Navr§cen®ho meļe) nebo ,,V̿σn xu©n Trung Nam 

BΔcóó (Jarn² zahrada z oblasti stŚedu, jihu i severu Vietnamu).90 Dalġ², kteŚ² pŚispŊli 

k vytvoŚen² unik§tnosti vietnamsk® malby lakem, byli mal²Śi TrӺn VŁn CӼn, L° Ph֡, 
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Nguy֑n TҼ Nghi°m, Pham HԀu, Nguy֑n Khang nebo Nguy֑n VŁn Tֿ.91 D§le se 

technika malby lakem vyvinula v dekorativn² umŊn² se sklonem k v§ģnosti, kde 

dominuj² tmav® barvy a celkovŊ bud² dojem starovŊkĨch dŊl.92  

 

Olejomalba byla povaģov§na za z§padn² techniku malby a od sam®ho poļ§tku ji 

nevyuļoval nikdo jinĨ neģ Victor Tardieu a Joseph Inguimberty. Mistrem olejomalby 

se stal T¹ Ng֙c V©n (1906-1954) d²ky svĨm nejzn§mŊjġ²m d²lŢm ,,ThiΥu nϖ b°n hoa 

huέóó (D²vka s liliemi), ,,Buλi tr̿aóó (V poledne) ļi ,,Hai thiΥu nϖ v¨ em b®óó (DvŊ d²vky 

a d²tŊ). Dalġ²mi vĨznamnĨmi mal²Śi olejomalby byli L° Ph֡, Mai Trung Thֵ, VȈ Cao 

ņ¨m, L° Th֗ Lֽu, TrӺn VŁn CӼn, B¼i Xu©n Ph§i nebo LҼu VŁn S³n.93 Zm²nŊnĨ TrӺn 

VŁn CӼn je povaģov§n za vġestrann®ho mal²Śe vġech technik. CӼn zboģŔoval 

holandsk® realistick® mal²Śe 17. stolet², pŚedevġ²m Johannes Vermeer a v tomto 

duchu tak® pozdŊji vznikl obraz ,,Em Th¼yóó (Mal§ Th¼y), byl ale tak® uchv§cen 

impresionismem. PŚesto na druhou stranu zŢstal vŊrnĨ orient§ln²m technik§m, jako 

byly skicovit® kresby a malba lakem.94  

 

Mezi mal²Śi se tak® objevila zaj²mav§ osobnost Nguy֑n ņ֣ Cunga (1912-1977), kterĨ 

se snad jako jedinĨ z prvn² generace mal²ŚŢ vŊnoval kromŊ samotn®mu mal²Śstv² 

tak® vŊdeck®mu vĨzkumu v oblasti umŊn². Byl to prvn² Vietnamec zkoumaj²c² 

kubismus, a kterĨ z§roveŔ v duchu kubismu namaloval dva obrazy,,Cλng l¨ngóó 

(Br§na do vesnice) a ,,Cλng th¨nh HuΥóó (Br§na do mŊsta HuΥ). Nejv²ce vġak pŚispŊl 

svĨm vĨzkumem m²stn²ho starovŊk®ho umŊn² v obecn²ch domech a pagod§ch.95  

 

Dalġ² ze zaj²mavĨch studentŢ FACI je Nguy֑n TҼ Nghi°m (1922) coby mal²Ś 

propojuj²c² vietnamskou tradici s modernitou; to se odr§ģelo hlavnŊ v jeho modernŊ 

stylizovanĨch d²lech s n§mŊty z vietnamsk® historie a folkl·ru. Tak® byl zn§mĨ svoj² 

vŊļnou nespokojenost² a n§mŊt, do kter®ho se pustil, dokonale vyļerpal malov§n²m 

tolika vĨjevŢ, kolik je jen moģn® na dan® t®ma uskuteļnit. NapŚ²klad t®matu 

starod§vn®ho tance se vŊnoval po celĨch dvacet sedm let, kdy vznikala d²la ,,ņiέu 

m¼a cλóó (Starod§vnĨ tanec) z roku 1956, stejnojmenn® d²lo z roku 1983 a mnoho 
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dalġ²ch.96 V ŚadŊ nov® mal²Śsk® generace se objevil tak® umŊlec, zn§mĨ pro svou 

oddanost patriotistick® skupinŊ Viέt Minh a n§rodn²mu sjednocen². Byl to on, kdo se 

¼ļastnil Srpnov® revoluce a mŊl tu ļest navrhnout poġtovn² raz²tko, zn§mky s tv§Ś² 

Ho Ļi Mina nebo nov® bankovky pro VDR. Jmenoval se Nguy֑n S§ng (1923-1988) a 

jeho tvorba byla, aģ na p§r vĨjimek, v duchu v§lky, jak napŚ²klad naznaļuje d²lo 

s n§zvem ,,GiΜc Ľηt l¨ng t¹ióó (NepŚ²tel sp§lil mou vesnici) nebo ,,Bο Ľοi tr¼ m̿aóó 

(Voj§ci skrĨvaj²c² se pŚed deġtŊm), jako jedinĨ se zcela soustŚedil na politickĨ ¼ļel 

svĨch maleb.97  

 

Hlavn² mŊsto mŊlo sv®ho vlastn²ho mal²Śe, jm®nem B¼i Xu©n Ph§i (1920-1988), kterĨ 

odhaloval pŢvab Hanoje (viz kap. 4.7).  

 

Prvn² ģenou modern²ho vietnamsk®ho mal²Śstv² byla L° Th֗ Lֽu (1911-1988), o kter® 

se podrobnŊji zmiŔuji v kapitole 4.6. Moje pr§ce nemŢģe pojmout vġechny umŊlce od 

zaloģen² FACI do roku 1945, aļkoli jsou mezi nimi vĨznamn® osobnosti, neboŠ by 

pŚes§hla r§mec bakal§Śsk® pr§ce.  

 

4.1.1  Nam S̽n 

 

VġestrannĨ umŊlec Nguy֑n VӴn Th֙ zn§mĨ sp²ġe jako Nam SҺn se narodil roku 

1890 v Hanoji v rodinŊ uļencŢ. Dostalo se mu tradiļn²ho konfuci§nsk®ho vzdŊl§n², 

kde se mimo jin® nauļil ļ²nsk® znaky a kaligrafii. Francouzsk§ asimilaļn² politika (od 

roku 1898 aģ 1905) uvnitŚ sv® kolonie a protektor§tŢ ¼myslnŊ potlaļovala syst®m 

¼ŚednickĨch zkouġek, neboŠ toto vzdŊl§n² vedlo k vysokĨm funkc²m ve st§tn² 

spr§vŊ.98 Jedna z novŊ zavedenĨch ġkol francouzsko-vietnamsk®ho vzdŊl§n²,99 kter® 

mŊlo vyġkolit budouc² ¼Śedn²ky koloni§ln² spr§vy, byla Vysok§ ġkola protektor§tu 

(TrҼ֩ng Cao ĽԆng BӶo h֥), kterou Nam SҺn vystudoval a stal se ¼Śedn²kem 

v oblasti financ². V t® dobŊ z§roveŔ pracoval jako ilustr§tor pro nŊkolik vĨznamnĨch 

novin a ļasopisŢ, jako byly napŚ²klad ,,Nam Phongñ (Jiģn² v²tr), ,,Revue Indochinoiseñ 
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(Indoļ²nsk® revue), ,,Extr°me ï Asieñ (D§ln§ Asie), ale i nŊkolik uļebnic jako ,,Quηc 

vŁnñ (Vietnamsk§ literatura) nebo ,,C§ch tr²ñ (PŚ²rodovŊda). Od roku 1918-1922 se 

Nam SҺn zaļal zaj²mat o z§padn² umŊn² skrze francouzsk® mal²Śstv².100 Z§roveŔ byl 

zdatnĨ v ļ²nsk® tuġov® malbŊ. SvŢj origin§ln² styl si tedy vytvoŚil pod vlivem Ļ²ny, 

Francie i Vietnamu.101 Nam SҺn se setkal s mal²Śem Victorem Tardieu v roce 1923 v 

Hanoji. SpoleļnŊ se pak vydali do PaŚ²ģe, kde Nam SҺn studoval rok na m²stn² 

UniverzitŊ kr§sn®ho umŊn² (L'£cole des beaux-arts de Paris), kde v t® dobŊ Tardieu 

pracoval. Byl to tak® Nam SҺn, kterĨ podn²til v§ġeŔ Josepha Inquimbertyho pro 

techniku laku, kdyģ jej pŚedstavil lak®rŢm Chr§mu literatury v Hanoji.102 PozdŊji oba 

vyuļovali na FACI.  

 

Po Srpnov® revoluci roku 1945 bylo mnoho FrancouzŢ vļetnŊ Victora Tardieua 

sesazeno ze svĨch funkc². Tehdy Nam SҺn zaļal spolupracovat s T¹ Ng֙c V©nem 

na veden² Ġkoly kr§sn®ho umŊn² a snaģil se udrģet ġkolu v provozu.103 Jeho kniha La 

Peinture Chinoise (Ļ²nsk§ mal²Śstv²) je vŢbec prvn² kniha od vietnamsk®ho autora o 

kr§sn®m umŊn², dokazuje jeho vzdŊlanost a vġestrann® nad§n². Od roku 1954 

pracoval Nam SҺn ve VĨkonn®m vĨboru kr§sn®ho umŊn² Vietnamu (Ban ChӸp h¨nh 

H֥i M׃ ThuԀt Vi֓t Nam)104  aģ do sv® smrti roku 1973 ve vŊku 83 let. 

 

Nam SҺn byl slavnĨ hlavnŊ pro svou malbu na hedv§b², olejomalby a dŚevŊn® 

plastiky. KromŊ rŢznĨch vĨjevŢ z krajin, Nam SҺn maloval hodnŊ portr®tŢ. CennĨm a 

unik§tn²m prvkem v jeho d²le je hra se svŊtlem. Jedno z jeho ranŊjġ²ch dŊl po vzoru 

Ļ²ny a Japonska, byla malba na hedv§b² z roku 1930 ,,Chω g΄o tr°n h̿u ng΄n s¹ng 

Hιngóó(RĨģovĨ trh na prav®m bŚehu Rud® Śeky). Jde o velice precizn² pr§ci (obr§zek 

ļ. 1), perfektn² figur§ln² kompozice se z§tiġ²m Ś²ļn²ch lod² a ģenou s vietnamskĨm 

tradiļn²m vahadlem na noġen² rĨģe. Jemn® linie m²sty do ztracena, tvoŚ² dojem star® 

fotografie. Dalġ² velice impozantn² d²lo je olejomalba tak® z roku 1930 ,,Ch©n dung 

mΞ t¹ióó (Portr®t m® matky). Matka v tradiļn²m odŊvu pŢsob² pŚ²snŊ a vzdŊlanŊ, 

celkov§ atmosf®ra obrazu je pochmurn§ (obr§zek ļ. 2).  
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4.1.2  NguyΫn Phan Ch§nh 

 

Nguy֑n Phan Ch§nh (1892-1984) zn§mĨ tak® pod svĨm pseudonymem H֟ng Nam 

se narodil a vyrostl v obci jm®nem TiԚn BӴt okres ThӴch H¨ v provincii H¨ Tǫnh.  

Nguy֑n Phan Ch§nh (1892-1984) byl studentem prvn²ho roļn²ku po otevŚen² 

akademie (FACI). Skrze Victora Tardieua naġel Chanhe svŢj osobitĨ styl pr§vŊ ve 

vietnamsk® malbŊ na hedv§b². Ļ²nsk§ malba na hedv§b² fascinovala Ch§nhe hlavnŊ 

proto, ģe sp²ġe vyjadŚovala duġi objektu neģ pouze jeho dokonale vykreslenĨ 

zevnŊjġek. Ch§nhŢv styl byl prostĨ, jednoduchĨ a srozumitelnĨ, kombinoval orient§ln² 

techniky se z§padn²mi. Kompozice tvoŚil z§padn²m pŚ²stupem a vyuģ²val svŊtla a 

ġera podle vĨchodnŊ asijsk® tradice. Ch§nhovi se podaŚilo vytvoŚit lyrickou atmosf®ru 

skrze interakci hnŊd®, ģlut® a svŊtle ġediv® v kombinaci se svŊtlĨm hedv§b²m.  

 

Lid® vychvalovali Ch§nhovo d²lo jako vietnamskĨ unik§t. Roku 1931 v PaŚ²ģi 

prob²hala Koloni§ln² VĨstava (ņӸu xӶo thu֥c Ľ֗a),105 kde Ch§nh zapŢsobil na m²stn² 

publikum pŚedevġ²m svĨm d²lem Ļtvercov§ hra,106 stal se tak hlavn²m pŚedstavitelem 

vietnamsk® malby na hedv§b². Ch§nh mŊl i sv® n§sledn²ky, vrstevn²ky studenty, jako 

byli L° Ph֡, Mai Trung Thֵ, Nguy֑n TҼ֩ng L©n, L° Th֗ Lֽu, TrӺn VŁn CӼn a LҼҺng 

Xu©n Nh֗, kteŚ² se tak® zaļali vŊnovat malbŊ na hedv§b² a z§roveŔ pokraļovali 

v olejomalbŊ. 

  

Mezi Chanhovo nejuzn§vanŊjġ² d²lo patŚ² obraz ,,Ch̽i ¹ Łn quanóó (Ļtvercov§ hra) 

z roku 1931 (obr§zek ļ. 3) z roku 1931. Jedn§ se o barevnŊ stŚ²dmĨ tmavĨ vĨjev 

nŊkolika sed²c²ch postav, kter® maj² spoleļnĨ rys snad ve vġech Ch§novĨch 

obrazech. Tradiļn² odŊv v kombinaci ļern® a hnŊd®, zn§mĨ z dob konfucianismu, a 

celkovŊ zaoblen® postavy pŢsob² dŊtsky a ponŊkud strnule aģ vzd§lenŊ. Dalġ² z dŊl, 

kter® stoj² za zm²nku (obr§zek ļ. 4) je ,,Ng̿σi Ľ¨n b¨ h§i rau mu֝ngóó (Ģena sb²raj²c² 

vodn² ġpen§t) z roku 1938. U tohoto obrazu si mŢģeme povġimnout robustnosti, kter§ 

nen² typick§ pro vietnamskou anatomii. Ģena pŚedstavuje nevinnost, avġak se 

skrytou vyzĨvavost².  
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4.1.3  T¹ Ngγc V©n 

 

Mal²Ś T¹ Ng֙c V©n  se narodil v chud® rodinŊ v prosinci 1906 ve vesniļce Xu©n 

CӺu.107 D²ky velk® pozornosti sv® tety si velice brzy naġel z§libu v divadle. Zaļal se 

z§jmem kreslit skicy svĨch hereckĨch hrdinŢ pŚedv§dŊj²c²ch svŢj talent.  

 

Na FACI se T¹ Ng֙c V©n  dostal v roce 1926, tedy druhĨ rok od prvn²ho n§boru 

studentŢ. Roku 1931 z²skal diplom spoleļnŊ se spoluģ§ky, jako byli ņ֣ ņֵc ThuԀn, 

ThŁng TrӺn PhԚnh a sochaŚ VȈ Cao ņ¨m. Mezi jeho pŚ§tele patŚili L° Ph֡, Mai 

Trung ThҼ a Nguy֑n Phan Ch§nh. T¹ Ng֙c V©novi uļitel® bŊhem jeho studi² byli 

oba slavn² profesorov® akademie Victor Tardieu i Joseph Inguimberty, ale byl to 

pŚedevġ²m Inguimerty, kterĨ mŊl na nŊj hlavn² vliv. Kdyģ V©n z²skal ļestn® uzn§n² 

z vĨstavy Exposition Coloniale (roku 1931), rozhodl se odjet do Phnom Penhu na 

kambodģskou Akademii kr§sn®ho umŊn², kde byl od roku 1933 do roku 1935, neģ v 

roce 1936 pŚijal nab²dku uļit na hanojsk® Akademii. Mezi jeho ģ§ky patŚili Nguy֑n TҼ 

Nghi°m, Nguy֑n S§ng, B½i Xu©n Ph§i, Phan KԒ An, DҼҺng B²ch Li°n, Mai VŁn HiԒn 

a jin².  

 

V roce 1945 prob²hala tzv. Srpnov§ revoluce, jednalo se o n§rodn² povst§n² v ļele 

s Viet Minh,108 v t®to dobŊ se i V©nova d²la st§vala angaģovanĨmi. BŊģnĨmi rysy 

aktivistick®ho obrazu byli stateļn² voj§ci a udatn² sedl§ci, v§lka bur§cela a 

sluneļn²ky vystŚ²daly v§leļn® puġky.109 Dalo by se Ś²ci, ģe jeho prvotn²m zdrojem 

inspirace byla realita. Tak® se hodnŊ vŊnoval ģen§m jako dalġ²mu sv®mu t®matu. 

Jeho vyuģit² barev bylo na rozd²l od jeho vrstevn²kŢ velice odv§ģn®, vĨrazn® a 

pŢsobiv®, proto se o nŊm ļasto mluv² jako o mistru vietnamsk® olejomalby.110  

 

V druh® polovinŊ 40. let si T¹ Ng֙c V©n naġel ļas na hlubġ² prob§d§n² techniky 

lakov§n², kterou uģ znal ze ġkoly. T¹ Ng֙c V©n zemŚel bŊhem francouzskĨch n§letŢ 

v ļervnu 1954 tŊsnŊ pŚedt²m, neģ se Francouzi z Vietnamu st§hli ¼plnŊ. V©n veġel 
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do dŊjin jako jeden ze tŚ² nejlepġ²ch mal²ŚŢ, kteŚ² si vedle Nguy֑n Phan Ch§nhŊ a 

Nguy֑n Gia Tr²a zvolili ģ²t a rozv²jet kari®ru ve sv® domovinŊ.111 

 

V©nova d²la jsou pln§ ģivota. Netradiļn² vyuģit² vĨraznĨch a svŊtlĨch barev 

jednoznaļnŊ obohacuj² dobŚe zvl§dnutou figur§ln² kresbu a dod§vaj² modern² vzhled. 

Postavy pŢsob² velice pŚirozenŊ, jako by byly st§le v pohybu a ģily uvnitŚ obrazu. 

Nejzn§mŊjġ²m d²lem je ,,ThiΥu nϖ b°n hoa huέóó (D²vka u kytice lili²) malovan§ od 

roku 1906-1954. Z obrazu (obr§zek ļ. 5) ļiġ² hravost, a tŚebaģe b²lĨ odŊv se ve 

Vietnamu povaģuje za barvu smutku, obraz pŢsob² pomŊrnŊ pozitivnŊ. Dojem 

hork®ho poledne tvoŚ² mlhav® nanesen² olejovĨch barev. Dalġ² d²lo z roku 1954 

s n§zvem ,,ņηt Ľuηc Ľi hγcóó (Zapalov§n² pochodnŊ na cestu do ġkoly) je barevnŊ 

velice pŚ²jemn®. Z§roveŔ hoŚ²c² pochodeŔ v rukou m²rumilovn®ho starġ²ho p§na 

vzbuzuje nejistotu, co pŚesnŊ m§ bĨt z§mŊrem obrazu. BarevnŊ je vġak d²lo velice 

zdaŚil® (obr§zek ļ. 6).  

 

 

4.1.4  L° Phλ 

 

L° Ph֡ se narodil 2. srpna 1907 v mandar²nsk® rodinŊ v H¨ ņ¹ngu112. Jeho otec byl 

m²stokr§lem (ph· vҼҺng) Tonkinu a tehdejġ² panovn²k (H¨m Nghi) mu udŊlil titul 

ĂPil²Ś Ś²ġeñ. V jiģ velmi ¼tl®m vŊku vġak L° Ph ֡osiŚel, a tak jej vychov§vala ģena jeho 

starġ²ho bratra. V ġestn§cti letech se zapsal do PrŢmyslov® umŊleck® ġkoly v Hanoji, 

kterou vedl profesor Gustave Hieroltz . Na radu tehdejġ²ho mal²Śe z Hanoje, uļitele 

francouzsk®ho a sino-vietnamsk®ho umŊleck®ho stylu Nam SҺna (viz kap. 4.1), se 

jiģ v osmn§cti letech L° Ph ֡pŚihl§sil na Akademii kr§sn®ho umŊn² v Hanoji. Nam 

SҺn se stal prvn²m vietnamskĨm profesorem na t®to akademii, kterou v roce 1924 

zaloģil jeho uļitel, Victor Tardieu (1870-1837).  

 

L° Ph ֡zaģil nezapomenutelnĨch pŊt let s uļiteli Tardieum a Inguimbertym, kteŚ² 

vyuļovali malbu na hedv§b², lakov§n² a tradiļn² vietnamsk® umŊn², ale i z§padn² 

olejomalbu. Mezi jeho spoluģ§ky patŚili dalġ² nadan² budouc² umŊlci jako byl T¹ Ng֙c 
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V©n, VȈ Cao ņ¨m a Mai Thֵ, ti se stali tak® jeho bl²zkĨmi pŚ§teli. Byl fascinov§n 

¼plnŊ vġ²m, vļetnŊ samotn® budovy ġkoly. V letech 1925-1930, tedy v dobŊ svĨch 

studi², proġel L° Ph ֡vĨukou kreslen², malby na hedv§b², soch§n², dekorace, estetiky, 

historie umŊn², archeologie, anatomie a perspektivy a jeho prvn² vĨstava dŊl 

probŊhla spoleļnŊ s jeho pŚ§teli Mai Thֵ a VȈ Cao ņ¨m v Hanoji v roce 1928. 113 

Pot®, co L° Ph ֡absolvoval akademii, pŚijal nab²dku od Tardieua, aby se stal jeho 

asistentem pro pŚ²pravu Exposition Coloniale v PaŚ²ģi. Spolu se svĨmi spoluģ§ky 

provedl dekoraci Lakov®ho sal·nu (Laquer Salon). V roce 1932 se L° Ph ֡zapsal na 

Akademii kr§sn®ho umŊn² v PaŚ²ģi (L'£cole des beaux-arts de Paris) a z§roveŔ 

cestoval po Belgii, Holandsku a It§lii, aby rozġ²Śil sv® znalosti evropsk®ho umŊn². 

Vystavoval v ř²mŊ, pak se vr§til v roce 1933 domŢ, kde z²skal uļitelsk® m²sto na 

Akademi kr§sn®ho umŊn² v Hanoji, ve stejn®m roce mŊl svou prvn² individu§ln² 

vĨstavu. N§sleduj²c² rok navġt²vil Peking, Pal§cov® a N§rodn² muzeum, kde si 

prohloubil sv® znalosti orient§ln²ho umŊn². Po vĨletu do c²saŚsk®ho mŊsta HuԒ, kde 

portr®toval samotn®ho c²saŚe BӶo ņӴi a c²saŚovnu Nam PhҼҺng, odjel roku 1937 do 

PaŚ²ģe jako umŊleckĨ Śeditel indoļ²nsk® sekce na SvŊtov®m veletrhu a rozhodl se 

zde zŢstat natrvalo.  

 

Tehdy tŚicetiletĨ L° Ph ֡mŊl solidn² vzdŊl§n², zkuġenosti z kr§tkodobĨch cest a jeho 

¼spŊchy po prvn² soukrom® vĨstavŊ v PaŚ²ģi v roce 1938 n§sledovaly jeden za 

druhĨm. Jeho obl²benĨmi mal²Śi byli Pierre Bonnard, Albert Marquet, Peter Paul 

Rubens, Piero della Francesca, Fra Angelico, Benozzo Gozzoli a Henri Matisse,114 s 

posledn²m byl dokonce osobnŊ sezn§men d²ky vlastn²kovi prominentn² galerie 

Jolymu v roce 1943 a pŚijal mistrovu radu pouģ²vat svŊtlejġ² barvy.115 V roce 1939 byl 

sice naverbov§n do francouzsk® arm§dy, ale byl po roce propuġtŊn po n§hl® 

kapitulaci Francie.  

 

Vystavoval v pŚedn²ch paŚ²ģskĨch galeri²ch, v Bruselu (1948), v roce 1945 uspoŚ§dal 

vĨstavu spoleļnĨch dŊl s VȈ Cao ņ¨m a Mai Thֵ a v roce 1964 podepsal kontrakt 
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 Pierre Bonnard (1867-1947) byl postimpresionistickĨ francouzskĨ mal²Ś a grafik. Albert Marquet 

(1875-1947) a jeho pŚ²tel Henri Matisse (1869-1954) byli francouzġt² mal²Śi a grafici, kteŚ² se Śadili 
k fauvistŢm. Piero della Francesca (1415-1492), Fra Angelico (1395-1455) a Benozzo Gozzoli (1421-
1497) jsou katoliļt² italġt² renesanļn² mal²Śi, poch§zej²c² z Florencie.   
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 Noppe, C., Hubert, J., 2003, str. 214. 
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s Findlay of Chicago, New York a Palm Brach. VĨstava s n§zvem Ąme du Vietnam 

(Duġe Vietnamu) v PaŚ²ģi roku 1966 mu vydobyla status jednoho z nejvŊtġ²ch 

vietnamskĨch mal²ŚŢ. Jeho pl§tna se pak stala nejdraģġ²mi vietnamskĨmi d²ly na 

svŊtov®m trhu. SvĨm jemnĨm stylem, mistrovstv²m barev, svĨm ne¼navnĨm 

hled§n²m Ăpodstata kr§syñ se stal jedineļnĨm umŊlcem, kterĨ prokazoval, ģe se 

VĨchod a Z§pad mohou setkat.116 

 

Jeho nejzn§mŊjġ²m d²lem je obraz s n§zvem ,,Tuλi xu©n xanhóó (ĠŠastnĨ vŊk), olej na 

pl§tnŊ z roku 1930.  StŚ²zliv® odst²ny hnŊd® navozuj² pocit tepla. VĨjev (obr§zek ļ. 7) 

zn§zorŔuje volnĨ ļas ve st²nu stromŢ v uģġ²m kruhu spoleļnosti. CelkovŊ pŢsob² 

vkusnŊ, ale trochu f§dnŊ. L° Ph֡ byl zn§mĨ vyuģ²v§n²m tmavġ²ch barev, toho je 

dŢkazem malba na hedv§b² opŊt z roku 1930 jm®nem ,,ThiΥu nϖ v¨ chim k®tóó (D²vka 

a zelenĨ pt§k). Velice dŢleģitou roli hraje detail d²vļinĨch oļ², ze kter®ho vych§z² 

celkov§ snov§ atmosf®ra obrazu (obr§zek ļ. 8), nen² n§hodou, ģe se pozice oļ² 

nach§z² v tzv. zlat®m Śezu.117 CelĨ d²vļin obliļej je stylizovanĨ nŊģnĨm a neotŚelĨm 

zpŢsobem. Zelen® z§clony snadno zamŊniteln® s noļn²m nebem pak dotv§Ś² poezii 

obrazu. 

 

 

4.1.5  VȈ Cao ņ¨m  

 

VȈ Cao ņ¨m se narodil jako p§tĨ z dev²ti dŊt² v hanojsk® rodinŊ roku 1907. Jeho otec 

zaloģil hanojskou Ġkolu pŚekladatelŢ (TrҼ֩ng Th¹ng ng¹n tӴi H¨ N֥i).118 V roce 1926 

zaļal studovat na hanojsk® Ġkole kr§sn®ho umŊn², kde se stal bl²zkĨm pŚ²telem 

ostatn²ch nadanĨch mladĨch studentŢ T¹ Ng֙c V©na, Thang Tr¨nh PhԚnha,  L° Ph¹, 

Mai Thֵ a Nguy֑n Phan Ch§na.119 
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 Matematick® rozdŊlen² ¼seļky na dvŊ ļ§sti tak, aby pomŊr menġ² ļ§sti k vŊtġ² ļ§sti byl stejnĨ jako 
pomŊr vŊtġ² ļ§sti k cel® ¼seļce. Je to ide§ln² harmonickĨ kompoziļn² pomŊr aplikovanĨ od starovŊku 
ve vĨtvarn®m umŊn². NazĨvanĨ t®ģ boģskĨ pomŊr, kterĨ se mimo jin® objevuje i v pŚ²rodŊ v anatomii 
rostlin a zv²Śat, v chemii v krystalickĨch struktur§ch nebo v astronomii v rozloģen² hvŊzd a planet. 
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VȈ Cao ņ¨m uv§dŊl Victora Tardieua a Inguimbertyho za sv® dva kl²ļov® prameny 

inspirace. Nicm®nŊ osoba, kter§ na nŊj mŊla nejvŊtġ² vliv svĨm podnŊtnĨm 

zpŢsobem vĨuky architektury, byl m§lo zn§mĨ architekt Charles Fran­ois Batteur.120 

Proto prvn² pr§ce VȈ Cao ņ¨ma zachycovaly star® pamŊtihodnosti Hanoje, jako byla 

br§na ņ́ i Th¨nh M¹n (Br§na v Chr§mu literatury), chr§m VŁn MiΧu (Chr§m 

literatury), buddhistick§ svatynŊ L§ng a chr§m Bćh M«.  

 

Uļebn² osnovy akademie d§valy dŢraz na akty, kter® si ņ¨m zamiloval. Francouzġt² 

pedagogov® podporovali studenty, aby po dobu prvn²ch tŚ² let studia tr§vili tŚi hodiny 

dennŊ malov§n²m aktŢ, coģ mŊlo vybrousit jejich schopnosti pozorov§n² a zachycen² 

tak sloģit®ho subjektu jako je lidsk® tŊlo, uļili, ģe je tou nejobt²ģnŊjġ² l§tkou pro 

vn²m§n² jak barev, tak i tvarŢ. DruhĨm obl²benĨm pŚedmŊtem VȈ Cao ņ¨ma bylo 

modelov§n². Tardieu velmi rychle rozpoznal jeho talent a pŚinutil ho vŊnovat se 

sochaŚstv² a malov§n² modelŢ. VȈ Cao ņ¨m vytvoŚil nŊkolik bust sv®ho otce, mnoho 

soch mladĨch d²vek a dokonce samotn®ho Tardieua (pozdŊji, v roce 1977 tuto bustu 

daroval Akademii). Jedna jeho busta vyvolala na vĨstavŊ Exposition Coloniale (1931) 

bouŚlivĨ ohlas.121 

 

Na zaļ§tku kari®ry byl ovlivŔov§n jednak mistry italsk®ho primitivismu a 

francouzsk®ho impresionismu (Gauguinem, van Goghem, Bombardym, Matissem a 

znaļnŊ tak® fauvismem) ale se stejnou lehkost² uplatŔoval i moudrost khmersk® a 

ļ²nsk® tradice rytectv² a modelov§n². V roce 1931 absolvoval Akademii, rovnŊģ 

vystavoval na Exposition Coloniale a z²skal stipendium ke studiu ve Francii. PŚi 

oce§nsk® plavbŊ do Marseille prok§zal sv® zkuġenosti a talent, kdyģ vytvoŚil busty 

francouzsk®ho ministra Paula Reynauda a jeho dcery, kteŚ² cestovali spoleļnŊ s n²m. 

DychtivŊ si zdokonaloval sv® znalosti na Ǟcole du Louvre v PaŚ²ģi a participoval na 

mnoha prestiģn²ch vĨstav§ch. Na SvŊtov®m veletrhu122 byl VȈ Cao ņ¨m, pŚizvanĨ L° 

Ph֡em, fascinov§n rozmanitost² umŊleckĨch technik, hluboce na nŊj zapŢsobil finskĨ 

pavilon a obraz Picassa Guernica. Tak® francouzsk® umŊleck® modern² tendence 

jako kubismus Jacquese Lipchitze a jiģ zm²nŊn®ho Pabla Picassa, abstraktn² malby 

Georgese Vantogerlooa a surrealismus Marcela Duchampa a Alberta Giacomettiho 
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 FrancouzskĨ architekt a vĨtvarn²k narozen 1844. 
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 SvŊtovĨ veletrh (World Fair) v PaŚ²ģi roku 1935. 
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ho pŚimŊly slouļit tendence v z§padn²m umŊn² s jeho citem pro orient§ln² tradice, 

kter® nechtŊl zrazovat.123  

 

V obdob² let 1931 aģ 1940 VȈ Cao ņ¨m maloval pŚedevġ²m na hedv§b², ovġem tyto 

pr§ce dnes lze jen tŊģko nal®zt. Pr§ce jsou v duchu s ļ²nskou kaligrafi², 

s autentickĨmi lehkĨmi tahy ļern®ho inkoustu, kter® navozuj² atmosf®ru tich®ho 

uvolnŊn².  

 

V roce 1936 ho francouzsk§ vl§da na z§kladŊ jeho prac² jmenovala mistrem mladĨch 

AsiatŢ v porcel§nce Manufacture de S¯vres. VĨsledkem byly vĨrobky jasnŊ vyjevuj²c² 

typick® khmersk® prvky Angor Watu. V roce 1938 se oģenil s francouzskou 

pianistkou Ren®e Appriou a mŊli dvŊ dŊti. S nŊmeckou okupac² v roce 1940 pŚiġel i 

probl®m sehnat z§kladn² pracovn² materi§l, veġkerĨ bronz a ģelezo bylo sl®v§no a 

bylo dopravov§no do NŊmecka pro v§leļn® potŚeby. Proto VȈ Cao ņ¨m poprv® 

pouģil terakotu124 na bustu Tardieurova syna a jeho snachy, a pak i na dalġ² sv§ d²la.  

 

Po 2. svŊtov® v§lce vystavoval v pŚedn²ch galeri²ch spolu s L° Ph֡em a Mai Thֵem. 

Tak® byl pŚijat Ho Ļi Minem, aby vytvoŚil jeho bustu. Na jaŚe roku 1946 v PaŚ²ģi 

otevŚel vĨstavu svĨch maleb na hedv§b² a na z§kladŊ t®to vĨstavy o nŊm napsala 

slavn§ francouzsk§ kunsthistoriļka zabĨvaj²c² se umŊn²m Indie a jihovĨchodn² Asie 

Jeannine Auboyer (1912-1980) ļl§nek v ļasopisu France Illustration (Francouzk® 

ilustrace).125 V roce 1949 ho jeho slab® zdrav² donutilo opustit PaŚ²ģ a na ļas se 

uchĨlil na jihu Francie. V Saint-Paul de Vence zŢstal aģ do roku 1952, pŚiļemģ 

jedn²m z jeho sousedŢ byl Marc Chagall, kterĨ ho tak® vĨznamnŊ ovlivnil.126   

 

VȈ Cao ņ¨m zaļal malovat olejomalby aģ v roce 1952, v ļemģ vytrval aģ do konce 

jeho tvŢrļ² kari®ry. MŊl mnoho ¼spŊġnĨch vĨstav ve Francii a ĠvĨcarsku, tak® v roce 

1960 v Bruselu, v roce 1963 v LondĨnŊ. Tehdy mu opŊt Findlay Gallery nab²dla, ģe 

mu bude financovat putovn² vĨstavu po Chicagu, Los Angeles a New Yorku. Um²r§ 

v roce 2000.127 
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Kdyģ byl VȈ Cao ņ¨m t§z§n na vĨznam sv® tvorby, odpovŊdŊl n§sleduj²c²mi slovy: 

ĂV souļasn® dobŊ se hled§ mnohon§rodnostn² a multikulturn² vyj§dŚen². Mysl²m si, 

ģe jsem prvn², kterĨ se pokusil o soulad, kterĨ nerozhnŊv§ tradice, sv® asijsk® koŚeny 

propojit s t²m, co jsem si vzal od z§padn²ch mistrŢ.ñ 128 

 

Z mal²ŚskĨch dŊl VȈ Cao ņ¨ma bych r§da zm²nila olejomalbu z roku 1964 s n§zvem 

,,ThΊnóó (BohynŊ). ĻervenoģlutomodrĨ obraz (obr§zek ļ. 9) je geni§ln²m d²lem tohoto 

umŊlce, kterĨ principem vrstven² experimentuje s olejovĨmi barvami. Vznik§ tak 

vĨjev, kterĨ je neuļesanĨ a z§roveŔ velice konkr®tn² a ucelenĨ. VĨjev bohynŊ 

obklopen® lotosy, jeģ j² z§roveŔ dokresluj² svatoz§Ś, mŢģe stejnŊ tak pŢsobit dojmem 

star®ho obr§zku na oprĨskan® zdi. VhodnŊ zvolen® barvy (ļerven® pozad² evokuj²c² 

ģenskost), kter® se navz§jem prol²naj² (napŚ²klad obliļej bohynŊ m§ barvu 

namodral®ho lotosu), odv§d² pozornost od detailn²ch kontur sed²c² postavy. ĠirokĨ 

kl²n ne¼mŊrnĨ k cel® postavŊ dod§v§ pocit stoick®ho klidu, ukotvenosti. D§ se Ś²ci, ģe 

jako n§boģenskĨ obraz splŔuje vġechny pŚedpoklady.  

 

Dalġ² d²lo, tentokr§t malba na hedv§b² z roku 1940, se jmenuje ,,HΧ Ch¯oóó (Ġaġek 

loutkov®ho divadla Ch¯o). Jde o kouzelnĨ portr®t (obr§zek ļ. 10) evidentn²ho 

hlup§ka. KromŊ mal²ŚskĨch pl§ten tvoŚil VȈ Cao ņ¨m rŢzn® sochy (obr§zek ļ. 11). 

Uvedu zde hlinŊnou sochu s n§zvem ,,ThiΥu nϖ H¨ Nοióó (Hanojanka), stoj²c² postava 

d²vky s vlaj²c² tapis®ri². VȈ Cao ņ¨m pracoval tak® s kamenem a bronzem. 

 

 

4.1.6  L° Thα L̿u 

 

L° Th֗ LҼu se narodila 19. ledna 1911 ve vesniļce Th֝ Kh֝i129. Byla kŚehkou a 

neduģivou d²vkou, kter§ se narodila v nepŚ²zniv® dobŊ.130 Otcovo francouzsk® 

vzdŊl§n² j² otevŚelo cestu do vyġġ²ch soci§ln²ch kruhŢ, mezi kter® patŚili jej² 
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 Th֝ i Kh i֝ leģ² v severn² ļ§sti Vietnamu v provincii B§c Ninh, pŚilehl® provincii hl. mŊsta Hanoje. 
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mnoha vietnamskĨch vlasteneckĨch hnut², kromŊ toho po vypuknut² prvn² svŊtov® v§lky bylo mnoho 
VietnamcŢ vysl§no do Francie, aby podpoŚili Francouze v boji. Hlavat§, L., Iļo, J., Karlov§, P., 
Straġ§kov§, M., 2008, str. 137. 
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podporovatel® Nguy֑n VŁn Vǫnh, spisovatel a ġ®fredaktor cel® Śady popul§rn²ch 

liter§rn²ch ļasopisŢ, jako napŚ. liter§rn²ho revue s n§zvem Trung BΔc T©n VŁn 

(Noviny stŚedu a severu); sen§tor PhӴm Huy Lֱc, kterĨ se snaģil udrģet Hanojskou 

ġkolu kr§sn®ho umŊn² a Ngo Van Phu, nast§vaj²c² ġ®fredaktor den²ku D¹ng Ph§p 

(VĨchod Francie). Kdyģ L° Thi LҼu skonļila z§kladn² ġkolu, nen§sledovala sv® dvŊ 

starġ² sestry na pedagogickou ġkolu, ale zvolila v roce 1926 Indoļ²nskou ġkolu 

kr§sn®ho umŊn² v Hanoji.131 PŚestoģe mŊl jej² otec francouzsk® vzdŊl§n², jeho 

vĨchova mŊla mandar²nsk® rysy, jeģ se projevovaly napŚ²klad t²m, ģe nutil vġechny 

sv® ļtyŚi dcery m²t dlouh® vlasy, lakovat si zuby na ļerno nebo nosit tradiļn² ļern® 

kalhoty. PŚitom se mlad§ a talentovan§ L° Thi LҼu uļila na akademii kreslit akty, kde 

j² st§li modelem vŊzni (v t® dobŊ by nikdo jinĨ nahĨ dobrovolnŊ nep·zoval).132  

 

L° Thi LҼu ve sv® vzpom²nce uv§dŊla dvŊ ud§losti, kter® ji pŚimŊly vŊnovat se 

malov§n². Prvn² byla vzpom²nka na rozhovor s uļitelem, kterĨ j² fascinoval svĨm 

vysvŊtlen²m zvŊtġenin. Jak to sama l²ļila L° Thi LҼu:,,Ġla jsem navġt²vit pŚ²tele, jehoģ 

otec vlastnil divadlo. Kdyģ jsem vstoupila na p·dium, uvidŊla jsem muģe stoj²c²ho na 

pl§tnŊ, jak lehkĨm Šuk§n²m nan§ġ² rŢzn® barvy sem a tam. Zbl²zka nemŢģeġ vidŊt, co 

doopravdy maluje.óó Tento muģ byl studentem slavn®ho Thang Tr¨n PhԚnhe133 a 

rekvizit§Ś zbudovan®ho divadla, kter® mŊlo zak§zky zahrnuj²c² napŚ²klad chr§m Ngγc 

S̽n.134 VysvŊtlil j², ģe maloval jednu z rekvizit ke hŚe a ģe se na to mus² pod²vat 

z odstupu. Pr§vŊ tato jednoduch§ pŚ²hoda ji inspirovala k malbŊ, aļkoli st§le jeġtŊ 

pochybovala o svĨch schopnostech a smyslu pro oddanost pr§vŊ t®to profesi. Sama 

vypr§v²:,,Tak jsem se rozhodla a koupila si knihu o umŊn², abych se nauļila, jak 

kreslit a dŊlat perspektivu k vstupn²m zkouġk§m. Jako praktick® cviļen² doma jsem 

malovala sluģebn®ho, kter®ho jsem poģ§dala, aŠ si vyhrne kalhoty nad kolena, abych 

vidŊla tvar jeho nohy.óó  

 

U vstupn²ch zkouġek byla L° Thi LҼu na tŚin§ct®m m²stŊ, proġla roļn²m pŚ²pravnĨm 

kurzem a zaļala studovat na FACI. D§le vzpom²n§:,,Dostudovala jsem roku 1932. 

V roce 1929 jsem mŊla spoleļnŊ se svĨmi spoluģ§ky vĨstavu. Na konci l®ta, jsme 
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 Chr§m z 16. stolet² leģ²c² na ostrŢvku Jezera navr§cen®ho meļe (H ֟Ho¨n KiԒm) v Hanoji. 
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mŊli m²t nov® malby na zaļ§tek ġkoly. Zeptala jsem se strĨce, jestli by mi nesedŊl 

modelem. Obraz byl jeġtŊ mokrĨ, kdyģ jsem ho nesla do ġkoly. Ve ġkole byla 

uspoŚ§d§na vĨstava. Za deset minut se prodaly dva z mĨch obrazŢ za 400 dongŢ. 

Nemohla jsem tomu uvŊŚit. Za celĨ ģivot jsem nemŊla tolik penŊz. V t® dobŊ st§l 

pokoj a pl§tno 3 dongy na denépan Tardieu s panem Inguimbertym se zastavili u 

m®ho portr®tu strĨce a byli nadġeni. Pan Inguimberty jej uk§zal T¹ Ngγc V©novi a 

ptal se ho, jak dlouho mu to trvalo namalovat. MŊla jsem obrovskou radost, protoģe 

V©n byl mŢj vzor a j§ milovala jeho pr§ci.óó  

 

Po tom, co L° Thi LҼu vyhr§la Silver Prize roku 1931 na Exposition Coloniale,  sama 

vyuļovala malbu v Hanoji, HuԒ a Saigonu. V letech 1935-1940, potom odjela se 

svĨm manģelem do Francie. Jej² spoluģ§ci VȈ Cao ņ¨m, L° Ph֡ a Mai Thֵ tam 

odjeli uģ pŚed n². L° Thi LҼu se po nŊkolika vĨstav§ch roku 1946 stala ļlenkou Union 

des Femmes Peintres, Sculpteurs et Graveurs (Unie ģen mal²Śek, sochaŚek a 

grafiļek) v PaŚ²ģi.135 V PaŚ²ģi se L° Thi LҼu setkala s tvrdou konkurenc² na trhu 

umŊn², n§slednŊ mŊla srdeļn² z§chvat  a d²ky chatrn®mu zdrav² pŚestala L° Thi LҼu 

malovat aģ do roku 1956. Pot® vystavila ļtyŚi pl§tna v galerii pro n§roļn® z§kazn²ky 

Faubourg Saint-Honor®, kter® bŊhem tŚ² dnŢ prodala. A tak si znovu dodala odvahy. 

Potom, co z²skala cenu Best Foreign Woman Painter Award (cena za Nejlepġ² 

zahraniļn² mal²Śku), usilovala o zmŊnu ve sv®m stylu, pŚitom vġak vylouļila abstrakci. 

V listopadu 1962 mŊla vlastn² vĨstavu ve Foyer des Artistes v Montparnasse. 

S horġ²m zdravotn²m stavem L° Thi LҼu pokraļovala v malov§n² aģ do jej² smrti dne 

6. ļervna 1988.136 

 

Z dŊl mal²Śky L° Thi LҼu, kter§ pŚev§ģnŊ tvoŚ² portr®ty, uvedu malbu na hedv§b² 

(obr§zek ļ. 12) z roku 1961 pojmenovanou ,,MΞ conóó (Matka s d²tŊtem). DŊti byly 

opakovanĨm n§mŊtem pro mnoho dalġ²ch jej²ch dŊl, bohuģel maj² tak® spoleļnĨ rys 

kĨļovitosti. TŊģko Ś²ct, zda poch§z² z kombinace barev nebo pŚ²liġ uhlazenĨch a 

nepŚirozenĨch vĨrazŢ ve tv§Śi. DruhĨm portr®tem z roku 1959 je,,Ch©n dung em b®óó 

(Portr®t d²tŊte). Tento obraz (Obr§zek ļ. 13) je barevnŊ stŚ²dmŊjġ² a kouŚov® hnŊd® 

pozad² evokuje star§ d²la. 
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4.1.7  B½i Xu©n Ph§i 

 

B¼i Xu©n Ph§i se narodil 1. z§Ś² roku 1920 v hanojsk® severn² ļtvrti Qu֝c Oai 

v rodinŊ stŚedn² tŚ²dy jako mladġ² syn B½i Xu©n H֥a.137 Na FACI byl pŚijat v roce 

1941, kdy ze ġkoly vyġlo spoustu novĨch talentŢ. Mezi jeho spoluģ§ky patŚili 

napŚ²klad Nguy֑n TҼ Nghi°m, Nguy֑n TiԒn Chung, Ho¨ng ņ³nh T¨i a jeho 

spoleļenskĨ kruh tvoŚili Nguy֑n S§ng, PhӴm VŁn ņ¹n, TrӺn ņ³nh Th֙, V¹ Lang a 

DҼҺng B²ch Li°n, mimo jin® osobnosti, kter® se vĨraznŊ otiskly do vietnamsk®ho 

umŊn² 20. stolet².  

 

PŚestoģe v letech 1940-1945 byla Indoļ²na pod dvoj² okupac² Francie a Japonska a 

pŚes veġker§ omezen² s t²m spojen§, (napŚ. pŚes leteck® bombov® ¼toky a jen 

sporadickĨ pŚ²stup ke zpr§v§m z okoln²ho svŊta), zde vietnamġt² studenti umŊn² 

nalezli stimuluj²c² prostŚed² pro zdokonalov§n² se a prostŚed² k nalezen² inspirace. B¼i 

Xu©n Ph§i dokonļil ġkolu v roce 1946, v t® dobŊ byl uģ v§leļnĨm veter§nem 

z revoluce, kter§ probŊhla v srpnu roku 1945. Ta pŚinutila c²saŚe BӶo ņӴie k abdikaci 

ve prospŊch Ho Ļi Mina. Kr§tce po dokonļen² studia se B¼i Xu©n Ph§i pŚipojil k hnut² 

Viέt Minh138 a do Hanoje se vr§til aģ roku 1950.  

 

Navzdory tomu, ģe byl vlastencem, na prvn²m m²stŊ byl vģdy umŊlcem, tedy t²m, kdo 

mŊl probl®m s ideologickĨmi poģadavky doby na mal²Śe ġ²Śit marxismus a propŢjļit 

svŢj talent do sluģeb lidu a komunistick® stranŊ. Mal²Śi se drģeli toho, ģe lidskost 

nemŢģe plodit krutost a Ph§iŢv ģivot je toho svŊdectv²m, kter® pop²r§ T¹ Ng֙c V©nŢv 

vĨrok, ģe:,,Probl®m pravdivosti, Śekl bych, je ot§zkou ideologie.ñ139 Ph§iŢv ģivot, kterĨ 

se zraļil v jeho velkolep® pr§ci, se toļil kolem jedn® z§sadn² ot§zky. M§ urļit§ 

ideologick§ skupina pr§vo diktovat nŊkomu jak ps§t, jak interpretovat s§m sebe a 

svŢj vlastn² ģivot? TŚebaģe byl prim§rnŊ mal²Śem, tak® psal ļl§nky a dŊlal ilustrace 

pro rŢzn® vlastenecky ladŊn® den²ky a periodika, napŚ²klad pro ļasopis VŁn Nghέ 
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(UmŊn² a literatura),140 kromŊ toho se ģivil sc®nografi² modern²ho i vodn²ho 

loutkov®ho divadla Ch¯o.141  Ze sv®ho pronajat®ho bytu v ulici Thuηc BΔc v Hanoji 

pozoroval a zachytil ģivot a dŊn² na ulici, poloprofesion§ln² herce divadla Ch¯o,142 a 

jin® dalġ² detailn² situace, kter® jeho oļi stihly zachytit.  

 

Aļkoli mŊl jedinou vĨstavu, kter§ probŊhla v Hanoji roku 1984, jeho d²lo se setkalo 

s velikĨm ohlasem a uzn§n²m na dom§c² pŢdŊ i v zahraniļ². Nejen proto vġak patŚ² 

mezi nejlepġ² vietnamsk® umŊlce posledn²ho stolet², tak® svĨm nezlomnĨm bojem 

proti nesvobodn®mu vyjadŚov§n² v umŊn² byl pro tehdejġ² umŊlce dŢleģitĨm 

mor§ln²m vzorem. Nemoc, zapŚ²ļinŊna pŚ²liġnĨm pit²m alkoholu, byla reakc² na 

probl®my nepŚ§telsk®ho svŊta kolem nŊj. Jeho smrt v Hanoji roku 1988 zanechala 

pr§zdnotu, kter§ doposud nebyla zaplnŊna.143 V roce 1996 obdrģel Ho Ļi Minovu 

cenu za literaturu a umŊn².144 

 

Mezi nejzn§mŊjġ² d²la B½i Xu©n Ph§ie z prostŚed² Hanoje patŚ² obraz ,,Phη H¨ Nοióó 

(Hanojsk§ ulice) z roku 1980. Jeho unik§tn² styl vyuģ²v§ siln® n§nosy olejovĨch 

barev, kter® potom rozm§chnutĨmi tahy bezostyġnŊ klade na pl§tno (obr§zek ļ. 14). 

Rafinovan® barvy nŊkolika odst²nŢ a zjednoduġen® tvary pŢsob² lehce a pŚitom 

velkoryse, a tak kaģdĨ z vĨjevŢ mŊstsk® krajiny nab²z² jistou m²ru roztomilosti.  Velice 

trefnŊ pŚitom vystihuje hanojsk® poļas², tedy vġudypŚ²tomnou vlhkost tŚepetaj²c²ho se 

vzduchu. Ve Ph§iovŊ malbŊ je pokaģd® c²tit urļitĨ nadhled. Objekty, kter® maluje, 

zn§zorŔuje s vŊdom²m vyzdvihnout povahu ļi ducha danĨch vŊc², proto bych si B½i 

Xu©n Ph§ie dovolila zaŚadit do modern²ho expresionismu. Dalġ² z dŊl, kter® maloval 

ve vŊku 64 let, je obraz s n§zvem ,,ThiΥu nϖóó (Mlad§ d²vka), datov§no k roku 1984. 

Obraz (obr§zek ļ. 15) je malov§n technikou laku na desce. Mlad§ d²vka oplĨv§ 

ļernĨmi hustĨmi vlasy, jej² tv§Ś je sebejist§, zat²m nezatŊģkan§ vr§skami z vlastn²ch 

zkuġenost², oļi jsou pŚ²m® a pronikav®, kromŊ toho jsou tu neobratnŊ aģ stydlivŊ 
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zkŚ²ģen® ruce, kter® mimo jin® vytv§Ś² v obrazu dojem ml§d². V zd§nlivŊ 

jednoduch®m stylu se skrĨv§ pravdivĨ pohled okamģiku, vysekan®ho z proudu ļasu. 
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5. Z§vŊr 

 

Svou bakal§Śskou prac² bych r§da pŚispŊla k t®matu, kter® jeġtŊ na pŢdŊ ļesk® 

vietnamistiky nebylo t®mŊŚ zpracov§no, modern² mal²Śstv² ve Vietnamu. Snaģila jsem 

se odpovŊdŊt na ot§zku, odkud a kam se vietnamġt² mal²Śi ve sv®m umŊn² vydali a 

ļ²m z hlediska kulturn²ho vĨvoje bylo z§sadn² obdob² let 1925-1945, a v neposledn² 

ŚadŊ co se odehr§v§, kdyģ se propoj² asijsk® a z§padn² pojet² umŊn²? Kulturn² 

dŊdictv² je determinov§no tradic² n§roda a vietnamġt² lid® svoji tradici od nepamŊti 

velmi ct². Kdyģ se do tohoto svŊta ģivĨch tradic dostaly tradice z§padn², vzniklo 

podivuhodn® propojen² dvou zcela odliġnĨch svŊtŢ a vĨsledek je pŚinejmenġ²m 

zaj²mavĨ. U generace vietnamskĨch mal²ŚŢ prvn² poloviny 20. stolet² je z§padn² vliv 

patrnĨ a vytv§Ś² tak jejich mnohdy barevnŊ odv§ģnou tvorbu dokonalou.  

 

Velmi z§sadn² ud§lost² pro vznik modern²ho vietnamsk®ho vĨtvarn®ho umŊn² bylo 

zaloģen² vysok® Indoļ²nsk® ġkoly kr§sn®ho umŊn² francouzskĨm mal²Śem Victorem 

Tardieu v roce 1925. Na tuto  ġkolu se hl§silo nespoļet uchazeļŢ, bylo tedy t®mŊŚ 

jistotou, ģe vĨbŊr pŚijatĨch studentŢ bude zahrnovat jen ty z nejlepġ²ch. EvropskĨ 

vkus a jak§si v§ģnost vĨuky skrze tradiļn² evropskou ġkolu klasikŢ byla pŚidanou 

hodnotou v oļ²ch tehdejġ² generace vietnamskĨch mal²ŚŢ. D§ se Ś²ci, ģe tato 

generace je opravdovĨm pokladem mal²Śsk®ho umŊn² ve Vietnamu a je aģ 

s podivem, ģe toto produktivn² obdob² bylo z§roveŔ obdob²m v§leļnĨm. V d²lech 

absolventŢ ġkoly, aŠ tŊch, co se us²dlili natrvalo ve Francii, ļi tŊch co preferovali 

zŢstat doma, lze spatŚit styl Renoirea, Maneta, Degase, Moneta, Pissaroa a Pierrea, 

nav²c s jakĨmsi pŚ²dechem hravosti, lehkosti, tropickĨch veder a jasnĨch barev. 

VŊŚ²m, ģe ucelen® zpracov§n² tohoto vĨznamn®ho obdob² pro vznik modern²ho 

vietnamsk®ho mal²Śstv² pŚinese podnŊtnĨ z§klad pro dalġ² hlubġ² b§d§n².  

 

Tato pr§ce m§ pro mŊ jeġtŊ tak® dŢleģitĨ osobn² vĨznam. Pod vlivem mal²ŚŢ, o 

kterĨch jsem sb²rala informace, jsem se postupnŊ po mnohalet® odmlce vr§tila 

k vlastn² mal²Śsk® tvorbŊ. D²la t®to generace vietnamskĨch mal²ŚŢ dodnes poskytuj² 

bohatou inspiraci, kter§ je k ģivotu dneġn²ho ļlovŊka tak dŢleģit§. 
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PŚ²loha 

 

Obr§zek 1 

Nam SҺn, Ch©n dung mΞ t¹i (portr®t m® matky), 1930, olej. 
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Obr§zek 2 

Nam SҺn, Chω g΄o tr°n hϖu ng΄n s¹ng hιng (RĨģovĨ trh na bŚehu Śeky), 1930, 

malba na hedv§b². 

 

 

Obr§zek 3 

Nguy֑n Phan Ch§nh, Ch̽i ¹ Łn quan (Ļtvercov§ hra), 1892-1984, malba na 

hedv§b². 
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Obr§zek 4 

Nguy֑n Phan Ch§nh, Ng̿σi Ľ¨n b¨ h§i rau muηng (Ģena sb²raj²c² vodn² ġpen§t), 

1938, malba na hedv§b².  

 



55 

 

 

Obr§zek 5 

T¹ Ng֙c V©n, ThiΥu nϖ b°n hoa huέ (D²vka u kytice lili²), 1906-1954, olej. 
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Obr§zek 6 

T¹ Ng֙c V©n, ņηt Ľuηc Ľi hγc (Zapalov§n² pochodnŊ na cestu do ġkoly), 1954, 

kombinace technik. 
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Obr§zek 7 

ThiΥu nϖ v¨ chim k®t (D²vka a zelenĨ pt§k), 1930, malba na hedv§b². 
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Obr§zek 8 

L° Ph֡, Tuλi xu©n xanh (ĠŠastnĨ vŊk), 1930, olej. 
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Obr§zek 9 

VȈ Cao ņ¨m, ThΊn (BohynŊ), 1964, olej. 
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Obr§zek 10 

VȈ Cao ņ¨m, HΧ Ch¯o (Ġaġek loutkov®ho divadla Ch¯o), 1940, malba na hedv§b². 
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Obr§zek 11 

VȈ Cao ņ¨m, ThiΥu nϖ H¨ Nοi (Hanojanka), k§men. 
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Obr§zek 12 

L° Th֗ LҼu, MΞ con (Matka s d²tŊtem), 1961, malba na hedv§b². 
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Obr§zek 13 

L° Th֗ LҼu, Ch©n dung em b® (Portr®t d²tŊte), 1959, malba na hedv§b². 
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Obr§zek 14 

 B½i Xu©n Ph§i, Phη H¨ Nοi (Hanojsk§ ulice), 1980, olej. 

 
















