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Abstrakt

Bohyné Tara (tibetsky Sgrol ma) patfi pro svoji ulohu ochrankyné a pomocnice k
nejoblibenéjSim bozstvim tibetského buddhismu. Tara byla uctivana zprvu v Indii
v 8. Stoleti. Pozdsji se jeji kult rozsifil do Tibetu a Mongolska, ale i Ciny a Japonska.
V souCasnosti je znama a oblibena téz v modernim zapadnim buddhismu. Tato
prace shrnuje zakladni informace tykajici se vyvoje ikonografie bohyné Tary. Prvni
Cast podava prehled zakladnich primarnich pramend k tomuto studiu, zejména texty
tibetskych autort od 12. do 17. stoleti. Uveden je komentovany preklad jednoho ze
zakladnich textl, Chvdly jednadvaceti Tar. Druha ¢ast se vénuje bohyné Tare
v tradi¢ni nabozenské malbé. Shrnuty jsou ikonograficka pravidla pro jeji zobrazeni.
Katalog tficeti maleb Tary pochazejicich z 20. stoleti z oblasti dneSniho Mongolska,
které jsou uchovany ve sbirce Narodniho muzea-Naprstkova muzea v Praze,
ukazuje promény, kterou tradi¢ni ikonografie prosla. Zavér se zamysli nad ulohou

bohyné Tary v modernim zapadnim buddhismu a nad proménami jeji ikonografie.
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Abstract

Goddess Tara (Sgrol main Tibetan) belongs among the most popular
protective deities of Tibetan Buddhism. She appeared in India in about the 8t
century, and later her worship spread to Tibet and Mongolia, and eventually to China
and Japan. At present, she becomes a well-known deity even in modern Western
Buddhism. This work summarizes the basic information concerning the development
of the iconography of the goddess Tara. The first part provides an overview of
primary sources, in particular texts written by Tibetan authors from the 12t to the 17t
centuries. This part also includes an annotated translation of one of the fundamental
texts of Tara worship, The Praise of Twenty-one Taras. The second part is devoted
to the goddess Tara in traditional religious painting. Especially, the iconographical
rules for Tara paintings are described. This part contains the Catalogue of thirty
paintings of Tara dated to the 20t century from the area of modern-day Mongolia that
are kept in the collection of the National Museum-Naprstek Museum in Prague. The
paintings show the transformation of the traditional iconography. A Conclusion
reflects on the role of the goddess Tara in modern Western Buddhism, as well as

development and changes in her iconography.
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1. PREDMLUVA

Bohyné& Sgrol ma ?ﬁ?’"&’ (v pocestélé formé sanskrtu je znama jako Tara ) patfi k
nejoblibenéjSim bozstvim tibetského buddhismu. Jeji obliba spociva v jeji jedinecné
uloze ochrankyné a pomocnice. Pomaha vSem bez rozdilu, nejen té€m, ktefi v ni véri
a modli se k ni. Na rozdil od ostatnich bozstev, na ktera se lze obratit jen
prostfednictvim nabozenskych autorit, Tara je zde stale a pro kazdého. Sta¢i na ni
jen pomyslit. Ani to vS8ak mnohdy neni nutné, protoze Tara pry ustavicné sleduje
lidské konani a je pfipravena kdykoli zasahnout a pomoci.

Kult bohyné Tary se objevil na konci prvniho tisicileti n. I. v Indii, pozdéji se
rozsSifil do Tibetu a nasledné do Mongolska. Znama a uctivana byla vSak téz
v Indonésii, Ciné a Japonsku. V sougasnosti se spolu se $ifenim buddhismu stala
oblibenou i v zapadnim svété, a pomalu se tak stava modernim synkretickym
bozstvem s fadou charakteristik, které vyhovuji dneSnim zajemcum o rtizné duchovni
smery.

Hlavni ulohou, pro kterou Tara byla a stale je uctivana, je pomoc. Tara pomaha,
zachranuje, odstranuje prekazky. Takto ji véfici vzdy chapali, a pro toto se na ni
dodnes obraceji. Tara je vSak pres tuto jednoduchou prizraénost pomérné
nejednoznacnym fenoménem. Pro véfici jeji mnohotvarnost nepredstavovala Zadnou
prekazku pfi jejim uctivani. K puvodnim charakteristikam Tary pfipojovali nové, a
takto se jeji vyznam zaroven rozsifoval i konkretizoval.

Tento vyvoj vyznamu Tary v8ak dnes predstavuje pro badatele urcity problém.
TradiCni pisemné prameny, které se k Tafe vztahovaly, a jejichz autory byly
nabozenské autority, zaznamenavaly, komentovaly a dale pfedavaly mnohdy ne
zcela jasné a urcité vyklady. Ty se v8ak dochovaly a s nimi dnes moderni badani
pracuje. To na jednu stranu pfinasi zajimavé odborné debaty, na druhou stranu se
vSak ukazuje, ze badani zalozené na racionalnim pfistupu mnohdy zamlzuje a
znesnadnuje chapani jevu, které prekracuji hranice lingvisticko-literarniho nebo

historického vyzkumu a dotykaiji se nasich emoci v oblasti nabozenstvi a uméni.



Nejasné hranice a obsahy vyznamu Tary vSak pravé proto nesou riizné
metodologické moznosti z hlediska moderniho badani. Na Taru mizeme nahlizet
z pohledu textologického, literarniho, historického, etnografického, religionistického,
archeologického ¢&i uménovédného. Badatel muize vtomto ramci pouzit Fadu
metodologickych postupl, pracovat v ramci prvotniho vyzkumu, jeho vysledky
nasledné interpretovat, a dale je teoreticky vyuZzivat.

V této bakalarské praci si kladu za cil podat strucny, avS8ak pokud mozno
celkovy obraz bohyné Tary v tradiCnich textech a ikonografii. Pfistupuji k ni jako ke
kulturnimu konstruktu, tedy k jevu, jehoz vyznam je vytvaren v myslich tradi¢nich
véficich i moderniho publika. Nechapu Taru jako jednolity celek zahrnujici tradicni
pohledy a moderni interpretace, ale jako fluidni fenomén proménujici se
v historickém Case a prostoru, v némz jednotlivé pristupy k Tare dochazeji promény,
mizi a utvareji se nové. Toto pozadi mé prace ovlivnilo i jeji strukturu a zvolenou
metodologii. Jako celek je tato prace synteticka, avSak jeji jednotlivé Casti jsou
postaveny na analytickém zpracovani tématu. Je strukturovana do dvou velkych
¢asti. Prvni se vénuje tradi¢nim textim a je vice faktograficka, zatimco druha, tykajici
se vizualniho zobrazeni Tary, je v mnohém zaloZzena na emotivnim, estetickém
zhodnoceni tématu. V uvodu k celé bakalarské praci shrnuji historii badani a dale
podavam struény popis charakteristik, pdvodu a pusobeni bohyné Tary. Nasleduje
¢ast nazvana ,Tara jako text®, ktera se vénuje tradiCnim textim, které byly o Tare
napsany. V této €asti se pokusim ukazat, jak se pohledy na tuto bohyni vyvijely a jak
vytvarely jeji vyznam. Zde uvadim preklad Chvdly jednadvaceti Tar, ktery je
nejrozsifenéjSi a nejoblibenéjsi modlitbou k bohyni Tare. Na ikonograficky aspekt
Chvdly navazuje druha ¢ast prace nazvana ,Tara jako obraz“. Podobné jako se prvni
¢ast vénuje textim, tato se vénuje zobrazeni bohyné Tary, pficemz vychazim ze
souboru Zelenych Tar ze sbirky Narodniho muzea-Naprstkova muzea v Praze. Tato
zobrazeni sice predstavuji pouze urcité typy zpracovani Zelené Tary, které pochazeji
ze souCasného Mongolska, presto vSak Ize na tomto zakladé podat ikonografii

bohyné i promény ikonografie v sou€asném vytvarném projevu. ,Zavér* prace nese



zamysSleni nad zménou ikonografie a vyznamu bohyné Tary v modernim zapadnim
buddhismu. Obé ¢asti doplnuje ,Pfiloha 1.“ a ,Pfiloha 2.“. V prvni pfiloze podavam
prehled tibetsky psanych tradicnich dél vénovanych Tare sestaveny na zakladé
sekundarni literatury, v druhé detailni seznam a popis soubory zobrazeni Zelené

Tary ze sbirek Narodniho muzea-Naprstkova muzea.

1.1. Poznamky k prepisum

Prepisy v Cestiné ustalenych jmen a termini ze sanskrtu (Tara, Taranatha,
AvaldkitéSvara) a tibetstiny (Gelugpa) jsou v textu uvedeny v obecné uzivaném
Ceském prepisu. Pro prepis sanskrtu je zvolena transliterace IAST (International
Alphabet of Sanskrit Transliteration). Tibetskd jména a terminy jsou prepsana
pomoci Wylieho transliterace tibetstiny (Wylie, 1959) a jsou uvadéna bez pomlcky
oddélujici jednotlivé slabiky a s velkym pismenem na zacatku vlastniho jména nebo
nazvu. U Ccinstiny je uveden prepis do Ceské transkripce a v zavorce oficialni
transkripce pinyin, ojedinéle je u citovaného starSiho dila ponechan puvodni prepis
do latinky. Pro prepis sanskrtskych jmen a termind v seznamu plvodnich pramena
(,Pfiloha 1.%) byla s ohledem na technicka omezeni prace s tabulkou aplikace Excel
2010 pouzita transliterace Harvard-Kyoto.

Jméno bohyné uzivam v jeji pocestélé sanskrtské podobé , Tara", zejména kvali
snadnému sklonovani tohoto jména v ¢eském jazyce. Jednoducha orientace Ctenare
v cizich jménech a nazvech byla hlavnim kritériem pro vybér jejich pfepisu.

Pokud jde o nazvy literarnich dél, uvadim z tohoto dlvodu pfi prvni zmince dila
jeho transliterovany nazev a Cesky pfeklad, a pfi dalSim pouziti uvadim jiz jen esky
nazev. Podobné postupuji u termind, pokud neni pfi dalSim uziti opét nutné uvést
vSechny relevantni udaje.

Terminy, jména a nazvy dél uvadim zvyraznéné kurzivou. Objevuiji-li se v textu
Castéji, pouzivam kurzivu jen pfi jejich prvnim vyskytu. Je-li to v8ak nutné napf.

z hlediska dulezitosti, pouzivam kurzivu i u dalSich vyskytu.



2. UVOD: Piivod Tary, jeji charakteristika a souasné interpretace

Kult bohyné Tary ma svuj ptvod v Indii (Arénes 22). Doklady o této tradici se
objevuji v 8. stoleti, vdobé, kdy se plvodné okrajova zenska bozstva zacala
objevovat na pozicich vysSich bozstev, jimiz byli do té doby jen muzsti bohové. Tara
vtomto obdobi splyvala zfejmé s fadou jinych bohyné, které zastavaly role
stvoritelek, Cili ,velkych matek” (Shaw 313). Podle pisemnych a ikonografickych
pramenU Tara nyni zaCala vystupovat samostatné, a prestavala byt doprovodnou
bohyni muzského boZstva soucitu Avaldkitésvary (Avalokitesvara FaishasaT).

Podle pozdéjSich, avSak jak v odbornych, tak v popularnich pracich stale
uvadénych tibetskych legend se Tara (Sgrol ma ‘:E/“"&) objevila v Tibetu jiz v 7.
stoleti. Taru mély uctivat dvé netibetské manzelky tibetského viadce Jarlungské

dynastie Songcan Gampa (Srong btsan sgam po SRRIFFNA | agi 605-650), které

mély do Tibetu pfinést buddhistické uceni. Nepalska princezna Bhrkuti (Bhrkati %2T)
byla povazovana za inkarnaci Zelené Tary a cinska princezna Wen-Ccheng
(Wencheng X FX, + 680) za prevtéleni Bilé Tary (Beyer 9). Podle jiné legendy,
zaznamenané v dile zvaném Cervené zdznamy (Deb thar mar po %q ER&!RE!/),
tibetské historické kronice z prvni poloviny 14. stoleti, vznikli Tibetané z milostného
spojeni opicaka a démonky, ktera byla ve skute¢nosti inkarnaci bohyné Tary (Beyer
4).

Texty vénované Tare, plvodné napsané v sanskrtu a prelozené do tibetstiny, se
objevuji v 8. stoleti a jsou uchovany v kolekci komentara k buddhistické literature

zvané TandZur (Bstan ‘gyur R33*Z™), ktera vznikala v této dobé. Ackoli se objevily

ve sbirce, ktera méla vyznamny vliv na formovani tibetské nabozenské literatury,
neni jasné, nakolik byly texty vénované Tafe znamé a rozSifené, a nakolik
v tibetském prostfedi zapustily kofeny (Beyer 11). Texty o Tare byly zahrnuty téz do

katalogu pisemnosti z kralovskych knihoven Ldan dkar ma B35T™& ktery byl

dokoncen roku 812 nebo 824 (Arénes 17). Po obdobi politické roztfisténosti v obdobi



mezi polovinou 9. stoleti a koncem 10. stoleti hrala Tara vyznamnou roli pfi druhém
prichodu buddhismu do Tibetu. Atida Dipankara SridZfidna (Atiéa Dipamkara
SrijAiana 31faer Srae S AT, asi 982-1055), uéenec pochazejici z Bengalska, odesel
na sklonku svého Zivota do Tibetu, aby zde Sifil buddhistické uceni. Pro tuto cestu
se pry rozhodl poté, co jej k tomu v jeho vidénich vyzvala sama bohyné Tara, ktera s
nim byla spjata po cely jeho zivot a radila mu v duchovnich zalezZitostech. AtiSa

napsal Ctyfi dila vénovana Tare, ktera se stala zakladem jejiho kultu v Tibetu (Beyer
11; Landesman 59). Uctivani Tary se dale rozSirilo ve 14. stoleti a kulminovalo v 17.
stoleti, kdy je spojeno s dilem tibetského ugence Kun dga' snying po THYRYA,

ktery prijal sanskrtské jméno Taranatha ( Taranatha d&Td, 1575-po 1614, asi 1634),
ktery roku 1604 napsal historii a skutky bohyné Tary v dile zvaném Zlata girlanda
(Sgrol ma'i rgyud kyi byung khungs gsal bar byed pa'i lo rgyus gser gyi phreng ba
g‘” &’aQﬁ @%‘:@“’ AN IR J5 ua&x’%«y qR=FR=a ), ke kterému se dale vratime.

Moderni zapadni badatelé se zacali zabyvat studiem Tary jiz na konci 19.
stoleti. Godefroy de Blonay (1869-1937), Svycarsky egyptolog a orientalista, a téz
prezident International Olympic Committee v letech 1916-1919, uvefejnil roku 1895
v Pafizi studii Matériaux pour servir a histoire de la déesse buddhique Tara. Stejného
roku vydal v Londyné cestovatel, archeolog, filolog, pravnik a profesor chemie a
patologie Laurence Austine Waddell (1854-1938) praci The Buddhism of Tibet and
Lamaism. Na obé dila se dodnes obraceji souasni badatelé.

Stephan Beyer se v dile The Cult of Tara: Magic and Ritual in Tibet (1978)
zabyva ritualem bohyné Tary v tibetskych klasterech. Z odliSného pohledu k Tare
pristupuje Martin Willson. Jako véfici praktik tibetského buddhismu ji chape jako
skute¢nou bytost, a jako na takovou se k ni obraci. Jeho prace In Praise of Tara:
Songs to the Saviouress: Source Texts from India and Tibet on Buddhism's Great
Goddess (1986) obsahuje souhrn sanskrtskych a tibetskych tradi¢nich zdroju v€etné
prekladu fady z nich, a pfedstavuje tak cenny zdroj primarnich pramenu v sanskrtu a

tibetStiné, a to v transliteraci a v prekladech. Z pohledu praktikujiciho buddhisty



doporucuje Taru jako vhodny ,role modef' pro duchovné zalozené zeny (Willson 22).
Se starSimi dily vCetné Beyera a Willsona polemizuje disertaéni prace Pierra
Arénese La déesse sGrol-ma (Tara): recherches sur la nature et le statut d'une
divinité du Bouddhisme tibétain (1996). Zabyva se hlavné otazkou, nakolik je mozné
Taru interpretovat jako bodhisattvu, ,matku buddh(*, a ,zenského buddhu®, a jak tato
pojeti vznikala, vCetné pojeti Tary jako vtéleni urCitych kvalit bédhisattvy soucitu
AvaldkitéSvary a AvaldkitéSvarova zenského protéjsSku Ci dvojnika (,double”, Arénes
13). Analyzuje téz ruzné ikonografické typy bohyné Tary a jejich charakteristiky.
Pracuje s fadou sanskrtskych a tibetskych primarnich pramend, a mnohé z nich
uvadi v transliteraci a pfekladu. V zavéru prace se vénuje zejména analyze Chvaly
Jjednadvaceti Tar a problematice jejiho prekladu, po ¢emz nasleduji pretisky
tradiCnich tibetskych vydani komentare Chvaly  sepsanych 1. dalajlamou

Gendiindubem (Dge ’dun grub 55\‘25,5@“, 1391-1474) a Taranathou. Autorka

Miranda Shaw vénovala Tare jednu kapitolu v knize Buddhist Goddesses of India
(2006). Taru chape jako souhrn rOznych Zzenskych bozstev s podobnymi
charakteristikami, které byly uctivany pod jménem jedné bohyné (Shaw 321).
Vyzdvihuje jeji ulohu jako ,matky bohyné“, ktera predstavuje jeden z archetypu
zenstvi, ,matku”, i kdyz se jedna o symbolické matefstvi, nebot’ podobné jako se
matka stara o své skute¢né déti, Tara peCuje o vSechny bez rozdilu (Shaw 316).
Z tohoto divodu Shaw téz doporucuje Taru jako vhodnou napodobu pro zeny na
duchovni cesté. Puvodem predstav o Zenské podobé Tary se vénuje Susan
Landesman ve clanku ,Goddess Tara: Silence and Secrecy on the Path to
Enlightenment” (2008). Také pro tuto autorku Tara pfedstavuje vyrazny model pro
Zeny-vyznavacky, a to jiz od doby tradi¢ni spoleCnosti. Ackoli v tradi¢nim buddhismu
muUze jedinec ziskat osviceni bez ohledu na pohlavi fyzického téla, duchovné
zalozené zeny a mnisky nebyly muzskou spolecnosti brany ve svém snazeni vazné.
Landesman proto zdUrazfiuje, ze Tara predstavuje ,first female Buddha within tantric

literature® (Landesman 45). Prace dalSich autorl se pohybuji na pomezi odborné a

popularizacni literatury, ktera vSak ma svoji vyznamnou roli v Sifeni buddhismu



v zapadni spole¢nosti. Bohyni Tare je vénovana fada popularizacnich prirucek, za
které jmenuji Skillful Grace: Tara Practice for Our Times autorll Tulku Urgyen
Rinpoche a Trulshik Adeu Rinpoche (2011).

V pocatcich badani odbornici ¢asto hledali etymologické vyklady jména Tara Ci
Sgrol ma. Na konci 19. stoleti autofi odvozovali jeji jméno od sanskrtského slovesa

tarati R, které ma fadu vyznamu. Slovnik Sanskrit Dictionary for Spoken Sanskrit

(http://spokensanskrit.de/) uvadi: swim, surpass, gain, sail across, complete, get
through, accomplish, save, contend, fulfill, live through, acquire, study to the end,
escape, overcome, attain an end or aim, subdue, perform, carry through or over,

traverse, fill completely, cross, cross over, float, redeem. Apte Dictionary

(http://spokensanskrit.de/) uvadi od kofene fr d slovesa tarati nasledujici vyznamy:
to cross over, to float, to get over, to go to the end, to fulfill (as a promise), to be
saved or rescued, to acquire, to move forvard rapidly, to fill completely, to live

through, to deliver, to strive together. Cologne Digital Sanskrit Lexicon

(http://www.sanskrit-lexicon.uni-koeln.de/) uvadi k tomuto kofeni vyznamy: to pass
across or over, cross over (a river), sail across, study to the end, to fulfill, accomplish,
perform, to surpass, overcome, subdue, escape, to acquire, gain, to contend,
complete, to carry through or over, save, rescue, liberace from. L. A. Waddell jeji
jméno odvozoval od vyznamul ,osvobozovat, zatimco De Blonay zduraznoval
zejména vyznam ,pfechazet”, tedy prekonavat, prevadét. U tohoto badatele ma téz
puvod predstava Tary jako symbolu starobylého kultu nebeskych hvézd. Podle této
hypotézy puvodné bohyné ,prevadéla“ v podobé ,hvézdy“ poutniky za temné noci, a
k této charakteristice se pozdéji pripojily jeji dalSi role ochrankyné pfed nebezpecim
(Landesman 46). K vykladu ,hvézda“ se téz ve dvacatych letech 20. stoleti pfipojuje

vyklad ,zfitelnice oka“ (Arénes 32). Sanskrit Dictionary for Spoken Sanskrit uvadi u

podstatného jména targ dRrT tyto vyznamy: pupil of the eye, star, darling, asterism,
kind of meteor, fixed star, kind of perfume, a pro adjektivum tara vyznamy: carrying
across, shrill a high tone, loud or shrill note, protector, good, clean, saviour, radiant,

high, well flavoured, excellent, shining, a pro podstatné jméno tara di: crossing,



saving, clean pearl, clearness or transparency of a pearl, pupil of eye, shrill sound,

silver, descent to a river, star, bank. Slovnik Monier Williams (http://www.sanskrit-

lexicon.uni-koeln.de/) uvadi u terminu tara: carrying across, a saviour, protector, high
(a note), loud, shining, radiant, clean, clear, good, excellent, crossing, star, pupil of
the eye, descent to a river.

Vyznamy kofene tr a odvozeného slovesa, podstatného a pfidavného jména
vyjadfuji nasledujici okruhy: prfechazet — prevadét — bfeh feky — ochranovat —
osvobozovat — jasny — hvézda — vydavajici hlasity zvuk. Nabizeji se tak asociace
nékoho Ci néCeho, co dohlizi a pfevadi pfes nebezpecny prostor, ozafuje cestu svym
jasem a ovlada prostor vyraznymi zvuky.

Tibetsky preklad jména Tary Sgrol ma ma obdobné vyznamy. Slovnik THL

Tibetan to English Translation Tool (http://www.thlib.org/) uvadi k terminu sgrol ™

tyto vyznamy: liberate, save, free, release, destruction, crossed, passable,
destruction, execution, have crossed over, liberation, freedom, release, releasing,
disperse, loosen, deliver, deliverance, to be over, to be let out, are released, become
liberated in, liberating, one will be liberated, transport, destroy, slaying ritualas,
protect. Slovnikova aplikace TibetanDict! udava k vyrazu sgrol tyto vyznamy: free,
deliver, liberace, liberation, save, pass, cross, transport, destroy, protect, slayirng

rituals. Gramaticka partikule ma ¥ ve jménu bohyné je nominalni partikuli vyjadfuijici

Zensky tvar podstatného nebo pridavného jména (Hodge 12).
Na rozdil od vyznamu v sanskrtu v tibetstiné pfibyva vyznam ,nicit‘. Tibetska
Sgrol ma ovlada démony a zlé sily a je schopna je kruté trestat, chybi zde naopak

vyznamy spojené s okruhy ,hvézda, zafit".

1 Aplikace pro iPhone spoleénostiQPhuQQa.\iOS & Web Design and Develoijment. Olisahuje moderni
slovniky Tshig mdzod chen mo éﬂ 5‘"{5 &3 ﬂ, Dag yig gsar bsgrigs AR SN JINR qéﬁ’ﬂ‘“ , New
Tibetan-English-Chinese Vocabulary, New English-Tibetan Dictionary, Rangjung Yeshe Dictionary a
historicky slovnik Mahavyutpatti HgTegcated.






l. TARA JAKO TEXT

Tato Cast predklada zakladni texty, které jsou vénovany Tafe, a to od prvnich
dél v sanskrtu, dnes jiz ztracenych a znamych jen v prekladech, az po tibetské prace,
z nichz nejpozdéjsi zde uvadény je ze 17. stoleti. Vybrané texty ukazuiji, jak se kult
Tary Sifil, jaké vyznamy Tara ziskavala a jak v tibetském prostifedi nabyvala

postupné na dulezitosti.
I.1.  Pavodni texty v sanskrtu a Zakladni uceni Tary

Ve sbirce TandZur je obsazena fada textd vénovanych Tafe pochazejicich
z obdobi mezi 6. a 10. stoletim, které byly ze sanskrtu preloZzeny do tibetstiny
(Arénes 21). Dochovana jsou jména autor(i, k nimz patfi napfiklad Candragdmin
(Candragomin T=ganf#=)?, dale Strjagupta (Siryagupta TIIed) ze 7. stoleti,
Ak3obhjavadzra (Aksobhyavajra 31&0aasl) a Sarvadzriamitra (Sarvajfiamitra T
f&) z 8. stoleti®. O té&chto autorech téZ hovofi Taranatha ve svém dile vénovaném
Tare (Templeman 14-15).

Zasadnim dilem pro kult Tary je vtomto obdobi text Taramulakalpa
(Taramllakalpa dRTHelshed, Zakladni uCeni Tary, podle Landesman Tara's Basic
Ritual Texf). Tento text byl napsan v 7. stoleti, jeho original je vSak ztracen. Do

tibetstiny byl pfeloZzen ve 14. stoleti prekladatelem jménem Butén (Bu ston 339,
1290-1364), opatem klastera Zhva lu @< skoly Sakjapa (Sa skya pa Y§¥), a stal

se soudasti sbirky kanonickych textd Kandzur (Bka' 'gyur STRAZX )4, Jeho uvedeni

do Tibetu je vSak pfipisovano jiz AtiSovi (Landesman 59). Text studovala jiz roku

1936  francouzska  tibetanistka  Marcelle  Lalou  (1890-1967) v praci

2 Landesman upozorfiuje na to, ze existovali zfejmé dva autofi stejného jména, z nich jeden zil v 6. a
druhy v 8. stoleti.

3 Viz Priloha 1.

4 Viz Pfiloha 1.



.-Manjusrimulakalpa et Taramulakalpa“ (Harvard Journal of Asiatic Studies, 1936:

327-349). Preklad textu do angli¢tiny zpracovala Susan S. Landesman v praci The
Great Secret of Tara and the Rise of Female Buddhas in India according to the Tara-
mula-kalpa (Delhi: Motilal Banarsidass, 2008). Zakladem jejiho studia byl text Ral pa
gyen brdzes Kyi rtog pa chen po byang chub sems dpa' chen po'i rnam par ‘phrul pa
le'u rab 'byams las bcom Idan 'das ma 'phags pa sGrol ma'i-rtsa-ba'i-rtog-pa zhes
bya bas =N 5 qBN @‘g/q u 33 HgR 53R Naw SHR B3 [0z} FHaRaga Rq XA AGAN AR TEH
F3 AN 3\"’«"’4'1‘\’”%/04 52 ¥ nafﬂuaNSq , ,Zakladni ugeni Vznedené Tary, bodhisattvy
nekonecného poctu zivotu, v kapitole ohromného a velkého bddhisattvy s vysoce
vyCesanymi kadefemi vlast® (The sTog Palace Manuscript of the Tibetan Kanijur,
volume 107 (MA), Leh: Smanrtsis Shesrig Dpemzod, 1975-1980). Text, ktery je
zachycen na priblizné Ctyfech stech oboustranné popsanych listech, pfedstavuje
nejrozsahlejsi tantricky manuskript spojeny s Tarou, ktery vznikl v Indii (Landesman
48). Jedna se ritualni kompendium, které predstavuje Tafiny ,earliest epithets,
iconographic forms, and functions within the rites of the mandala, paintings on cloth
(pata), and burnt offerings (homa)“ (Landesman 49). Analyza, kterou Landesman
provedla, doklada, Ze tento text zasadnim zpusobem ukazuje ,the strategies through
which female role models were promoted within early tantric Buddhist rituals, art, and

thought® (Landesman 44).
[.2.  Prvni texty v tibetstiné a AtiSa

Kult Tary byl v Tibetu pfitomen jiz v 8. stoleti, neni vSak jasné, nakolik byl
rozSifen (Beyer 11). V9. a 10. stoleti byly texty vénované Tafe pomérné Cetné
(Arenes 21).

Vyznamnou osobnosti v Sifeni kultu Tary byl AtiSa. Tara byla jeho osobnim

bozstvem. Radil se s ni v duchovnich zalezitostech, a Tara mu téz poradila odejit do

5 Nazev v transliteraci cituji v pfesném znéni, jak uvadi Landesman 45.



Tibetu a tam Sifit jeji u€eni. Do Tibetu se dostal jiz v pokrocilém véku, roku 1042,
pFiblizné deset let pfed svoji smrti. Stal se zde ucitelem zakladatele Skoly Kadampa

(Bka' gdams pa STRIRAXNNA - ktersa v dobé& druhého pFichodu buddhismu v 11.

stoleti spatfovala svuUj hlavni cil v Sifeni spravného vykladu buddhistickych textu.
Jeho hlavni dilo Bédhipathapradipa (Bodhipathapradipa SIfI9UYEd, Lampa cesty
k probuzeni) pfedklada prehled u¢eni mahajanového buddhismu (Lexikon 27, 213).
Je autorem Ctyf modliteb k Tare, ktera tvori zaklad jejiho kultu (Beyer 11-12)8. Patfi k
nim 'Jigs pa brgyad las skyob pa aBA & AR AN 5‘1 X (Ochrana pred osmerym
nebezpecdenstvim), 'Phags ma sgrol ma la bstod pa WWE/NM“%/W
(Aryatarastotra ITIARIATS, Chvédla Vznedené Tary), 'Phags ma sgrol ma'i sgrub
thabs """“1‘“3"%/“" 53 iq 8RN (Aryatarasadhana, Sadhana Vznedené Tary) a Rje
btsun sgrol ma'i sgrub thabs ERg3 ‘;E/““ ) i‘“ 8RN (Tarabhattarikasadhana

aRTAETRTATYA, Sadhana Vznedené Tary).
I.3.  Cyklus Osaleni smrti

Dal$im dulezitym souborem je cyklus Osaleni smrti (Beyer 11-12). Patfi k nému
Ctyfi dila, jejichz autorem je AtiSa, a dale preklady ze sanskrtu:
1) 'Chi ba slu ba i bsdus don S®IYRRINEF (Sumar jak osélit smrf), autor
Vagisvarakirti (Vagisvarakirti arafieaRente),
2) 'Phags ma sgrol ma 'jigs pa brgyad las skyob pa zhes bya ba'i sgrub thabs <"
s 1;3/04 3 QBAYN 2 AFF A 5“ 1GNg AR graas (Aryastabhyatratanamatarasadhana
TRBTSEHIAAATHARTATYA, Sadhana Vznedené Tary, ochrankyné pfed osmero
nebezpedenstvim), autor Candragémin, pieklad Atia,
3) 'Phags ma lha mo sgrol ma la bstod pa mu tig ‘phreng ba zhes bya ba RXNNH Y &

‘:E/N 3 255 4 7 R ABNE R Aryataradevistotramuktikamalanama

6 Viz Pfiloha 1.



HAARICAEATHFARHATAAH,  Sritira  perel  VzneSené pani  Tary), autor

Candragdémin, pieklad Atisa,

4) Sgrol ma dkon mchog gsum la bstod pa %]/G" 3 5 SR g 1 2R 2

(Triratnatarastotra RcTdRIEA, Chvdla Tary a TFi pokladi), preklad Atisa,

5) Mrtyuvaficanopadesa ¥#Hcgd >adeel  (Podani k  oSizeni  smrt), autor

Vagisvarakirti.

Beyer (Beyer: 474, pozn. 42) v8ak neuvadi dalsi dila, zfejmé patfici do tohoto
cyklu’:

1) 'Chi ba slu ba'i man ngag gi sgrol ma'i sgrub thabs %2 @qa %5 =) 4| g sl oo

(Mrtyuvaficanopadesatarasadhana ~ Hcga>d=lUCIARIAY, Sadhana Tary k
osaleni smrti), autor neznamy,

2) 'Chi ba slu ba'i sgrol ma dkar mo'i sgrub thabs & %qa ‘:E/“" NFMRER oo

(Mrtyuvancanasitatarasadhana #Hcgd A AdRIAT, Sadhana Bilé Tary k osaleni

smrti), autor VagiSvarakirti,

3) 'Chi ba slu ba'i sgrol ma'i sgrub thabs &1 @n&%ﬁx &’aiq 8RN

(Mrtyuvancanatarasadhana Hcga>JIAdRTATYA, Sadhana Tary k osaleni smrti), autor

neznamy.
l.4. Taranatha a Zlata girlanda

Roku 1604 tibetsky uCenec Taranatha napsal historické dilo vénované Tare
Sgrol ma'i rgyud kyi byung khungs gsal bar byed pa'i lo rgyus gser gyi phreng ba é]/""
&3 35 ’3@5 AR AR 35 43 a"/gf" QR= PR R (Zlata girlanda jasného vyliceni
puvodu uceni bohyné Tary). Taranatha patfil ke Skole Jo nang Eﬁ‘, zalozené ve 12.

stoleti, ktera zanikla béhem 17. stoleti. Je znam zejména dilem Rgya gar chos

‘byung FAREN A3~ (Déjiny buddhismu v Indii) z roku 1608 (Willson 169).

7 iz Pfiloha 1.



V Gvodni ¢asti Zlaté girlandy predklada kvazi-historické liceni pUvodu Tary,
ktera byla zprvu princeznou jménem Mésicni moudrost. Rozhodla se studovat
protoze jediné tak se bude moci stat v dalSim Zivoté muzem, ktery nakonec muize
dojit osviceni. Jeji Zenska podoba v sou¢asném zivoté je nasledkem neblahych ¢€ina
z minulych zivotd. Princezna vSak odpovédéla, ze z hlediska Buddhova uceni
neexistuje jakékoli sebepojeti, a tudiz neni mozné ani hovofit o rozdilech mezi
muzem a zenou. Ukazala tak mnichim, ze skute¢né chape podstatu Buddhova uceni
a rozumi ,neexistenci jevl“, zatimco oni se nechali ovlivnit béznou skuteCnosti.
Presto vSak nakonec, aby ukazala i na nesmyslnost jejich Ipéni na bézné realité,
rozhodla se dosahnout osviceni v zenské podobé, a nakonec se stala Zelenou
Tarou.

Po vykladu o pavodu Tary Taranatha predklada v detailnim popisu i se jmény
osob a mistnimi nazvy pribéhy, které dokazuiji jeji schopnosti. Nejprve popisuje ,osm
nebezpecenstvi‘, a poté dale lici, jak Tara ochranila véfici pfed riznymi nastrahami a
pohromami. Podobnou ulohu Tara zaujimala jiz v Indii (Shaw 318). Plvodné se
jednalo o zcela konkrétni nebezpecenstvi, jako byly povodné, pozary, napadeni
zlodéji, divymi zvifaty ¢i vazna onemocnéni. V Tibetu knim vSak byla pfidana
psychicka utrpeni, ktera vSak bylo mozné chapat symbolicky, nebot’ pfedstavovala
prohfesky proti buddhistické vérouce. Napfiklad pozar Ize brat jako zcela konkrétni

zivelnou pohromu, ale i jako psychicky stav vzteku a nenavisti, jez vede ke Spatnému

znovuzrozeni v dalSim Zivoté (Shaw 319; Willson 14).

Dale Taranatha podava vycet u€encu, ktefi vénovali sva dila Tafe. V tomto
ohledu svoji praci strukturuje velmi logicky. U jednotlivych autort uvadi jejich puvod,
jakym studiem proSli, klastery, kde pUsobili a dila, ktera napsali.

Anglicky preklad Zlaté girlandy je uveden v samostatné studii Davida
Templemana The Origin of the Tara Tantra by Jo Nang Taranatha z roku 1981, a
dale v kapitole Taranatha's Golden Rosary v praci Martina Willsona (Willson 169-

206).



I.5. Chvadla jednadvaceti Tar

V tibetském prostfedi je nejznaméjsi a nejvice oblibena modlitba ve zkracené

podob& obvykle nazyvana Phyag 'tshal nyi shu rtsa gcig 2~ o‘éo"%ﬂg A
(Chvala jednadvaceti Tar, Willson 107; Arenes 205). Plny nazev zni Bcom Idan 'das
ma sgrol ma la yang dag par rdzogs pa'i sangs rgyas bstod pa gsungs pa S5 %5
AN {gﬂd NANAT ”Rgﬂ&‘ 2R RN N ‘“‘?ﬁ ARV (Chvdla Vznesené Tary,
osvoboditelky, osvicené, Arénes 205 uvadi Eloge [de] la bhagavati Tara prononcé
par le buddha pargaitement accompli).8 Prvotni text se objevil jiz v sanskrtském
kompendiu Zakladni ucCeni Tary (Landesman 44; Willson 44-49). Do tibetského
prostiedi jej pfinesl v 11. stoleti prekladatel Darmadra. Pozdéji byla Chvala prelozena
do mongolstiny a do Cinstiny. Mongolskym prekladem se zabyva studie Hymns to
Tara v praci editované Lokeshem Chandrou (International Academy of Indian Culture
v Dilli , viz Beyer 504). Dva Cinské preklady, jeden z doby dynastie Jian (Yuan Jt,
1279-1368) jsou uvedeny v Taisho collection, sbirce tradi¢nich buddhistickych textd
v &inétiné z Ciny, Japonska a Koreje (http://21dzk.l.u-tokyo.ac.jp/SAT/index_en.html,
Beyer: 13). Moderni ¢insky preklad ma byt uveden v antologii Ta-jih ju-lai tsan-t’an
erh-shih-i tsun tu-mu ching (Kaifeng, Pei-hsing Street Niao-chi-wen Publishing Office,
1939) autora Sun Chingfeng (Beyer: 507)°.

Pozornost Chvale vénovali zapadni badatelé jiz od konce 19. stoleti. Zabyval se
ji Godefroy de Blonay v Matériaux pour servir a I’histoir de la déesse buddhique Tara
(Paris, Librairie Emile Bouillon, 1895, str. 58ff), a pozd&ji Alex Wayman ve studii ,The
Twenty-one Praises of Tara, a Syncretism of Saivism and Buddhism* otisténé v roce

1959 v Journal of the Bihar Research Society (45: 36-43). Pfeklad a rozbor Chvaly

provedl Martin Willson v dile In Praise of Tara (Willson 55-58, 107-166), kde je mu

8 Viz Tabulka I.
9 Karlsruhe Virtual Catalog (http://www.ubka.uni-karlsruhe.de/kvk.html) toto dilo neuvadi v zadné ze

zapojenych knihovnich databazi.



vénovana jedna kapitola. V uvodu shrnuje edice plvodnich textd a komentar
v sanskrtu a tibetstiné. Vedle prekladu sanskrtského textu (Willson 113-116) uvadi
jediny dochovany tibetsky preklad puvodniho sanskrtského originalu, ktery pochazi
z jedenactého stoleti (Willson 109). Dale predklada pét komentaru v sanskrtu, které
pochazeji od kasmirského ucCence Surjagupty z poloviny 9. stoleti a které byly
pozdéji pfelozeny do tibetstiny v obdobi mezi 12. a 13. stoleti (Willson 117-166). Tyto
komentare obsahuji ikonografii a popisy ritualu a navody k vizualizaci (Willson 109-
110). Z komentaru v sanskrtu vychazeji tibetské komentare, z nichz uvadi tfi jako
ukazky pristupu tradic Gelugpa (Dge lugs pa STXINR) a Sakjapa (Willson 111).
Na zavér uvadi kompilovany text Chvaly v tibetsting, ktery Willson seskladal
zruznych tibetskych verzi a ktery tak predstavuje jakousi ,dealni“, Uplnou verzi
(Willson 353-358).

Pozornost Chvale vénoval téZ Pierre Arénes. Uvadi preklad (Arenes 206-208), a
dale se detailné vénuje sémantické a doktrinalni analyze textu (Arénes 306-367),
pficemz vychazel ze dvou komentari napsanych 1. dalajlamou a Taranathou
(Arénes 205).

Verze, se kterou jsem pracovala, tvofi kapitolu ,Rje btsun ‘phags ma sgrol ma la
bstod pa bzhugs so Eq@\”‘"’ﬂ““ﬁ““““ﬁﬁ”“@ﬂm&/ (Chvédla Vznedené Tary)
v antologii textt Dpal mnyam med ri bo dga‘ Idan pa’i lugs kyi zhal ‘don phyogs
bsgrigs dgos pa kun tshang bzhugs so SR &3 X7 R X Ra1R 45 2R e B g ad B
ngm AR BRI (Shromazdéné texty k recitaci tradice Gelugpa) vydané
vroce 2000 vcinském ,Tibetském lidovém nakladatelstvi® Xizang renmin
chubanshe.

Nejprve uvadim text v tibetsting, a dale v prepisu do latinky. Nasleduje pfeklad,
vnémz jsem se pokud mozno snazila zachovat strukturu Cctyfversi tak jako
v puvodnim tibetském textu. To znamena, Ze kazdy ver$ prekladu odpovida po
obsahové strance plvodnimu versSi v tibetstiné. Po prekladu nasleduje komentar

vysvétlujici nékteré pojmy, které se v textu nachazeji, pficemz vychazim z velmi



detailnich komentarl uvedenych v jiz zminénych dilech Willsona a Arénese.
Nakonec nasleduje ¢ast analyticka, v niz jsem se pokusila o vlastni stylisticky rozbor

Chvaly.

1.5.1. Text v tibetstiné
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1.5.2. Transliterace

rie btsun 'phags ma sgrol ma la bstod pa bzhugs so/

na mo arya tara ye/
'phags pa sbyan ras gzigs dbang phyug thugs rje'i gter la phyag 'tshal lo/

om rje btsun ma 'phags ma sgrol ma la phyag 'tshal lo/

phyag 'tshal sgrol ma myur ma dpa' mo/
spyan ni skad cig glog dang 'dra ma/
'jig rten gsum mgon chu skyes zhal gyi/
ge sar bye ba las ni byung ma/

phyag 'tshal ston ka'i zla ba kun tu/



gang ba brgya ni brtsegs pa'i zhal ma/
skar ma stong phrag tshogs pa rnams kyis/

rab tu phye ba'i 'od rab 'bar ma/

phyag 'tshal ser sngo chu nas skyes kyis/
padmas phyag ni rnam par brgyan ma/
sbyin pa brtson 'grus dka' thub zhi ba/
bzod pa bsam gtan sbyod yul nyid ma/

phyag 'tshal de bzhin gshegs pa'i gtsug tor/
mtha' yas rnam par rgyal bar sbyod ma/
ma lus pha rol phyin pa thob pa'i/

rgyal ba'i sras kyis shin tu bsten ma/

phyag 'tshal tu tta ra hum ye shes/
'dod dang phyogs dang nam mkha' gang ma/
'jig rten bdun po zhabs kyis mnan te/

lus pa med par 'gugs par nus ma/

phyag 'tshal brgya byin me Iha tshangs pa;
rlung lha sna tshogs dbang phyug mchod ma;
'byung po ro langs dri za rnams dang/

gnod sbyin tshogs kyis mdun nas bstod ma/

phyag 'tshal tad ces bya dang phat kyis/
pha rol 'khrul 'khor rab tu 'joms ma/
g.yas bskums g.yon brkyangs zhabs kyis mnan te/

me 'bar 'khrug pa shin tu 'bar ma/



phyag 'tshal tu re 'jigs pa chen mo/
bdud kyi dpa' bo rnam par 'joms ma/
chu skyes zhal ni khro gnyer Idan mdzad/

dgra bo thams ca dam lus gsod ma/

phyag 'tshal dkon mchog gsum mtshon phyag rgya'i/
sor mos thugs kar rnam par brgyan ma/
ma lus phyogs Kyi 'khor lo brgyan pa'i/

rang gi 'od kyi tshogs rnams 'khrug ma/

phyag 'tshal rab tu dga' ba brjid pa'i/
dbu rgyan 'od kyi phreng ba spel ma/
bzhad pa rab bzhad tu tta ra yes/

bdud dang 'jig rten dbang du mdzad ma/

phyag 'tshal sa gzhi skyong ba'i tshogs rnams/
thams cad 'gugs par nus ma nyid ma/
khrol gnyer g.yo ba yi ge hum gis/

phongs pa thams cad rnam par sgrol ma/

phyag 'tshal zla ba'i dum bus dbu brgyan/
brgyan pa thams cad shin tu '‘bar ma/
ral pa'i khrod na 'od dpag med las/

rtag par shin tu 'od rab mdzad ma/

phyag 'tshal bskal pa'i tha ma'i me Itar/
'bar ba'i phreng ba'i dbus na gnas ma/

g.yas brkyangs g.yon bskums kun nas bskor dga'i/



dgra yi dpung ni rnam par 'joms ma/

phyag 'tshal sa gzhi'i ngos la phyag gi/

mthil gyis bsnun cing zhabs kyis brdung ma/
khro gnyer spyan mdzad yi ge hum gis/

rim pa bdun po rnams ni 'gems ma/

phyag 'tshal bde ma dge ma zhi ma/
mya ngan 'das zhi spyod yul nyi ma/
sva ha om dang yang dag ldan pas/

sdig pa chen po 'joms pa nyid ma/

phyag 'tshal kun nas bskor rab dga' ba'i/
dgra yi lus ni rnam par 'gems ma/
yi ge bcu pa'i ngag ni bkod pa'i/

rig pa hum las sgrol ma nyid ma/

phyag 'tshal tu re'i zhabs ni brdabs pas/
hdm gi rnam pa'i sa bon nyid ma/
ri rab ma na da ha ra dang 'bigs byed/

'jig rten gsum rnams g.yo ba nyid ma/

phyag 'tshal lha yi mtsho yi rnam pa'i/
ri dwags rtags can phyag na bsnams ma/
ta ra gnyis brjod phat kyi yi ges/

du rnams ma lus pa ni sel ma/

phyag 'tshal Iha yi tshogs rnam rgyal po/
Iha dang mi 'am ci yis bsten ma/

kun nas go cha dga' ba'i brjid kyis/



rtsod dang rmi lam ngan pa sel ma/
phyag 'tshal nyi ma zla ba rgyas pa'i/
spyan gnyis po la 'od rab gsal ma/
ha ra gnyis brjod tu tta ra yis/

shin tu drag po'i rims nad sel ma/

phyag 'tshal de nyid gsum rnams bkod pas/
zhi ba'i mthu dang yang dag Idan ma/
gdon dang ro langs gnod sbyin tshogs rnams/

'joms pa tu re rab mchog nyid ma/

rtsa ba'i sngags kyis bstod pa 'di dang/

phyag 'tshal ba ni nyi shu rtsa gcig//

1.5.3.  Preklad

Chvala Vznesené a Ctihodné Taty

Klanim se VzneSené Tare

Vzdavam uctu pokladu soucitu, VzneSenému AvalokiteSvarovi

Om, uklanim se pfed Vznesenou a Ctihodnou Tarou

Uctivam Té, Taro, v okamziku a s odvahou pfichazis,
Podobna zablesku pohledu,
Jez jsi ze slz na tvari Pana tfi svétl Avalokitésvary,

Vyvstala z lotosu.



Uctivam Tvoji tvar pfipominajici podzimnich mésicua,
Sto v uplnku,
Tisici hvézdami,

Zarici jedine€nym svitem.

Uctivam Té, zlatym a zelenomodrym lotosem
Zdobené ruce vzpinas k pozdravu,
Rozdavas silu, sebeovladani, klid,

A sama jsi svétem trpélivosti a rozjimani.

Uctivam Té, koruno tathagata,
Nekonecné vitézici,
Které bezpodminecné dokonali

Bodhisattvové s radosti slouzi.

Uctivam Té, slovy turrara a hum,
Naplfiuje$ pozemsky svét i nebesa,
Pod nohama sedm svétu,

Druzka, ktera vSe k sobé povolava.

Uctivam Té, Indrou, Agnim, Brahmou,
Vajou, iSvarou a dal$imi boZstvy,
Démony, ozivlymi mrtvymi a gandharvy,

Jaksi vSemi shromazdénymi jsouc uctivana.

Uctivam Té, slabikami tad a phat,
NiciS nepratelské reje,
Pravou nohou ohnutou, levou natazenou udefis,

Hofice divokym ohném boje.



Uctivam Té, ture, velka a strasliva,
Odrazis hrozivé nepratele,
S tvari lotosu stazenou hnévem,

Pobijis vSechny protivniky.

Uctivam Té, ukazuje$ mudru Tiech klenot,
jiZz zdobis prst na svém srdci,
kolem zakona do vS8ech sméruq,

davas svétlu pronikat.

Uctivam Té, radostnou a zafici,
S korunou propletenou paprsky svétla,
Radostné se sméjes tuttara,

A podrobujes si démony i pany svéta.

Uctivam Té, které vSichni mistni vladci,
Uklanéji se jeji zenske sile,
Hnévivé vrhas slabiku hum,

A osvobozujes od vSeho nestésti.

Uctivam Té, nosi$ na hlavé mésicni srpek,
Jejiz ozdoby zafi,
A z pletence jejichz vlasi Amitabha,

Neustale nadherné svétlo vydava.

Uctivam Té, v ohni posledniho véku,
Pobyvas vprostied hofici girlandy,
S pravou nohou natazenou, levou pokréenou, obkrouzena radosti,

Porazis Siky nepratel.



Uctivam Té, zehnas vSem zemskym smérum,
Dlanémi tleskas a chodidly dupes,
Hnévivym pohledem vrhas slabiku hum,

A niciS sedm svétu.

Uctivam Té, St'astna a Slechetna,
Ve svété nirvany,
Spravnymi slovy svaha om,

Premahas velké zlo.

Uctivam Té, obkrouzena radosti,
Nicis téla nepratel,
Deseti¢lennou mantrou, jejiz slabiky urovnavaji védomost,

Slabikou hum, kterymiz osvobozujes.

Uctivam Té, ture, chodidly vydupavas,
Prvotni slabiku hum,
Ustfedni horou, Mandaharou a Vindhyou,

Tfemi svéty otfasas.

Uctivam Té, oceanu bozstev podobny,
Neses v rukou nadherny mésic,
Taro, dvakrate provolas slabiku phat,

A vSe kolem ocistujes.

Uctivam Té, na vitéznych shromazdénich bozstev,
Bohové i lidé se pred tebou sklanégji,
Zarici zbroji radosti,

Hadky a zlé sny odstrarujes.



Uctivam Té&, ozdobena slunci a mésici
Podobnymi zraky s paprsky svétla,
Dvakrate vyrknes hara a tuttara,

A nebezpecné choroby zmizi.

Uctivam Té, ozdobena timto trojim,
Klidnou silou a dobrem,
Zlé duchy, ozivlé mrtvé a démony,

Kouzelnymi slovy, ture, ni€is, Ty nejvyssi.

Toto je zakladni modlitba Chvaly,

K ucténi jednadvaceti.

1.5.4. Komentar

Chvéla VzneSené a Ctihodné Tary

Klanim se VzneSené Tare

1)

Vzdavam uctu pokladu soucitu, VzneSenému AvalokitéSvarovi
Om, uklanim se pied Vzne$enou a Ctihodnou Tarou

2)

Uctivam Té, Taro, v okamziku a s odvahou pfichazis,
Podobna zablesku pohledu,

Jez jsi ze slz na tvari Pana tfi svétl AvaldkitéSvary,

Vyvstala z lotosu.

Komentar: tvar jako kvét lotosu, honorifikum pro bozstvo (Willson 123).
Tri svéty: svét podsvétni, lidsky a bozsky.

3)

Uctivam Tvaiji tvar pfipominajici podzimnich mésicu,

Sto v Uplnku,

Tisici hvézdami,



Zarici jedine€nym svitem.

Komentar: podzimni mésic = mésic v uplnku (Willson 127). Zafici tvar pfipominajici
mésic v uplnku, a téz svétlo vychazejici z téla Tary, jsou ¢asto zminovany v Chvdle i
v komentafi |. dalajlamy a Taranathy (Arénes 228). Zafe odrazuje démony, Ci
rozptyluje utrpeni ostatnich bytosti (Arénes 229).

4)

Uctivam Té, zlatym a zelenomodrym lotosem

Zdobené ruce vzpinas k pozdravu,

Rozdavas silu, sebeovladani, klid,

A sama jsi svétem trpélivosti a rozjimani.

Tara ... is the Perfection of Wisdom, whose field is those of Giving Joyous Effort,
Austerities ... or Morality, Patience ... Meditation* (Willson 129).

5)

Uctivam Té, koruno tathagatu,

Nekonecné vitézici,

Které bezpodmine¢né dokonali

Bodhisattvové s radosti slouzi.

Komentar: ,Since She is Mother of all the Tathagatas, they carry Her like a crowning
usnisa on the top of the head* (Willson 131). Usni$a (usnisa 350l¥): vyénélek na
vrcholku Buddhovy hlavy.

6)

Uctivam Té, slovy turraraa hum,

Naplfuje$ pozemsky svét i nebesa,

Pod nohama sedm svét(,

Druzka, ktera vSe k sobé povolava.

-~
KomentaF: ‘dod 39, tib. prani, pieklad sanskrt 283 ,quarters of space*, téZ znamena
,wish, desire“ (Willson 131). Sedm svétu: “are those of the three ill destinies in the
Desire Realm, human beings and evas of the Desire Realm and the Form and

Formless ones”. (Willson 132-133). Slabiky turrara @gﬂ; a hum %‘symbolizuji

Prazdnotu a Soucit (Willson 132).



7)

Uctivam Té, Indrou, Agnim, Brahmou,

Véjou, i$varou a dal$imi bozstvy,

Démony, ozivlymi mrtvymi a gandharvy,

Jaksi vSemi shromazdénymi jsouc uctivana.

Komentar: hinduisticka bozZstva: Indra (buh hrom), Agni (bdh ohné), Brahma (buh
stvofitel), Vaya (bdh vétru), iSvara (nejvy3si bozstvo, Pan svéta), gandharva
(démon), jakSa (démon).Tato bozstva maiji funkci ochranct (Willson 134).

8)

Uctivam T¢, slabikami fad a phat,

Nici$ nepratelskeé reje,

Pravou nohou ohnutou, levou nataZzenou udefis,

Hofice divokym ohném boje.

9)

Uctivam T¢, ture, velka a strasliva,

Odrazis hrozivé nepratele,

S tvafi lotosu stazenou hnévem,

Pobijis vSechny protivniky.

Komentafr: ture §£= Tara (Willson 137; Arenes 317). ,Tvar lotosu“ zde predstavuje

obliCej stazeny ,de rides de colére“ a vyjadfujici ,une expression irritée“ (Arénes
317).
10)

Uctivam Té, ukazuje$ mudru Tfech klenot,

jiz zdobi$ prst na svém srdci,

kolem zakona do vSech smérd,

davas svétlu pronikat.

KomentaF: kolo zdkona = univerzum naplnéné paprsky svétla z jejiho téla (Willson
139).

11)

Uctivam Té, radostnou a zafici,

S korunou propletenou paprsky svétla,

Radostné se sméjes futtara,



A podrobujes si démony i pany svéta.
Komentar: mantra smichu k podrobeni mocnych bozstev i démont (Arénes 318).

12)
Uctivam Té, které vSichni mistni vladci,

Uklanéji se jeji zenské sile,

Hnévivé vrhas slabiku hum,

A osvobozujes od vSeho nestésti.

13)

Uctivam Té, nosi$ na hlavé mési¢ni srpek,

Jejiz ozdoby zafi,

A z pletence jejichz vlasu Amitabha,

Neustale nadherné svétlo vydava.

14)

Uctivam T¢é, v ohni posledniho véku,

Pobyvas vprostied hofici girlandy,

S pravou nohou natazenou, levou pokréenou, obkrouzena radosti,
Porazis Siky nepratel.

15)

Uctivam Té, zehnas v§em zemskym smérim,
Dlanémi tleskas a chodidly dupes,

Hnévivym pohledem vrhas slabiku hum,

A nici§ sedm svéti.

16)

Uctivdm T¢&, Stastna a Slechetna,

Ve svété nirvany,

Spravnymi slovy svaha om,

Pfemahas velké zlo.

17)

Uctivam Té&, obkrouzena radosti,

Nici$ téla nepratel,

DesetiClennou mantrou, jejiz slabiky urovnavaji védomost,

Slabikou him, kterymiz osvobozujes.



Komentar: desetislabiéna mantra: om tare tuttare ture svaha (Willson 152), slabika
hum zastupuje hnévivou fierce* mantru om namas tare namo hare hum hare svaha

(Willson 153).

18)

Uctivam T¢, ture, chodidly vydupavas,

Prvotni slabiku hum,

Ustiedni horou, Mandaharou a Vindhyou,

Tremi svéty otfasas.

Komentar: posvatné hory hinduismu a buddhismu Méru = Kailas (Willson 153-154),
Mandahara (pohofi Mandara) a pohofi Vindhya lezi v Indii. Ture = ,la Rapide”

(Arénes 324).
19)

Uctivam Té¢, oceanu bozstev podobny,
Neses v rukou nadherny mésic,

Taro, dvakrate provolas slabiku phat,

A vSe kolem ocistujes.

20)

Uctivam T¢&, na vitéznych shromazdénich bozstev,
Bohové i lidé se pred tebou sklanégji,
Zarici zbroji radosti,

Hadky a zlé sny odstranujes.

21)

Uctivam Té, ozdobena slunci a mésici
Podobnymi zraky s paprsky svétla,
Dvakrate vyrkne$ hara a tuttara,

A nebezpecné choroby zmizi.

22)

Uctivam Té, ozdobena timto trojim,
Klidnou silou a dobrem,

ZlIé duchy, ozivlé mrtvé a démony,
Kouzelnymi slovy, ture, ni¢is, Ty nejvyssi.

Komentar: ,troji“ = tfi skuteCnosti = télo, fe¢ a mysl (Willson 160-161).



23)
Toto je zakladni modlitba Chvaly,

K ucténi jednadvaceti.

1.5.5. Analyza

Text Chvdly se sklada z nazvu, osloveni vznesené Tary, Uvodniho dvojversi,
v némz je pozdraven AvaldkitéSvary, boddhisattva soucitu, a Tara, dvaceti jedna
CtyfverSi a zavérecného dvojversi. Zaverecné dvojversi shrnuje charakter textu (rtsa

ba'i sngags kyis bstod pa I qaﬁﬂ“@"’*‘:gﬁ”, zakladni/ptvodni/kofenna,

modlitba/magicka formula, chvala) a obsah textu (phyag 'tshal ba ni nyi shu rtsa gcig

YR BN § 3 F BT | (icta/ucténi, dvacet jedna = Dvacetjedna Tar).

Stylisticky a gramaticky maji vSechna Ctyfversi, z nichz kazdé verS ma osm

slabik, jednotnou strukturu:

phyag ‘tshal vers

vers

vers

vers

Zaginaji Gvodnim phyag ‘tshal 372 s vyznamem vzddvat dctu. Prvni a treti

SN
ver$ je ukoncen lexikalnimi a gramatickymi partikulemi, zejména genitivnim gyikyi 2

mysSlenku, a to bud rozvinutim atributll podstatného jména, nebo dalSim slovesnym

pa, te, gyi/kyi, nebo jiné gram. a lex. partikule]

-~

pa, te, gyi/kyi, nebo jiné gram. a lex. partikule]

,,,,,



d&jem. Druhy a &tvrty vers koné&i na lexikalni partikuli ma ¥, ktera vyjadfuje Zzensky
rod. Vétu &i frazi, ktera ji predchazi, Ize proto prelozit ,ta, ktera ...“. Kazdé CtyrverSi
predklada urcité atributy Tary, které je proto vzdavana ucta.

TibetStina’™® gramaticky nevyjadfuje u sloves osobu a Cislo. Pfi prekladu

Gvodniho phyag ‘tshal 3728 do gestiny jsem se proto musela rozhodnout, jakou

osobu a Cislo pouzit. Anglicky piSici prekladatelé Chvaly toto feSit nemuseji.
V angli¢tiné, ktera je na rozdil od flektivni ¢eStiny analyticky jazyk s minimem flexe,
Ize pfi prekladu napodobit charakter tibetStiny a vyhnout se presnému vyjadfeni
gramatickych vztahl a z toho vyplyvajicich vyznamovych odstinéni. Jako pfiklad si
muzeme vzit prvni vers Chvaly.

V tibet&ting je podan takto: phyag 'tshal sgrol ma myur ma dpa’ mo 3738 é{/""
NFRAFUA &

v doslovném pfekladu: ucta/vzdat uctu, osvoboditela/Tara, rychla, hrdinka,

v anglickém prekladu (Willson 113): Homage! Tara, swift, heroic!

Pro preklad do &estiny jsem pro preklad slovesa phyag ‘tshal 38133 zyolila 1. osobu

jednotného Cisla, tedy ,uctivam’. Po ném pfidavam zajmeno 2.osoby jednotného
Cisla ve 4. padu (Té), které navic graficky zdlraznuji uzitim velkého pismena na
zacatku slova. Toto zajmeno v tibetském originale Chvaly neni, avSak v ¢estiné jim
mohu jesté vice podtrhnout vyznam &tyfversi: Uctivam Té, Taro, ktera v okamZiku a s
odvahou prichazis.

Po strance obsahové Ize rozdélit Chvalu na tfi skupiny ¢étyfversi. Ackoli véechna
Ctyfversi popisuji atributy Tary a jeji Ciny, presto zde mizeme najit skupiny Ctyfversi
podobného charakteru. Prvni az sedmé cCtyfverSi tak popisuje puvod, vzhled a
chovani Tary. Sedmé az ¢trnacté se vénuje jeji hrozivé podobé. Ve cCtrnactém az
osmnactém ctyfverSi jsou uvedeny rizné posvatné slabiky a jejich ucel. Osmnacté

az dvacate Ctyrversi konkrétné popisuje, v kterych oblastech Tara pomaha.

Tibetstina je aglutinacni jazyk, v némz se gramatické funkce vyjadfuji afixy (partikulemi) pfidavanymi

ke korenovému slovu.



V prvni skupiné je licen zrod zafivé Tary ze slz na tvafi AvalokitéSvary. Tara
v klidném a rozjimavém rozpolozeni drzi v rukou lotos. V pozemském svéte,
v nebesich a v podsvéti ji slouzi bdédhisattvové, je uctivana bohy i démony. Toto
,socialné hierarchické“ postaveni je v celém textu Chvdly nékolikrat zdiraznéno,
podobné jako jeji pfevaha nad prostorem. Bohyné se jim pohybuje ,v okamzeni®,
ovlada pozemsky svét, nebesa i podsvéti. Dupanim nohama a tleskanim otfasa
posvatnymi horami i celym svétem.

V druhé skupiné je Tara predstavena jako hrozivda a vitézna bohyné. Je
strasliva, kdyz pobiji nepratele. Jeji télo vydava zafi do celého prostoru, jeji nadherna
koruna je propletena paprsky svétla, zatimco si podrobuje zlé sily.

Nepratele niCi za pomoci posvatné slabiky hum é Jeji radost zduarazriuje
slabika svaha om lgzié\/] Slabika phat "’fx oCiStuje od zlych sil. Posvatné slabiky
maji hrozivy, nebo naopak ocistujici a l1éCivy ucinek. ,Zvukovy projev“ Tary zahrnuje i
radostny smich, kterym nici zlé sily a jimz téz ovlada prostor kolem sebe.

V posledni skupiné verSi Tara pomaha pred zlymi sny, hadkami a
nebezpeénymi nemocemi.

Témér kazdé ctyfverSi Chvaly vyvolava vizualni asociaci. Objevuji se v nich
slova a fraze, které tyto prfedstavy podnécuji. Tara je opakované popisovana jako
zarici a nadherna, metaforicky je pfirovnavana ke ,hvézdé®, ,mésici®, svétlu®,
~paprskim svétla“. Vizualné pusobivy je popis jeji zafivé koruny propletené svétlem.
Na druhé strané je predstavovana jako bojovna bohyné, pobijejici nepratele v ,ohni
boje“ & ,ohni posledniho véku“. Opakované je kladen duraz na postoj jejiho téla,
zejména na pokréenou jednu nohu a natazenou druhou. Takto jsou v tibetském
malifstvi zpodobriovana bozstva v hrozivé podobé.

Tyto popisy vzhledu Tary pfedstavuji moznosti vizualniho zobrazeni, které

meélo moznost dale se rozvijet v nabozenském malifstvi.



Il. TARA JAKO OBRAZ

Jiz v nejstarSich textech je popsana ikonograficka podoba Tary, jak ji zname
dodnes. V puvodni podobé ma Tara modré Ci zelené télo, objevovala se vsak i
v jinych barvach, které tak zdurazfovaly jeji individualni charakteristiky. Tara je hojné
zobrazovana na nabozenskych malbach, které se rozsSifily po geograficky rozsahlé
oblasti tibetského buddhismu. Malby z 19. a 20. stoleti z dneSniho Mongolska, které
jsou uchovany ve sbirce Narodniho muzea-Naprstkova muzea, nazorné ukazuji, jak

se ikonografie Tary vyvijela.
II.1.  Modra pani a MahavairoCanasutra : rané popisy zobrazeni Tary

Fresky ze 6. stoleti nalezené v Indii predstavuji Taru s lotosem v ruce jako
zensky doprovod AvaldkitéSvary (Shaw 313). V manualu tatrického buddhismu, v
Mahavairo¢anasutre (Mahavairocanasdtra ﬂm‘aﬂﬂc‘ﬂ}r) z poloviny 7. stoleti je Tara
popsana jako bohyné zelené barvy s modrym lotosem v rukou (Shaw 314).
Sanskritsky original tohoto textu je ztracen, dochovany jsou vSak Cinské a tibetské
preklady. V anglickém modernim zpracovani cCinského pFekladu zvaného
Dapiluzhena chengfo shenpien jiachi ching KXBtEEIRKFHHEEMBFL (Sutra
Velkého zéfivého), autora Subhakarasinhy (Subhakarasimha HTHTEE, 637-735) a
jeho zaka | Singa (Yi Xing,—1T, 683-727), ktery pochazi z roku 725, je Tara popsana
»,in the form of a midle-aged lady with blue and white colours mingled. She holds a
blue lotus in the afjali-mudra’® with a circular light pervading all over. She emanates
light like pure gold and smiles in a fresh white robe“ (Chikyo Yamamoto 21). V
Zakladnim uceni Tary se objevuji rizné barevné varianty podoby Tary. Ve zlaté
podobé ochranuje, v bilé odstranuje nebezpeli a nemoci, v zelené Sifi soucit, a

¢erna podoba pfedstavuje hrozivého ochrance (Landesman 49-51).

11 Gesto pozdravu, pfi kterém jsou dlané s natazenymi prsty pfitisknuty k sobé pred télem jako pfi

modlitbé.



Brzy se tak objevila ikonograficka podoba Tary, jak ji vidime dodnes. Tara ma
Zzenskou podobu, télo v zelené, bilé Ci jiné barve, z néhoz vychazi zare, a v ruce drzi
lotos. Ustalila se jeji vizualni forma se zakladnimi charakteristikami: barvou jejiho
téla, mnohobarevnou zafi kolem a lotosem, jenz je jejim atributem. V
MahavairoCanasutre se zminuje téz barva jejiho Satu, avSak jak uvidime pfi popisu
sbirky Zelenych Tar z Narodniho muzea-Naprstkova muzea v Praze, barva jejiho
roucha a Salu byva rlizna. Texty na jednu stranu popisuji jeji hlavni atributy, fadu
detailt, napfiklad jiz zminény odév, vSak obvykle neuvadéji. Ty byly dostate¢né
znamy, nebot’ Tara je odéna stejné jako jini bddhisattvove, nebo nebyly povazovany
za tolik dulezité. Zpracovani detailt se zfejmé liSilo podle toho, v jaké dobé, v kterém

regionu a a ve stylu jaké malifské Skoly konkrétni malba vznikla.
II.2. Modra, zelena a tmava: pojmenovani barvy

V indické tradici byla Tara puvodné zobrazovana v bilé nebo zelené podobé
(Shaw 321). V MahavairoCanasutre se objevuje jako ,modro-bila“ (Chikyo Yamamoto
21). Arénes upozoriiuje na to, ze v sanskrtu existuje sémantickd opozice mezi
terminy $§jamé (Syama I#) s vyznamem ,8ernad/modra, a gaura (gaura 3iR)
s vyznamem jasny™ (Arenes 31). Podstatné a pfidavné jméno Sjama ma dalsi
vyznamy: modra, zelena, ¢erna, seda, hnéda, zejména jejich tmavé odstiny. Termin
gaura téz vyznamy svétla, naZloutla, bila, Zzariva, ale téz Cervena
(http://spokensanskrit.de). ,Zelena Tara“, tedy Tara v podobé se zelené zbarvenym

télem, ma v tibetstiné ve svém nazvu termin sngon ?‘g‘ﬁs vyznamem ,zeleny/modry*“
nebo liang khu =R (,svétle zeleny*). Podle Waddella Ize termin sngon chapat téz
jako ,puvodni®, ,stary“. Ve jménu Tary tak naznacuje, ze jde o jeji ,puvodni“ podobu.
Tato interpretace vSak neni potvrzena (Arénes 31).

RuUzné jazyky pojmenovavaji barvy rtizné. Ackoli jsou barvy nedilnou soucasti
svéta kolem nas, zda se, jako by v nékterych jazycich chybélo pojmenovani pro

urcité barvy, nebo jako kdyby mluvéi riznych jazykl vnimali barvy odlisné. Zfejmé ve



vSech jazycich existuje pojmenovani pro ,tmavou/Cernou” a ,svétlou/bilou” barvu, a
téz pro Cervenou (Ball 16). Avsak jiz u pojmenovani dvou barev, které jsou spojeny
s kazdodenni realitou, s nebem, vodou, a urodnou vegetaci, modré a zelené, je
mozné vidét, jak odliSné rizné jazyky postupovaly. Ackoli se zda, ze v nékterych
jazycich chybi odliSeni ,modré“ a ,zelené®, je mozné nakonec objevit, Zze tyto barvy
pojmenovany jsou, avSak jsou definovany spiSe opozici tmavé a svétlé nez dvéma
odstiny modra-zelena (Ball 17). RozliSovana a pojmenovavana je tak tmava,
modro/zeleno/Cerno/Seda barva, a vedle ni svétla, zeleno/Zluta. Neni to az tak
nesmysiné. Zadivame-li se napfiklad na listi stromu za letniho dne, vSimneme si, ze
v zari slunce ma svétle zelenou, nazloutlou, skoro az bélavou barvu, zatimco pod
mrakem nabude tmavého odstinu mezi zelenou, modrou a cernou. V tibetstiné

existuji terminy sngon s vyznamem modrd, a dale ljang khu E~Rs vyznamem
zelena, svétle Zluta. Liang B~ ma téz vyznam ,first sprouts of wheat and barley”, coz

rovnéz ukazuje na svétle zelenou Ci zelenozlutou barvu (http://www.thlib.org/).

Barvy vyjadfuji rizné vyznamy, které jsou dany historickym a kulturnim
prostfedim. Urcitou roli vSak zfejmé hraje i lidska fyziologie, diky niz vnimame a
pocitujeme urcité barvy specifickym zplsobem (Ball 25-30). Nékteré barvy zfejmé
pravé proto nesou podobny vyznam pfes razné historické epochy a kultury, jiné jsou
vSak podminény momentalnim kontextem. Barvam téz muzeme docCasné pfifazovat
urCité vyznamy, jsou-li v okamzité interakci s jinymi barvami nebo objevi-li se
v pfesné daném kontextu, ktery plati jen Casové omezené. Na tento jev, ktery
ovliviuje, jaké vyznamy prisuzujeme barvam, upozornila Patti Bellatoni ve studii If
It’s Purple, Someone’s Gonna Die. The Power of Color in Visual Storytelling (2005),
ktera zkoumala sémantiku barev v moderni zapadni kinematografii. Ukazala, nakolik
odliSné mohou byt vyznamy pfisuzované jedné barvé, objevi-li se v raznych
kontextech, i kdyz se celkové jedna a jasné dany a zietelné Casové i kulturné
definovany systém. Zaroven upozornila, ze kazda barva pojimana v modernim
zapadnim svété je vnimana s kladnym a zapornym vyznamem. Pokud jde o pojeti

zelené barvy v moderni zapadni spoleCnosti, vyjadfuje symboliku ,of fresh



vegetables and spoiled meat‘ (Bellatoni 160). Na jednu stranu je spojovana
s prirodou, vegetaci, vodou, zivotni energii, mladim a prostfedky k obzivé, avSak
zaroven s nemoci, zlem, nenavisti a smrti.

Zkoumame-li vizualni projevy jinych kultur, je tfreba si uvédomit, nakolik jsou
vyznamy pfisuzované barvam skute¢né univerzalné platné a nakolik jsou ovlivnéné
historickych a kulturnim prostfedim. Je proto dobré postupovat velmi bedlivé a
nenechat se chybné strhnout k interpretacim, v nichz bychom vnaseli vlastni

vyznamy do prostrfedi jinych spolecnosti.
[1.3. Malachit a médénka: vyroba pigmentu k malbé

Zelena barva je sice ,the most "natural” color in the world® (Finlay 265), presto
vSak malifi méli po staleti problémy vytvofit zelené barvivo'2. Zelené barvivo Ize
ziskat bud zpracovanim pfirodnich material(, nebo Cisté chemickou cestou. Obéma
zpusoby bylo mozné vytvofit bud pfimo zelené barvivo, nebo barvivo modré a zluté,
jehoz smichanim vznikla zelena barva.

Autorky Kate Duffy a Jacki Edgar analyzovaly barviva na souboru dvacetitfi
tibetskych nabozenskych maleb, které ziskalo v roce 1906 Museum of Fine Arts
v Bostonu. Pfi prazkumu zjistily, Ze pod nanosem barev jsou v tibetském kurzivnim
pismu poznamenany nazvy barev, které ma malif pouzit (Duffy a Edgar 78).

-
Terminem sngo TAbyla oznadend modra barva, kterou malifi pouzivali pro

zduraznéni detaild odévu, rostlin a krajinnych prvkd. Tuto barvu identifikovali jako

smés azuritu a bilého kaolinu (Duffy a Edgar 80). Jako spang ¥~byla oznadena

zelena, ktera byla uréena jako malachit (Duffy a Edgar 80). Ljang E~, pouZita na

12 Barvivo, chemicka latka vytvofena pro pouziti napf. ve vytvarném uméni, organického charakteru
(Kubicka a Zelinger 30). Pigmenty jsou anorganické €i organické slouceniny tvofici zaklad pro
pfipravu barev (KubiCka a Zelinger 207). Barva ve vytvarném uméni je zakladnim materialem pro
tvorbu (KubiCka a Zelinger 23).



vybarveni listi vegetace, ktera variovala od tmavé modré po svétle zelenou, se
skladala ze smési orpimentu a indiga'® (Duffy a Edgar 80).

Malachit'* pouzivali tradicni malifi fresek a zavésnych nabozenskych maleb. Je
to mineral, uhli¢itan médi Cu2(OH).COs. Nachazi se v usazeninach v okoli lokality
Némothang (Snye mo thang SEY 88 u Lhasy (Boyer 243). Obvykle doprovazi spolu
s azuritem nalezi$té médi. Cinsti malifi jej nazyvali
$-lu (shilu, F#k), ,zeleny kamen*“, & ,kamenna
zelen®, a téz jej pouzivali. Ziskavali jej z nalezist
v jihovychodnich a jiznich provinciich, nejlepsi vSak
pry pochazel z jihoCinské provincii Jin-nan (Yunnan

Z=H), kterd geograficky pfiléha k Gzemi historicky

pod kulturnim vlivem Tibetu. Malachit se téz dovazel
z Persie a z Barmy (YU 8-9). Dnes se tézi v nalezistich ve stfedni Asii a zapadni
Cing (http://www.mindat.org/min-2550.html). Pigment se ziskaval rozemletim
mineralu. Nejprve se rozbil na hrubo. Poté, co se propral, pfidalo se k nému pojivo,
nasledovalo dalSi propirani a mleti na stale jemnéjSi prasek. P¥ilis jemné mleti se
vSak nedoporucCovalo, protoze pak pigment ztracel kvalitu. Jeho uziti na freskach
v jeskynnich chramech na Hedvabné stezce je datovano jiz v 9. a 10. stoleti (Boyer
243). Je stalobarevny a odolny na svétle. Jako mineralni pigment byl uzivan téz
v Evropé az do vzniku modernich barviv. Jeho systeticka podoba je znama pod
nazvem zelen horska (Kubi¢ka a Zelinger 157).

Zeleny pigment se tradicné vyrabél také jednoduchym postupem, ktery vyuzival
pfirozené chemické reakce koroze kovu (Finlay 265). Médénka neboli verdigris je

proménliva smés chemickych latek. Vznika jako usazenina zelené barvy na povrchu

13 Orpiment, As2Ss (sulfid arzenity) je ziskavan z mineralu auripigmentu. Modré barvivo indigo se
ziskava z rostlin druhu Indigovnik, ¢esky téz modfil (Indigofera).

14 Obr. 1. Azurit a malachit se ¢asto objevuji spole€né v naleziStich médi. Zpracovavaly se stejnym
zplUsobem. Z azuritu se vyrabél modry a z malachitu zeleny pigment.

(http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Azurite-Malachite_from_Marocco.jpg)



médénych nebo bronzovych predméti nasledkem pusobenim vzduchu a vihkosti.
Uzivala se v malifstvi, je vSak nestala, Casem nepékné méni barvu a Ize ji michat jen
s nékterymi pojivy. Pro malifské potfeby se vyrabéla riznymi postupy, které byly
zalozené na puUsobeni octa na méd v horkém a vihkém prostredi. V Cinskych
pramenech jsou tyto postupy zaznamenany jiz v 16. stoleti (YU 9). Médénka se
dovazela do Tibetu z Nepalu a z Ciny (Jackson 80).

Tibetsti malifi pouzivali téZ Cinské pigmenty, a pozdéji, v 19. stoleti se seznamili
s Cisté chemicky vyrobenymi pigmenty, které se zacaly vyrabét v Evropé. Rozvoj
chemického prumyslu vedl k neobycCejnym vysledkim v syntetizaci umélych
pigmentl a jejich nasledné priamyslové vyrobé, prodeji a vyuziti ve vytvarném umeéni.
Nékteré se uzivaly je kratkodobé&, zejména kvuli znacné toxicité. To platilo zejména o
celé fadé zeleni (Ball 154-155; Finlay 264). Jiné se pouzivaly po celé 19. stoleti az
do nastupu modernich pigmentd ve 20. stoleti (Siminkova a Karhan 52-62).
Chemickou cestou vyrobené pigmenty byly velmi oblibené, zejména proto, ze
vnaSely do malifstvi nové moznosti. Vyrabéla se fada odstind, které byly
stalobarevné, zafivé a ackoli byly finanéné nakladné, bylo jiz mozné je pravidelné
kupovat u dodavatele, tedy ziskavat je snaze nez tradicni pigmenty.

Soucasni malifi z Tibetu a Mongolska pouzivaji jak tradiCni pigmenty, tak

moderni, vyrobené uméle chemickou cestou (Shimoda, Matsen a Bisulca).

II.4. Malba: zobrazeni bohyné

Tara patfi k oblibenym bozstviim, které jsou zachycovany na fadé ritualnich
predmétl tibetského buddhismu. Objevuje se na hlinénych obétinach, kovovych

plastikach, a na nabozenskych malbach thangka (thang ka 2=7).

Thangka je svitkovy obraz zobrazujici nabozenské téma. Uzival se pfi
nejruznéjSich obradech a ritualech v chramech, v domacnosti, €i pfi osobni meditaci.
Pro mladé adepty mniSského zivota, ale i pro duchovné zalozené laiky predstavovaly

uvedeni do buddhistické nauky. Pro ty, ktefi jiz postoupili ve svém uceni, pfinasely



pfimy kontakt s bozstvem. Prosti lidé se k nim obraceli, aby bozstvo zadali o
odvraceni nemoci a rlznych obtizi. Thangky byly béZnou soudasti interiéru chramd,
venkovskych domacnosti i nomadskych stant. Thangky vétSich i mensSich rozméru
se daly snadno svinout a prenést. Drobné malby se vkladaly do ozdobnych
Skapulifovych schranek a nosily se s sebou. To vyhovovalo nomadskému stylu Zivota
pastevcu, ale i mnichum, ktefi ¢asto putovali z jednoho klastera do druhého. Thangky
zobrazuji nejen bozstva, ale i vyznamné postavy nabozenské tradice — zakladatele
nabozenskych Skol, klastert a vyznaéné uence. Kromé toho jsou takto zobrazovany
mandaly, symboly €i posvatné slabiky. NejCastéji jsou thangky malované, mohou
vSak byt téZ vySivané na textilni podklad. Malé Skapulifové obrazky mohou byt
xylograficky tisténé na papir. PUvodné se thangky do Tibetu dostaly z Nepalu v 11.
stoleti. NejstarSi dochované vykazuji vlivy severoindického malifstvi, zatimco
pozdéjsi vyvoj od 15. stoleti ukazuje na esteticky a technologicky vliv Cinského
vytvarného projevu. Thangky se rozsifily po celé oblasti pusobeni tibetského
buddhismu v&etné dnesniho Mongolska, &asti Ciny a sibifského Ruska na severu,
Nepalu a okolnich stati na svazich Himalaje na jihu. Dnes thangky v tradi¢ni nebo
moderni podobé& maluji mistni umélci, ale uspésné se jim vénuji i vytvarnici z Evropy
a Spojenych statu. Tradi¢ni, avSak dodnes pouzivany zplsob malby thangky sestava
z nékolika krokl. Nejprve je tfeba pfipravit podklad. Tim je bavinéna tkanina, ale téz
hedvabi Ci papir. Tkanina se pevné natahne do ramu a po obou stranach se potre
zvifeci zelatinou. Obé strany se poté pokryji smési pojidla a bilého kaolinu, a
opakované se kamenem uhlazuji, az se vytvofi hladky povrch. Tato pfiprava
podkladu je velmi dullezita. Hotové malby casto visely ve vlhkém a chladném
prostfedi klaster0 nebo v nomadskych stanech zakoufenych koufem z ohnist,

svinovaly se, pfenasely na velké vzdalenosti a opét rozvinovaly. Kvalitné zhotoveny



podklad zaijistil, aby malba dlouho vydrzela, neopadavala a netvofily se na ni
praskliny. Poté si malif pomoci provazku posypaného okrem nebo sazemi vytycil
zakladni kompozici. Thangka mulze zobrazovat jediné bozstvo, zobrazené
samostatné nebo v doprovodu mensich bozstev, nebo vyjev s fadou bozstev. U
maleb z doby pfed 15. stoleti byva pozadi geometricky zpracované, avSak pozdéji se
pod vlivem Cinského malifstvi zaCaly na pozadi malovat krajiny. Nékteré rozmérem
velké malby tak nesou detailné podané narativni vyjevy s Cetnymi bozstvy
zobrazenymi v hornaté krajiné s architektonickymi prvky, ozdobené dekorativnimi
kvétinami nebo dokonce spodobnénim kazdodenniho Zivota. Malba figury bozstva
podléhala presné danym ikonometrickym pfedpisum?s. Malif podle nich nacrtl
postavu boZstva. Poté zacCal nanaset barvy.
Postupoval od pozadi ke spodnimu okraji malby a
nakonec namaloval hlavni postavu. Pfesny postup,
puvodné dany vlastnostmi mineralnich pigmentu, se
dodrzoval i poté, co se zadala pouZivat moderni |
barviva. Nejprve se nanasely modré, potom zelené, |
a nakonec Zluté a Cervené odstiny. Po této prvni
malbé malif vymaloval detaily a tmavSim odstinem

dané barvy obtahl patficné kontury. Pak nasledovalo

stinovani. Nakonec se nanasela zlata barvy

z praskového zlata s pojidlem (Shaftel 99-100). Obraz se nakonec obsil latkou a nasil
do Sirokého textilniho lemu. Do horniho a dolniho lemu se vSily dfevéné tycCky
zakoncCené ozdobnymi koliky. Diky nim thangka visela rovné a nekrabatila se, dala
se dobre stacet, aniz by se lamala. Dulezitou soucasti celé thangky, nejen malby,
textilni bordury a dlouhych visicich textilnich stuh po stranach, byla i jemna textilni
rouska, ktera zakryvala malbu a podle potieby se odhrnovala. Takto pfipravena

thangka byla pfichystana k ,o0ziveni*.

15 Obr. 2. Na&Crt Tary podle ikonometrickych pravidel (Jackson 59)



Ikonografie bozstev se objevuje v fadé praci vénovanych tibetskému buddhismu
a jeho malifstvi (Pal; Linrothe; Rhie; Thurman), technologii malby se vSak soustavné
vénuji zejména nasledujici dva autofi. David a Janice Jackson napsali praci Tibetan
Thangka Painting, ktera od roku 1984 vysla jiz v nékolika reedicich, naposledy v roce
2006. David Jackson je téz autorem dalSich praci vénovanych historii a stylim
tibetské malby: ,Painting Styles in the Rubin Collection: Identifications and
Clarifications®, A History of Tibetan Painting (1996), Patron and Painter: Situ
Panchen and the Revival of the Encampment Style (2009), a The Nepalese Legacy
in Tibetan Painting (2010). Kresby v jeho prvni studii o technice malby zhotovil malif
Robert Beer, ktery je autorem dvou praci koncipovanych jako encyklopedie vizualni
kultury tibetského buddhismu, jez obsahuji fadu nakrest motivi z nabozenskych
maleb: The Encyclopedia of Tibetan Symbols and Motifs (1999) a The Handbook of
Tibetan Buddhist Symbols (2003, v eském prekladu 2005).

II.5. Jednadvacet Tar: typy zobrazeni

Tara se muze objevovat v fadé manifestaci, kdy na sebe bere riznou podobu,
které vyjadfuji odliSné kvality (Shaw 336). Tyto manifestace maji odliSnou barvu téla
a pocet rukou, v nichz nesou rizné atributy. Znamé jsou tfi ikonografické tradice
jednadvaceti Tar (Willson 118; Shaw 344). NejstarSi je Surjaguptova. Tara se liSi
usazenim na trinu &i postojem, poétem hlav a rukou, jejich gesty, barvou téla,
ritualnimi nastroji (Willson 118). Podle AtiSovy tradice je Tara zobrazena v pokojné
podobé, s lotosem a nadobou v ruce. Jednotlivé manifestace se liSi barvou téla. Ze
14. stoleti pochazi tradice Ningma (Rnying ma %’*3"), jedna ze ¢&tyf zakladnich $kol
tibetského buddhismu. Podle této tradice jsou Tary zobrazovany sedici na triné se
spusténou pravou nohou. V ruce drzi lotos. OdliSuji se barvou téla a lotosu (Willson
118-119).

Castym zobrazenim Tary je Bila Tara Sitatara (Sitatara ffaar, Sgrol ma dkar

o
mo FNNAFTRH) Je zobrazovana jako krasna divka s télem bilé barvy sedici na



lotosovém triiné, se Sperky a drahym rouchem, s korunou ve vlasech. Ma sedm oci:
jedno oko mezi obocim a po dvou na dlanich a pazich. V ruce drzi trojity lotos, ktery
ma obvykle na jednom stonku poupé, rozvijejici se a plné rozvinuty kvét.

Zelena Tara ozdobena Sperky a korunou v ¢ernych nebo tmavé modrych
vlasech je usazena na mésicnim disku na lotosovém truné. Jednu nohu ma
spusténou, druhou slozenou v kliné. Barva jejiho téla je zelena. Na sobé ma sukni,
pod niz nékdy nosi pruhované kalhoty. Pfes ramena ma pfehozen vlajici $al. V rukou
drzi dva lotosy, jeden jako poupé, druhy rozkvetly. Nékdy je v8ak zobrazovana tak,
jako by lotosy vyrustaly zpoza jejiho téla. Lotosy jsou obvykle modré. Kolem ni
mohou byt dalSi kvéty lotosu, girlandy kvétin a ovoce, a klenoty, a jeji trin muze byt

zdoben mytickymi zvifaty (Shaw 330).

[1.6. Sbirka maleb Zelené Tary v Narodnim muzeu-Naprstkové muzeu

Narodni muzeum-Naprstkovo muzeum v Praze uchovava rozsahlou sbirku
pfiblizné tfi tisic predmétl tibetského buddhismu. Patfi sem zejména ritualniho
nacini, kovové plastiky, xylografické tisky knih a téZ sbirka nabozenské malby Citajici
asi Sest set polozek. Priblizné dvé sté tvofi thangky a zbytek drobné votivni obrazky.
Necelych Sedesat maleb predstavuje bohyni Taru v rdznych manifestacich,
pfedevSim jako Bilou Taru a Zelenou Taru. Zobrazenim Zelené Tary se zabyva

nasledujici ¢ast prace.

I1.6.1.  Pavod sbirky

Akvizici nejstarSi je malba pochazejici ze sbirek spisovatele a sbératele Joe
Hlouchy (1881-1957). Joe Hloucha sbiral umélecké predméty, a to zejména
z Japonska, které osobné navstivil a které popisoval ve svych romanech. Jeho sbirka

vSak byla obsahlejSi a sestavala i z predmétd z jinych kulturnich oblasti, které



nakupoval na evropském trhu se starozitnostmi. Zajimala ho hlavné neobvykla nebo
esteticky plsobiva témata.

Nakup ze sité obchodu Klenoty byl zpusob, jakym byly ziskavany muzejni
sbirky v 70. az 90. letech 20. stoleti. Dle charakteru predmétl je zfejmé, Zze nékteré
byly zhotoveny jako repliky nebo variace na originalni predméty, nékteré vSak
evidentné byly starSiho puvodu. Archiv narodniho podniku Klenoty, ktery je
uchovavan v Narodnim archivu, vSak neni zpfistupnén pro badatelskou cinnost,
proto neni mozné zjistit blizSi okolnosti puvodu pfredméta.

Vyznamnym rozSifenim sbirky Narodniho muzea-Naprstkova muzea byly
soukromé kolekce Ceskoslovenskych geologl, ktefi pracovali v Sedesatych az
osmdesatych letech v Mongolsku v ramci pomoci Rady vzajemné hospodarské
pomoci RVHP. Pro mnohé z nich byla prace v této daleké zemi uskute¢nénim snl o
dobrodruzstvi a exotice. Libila se jim mongolska krajina a zajimala je kultura
Mongolska. Domu si pfivazeli geologické, mineralogické a téz etnografické sbirky. 6
Rada z t&chto kolekci se dostala do Narodniho muzea-Naprstkova muzea, a to jako
dar samotnych sbératell, nebo jejich dédicu. Z tohoto zdroje pochazeji ¢tyfi malé
votivni obrazky a jedna thangka, které byly do muzejni evidence zapsany v roce

1971 (Inv.C. A8 910,A8 912, A8 914, A8 916 a A 8 917).

I11.6.2.  Charakter sbirky

Odborné publikace obvykle predstavuji mistrovska dila malifstvi tibetského
buddhismu. Jak vSak vidime na prikladu pfedmétd z Narodniho muzea-Naprstkova
muzea, muzejni sbirky neobsahuji jen takova vrcholna dila. VétSina zdaleka
neodpovida ani béznym estetickym pozadavkim, které obvykle na malifstvi, at’ jiz
jakékoli, klademe. Mnohé malby jsou jen hrubé nacrtnuté. Kladeni barev je

redukovano na barevné skvrny provedené Stétcem. Detaily, byt ikonograficky

16 Podle mych rozhovor(i s pamétniky téchto cest do Mongolska. Tyto rozhovory byly vedeny

neoficialné a nebyly nikterak zachyceny a badatelsky zpracovany.



dllezité, jsou opomijeny. Bohuzel, tim, Ze se podobné malby, které Ize laicky oznadit
hodnoticim terminem ,nepékné®, obvykle nevyskytuji v odbornych publikacich, chybi
referencni ramec, ke kterému bychom je mohli pfi studiu vztahovat.

Studium malifstvi tibetského buddhismu je pomérné mlady obor, jehoz vyvoj se
podoba jinym ,orientalistickym® oboridm. Podobné jako napfiklad u ¢inského
malifstvi byli badatelé, ktefi svymi dily zasahli do vyvoje oboru a jejichz vliv stale
pretrvava, Casto klasicti filologove. Jejich vzdélani se nevyhnutelné odrazilo v zajmu
o0 ,vysoké umeéni“. Tak zvané ,lidovému“ uméni se sice vénuji etnografové a
v souCasné dobé i galeristé, sbératelé nebo samotni umélci, zda se vsak, jako kdyby
se ruzné badatelské pristupy sblizovaly jen opatrné a nejisté. S tim téz souvisi
oddélovani ,vysokého a ,lidového“ uméni, a téz ,uméni“ a femesla“ v moderni
zapadni kultufe, které se Casto prenasi i na umélecky projev mimoevropskych kultur.
Toto zjednodusujici déleni ma beze sporu hodnotu didaktickou, odborny pFistup vSak
muze spiSe zkomplikovat. Domnivam se proto, ze vhodnym kompromisem by byl
pfistup zaméfeny na analyzu role tvarce v dané spoleCnosti, ucelu dila a role
iniciatora a prijemce dila.

Nabozenska malba tibetského buddhismu byla pfedevsim uzitkova. Méla ¢etné
funkce ritualni a didaktické v prostredi klastert & mezi laickou vefejnosti. Bezesporu
méla i funkci estetickou, jeji hlavni roli vSak bylo Sifeni a posilovani nabozenské
nauky. Proto byla svazana fadou ikonografickych pravidel a téz zvyklosti
predavanych z mistra na ucné.

Mezi malbami Zelené Tary ze sbirky Narodniho muzea-Naprstkova muzea
najdeme krasné zpracované ukazky nabozenského malifstvi. VétSinu maleb vSak
tvofi drobné votivni obrazky, s nejvétSi pravdépodobnosti zhotovené v Mongolsku.
Ty, které byly ziskany od Eeskoslovenskych expertl pracujicich v Mongolské lidové
republice, byly zfejmé namalovany za ucéelem prodeje cizincdm. Domnivam se, ze
mezi malby uréené k prodeji Ize pocitat i ty, které se dostaly do sité obchodl Klenoty,

odkud byly pozdéji nakoupeny do muzejnich sbirek.



| kdyz se jiz nejedna o malbu uréenou k ritualnim ucelim, pfedkladaji nam tyto
ukazky zajimavou moznost ke studiu ikonografie. Zjednodusené, hrubé podané
malby jasné ukazuji, ktera ikonograficka pravidla si malif mohl dovolit opomenout a
ktera nikoli. Domnivam se, ze jejich tvarce, i kdyz jiz nemél na mysli ritualni ucel
maleb, si byl védom, co je z hlediska vérouky a ikonografie dulezité, a zaroven si

uvédomoval, co jeho klient povazuje za vizualné zajimavé.

1.6.3. Kompozice

Kompozice je ikonograficky dana. Jedna-li se o zobrazeni Zelené Tary jako
samostatného bozstva, objevuje se ve stfedu kompozice na pozadi.

V kompozici zobrazujici Zelenou Taru uprostfed jednadvaceti Tar jsou malé
postavy polozeny v fadach kolem ustfedni postavy, ve spodni ¢asti dvé fady po péti,

dale po jedné po stranach ustfedni postavy a dale v horni ¢asti malby.

11.6.4. Pozadi

VétSina drobnych votivnich maleb ma velmi jednoduse provedené pozadi. Dolni
polovinu obvykle zaujima ,krajina“ v zelené barvé, nékdy s naznacenymi ,horami*.
Horni polovina je modra, s dvojici slunce a mésice, obvykle téz s mraky.

Na rozdil od propracovanych a slozité stinovanych mrakd, ktera Ize najit na
mistrovskych malbach, jsou mraky na votivnich obrazcich zobrazeny obvykle jen
velmi jednodu$e jako bilé, bilo-rizové, nékdy lehce stinované plochy pfi hornich

krajich malby.

11.6.5. Trun

Tara sedi na mésiénim disku na lotosovém tr(iné, ktery ma podobu ovalu,

z jehoz spodni strany vychazeji okvétni listky lotosu. Trin je obvykle detailné



propracovan na veétSich malbach. Drobné votivni obrazky jej zachycuji jen v nacrtu
nebo velmi zkratkovité, nékdy jen jako dvé ovalné plochy svétlé barvy nad sebou

spojené zelenou linkou, nebo jako body zelené barvy.
11.6.6. Usazeni, télo a hlava

Tara je zobrazena sedici na truné. Jeji télo je mirné prohnuté v bocich, na hrudi,
a v oblasti krku. Levou (z pohledu divaka pravou) nohu ma slozenou v kliné, pravou
ma spusténou dolu z trinu, opirajic ji o kvét lotosu.

Ruce vyjadfuiji gesta ochrany (mi jigs pa’i phyag rgya R aBap 2R Ay 8)a
poskytovani utogisté (skyabs sbyin gyi phyag rgya 3N ﬁ% 5403 Beer 2005; 231 ).
Levou rukou drzi pred hrudi, pravou ma spusténou pres pravé koleno na tran. Dlané
obou rukou jsou otoCeny k divakovi.

Télo Tary je v horni poloviné odkryté. Jeji pas je stihly, hrudni koS je vyrazny a
nese nadra, ktera jsou jasné patrna.

Na jejim krku jsou tfi ,vrasky“, jeden je znaku krasné zeny (Beer 2005: 162).
Obliéej je klidny, nékdy s usmévavymi rty. O&i jsou vyrazné a hledi na divaka. Cerné
vlasy ma spletené do vysokého drdolu, ¢ast vSak splyva po ramenou.

Thangky i malé votivni obrazky ze sbirky Narodniho muzea-Naprstkova muzea
ukazuji velké rozdily ve zpracovani obliteje hlavy Tary. Casté jsou oéi s vyraznym
bélmem, které vystupuji ze zeleného podkladu. | kdyz malif malovat drobnou malbu,

snazil se obvykle Cervenou barvou zachytit usmivajici se rty.
I11.6.7. Aureola

Aureola kolem téla a nimbus obklopujici hlavu se objevuje v antickém,
kfestanském, gandharském, hinduistickém a perském uméni u postav, které maji

nabozensky nebo mocensky vyznam.



U zobrazeni Zelené Tary je za jeji postavou zobrazena kruhova aureola a za jeji
hlavou kruhovy nimbus.

Aureoly jsou zobrazeny v rizné barevnosti. Nékdy jsou pfedstaveny jen jako
ploché disky vypInéné jednou barvou, jindy jsou stinované. Nékdy je okraj aureoly
zduraznén tmavou barvou nebo je lemovan nékolika linkami rizné barevnosti. Témér
vzdy jsou vyplnény drobnymi zlatymi linkami, rovnymi Ci lehce zvinénymi, které
vychazeji z téla Tary. Paprsky, které vyzaruji z téla Tary, pfedstavuji ochranné kolo

srung ‘khor 23R z barevného svétla (Shaw 335).

11.L6.8. Odév, sperky auces

Odév a Sperky Tary jsou obdobné jako u jinych bédhisattvd. Na hlavé ma zlatou
korunu s péti Spicemi s drahokamy, ktera je v nékterych pfipadech posazena na
hedvabném Satku. Horni ¢ast koruny objima uzel vlasu na temeni hlavy. V uSich ma
nausnice s drahokamy, kolem krku nahrdelniky, na pazich naramky a na nohou
nakotniky.

Nékdy je zobrazena v uzkych kalhotach, které jsou obvykle bilé, s barevnymi
prouzky. Vzdy vS§ak ma Cervenou sukni se zlatym vzorem. Kolem téla miva stuhu a
dlouhy §al, ktery ji oviji ramena a spada podél téla dolt kolem trtnu.

Sukné Tary je Cervena, avSak dlouhy $al byva v rizné barevnosti. Néktefi malifi
s oblibou vykreslovali zahyby odévu nebo detaily zlatého dekoru. K u¢esu a koruné
vSak v mnoha pfipadech jiz tak nepfistupovali. Ten je nékdy redukovan jen na

naznaceny drdol a koruna na zlatou linkou.
11.6.9. Lotos
Lotos (Nelumbo) je vodni rostlina pavodem z tropickych a subtropickych oblasti

Asie. Vyrustd z oddenkl rostliny v bahné vodnich tokd. Na silném stonku nese

doSiroka otevirajici se listy a vyrazné kvéty, které se po odkveteni méni v drevité



palice se seminky. Oddenky, seminka, dokonce i mladé listky a poupata Ize pojidat.
Oddenky a seminka jsou uzivana v lidové mediciné. Lotos se objevuje jako
ikonograficky prvek v zobrazeni bozstev v hinduismu a buddhismu. V nabozenské
literatufe ma fadu konotaci. Obvykle je spojovan s duchovni Cistotou a krasou.

Tara je spojovana s modrym (utpala 3I<9) nebo ruzovym (padma 9]) lotosem
(Beer 41). Malby z Narodniho muzea-Naprstkova muzea zobrazuji vétSinou bilé
nebo ruzové lotosy, mizeme se vSak setkat i s Cervenou, zlatou nebo fialovou
barvou.

Tara drzi obvykle dva lotosy v pravé i levé ruce. Nékdy jsou vSak lotosy
zobrazeny tak, jako kdyby vyrustaly z jejiho téla. Ackoli jde ikonograficky o lotosy,
zobrazené kvéty vétSinou nepfipominaji botanicky lotos. Maji dlouhy stonek
s menSimi listy a bohaty kvét pfipominajici spiSe pivonku. Nékteré votivni obrazky
malého formatu kvét lotosu zestruCni jen na linku zelenych a bilych teCek, avsak

vétSi malby vykresluji detailné listy, kvét i poupata.
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Obr. 3. Tri typy lotosu a listovi podle maleb z Narodniho muzea-Naprstkova
muzea (kresba autorka)



11.6.10. Barevnost

Z prikladd sbirky Narodniho muzea-Naprstkova muzea je ziejmé, ze malifi
dodrzovali urcita pravidla pro uziti barev. Sukné Zelené Tary je témér vzdy Cervena
se zlatou, objevuji se vak i jiné barvy, napfiklad modra ¢&i zelena. Sal, ktery oviji jeji
télo, vS8ak muze byt zbarven rizné. Nachazime barvy Zluté, modré, cervené,
oranzove, hnédé.

Téz barva lotosu se lisi. Kvéty jsou zobrazeny v odstinech modré, riizové, zlaté,
bilé ¢i v michanych a odstinovanych valérech.

V pfipadé aureol se setkavame s riznymi kombinacemi barev.



11.6.10.1.

bila, dalSi svétlé
barvy, jejich
kombinace,
rdZova (spiSe bila)

zlata

aureola a

nimbus

A 08932, A16
410, A 17 238, A
17 240, A 21 589,
A 23953, A 26
170, A 21 589

A 17078, 33
413, A 08912

roucho

33413

A 08912

sal
(hlavni
barva)

A 17 455

Lotos

A 08914, A 16
410,A 16492, A
17 226, A 17 230,
A 17238, A17
240, A 17 405, A
17 444, A 26 170,
A 29161, A 08
951

A 08910, A
17 405, A 17
455

hnéda,
fialova

A 08 910,
A 17 405
A 08 951,
A 16 404,
A 17 230

A 21589

(fialova)

Tabulka barevnosti maleb Tary z Narodniho muzea-Naprstkova muzea

zelena

A 17 230

A 23953




11.6.11.  Technika kresby a malby'’

Zejména u drobnych votivnich maleb se malif soustfedil na to, co povazoval za
dulezité z hlediska ikonografie nebo snad z pohledu divaka. Mnohé prvky kompozice,
napfiklad trin nebo oblaka jsou zachyceny jen velmi hrubé ¢&i v nacrtu, zatimco jiné
jsou vykresleny, pokud to format dovoluje, velmi detailng, i kdyz je nékdy téz patrna
rychla nebo neuméla kresba. Zejména obliCej, ruce a detaily odévu byvaji takto
zduraznény. Zajimave je, Zze malif Casto detailné zobrazil vyrazné oci a usta, zatimco
detaily hlavy v€etné ucCesu a koruny jen nacrtl. Jako by chtél zvyraznit to, na co divak
nejdfive pohlédne, kdyz se na malbu podiva, zejména pak upfeny pohled Tary,
soucitné se usmivajici usta a gesto rukou vyjadfujici soucit charakterizujici Taru a jeji

konani, pro které se na ni véfici obraceji.

11.6.12.  Autorsky zdroj

Podle toho, jak malifi pfistupovali ke kresbé a malbé, je mozné usuzovat, Ze
nékteré malby pochazeji zjedné autorské dilny nebo z okruhu tvarcd. Tomu
napovida i to, ze nékteré malby byly zakoupeny jednim sbératelem v kratkém
Casovém obdobi na stejném misté. Pfikladem je drobna votivni malba inv.C. A 8 912
a thangka A 8 914. Obé byly pfivezeny sbératelem z Mongolska. Ackoli se [iSi
velikosti i tématem, shoduji se ve zpracovani detailu trinu, rukou, kvétu lotosu a téla
Tary. | v pfipadé, ze malby nepochazeji z jednoho sbératelského zdroje, mize

stejné stylistické zpracovani pomoci v uréeni geografického puvodu.

17 Technicky rozeznavam ,kresbu® jako vytvoreni obrazu pomoci ¢ar obvykle jedné barvy, a ,malbu®,

jiz je nanaseni barev v souvislé vrstvé na podklad.



11.6.13. Katalog

Obr. 4. Inv.€. 33 413

Sbirka Joe Hlouchy

18,5 cm x 16,5 cm

Malba barvami na Sepsované platno
Pred rokem 1957

Cina (?)

Na pozadi stylizované krajiny a horami
v dalce, s horami a vodami se tfemi horicimi

klenoty (dkon mchog gsum SRELES LG

Beer 212), které symbolizuji Buddhu, dharmu

a sangh, vdolni C¢asti kompozice, a

razovobilymi oblaky na svétle modrém nebi je Zelena Tara zobrazena sedici na
lotosovém trinu. Z jejiho téla vychazi Sedavé zbarvena aureola se Sirokym zlutym
lemem se zlatymi linkami a zeleno-zluto-Cervenym okrajem. Kolem hlavy ma Sedavy,
stinovany nimbus.

Tara s trojité prohnutym télem je usazena na triné, pravou nohu spusténou a
opirajici ji o kvét lotosu, levou slozenou v kliné. Ruce vyjadfuji gesta ochrany a
poskytnuti utoCisté. Leva je slozena pred hrudi, prava se opira o koleno a jeji dlan je
obracena k divakovi. Tara je zobrazena jako krasna Zena se Stihlym pasem a
kulatymi fadry. Pozorné hledi na divaka, av8ak bez Usmévu. Cerné vlasy ma
svazané do vysokého drdolu, ast splyva po ramenou. Uées pfidrzuje koruna s péti
drahokamy sedici na ¢erveném Satku. Koruna je podobné jako bohaté Sperky patfici
bodhisattvim nakreslena zlatou barvou. Tara ma na nohou uUzké kalhoty. Jsou
namalovany bile s barevnymi prouzky a zfejmé maji zobrazovat odév zhotoveny
z lehkeé textilie. Kolem pasu vSak ma Cervenou sukni se zlaté zbarvenym dekorem.
Kolem téla ma bilou stuhu a ramena ji oviji dlouhy Cerveno-oranzovy §al, ktery
v zahybech splyva po stranach tranu.

V rukou drzi dva stonky s listovim, které nesou dva modré kvéty lotosu a nékolik
razovych poupat. DalSi lotosové kvéty v modré a ruzové barvé se vinou nahoru

zpoza trinu na pozadi zluté aureoly.



Celek pusobi prijemnym dojmem. Malba musela bezesporu uchvatit sbératele
Joe Hlouchu, nebot’ odpovidala jeho zalibé v ,orientalnich® a esteticky puasobivych
artefaktech. BlizSi pohled vSak odhali mnohé nedostatky v kresbé a malbé. Napfriklad
krajina s horami a vodami v dolni ¢asti obrazu je pouze nacrtnuta. Malba byla zfejmé

zhotovena k ucelu prodeje na zapadni trh nez jako skutecny votivni predmét.

Obr. 5. Inv.€. A 8 903

Koupé Klenoty, 1972
52cmx4,5cm

Malba barvami na Sepsované platno
Datace nejasna

Provenience nejasna

Drobna votivni malba je velmi po$kozena. Koroze g

zpusobila, Zze barvy, zejména zelena a modra, ztmavly
a vystoupily nad povrch. Celek je velmi tmavy, pod nasvicenim je vS§ak mozné vidét
siluetu postavy, €ervenou barvu roucha a $alu, a bilou barvu mésiéniho disku.

Patrné je vyrazné troji prohnuti t&la Tary a dlouhé paze a nohy. Cervené téz
vystupuje aureola kolem jejiho téla, na jejimz pozadi jsou zfetelné dva velké lotosové
kvéty na stoncich s listovim. Nimbus kolem hlavy byl zfejmé& modry. Vystupuje z néj

obrys koruny s péti drahokamy.

Obr. 6. Inv.C. A8 910

Soukroma osoba

3,3cmx2,7cm

Malba barvami na Sepsované platno
20. stoleti

Mongolsko

Drobna votivni malba je velmi hrubé

provedena. Postava Tary je zvyraznéna c&ernou



linkou, barvy jsou v8ak naneseny hrubé, a pfipominaji barevné skvrny.
Zduraznény jsou ruce a prsty, zejména prava ruka (z pohledu divaka leva).

Lotos je proveden zlatou barvou.

Obr. 7. Inv.C. A8 912

Soukroma osoba

6,8 cm x 5,9 cm

Malba barvami na Sepsované platno
20. stoleti

Mongolsko

Drobna votivhi malba, mirné poskozena.
Kresba a malba ma prosty charakter, avSak
s jemné vykreslenymi detaily linek aureoly a
dekoru suknice.

Barvy jsou vyrazné, bez stinovani. Nebe a

Sal Tary jsou tmavé modré, stylizovana krajina
zelena. Roucho, odév a aureola jsou syté Cervené. Ruce a prsty Tary jsou detailné
vykresleny. Lotos je zobrazen jen jeden. Okvétni listky jsou rdzové, listovi je

stylizovano do dvou fad zelenych tecek.

Obr. 8. Inv.€. A 8 914

Soukroma osoba

20cm x 15 cm

Malba barvami na Sepsované platno
20. stoleti

Mongolsko

Thangka zobrazuje jednadvacet Tar. Uprostied

kompozice sedi Zelena Tara, nad jejiz hlavou je

zobrazen Buddha na pozadi stinovanych



rdzovocervenych oblakl(. Kolem Tary je v Sesti fadach spodobnéno dvacet Tar.
VSechny jsou usazeny ve stejné pozici na lotosovém trinu a se dvéma modrymi
lotosy, liSi se vSak barvou tél, ktera jsou v bilé, ¢ervené, modré, hnédé a rizové
barvé. Téz barva aureol se liSi.

Pozadi je jednodusSe zpracovano. Nebe je tmavé modré, krajinu zastupuje
zelena plocha, na niz jsou patrné skvrny provedené udery Stétce napusténého tusi,
které maji zastupovat krajinné prvky jako hory nebo skaly. Na tmavé ploSe nebe
vystupuji zpoza aureoly centralni postavy dva stylizované kvéty riZzovocervenych
lotosu.

Pouziti vyraznych barev a téz techniky kresby a malby ukazuiji, Ze tato thangka
vznikla zfejmé& ve stejné dilné jako drobna votivni malba A 8 912. Podobnym
zpusobem jsou u obou maleb zobrazeny tran, ruce bohyné, detaily téla a dva

béloruzové lotosy s listovim.

Obr. 9. Inv.C. A8 916

Soukroma osoba

4,8cmx 3,9 cm

Malba barvami na Sepsované platno
20. stoleti

Mongolsko

Drobna votivni malba je velmi poskozena.

Barvy jsou degradované. Obrysy i detaily jsou

obtizné viditelné.

Tara sedi na lotosovém triné na pozadi stylizované hornaté krajiny. Hory jsou
stinované. Je to jeden z mala prikladu, kdy je u rozmér( malé malby takto detailné
provedené pozadi.

Télo Tary je velmi stihlé, s anatomicky nepfesnym zobrazenim téla a prehnané
velkymi chodidly a dlouhymi, protazenymi pazemi.

Zajimavé podana je kresba. Podobné zpracovani nevidime u jinych ukazek ze

sbirky Narodniho muzea-Naprstkova muzea. Malif si pohraval s tenkou linkou



vykreslenou Stétcem a dekorativng, témér hravé, vykresloval ve spiralach detaily
tranu a roucha. Podobné pfistupoval ke kresbé dvou lotosu, které jsou zpracovany
zlatou barvou. Spiralové linie stonkd, stylizovaného listovi a kvéta témér prechazeji

v abstraktni vzor.

Obr. 10. Inv.6. A 8 917

Soukroma osoba

6cmx5,2cm

Malba barvami na Sepsované platno
20. stoleti

Mongolsko

Tato mala votivni malba ma zfejmé stejny °
autorsky Ci dilensky puvod jako malby Inv. €. A 8912 a A 8914, jak by tomu
napovidalo zpracovani detaild téla a pozadi. Prfesto se vSak od téchto dvou lisi.
Ackoli se jedna o maly rozmér, zobrazeni bohyné je pomérné detailni a celkem
kvalitné provedené.

Tara je usazena na lotosovém triné na pozadi stylizované krajiny a nebe se
stinovanymi oblaky. Kresba je prfesnéjSi a kvalitnéjSi nez u jiz zminénych pfikladu.
Jeji tvar plsobi zivé a realisticky a stejné tak je podano jeji télo. Vyrazné je
provedena Cervena suknice s bohatym zlatym dekorem.

Dva modrobilé kvéty s poupaty, které drzi v rukou, sotva pfipominaji botanicky
lotos, jsou vSak zobrazeny pomérné realisticky jako typ kvétiny s bohatym kvétem a

hojnosti listovi.



Obr. 11. Inv.¢. A 8 932

Klenoty, 1972

3,7cmx3cm

Malba barvami na Sepsované platno
20. stoleti

Mongolsko

Votivni malba malych rozméra. Vyrazna kresba pevnou linkou.

Tara sedici na lotosovém trané s okvétnimi listky lotosu ma jednu nohu
spusténou na modrém lotosu. Ruce jsou vyrazné. ObliCej je naznaCen a koruna je
podana jen zlatymi body.

Lotosy vyruastajici z Tafina téla maji modrou barvu, silné stonky a hrubé podané

listy.

Obr. 12. Inv.¢€. A 8 951

Klenoty, 1972

8,3cmx6cm

Malba barvami na Sepsované platno
20. stoleti

Mongolsko

Drobna votivni malba je mirné
poskozena. Vétsinu pozadi tvofi svétle zelena
krajina. Kresba a malba ma jednoduchy,

prosty charakter. Barvy jsou jasné. Aureola a

sukné jsou Cervené, aureola je vSak smérem
ven stinovana do svétlejSiho odstinu.

Tara ma pfes ramena prehozena namisto obvyklého Salu vétsi prehoz hnédé a
zlaté barvy, ktery ji kryje ¢ast pazi. ObliCej je jednoduse pojaty, s vyraznyma oc€ima a

rudymi rty. U&es tvoii splyvajici vlasy. Koruna je stejné jako $perky malovana zlatou



barvou na Cervené podmalbé. Takto podana koruna vSak splyva s nimbem kolem
Tafiny hlavy.

V levé ruce (v pravé z pohledu divaka) Tara drzi lotos rlizové barvy.

Obr. 13. Inv.6. A 16 148

Klenoty, 1984

9.2cmx7,5cm

Malba barvami na Sepsované platno
20. stoleti

Mongolsko

Tato malba je mala rozmérem,
pfesto v8ak nese slozity obsah. Na
pozadi stylizované hornaté krajiny je
v horni Casti umisténa Zelena Tara se
dvéma rdazovymi lotosy. Pod ni po
stranach ji doprovazeji dvé bohyné.
Mirna Mari¢i (Marici ®=t, 'Od zer
chen ma 53235 &), bohyné &ervanka,

Zluté barvy, a hroziva Ekajati ,Jednocopa* (Ekayatr T#adt , Ral gcig ma ™™ SRS )

s tmavé modrym télem, tfetim okem na Cele, korunou z lebek, odéna v tygfi kuzi a
nesouci v rukou nadobu z lebky.

Tyto dvé bohyné doprovazeji Khadiravani Taru (Khadiravani Tara afeza«t
am), ,Pani z akaciového housti“. Nékteré druhy akacie, zejména Acacia catechu Ci
Mimosa catechu (http://www.biolib.cz/cz/taxon/id192554/), v sanskrtu khadira @=¥ ,
obsahuji latky, které byly v tradicni mediciné vyuzivany pro své fungicidni,
antibakterialni a protizanétlivé ucinky. Chvalozpév na Khadiravani Taru napsal 1.
dalajlama a kromé ného ji vénovala modlitby fada dalSich autort®. Ikonograficky je
spojovana s bohatou vegetaci. Proto je v souCasné dobé v popularnich pracich

interpretovana jako ,Pani rostlin“ a jsou ji pfisuzovany rizné ochranné aktivity, coz

18 Viz Pfiloha 1.



vyhovovuje modernim ekologicky smyslejicim konzumentiim riznych nabozenskych
sméru.

Khadiravani Tara je tradicné spojena s ochranou pred nebezpecim (Shaw 321).
Na této malbé jsou zobrazeny scény, které ilustruji prfibéhy, v nichZ ochranuje pred
,osmero nebezpecim®. Konkrétni vycet pfipadid nebezpeéi se v riznych podanich
mirné liSilo, obvykle vSak vzdy Citalo nemoce, zaplavy, pozary, prepadeni lupici,
duchy a démony, nespravedlivé obvinéni, a napadeni nebezpecnymi tvory jako hady,
Ivy a slony.

Priklady zazraéné zachrany popsal Taranatha v dile Zlata girlanda (Shaw 311;
Taranatha passim). Taranathovo podani predklada fadu detailnich vyliCeni pomoci
Tary nestastnikim
V nouzi. Malba
zobrazuje tyto
priklady®:

1) Ochrana pred
Ivem. Muz Sel do
lesa nasekat
dfivi. Objevila se
lvice a chystala
se ho sezrat.
Modlil se k Tare,
a nahle se pred
nim objevila zena
odéna do listovi,
ktera ho vytahla
z tlamy Ivice
(Taranatha 5).

2) Ochrana pred slony. Divka Sla natrhat kvétiny do lesa. Nahle se objevil slon, chytil
ji do chobotu a chtél ji roztrhat. Divka se modlila k Tare. Slon se okamzité poklonil

divce, posadil si ji na zada a odnesl ji do mésta, do panovnikova palace.

19 Obr. 14. Inv.¢. A 16 148, ,Osm nebezpedi*



3)

4)

5)

6)

7)

8)

Panovnika udivila moc, kterou divka vladla, a rozhodl si ji vzit za manzelku
(Taranatha 5-6).

Ochrana pfed ohném. Soused zapalil dim jistétho muze. Ten se snazil utéci, ale
nedafilo se mu to. Zavolal o pomoc Taru. Okamzité se objevil mrak, z néhoz
padajici dést’ uhasil pozar (Taranatha 6).

Ochrana pfed jedovatymi hady. Kurtizana se v noci vydala do domu bohatého
obchodnika, aby mu pfedvedla nahrdelnik s péti sty perlami. Cestou v lese se
nahodné otfela o akaciovy strom, kde Cihal had. Had se obto il kolem jejiho téla a
chtél ji zardousit. Jakmile vSak pomyslela na ochranu bohyné Tary, had se zménil
v girlandu kvétin, ktera zdobila jeji télo po dalSich sedm dni (Taranatha 6).
Ochrana pred zbojniky. V Gudzaratu Zil bohaty obchodnik. Vydal se s
karavanou velbloudd a dobytka za obchodem. DosSel az na osamélé misto, kde
vidél jen mrtva, rozsekana lidska téla. Byli to neStastnici, ktefi padli za obét’
zbojnikdm, ktefi se zivili lidskym masem. Nyni se vrhli i na ného. Obchodnik se
zacal hlasité modlit k Tare. Nahle se objevilo vojsko a zbojniky zahnalo. Nikdo
z nich nebyl zabit, ale v té oblasti se jiz nikdy neobjevili (Taranatha 6-7).

Ochrana pfed uvéznénim. Jeden muz se vloupal do panovnikovy pokladnice.
Nasel tam dzban s vinem, opil se a usnul. Tak ho nasla straz. Spoutala ho,
vystavila vSemoznému muceni a nakonec zavrela do zalare. Muz nemél, na koho
se obratit, a tak se zaCal modlit k Tare. Nahle se z nebe snesl ptak s pétibarevnym
pefim. Z muze spadla pouta a dvefe zalare se oteviely. Muz utekl a vratil se domu
(Taranatha 7).

Ochrana pfed kanibalskymi démony. V chramku Zili asketové. KdyZz nékdo z nich
vySel v noci ven, uz se nevratil. Tak postupné vsichni zmizeli, az na posledniho.
Ten také jedné noci vySel ven. Nahle ho uchvatil cerné zbarveny démon a chystal
se ho zabit. Asketa zavolal Taru. Nahle se objevila tmavé zbarvena bohyné
s meCem a démona porazila. Ten zacal prosit o milost, ze zemé vyndal Zeleznou
nadobu s perlami a obétoval ji asketovi (Taranatha 7-8).

Ochrana pred leprou. Uceny brahman byl stizen leprou. Navic nakazil kazdého,
kdo se s nim setkal. Nikdo z Iékafi nemohl najit Iék. Jednou uvidél u cesty sochu
zobrazujici Taru. Zacal se k ni modlit, a z jejich rukou se zacaly hrnout Iéky, které

vyléCily muze i vSechny, které nakazil (Taranatha 8).



9) Ochrana pfed chudobou. Jeden chudak se modlil k Tare. V noci se mu zdal sen, v
némz ho navstivila Zena v sukni z listovi. Poradila mu, kde kopat a najit poklad.
Muz se na to misto skuteCné vydal, prokopal se do podzemniho kralovstvi, kde
nasel neskute¢né poklady a Zil v radovankach (Taranatha 9).

Zobrazeni ochrany prfed nebezpeCim je predlozeno divakovi tak, aby se s témito
situacemi mohl snadno ztotoznit. Ochranna role Tary v obdobnych pfipadech
predstavovala bezesporu utéchu, kterou véfici potfebovali. Vidime zde napadeni
karavan, ohen, ktery zachvatil obydli, nemocného leziciho na lGzku, hroziva zvifata a
démony, ktefi ohrozuji nevinné. Zejména prepadeni karavany zaujima prostorovée
vyznacné misto ve spodni kompozici obrazu pod ustfednim zobrazenim Tary, ¢imz se
mu dostalo vyznamové vyrazné role.

Bohyné Tara je prfipravena vzdy zakroCit a pomoci obétem, avsak i kdyz k tomu
pouziva hrozivé prostfedky jako mec¢ Ci silné vojsko, nikdy pachatele zlych skutku
neznici. Staci, jsou-li zahnani, nebo si uvédomi své Spatné Ciny a hodlaji je napravit.

Scény jsou provedeny Zivé a realisticky, byt’ je kresba i malba ponékud hruba.

Obr. 15. Inv.¢. A 16 281

Soukroma osoba, 1985

80 cm x 44 cm

Malba barvami na Sepsované platno
20. stoleti

Mongolsko

Thangka zobrazuje jednadvacet
Tar. Uprostfed kompozice sedi Zelena
Tara na triné s jemné vykreslenymi
okvétnimi listky. Trin spociva na
vodni hlading, v niz jsou po stranach
i klenoty®. Nebe zahrnuje asi Ctvrtinu
malby v horni ¢asti. Zde vidime razova
oblaka. Stejna rdzova oblaka se

nachazeji v dolni ¢asti kompozice, kde




spolu se zelenym podkladem tvofi jakousi ,horu®.

Tara je velmi jemné vykreslena. Elegantné sedi odéna ve dvojitou suknici
Cervené a modré barvy. Ramena ji pokryva Cerveny Sal. V rukou drzi vyrazné, tmavé
modré lotosy. Aureola kolem bohyné je v syté Cervené a modré barvé. Nad aureolou
je zobrazen Buddha v mniSském rouchu s Cervenou a zelenou aureolou.

Plochu pokryva jednadvacet Tar v fadach nad sebou. VSechny jsou zobrazeny
ve stejné pozici, s jednim modrym lotosem v ruce. LiSi se v8ak barvou tél a aureol.

Malé modré lotosy jsou vykresleny pomoci zelenych teCek. Technicky jde o

podobny zpusob zobrazeni listovi lotosu jako u jinych maleb mongolské provenience.

Obr. 16. Inv.C. A 16 404

Klenoty, 1985

4,2cmx 3,5cm

Malba barvami na Sepsované platno
20. stoleti

Mongolsko

Drobna, mirné poskozena votivhi malba.

Kresba i malba je jednoducha. Na pozadi

stylizované hornaté krajiny je zobrazena sytymi
barvami Tara se zakladnimi atributy, avSak bez nadbytecnych pfikras. | lotos je

redukovan na linii dvou stonk s listovim zobrazenym jednoduchymi body.



Obr. 17. Inv.6. A16 410

Klenoty, 1985

8,6cmx7,1cm

Malba barvami na Sepsované platno

20. stoleti
?

Votivni malba ma znacné vybledlé barvy.

Z puvodni barevnosti zustala jen modra
v aureole kolem téla Tary, ¢astecné zelena na jejim téle a Cervena, nyni nahnédla,
na sukni.

Kresba postavy je jista, avSak jednoducha. Tara ma vyrazny obli€ej s nosem,
ocCima s klenutym oboc€im a Cervenymi rty. Koruna je vSak vyrazné zjednoduSena.

Tran Tary je zjednoduSen tak, Zze predstavuje pouhy disk.

Tara drzi vrukou dva bilé rozkvetlé lotosy, které vSak pfipominaji spiSe jiné
druhy kvétin. Stonky s listovim pfipominaji pivoriky a kvéty maji vyrazné pestiky.

Barva kvétu je setfela, zfejmé vSak byla ptvodné bila.

Obr. 18. Inv.€. A 16 492

Klenoty, 1982

16,6 cm x 12,2 cm

Malba barvami na Sepsované platno
20. stoleti

Mongolsko

Thangka s ustfedni postavou Tary pusobi
vyraznym dojmem diky pouziti silné c&erné

obrysové linky a sytym barvam, zelené, Cervené a

modré, které tvori kontrast vUci bilo-rizové barvé
péti lotosu. Pri bliz§im pohledu je vSak ziejmé, ze

tvarce zpracoval detaily (zejména uces, koruna, triin) velmi hrubé.



Trun je zachycen jen jako dva bilé disky se zelenou linkou symbolizujici listovi
lotosll. Stejné tak je zpracovan maly lotos, na némz spociva noha Tary. Zda se, ze

malba v téchto mistech zUstala nedokonc¢ena.

Obr. 19. Inv.6. A 17 078

Soukroma osoba, 1980

7,4 cmx5,8cm

Malba barvami na Sepsované platno
20. stoleti

Mongolsko

Malba mensi velikosti zachycuje Taru velmi

jednodude. Postava je nacrtnuta silnou c¢ernou
linkou, pozadi, aureola a ¢astec¢né i odév jsou tvoreny velkymi plochami syté barvy.
Zda se, ze zlatou barvou byly nacrtnuty Sperky a koruna, barva vSak zfejmé jiz
zkorodovala.

Lotosy jsou podany velmi zjednoduSené jako dva bilé tere s Cernym obrysem.

Listy jsou zobrazeny zelenymi body.

Obr. 20. Inv.€. A 17 226

Soukroma osoba, 1983

7,2cm x6,2cm

Malba barvami na Sepsované platno
20. stoleti

Mongolsko

Drobna malba je provedena pomérné

jemné. Silna Cerna linka zvyraznuje tvar téla

Tary a lotosovy triin. Barvy jsou stfidmé, hojné



je pouzivano stinovani, a to jak na oblacich, listech lotosového trinu a na aureole.
Lotos, ktery drzi vlevé (z pohledu divaka v pravé) ruce je vyrazny, s velkym
stinovanym cervenym, rizovym a bilym kvétem s velkymi, zlutymi pestiky.

Na této malbé jako na jediné ukazce ze sbirky Zelenych Tar drzi postava ve
spusténé praveé ruce ritualni CiSi s vickem. Tara drzici nadobu (av8ak v praveé ruce)

patfi k ikonografické tradici podle AtiSi, jedné ze tfi tradic (Willson 118).

Obr. 21. Inv.6. A 17 230

Soukroma osoba, 1982

8cmx7cm

Malba barvami na Sepsované platno
20. stoleti

Mongolsko

Votivni  malba je malého
rozméru, avSak sjemné a kvalitné

provedenou kresbou s fadou detailG.

Malif vykresloval detailné tvar a B i ey
zahyby roucha, stejné tak korunu a Satek pod korunou.
Tara je podana presné véetné svych atributd. Malif nevynechal ani
nezjednodusil zadny z ikonografickych prvka Tary.
Celek je ladén do odstini zelené a modré, av§ak s vyraznym kontrapunktem

cervenych, rizovych a svétle oranzovych odstint a hojnym uzitim zlaté.



Obr. 22. Inv.6. A 17 238

Soukroma osoba, 1982
8cmx6,4cm

Malba barvami na Sepsované platno
20. stoleti

Mongolsko

Pozadi je podano velmi jednoduse. Lotosovy triin je

zjednoduSen na dva disky, znichz spodni, ktery ma
zpodobnovat okvétni platky lotosu, je podan jako fada bilych trojuhelnikd polozenych
vrcholem doll a lemovanych razovou linkou.

Postava Tary je vSak vykreslena s fadou detailt, napfiklad koruny, Sperku a
zlatého vzoru na sukni. Oba lotosy jsou naopak velmi zjednoduSené. Kvéty z péti

okvétnich listkll jsou pomérné realistické, avSak listy a stonky chybi.

Obr. 23. Inv.€. A 17 240

Klenoty, 1979

15cm x 13,5 cm

Malba barvami na Sepsované
platno

20. stoleti

Mongolsko

VétSinu plochy malby zaujima
postava Tary na pozadi aureoly, a
se dvéma vyraznymi lotosy.

Stylizovana hornata krajina a

symetricky polozena oblaka se

zdaji byt jen dopliikem, stejné jako lotosovy trin, ktery je podan velmi zkratkovité.
Postava Tary je vykreslena silnou ¢ernou linkou s fadou detailll koruny, ucesu a

Satku. Vyrazné podané jsou obé ruce. Anatomicky nepresné velké dlané a prsty vSak

zvyraznuji gesto laskavosti a poskytovani utoCisté a vizualné vyvazuji dva lotosy po



stranach téla Tary. Oba lotosy jsou mohutné, s vykreslenymi listy a velkymi kvéty
s pestiky stylizovanymi do bilych teréu s oranzovym okrajem.
Vyrazné je podana tvar Tary s velkyma oCima a Cervenymi rty bez usmévu,

ktery je na jinych zobrazenich Tary obvykly.

Obr. 24. Inv.6. A 17 405
Soukroma osoba, 1986

43,5cm x 31,5 cm

Malba barvami na Sepsované
platno

19./20. stoleti

Mongolsko

Velmi kvalitni malba
predstavuje = Zelenou  Taru
uprostied seskupeni
jednadvaceti Tar. Pozadi
prfedstavuje  hornata krajina
s vodami v dolni ¢asti. Nebe je
tmavé modré, srlzovymi a
zlatymi oblaky. Nahore

v oblacich sedi dva buddhové:

Amitabha a  Amitajus, a

e e e — e

bodhisattva AvalokitéSvara, pod nimi v fadé je pét malych Tar. Tary obklopuji
ustfedni postavu po stranach, dale jsou usazeny ve dvou fadach v dolni Casti
kompozice. VSechny sedi ve stejné pozici. LiSi se barvou téla, aureoly a Salu kolem
ramen. VSechny drzi v ruce jeden zlaty lotos.

Ustfedni postava Tary sedi pfed fadou Sesti klenotli na propracovaném
lotosovém triiné s okvétnimi listky v zelené, fialové a hnédorlizové barvé. Je odéna
do bohaté dvojité sukné s jemnym zlatym vzorem. Cerveny $al pres ramena je téz
zdoben zlatym dekorem. Na t&le, na rukou a nohou ma &ervené a zlaté Sperky. Uges

je témér prosty, avsak je pokryt detailné zpracovanou korunou.



V rukou drzi dva rizovobilé lotosy s listy. DalSi tfi velké kvéty lotos, které vSak
jak kvétem, tak listovim pfipominaji pivonky, vyristaji za jeji aureolou.

Celkové barevné ladéni malby je v tmavé modré a zelené, s hojnym uzitim
Cervené. Znacné je uzivana téz zlatd, zejména v detailech, ale téz v lince

zvyraziujici obrysy. Celek je plsobivym kontrapunktem tmavych barev a zlaté.

Obr. 25. Inv.C. A 17 444

Klenoty, 1987

22,6 cm x 16,5 cm

Malba barvami na Sepsované
platno

20. stoleti

Mongolsko

Zde muzeme jasné vidét
rozdily v kvalit¢é  zpracovani
stejného namétu, porovname-li
tuto malbu a pfedchozim inv.¢. A
17 405.

Tato malba téz zobrazuje
jednadvacet Tar kolem ustfedni
Zelené Tary, avSak zpracovani

je velmi jednoduché, pokud jde o

kresbu a malbu. Prfesto jsou
vSak nékteré detaily, napfiklad kvéty lotosl, podany jistéjSi rukou a pusobi, jako
kdyby je maloval jiny malif.

Ustfedni Zelena Tara sedi na zjednodu$eném lotosovém trinu na pozadi
hornaté krajiny. Malé postavy Tar jsou umistény ve dvou fadach v dolni ¢asti malby,
v jedné horni fadé a kolem ustfedni postavy. VSechny jsou stejné usazené, maji
zelené télo, cervenou sukni a modry $al. LiSi se barvou aureol. VSechny drzi v ruce
jeden lotos, ten je vSak dnes patrny jen pouze pfi velkém zesvétleni reprodukce

malby. Plavodné byl snad nakreslen tenkou c&ernou nebo zlatou linkou. Pod



lotosovym triinem je v tmavych plamenech zobrazeno
hrozivé ochranné bozstvo viry Palden Lhamo20 (dpal
Idan tha mo SR 88 Y&) modré barvy se trema oc¢ima

jedouci na oslu. Kresba je pomérné hruba. Ochrankyné
sedici na bézici mule, ktera ma dalSi oko na zadku, je
odéna do tygfi kize kolem pasu. U sedla visi ftfi

useknuté hlavy, lebka a dvé hraci kostky, které jsou

jejim atributem2?. Ve zdvizené ruce drzi hadl. DalSi :
atributy — vadzra na konci hole, vak s nemocemi visici ze
sedla a lebka drzena v ruce pred hrudi - |ze z hrubé kresby
jen tusit.22

Nad aureolou ustfedni postavy sedi na lotosovém triné
Buddha Cervené barvy.23

Zelena Tara drzi vrukou dva stonky s rozkvetlymi

lotosy doplnénymi po dvojici poupat. Za aureolou lezi dva
velké kvéty lotosu s poupaty a hojnymi listy, pfipominajici

pivonky.

Obr. 28. Inv.C. A 17 455

Soukroma osoba, 1987

Malba 3 cm x 3,5 cm, celek 7,8 cm x 6,7 cm
Drevo, lak

Malba barvami na Sepsované platno

20. stoleti

Mongolsko

Drobna votivni malba je uloZzena v dfevéném, Cervené lakovaném Skapulifi.

Pozadi malby je tvofeno aureolou v ¢ervené barvé, lotosovy triin je jen naznacen. Na

20 Obr. 26. Inv.€. A 17 444, detall

21 Beer 306.

22 Palden Lhamo, viz http://www.himalayanart.org/search/set.cfm?setlD=164
23 Obr. 27. Inv.C. A 17 444, detall



malém prostoru tvlrce zobrazil to, co povazoval za podstatné. Vyrazné vykreslené
jsou dlané a prsty Tary v gestech laskavosti a poskytnuti utocisté. Detailné je
zachycena usmivajici se tvar a bohaté rudé, zlatem zdobené roucho. Lotosy jsou
nakresleny zlatou barvou, ta vsak jiz vybledla, a jednoduse podané listy a kvéty jsou

témeér nezretelné.

Obr. 29. Inv.¢. A 21 589
Starozitnosti, 1991

24.6 cm x17,5 cm

Malba barvami na Sepsované platno
20. stoleti

Mongolsko

Malba nese ve spodni casti tfi vodni plochy

s ohnivym klenotem, rohy nosorozce a dvé trojice

nadob z lebek.

Obr. 30. Inv.¢. A 21 590
Starozitnosti, 1991

31 cmx 14 cm

Malba barvami na Sepsované platno
20. stoleti

Mongolsko

Malba jednadvaceti Tar je bohuzel poSkozena.
Povrch je na nékterych mistech opryskan. Barvy

jsou setfelé a ztmavlé.

Pozadi je velmi jednoduché. Na ném je
posazena Uustfedni postava Tary na lotosovém triné. Kresba je velmi kvalitni.
V detailu je jemnymi tahy zachycena bohata koruna, Sperky a zahyby roucha. Oba

lotosy, které Tara drzi v rukou, jsou vSak podany schematicky. Jejich barvy jsou nyni



velmi tmavé, avSak zda se, Zze byly plvodné tmavé modré se zlatou obvodovou
linkou.

Aureola se dvéma kvéty lotost stejné jako postava Buddhy nad ni jako by byla
namalovana jinym tvircem. Podobné tak jsou jednoduSe a schematicky provedeny
postavy jednadvaceti Tar. Po upravé barev, jasu a kontrastu fotografie je mozné
vidét, Zze jednotlivé postavy se liSi barvou téla, roucha a aureoly. Naznakoveé jsou téz

patrné dva bilé lotosy, které drzi v rukou.

Obr. 31. Inv.¢. A 23 953

Antikva René, 1991

8,5cm x 6,8 cm

Malba barvami na Sepsované platno
20. stoleti

Mongolsko

Drobna malba zaujme soucasného divaka hravym a
veselym dojmem, jehoz je dosazeno uzitim svétlych barev, barevnych kombinaci
razové, modré a zluté, a téz oblymi linkami vykreslujicimi roucho Tary, lotosovy tran
a kvéty lotosu.

Tara je usazena na trliné s fadou ruzovobilych okvétnich listk( lotosu na pozadi
svétle modré stinované aureoly. Jeji postava je vykreslena pomérné silnou linkou,
ktera si pohrava s fadou detaill roucha. Hojné je uzita zlata barva na Spercich a
koruné.

Oba lotosy maji modré okvétni platky a Cervenozluté pestiky, kazdy nese ffi

rizovobila poupata.



Obr. 32. Inv.6. A 26 170

Klenoty, 1989

6cmx5,3cm

Malba barvami na Sepsované platno
20. stoleti

Mongolsko

Tato malba je dalSi z ukazek, které zachycuji
Taru velmi jednoduse, avSak nékteré detaily jsou podany s péci. Postava je hrubé
nakreslena silnou cCernou linkou a vyplnéna sytou zelenou barvou. Pozadi je
jednoduse zpracované, obdobné jako lotosovy trin. Aureola je vSak peclivé
stinovana se zlatymi linkami. Cervené roucho predstavuje plochu &ervené barvy,
avSak sjemné vykreslenym dekorem zavitnic. Stejné tak je peclivé vykreslena
koruna, avSak uces je jen hrubé proveden.

Kvéty lotosu jsou jednoduSe a realistiky zachyceny, avsak listovi je stylizované

jen do vétsSich terd a dvou fad menSich bodu zelené barvy.

Obr. 33. Inv.€. A 29 161

Klenoty, 1976

Malba 36 cm x 32 cm, celek 86 cm x 55
cm

Malba barvami na Sepsovaneé platno, |
textil, dfevo |
20. stoleti

Mongolsko

Thangka  predstavuje  ukazku
celku, tedy malby vsité do textilni |
bordury a zakryté ochrannou rouskou.

Bordura je zhotovena z tmavé hnédého |

hedvabi atlasové vazby N

s monochromnim tkanym vzorem kvétinovych medailond. Zadni stranu montaze



pokryva zluté hedvabi atlasové vazby s monochromnim vzorem velkych kvétinovych
medailonld, minci a vécného uzlu. Rouska z nebarveného hedvabi je tkana
s drobnym monochromnim vzorem.

Kresba a malba ustfedni postavy stoji kvalitou zpracovani v kontrastu
k jednoduSe podané krajine.

Tara je usazena na propracovaném, avsak stylizovaném lotosovém trinu na
pozadi vyrazné, modré a Cervené aureoly s jemné vykreslenymi zlatymi paprsky.

Postava Tary je vykreslena jemnou obrysovou linkou. K modelaci téla je pouzito
stinovani v oblasti pazi a rukou. Tara je odéna do Cervené a modré sukné s nékolika
druhy zlatého dekoru. Detailné zpracované jsou jeji Sperky a koruna. V ruce drzi
razovobily lotos s kvétem a poupétem. Jeho listovi je stejné jako Tariny kadefe

zduraznéno zlatymi linkami.



3.  ZAVER: Promény textu a obrazu

Rozvoj modernich technologii, zejména internetu, umoznuje Sirokému publiku
snadno Cerpat z nejriznéjSich ideologii a zaroven se podilet na jejich dalSim Sifeni.
Tradi¢éni pristup k nabozenskym smeéram, ktery predpoklada, Ze jeho vyznavadi
vykonavaji ur€itou tradici vyzadovanou rutinu, dodrzuji stanoveny fad a setkavaji se
s nabozenskymi autoritami, coz zaruCuje, Ze se jim dostava tradici osvédCené a
autoritami potvrzené nauky, je nahrazen flexibilnim systémem, v némz si vyznavaci
vybiraji jen to, co jim dlouhodobé&, nebo jen momentalné vyhovuje. Snadno se tak
objevuji nové duchovni a nabozenské smeéry, tu zaloZzené vice na tradiCnich
pFistupech, tu kombinujici prvky z Casto odliSnych smért. Plati to i pro tibetsky
buddhismus, jehoz moderni, zapadni podoba k zakladu tradicniho buddhismu
vstiebava prvky z hnuti new age, feminismu, ekologickych a psychoterapeutickych
smeérl. Pristupnost informaci na internetu navic umoznuje, aby se tato nova podoba
buddhismu snadno Sifila a dostala se tak i k publiku, které by za tradi¢niho pfistupu
nemélo o duchovni zivot zajem nebo by k nému nemélo z riznych divodu pristup.

Internet proto predstavuje nové pole pusobnosti pro antropologa a kulturniho
historika. Neni jiz jen pouhym informacnim zdrojem, ale stava se, diky mnoZstvi
nejruznéjSich informaci, které nese, novym prostorem, jenz Ize zkoumat. Bezbiehy
charakter tohoto prostoru, ktery zdanlivé nepotfebuje ke svému fungovani zadné
autority, které by usmérnovaly proud a povahu jeho informaci, s sebou nese fadu
nevyhod, ale téz vyhod. Snadna publikace materiald jakéhokoli druhu vede
k opakovani a nadprodukci, v niz se zajemce o ziskani urcitého typu materialu mize
jen tézko orientovat. Zaroven vSak umoznuje, aby se rozsifily i ty materialy, které by
jinak bylo mozné ziskat jen obtizné. Budeme-Ili nahliZzet na internet jako badatelsky
zdroj pro studium ikonografie Zelené Tary, muzeme se setkat jak s amatérsky
podanymi informacemi, tak s vysoce odbornymi, avSak oboji se nékdy mohou misit i
v ramci jednoho internetového zdroje. Zda se, jakoby timto promichavanim laického
nadSeni, vice ¢i méné vazného zajmu o rlzné duchovni sméry, intelektualni
zvidavosti a komercni podnikavosti vznikalo nové pojeti bohyné Tary, ktera jiz

prekracuje hranice tradi¢niho pfistupu a dostava novou podobu?4. Tara se tak stava

24 Ukazka tohoto pfistupu viz http://www.khandro.net/deities_tara1.htm



vskutku kulturnim konstruktem, jehoz chapani a interpretace jsou do velké miry
ovlivhovany vysoce flexibilnim a tézko uchopitelnym prostfedim internetu.

Prostiedi internetu mizeme pfirovnat ke krajiné. StarSi studie Arturo Escobara
(1994) jiz ve svém nazvu hovori o ,Cyberia“ (,Welcome to Cyberia. Notes on the
Antropology of Cyberculture®). Jako kdyby tato kyberneticka (cyber) zemé nesla
znaky nehostinné, nebezpecné a ohromné plochy Sibife (Siberia), kde na badatele
Ceka cokoli. Escobarliv ¢lanek spada do doby, kdy se internet teprve zacinal Sifit
mezi bézné uzivatele, ale stale byl hlavné doménou pocitacovych nadSencl a jejich
subkultury. Prfesto v8ak jsou nékteré jeho poznamky inspirativni. Badatel se jiz
nemusi poustét na cesty do vzdalenych krajin, staci, aby usedl k pocitaci a otevrel si
jakykoli internetovy prohlizec, a mohl se vydat na dobrodruznou cestu objevovani.

Na rozdil od realnych zemi, které bylo mozné zmapovat, a v nichz Ziji realni
lidé, jejichz kultury ohrani¢ené v Case a prostoru bylo mozné zkoumat, je vSak zemé
internetu jen obtizné zmapovatelna a uchopitelna. Badatel se tedy musi uchylit
k tomu, aby se snazil podchytit, popsat a analyzovat mensi celky.

Vidéli jsme v této praci, jak se béhem vice jak jedno tisicileti pojeti Tary vyvijelo
a jak bylo zachyceno v textech, nejprve v sanskrtu a potom v tibetsting, a jak se
proménovala ikonografie bozstva. AC¢ mizeme detailné zkoumat dila tradi¢nich
ucencu a nabozenskych autorit, t€Zko mizeme nahlédnout do mysli puvodnich
vérficich a zkoumat, jak na svoji bohyni nahlizeli. V sou¢asnosti vSak mame vyhodu
internetu a nespocetného mnozstvi textl a obrazUl, které pochazeji z prostredi vice i
méné laickych zajemcl o duchovni sméry, ktefi maji, nastésti pro badatele,
intelektualni kapacitu, chut’ a ¢as sdilet svlj zajem s jinymi. Mizeme tak zkoumat
nova pojeti Tary a promény jejich charakteristik.
Materialy vénované Tare ukazuji, jak jsou ji pfikladany
nové vyznamy. Tara se stava novym  archetypem
zenstvi, pravodkyni na cesté psychologického
sebeuvédoméni. Texty ukazuji tyto zmény na urovni
slova, a souCasné obrazy Tary predstavuji zmény a
vyvoj jeji ikonografie. Mnohé prvky jeji ikonografie stale
zUstavaji pfritomny, jiné se prestavaji objevovat.

Zlstavaji znaky, které stale umoznuji rozeznat Zelenou

Taru v ramci ostatnich bozstev, avSak jiné, které hraly



roli v tradi¢nim tibetském buddhismu, jiz pfestavaji byt v jeho
zapadni formé podstatné, a tudiz je lze zcela vynechat nebo
nahradit jinymi, které Iépe odpovidaji potfebé modernich zajemcu u
duchovni sméry.

Malbé nabozenskych obrazli s motivem Zelené Tary se vénuje

fada malifi nejen z plvodnich tradi¢nich regionu Tibetu, Mongolska

a Nepalu, ale i z Ruska, zapadni Evropy a Spojenych statl. Z fady

tvircl jsem vybrala Sest prikladu, které dobre ilustruji rGzné

pristupy k tématu, ale i zmény ikonografie. ;

Tradiéni malbu udrzuje a ozivuje Skola Thangde Gatsal Art ‘gﬁﬁf’ /
Studio nedaleko indické Dharamsaly, sidla exilové tibetské viady?5. %

Rusky malif Nick Dudka téz vychazi z tradicni malby a
ikonografie?s.

Na pfikladu Zelené Tary ruské malifky Anny Artemjevy
(http://www.a-artemyeva.ru) je patrny vliv  tradicni
ikonografie, avSak s volnéji zpracovanym pozadim a
detaily?’.

Malitka Marianna Rydvald uziva tradi¢ni ikonografii,
avsak bozstva, ktera maluje, zasazuje do ruzného kulturniho 5
a pfirodniho prostfedi, naprfiklad na pozadi africké savany nebo
havajskych ostrovu, kde autorka pUisobi?®.

Anya Langmead jiz do znacné miry opousti tradiCni
zpracovani. Postava této Zelené Tary je zpracovana v souladu s
tradiCni ikonografii, neni vS8ak zasazena do krajiny, byt z jiného
kulturniho prostfedi jako v pfedchozim pfipadé, avSak do zcela
fantazijniho, ,vesmirného“ svéta?°,

Rachel King maluje mystické postavy, které se objevuji v riznych tradi¢nich a

modernich duchovnich smérech. Zelena Tara, kterou zde predstavuiji, je zobrazena

25 Obr. 34. Zelena Tara, http://www.tibetanpaintings.com/

26 Obr. 35. Zelena Tara, http://www.thangka.ru/gallery_e.html
27 Obr. 36. Zelena Tara, http://www.a-artemyeva.ru

28 QObr. 37. Zelena Tara, http://dakiniart.com/

29 Obr. 38. Zelena Tara, http://www.buddhist-images.co.uk/



jako meditujici divka sedici v ,akaciovém housti“ u jezirka
s modrymi lotosy30. Prestoze se toto zobrazeni nejvice
z uvedenych prikladd odklani od tradi¢niho vizualniho
zpracovani, pro moderniho pouceného divaka stale napliuje
predstavu o bohyni Tare. | pfes vyraznou zménu ikonografie
stale predstavuje Zelenou Taru s jejimi atributy. Zaroven
vSak vyjadfuje zmény, kterymi prosla v modernim zapadnim

buddhismu. JiZ neni odéna do bohatého roucha bodhisattvli a

neni zobrazena na pozadi stylizované krajiny. Tato Tara je velmi konkrétnim a

civilnim zobrazenim, vhodnym k nasledovani.

Zakladni prvky ikonografie Zelené Tary zUstavaji, a¢ se jeji konkrétni vizualni

zpracovani liSi. Diky tomu se myslenkovy obraz Zelené Tary stale udrzuje i pres vice

jak tisic let, po které byla uctivana, od Indie konce prvniho tisicileti az po moderni

zapadni buddhismus.

30 Obr. 39. Zelena Tara, http://www.elfwood.com/~butterflymaiden
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