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Dizertaéni prace Michala Pospisila s titulem Koncepee studia populami hudby pro Ceska
medialni studia vymezuje predmét zajmu interdisciplinarniho oboru, ktery reaguje na zmény v
medialnim prostiedi a fadi se po bok v Seském prostiedi jiZ pozvolna konstruovanych hemich
a vizudlnich studii.

Ackoli popularni hudba v minulych dekadach obsadila a zabird znatnou &ast
medidlniho prostoru, mame - pfedevdim v Ceském kontextu — po ruce jen omezené nastroje
k jeji analyze. Je aZ s podivem, jak mdlo odborné pozornosti je vénovéano obsahu, jenZ dnes
dominuje rozhlasovému éteru a tvoii zasadni naladotvornou slozku v televizni a filmové
produkei. Zarovet to byla pravé popularni hudba, jeZ se stala pritkopnikem a ukazatelem
mozZnych novych cest v prostiedi novych médii.

Dikazem zdejiho dlouhodobého podceiiovani a absence jakéhokoli odborného
interpretaéniho ramee se v poslednich letech staly emotivni debaty vénované hudebni
dramaturgii v ramei Ceského rozhlasu. Prvni se tykala stanice Radio Wave, tedy vysilani pro
mladé posluchade (rozbugkou se tehdy stal neinformovany posudek, jeZ si v roce 2008
nechala vypracovat Rada CRo), druhym piipadem pak byla piedloiiska diskuze vénovand
adekvatnosti a kvalité hudebni ndping, jeZ tvoki bezmala poloviéni podil vysilani
zpravodajského RadioZurnalu,

Piedeviim v druhém pifpadé se ukdzala bezradnost jak ze strany RadioZurnalu tak
kritiki. Stanice, jez zaméstnava potetny team profesionalu, ktefi se vénuji zpravodajsko-
publicistické ndplni, méla v té dob& pro vybér hudby pouze jednoho externiho zaméstnance.
Argumenty protistrany zase byly poplatné citové zabarvenym estetickym narokim. Obéma
strandm chybgla moznost vztdhnout se ve svych tvrzenich k vy§imu a odborné ukotvenému
pojmové-teoretickému aparatu.

Jistou $anci, e se podobné spory nebudou v budoucnu muset opakovat, nabizi
dizertatni prace Koncepee studia populérni hudby pro eskd medidlni studia. Z hlediska
akademického zajmu je do jisté miry hledadskd. Stavi na zelené louce a autor se v ni pokoust
mapovat a vytyéit terén, jen? vychazi z anglosaského pojeti studii popularni hudby.

Text pfinddf syntézu poznatk( na tomto poli. Autor fadf a ddvé do poucenych
souvislosti pojeti popularni hudby tak, jak jej ve své dobé (a s odsudkem) definoval Adorno,
spoledné s aktudlnimi trendy, kdy se jiZ tato oblast t&3f seridznimu zajmu. Nad ramec
kompendia viak praci povySuje skute¢nost, Ze nejde o prosty pieklad z jednoho prostiedi do
druhého. Autor hleda praseéiky s tuzemskymi pokusy vytvolit z populdrni hudby predmét
badani. V&imé si povaledného historického vyvoje a problematizuje piijet n€kterych na
zapad® b&nych mechanismil. OsvédZuje znalost nedavaych eskych déjin, sociologie i
medialni teorie. V téchto pasazich je prace nejsilngjii, velkou prednosti je i jasnd a prehledné
koncipovana struktura textu, jiZ si autor i na tak velké plose dokazal udrZet pod kontrolou.

Silné a objevné momenty dizertace nabizi v kapitoldch vénovanych definici rockove
ideologie, coZ je pojem, o némz se v nafem prostiedf jedté malo diskutuje. Predeviim v
kapitole 5.7 Autenticita, autorstvi, rock & pop (str. 155), se vede diilezita polemika s pojetim
Luplimnosti a ,,opravdovosti* v rockové a popové hudbé a ukazuje se, jak tyto hodnoty
podmifiuii i jinak stifzlivé pokusy vykladat popularni hudbu.

Misto jisté nedofedenosti a historické zkratky prinasi kapitola Znakovy systém
normalizaéni popmusic (sir. 96), v niZ se autor pouiti do polemiky s esejem Petra A. Bilka
LK praci i oddechu,” jenZ vySel ve sborniku Tesilovd kavalerie. V této gasti predstavuje autor
Bilkiiv vyklad jako zabarveny zminénou rockovou ideologii: tedy souborem obecné
tradovanych mytd, které formuji né$ vyklad velkého pfibhu populérni hudby. Rockové



ideologie ohyb4 vét§inu tuzemskych praci vénovanych populdrni hudbé a kapitola se dotyka
citlivého mista. Tim je mimo jiné i nadhodnoceni textu pfi analyze obsahu. Cituji: ,,Bilek...
stvrzuje svoje zaméteni literarniho védce, ktery vnima pisobeni pisitového textu v ramci
diskurzu n&kdy az prili§ doslovng. To, Ze vynechdva z analyzy popularni hudby hudebni
slozku je 8koda, ale jak vime, nenf to zas tak nezvyklé.“

Jedna se piesny postieh autora prace, ale stalo by za to udinit jest¢ dalsi krok a
konstatovat, Ze to byl normalizadni reZim sam, ktery precefioval vyznam textu. Schvalovani
repertodru popovych interpretl se odehrévalo pfedevsim na rovin€ slov (Pfikladem svého
druhu miiZe byt piib&éh desky Kute v hodinkach kapely Flamengo). Nehledé na fakt, Ze
vulgarismy v textech byly jednou z nejvétdich zbrani Zaloby v procesu s Eeskym
undergroundem. Samotny rezim, jehoZ propaganda byla postavena na sloganech a citatech,
utinil z texth Gstfedni téma. Zdejsi vnimani popularni hudby to poznamenalo vice, neZ jsme
schopni jako konzumenti vnimat a moZna vice nez konstatuje sama dizerta¢ni prace.

Posledni vytkou budiZ fakt, Ze ivody nékterych kapitol se nesou ve voln&jsim
esejistickém duchu, jsou mirng emocionalné zabarvené — zvIasté pokud jde o vyrovnavani se
s rockovou ideologif. Za logické vyvrcholeni dizertace vSak pokladam posledni kapitolu. V ni
se autor sim — poté, co predloZil funkéni interpretaéni ramec studii populdrni hudby, pusti do
pifpadové studie a analyzuje vyznam povale¢né estradni hudby. To je vitand cesta pro
budouci poutené akademické psani o popularni hudbé.

Ptes vyse uvedené drobné vyhrady doporuduji préaci k obhajobg.
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