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Annotation:

Diese Bakkalaureus-Arbeit hat das Ziel eine Analyse des Romans ,,Homo Faber* von
Max Frisch durchzufiihren und den Roman nachfolgend mit dessen verfilmten Version
zu vergleichen. Der Schwerpunkt wird auf die Darstellung der typischen sozialen
Verhaltensweisen und psychischen Vorginge der Hauptfiguren gelegt werden. Dies
wird mit den allgemeinvorkommenden Merkmalen der Frauen und Ménner verglichen.
Nachfolgend wird ausgewertet, welches der beiden Medien — Roman oder Film — ist fiir

die Darstellung der Frauen- und Méannerwelten besser geeignet.

Schliisselworter: Max Frisch, Homo Faber, Frauenwelten, Minnerwelten, Roman,

Film, Analyse, Komparation

Annotation:

This bachelor thesis aims to provide an analysis of the novel ,,Homo Faber* by Max
Frisch and compare the novel with its film version. The focus will be given to depiction
of typical social behaviour and mental processes of key characters contrasting the
general features of typical women and typical men. One of the aims of this work is to
evaluate which of the two media — book or film — is more convenient as a means of

transgression of the information in question.

Key words: Max Frisch, Homo Faber, women's world, men's world, novel, film,

analysis, comparison
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1. Einleitung
Der in Ziirich geborene Romanschriftsteller und Dramatiker Max Frisch war ohne
Zweifel einer der wesentlichsten modernen Autoren der zweiten Halfte des 20.
Jahrhunderts. Sein Werk ,,Homo Faber* bekam internationale Anerkennungl, indem
Max Frisch mit dem bedeutenden Georg-Biichner-Preis der Deutschen Akademie fiir
Sprache und Dichtung ausgezeichnet wurde®. Seitdem wird der Roman von als
Bestandteil der deutschsprachigen Kulturerbschaft an den Schulen und Gymnasien
unterrichtet und dort wird er von Tausenden von Schiilern als Pflichtliteratur gelesen
und diskutiert. AuBerhalb der schulischen Sphire gelang es dem Urheber in
Kooperation mit deutschem Regisseur Volker Schlondorff, den Bericht und damit
verbundene Weltansichten durch eine verfilmte Version der ,,Homo Faber* Geschichte

zu verbreiten, die auch den Gymnasiasten/innen nicht selten bekannt ist.

Der Ursprung der Motivation zur Bearbeitung dieses Werkes geht bis auf meine
Schulzeit an dem Gymnasium, wo ich im Deutschunterricht zum ersten Mal die
Leseprobe von ,,Homo Faber“ bekommen habe. Was fiir einen Schiiler wegen
Originalitit der Form und angesprochenen tabuisierten Themen interessant sein kann,
scheint in den Augen einer Erwachsenen immer noch faszinierend. Das Buch ldsst sich

niamlich mehrmals lesen. Jedes Mal kann man etwas Neues zum Nachdenken finden.

Daher, dass Max Frisch einer der beriihmtesten deutschsprachigen Autoren des
20. Jahrhunderts war, wurde iiber sein Werk bereits vieles geschrieben. Sein Lebenslauf
beschrieb Volker Weidermann im Buch ,,Max Frisch. Sein Leben, seine Biicher* (2010)
und Julian Schiitt in ,,Max Frisch. Biographie eines Aufstiegs™ (2011). Bisher wurden
auch zwei Interpretationen des Buches ,,Homo Faber* veroffentlicht: ,,Max Frisch.
Homo faber“ von Reinhard Meurer (1988) und ,,Frischs Homo Faber® von Walter
Schmitz (1983). Einer Analyse der Frauen- und Méannerwelten in dem Buch und in der
Verfilmung wurde bisher kein bedeutsames fachliches Werk gewidmet.

' FRISCH 1967, S. 192
2 http://www.deutscheakademie.de/preise buechner.html
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1. 1.Gegenstand der Arbeit
Der Gegenstand dieser Arbeit ist Analyse des Romans ,,Homo Faber®. Seine
Auslegungen  konzentrieren sich  vor allem auf die Unterschiede und

Ubereinstimmungen in den Darstellungen von Minner- und Frauen-welten.

1.2. Ziel der Arbeit
Das Ziel dieser Arbeit ist folgend auf die Unterschiede und Ubereinstimmungen des
Romans und seiner Verfilmung zu hinweisen, vornehmlich in Bezug auf die Konzeption

und Darstellung der wichtigsten Méanner und Frauenrollen.

1.3. Methoden

Fir die Bearbeitung dieser Bakkalaureus Arbeit werden die Methoden der
Recherche, Analyse, Interpretation und Vergleich angewandt werden. Bei der Analyse
wird von den literarisch-textlichen Anregungen (Strelka 1989%) ausgegangen. Die
Ausarbeitung wird auf unterschiedlichen fachlichen Quellen aus dem Gebiet Literatur-

und Filmwissenschaften, sowie Soziologie basieren.

1.4, Gliederung
Die Arbeit wird in zwei thematische Bestandteile gegliedert. Der erste Teil wird den
grundlegenden Ausgangsinformationen gewidmet, die weiter in dem zweiten Teil der

Arbeit als Unterlage fiir die eigene Roman- und Filmanalyse angewandt werden.

1.5. Hypothese
In dem Text werden folgende Hypothesen iiberpriift:
1) Die Hauptfiguren des Romans entsprechen nicht der allgemeinen sozio-
psychologischen Vorstellung von Frauenwelten und Ménnerwelten.
2) Zwischen dem Buch und dessen Verfilmung gibt es wesentliche Unterschiede in

der Darstellung der Frauen- und Ménnerwelten.

¥ STRELKA, J.P. Einfiihrung in die literarische Textanalyse. Tiibingen: A. Francke Verlag, 1989. ISBN
3-7720-1751-7.



2. Hauptteil

2.1. Frauen- und Méannerwelten

Wie schon der Titel dieser Arbeit verrit, der Schwerpunkt der Analyse des Romans
und dessen Verfilmung wird auf die unterschiedliche Darstellung der Frauen- und
Mainnerwelten vorgelegt werden. Aus diesem Grund wird in diesem Kapitel eine

Auswertung vorgeschlagen, was unter Frauen- und Ménnerwelten zu verstehen ist.

Wie in mehreren anderen sozialwissenschaftlichen Disziplinen auch auf dem
Bereich der Soziolinguistik und Psychologie, die sich mit diesem Thema in zahlreichen
Publikationen auseinandersetzen, ldsst sich keine ausreichende eindeutige Definition
dieser Begriffe zu finden. Deshalb werde ich an dieser Stelle eigene Verfassung von
Merkmalen und differenzierenden Charakteristiken anbieten, die auf dem Werk von der
oftmals zitierten Deborah Tannen und der Soziopsychologen Hartmut Karsten und
Carol Hilligan begriindet werden. Da es um eine breite Problematik handelt, werden
insbesondere die Unterschiede in der zwischenmenschlichen Kommunikation und in

den allgemeinen Werten der beiden Geschlechtsgruppen beriicksichtigt.

2.1.1. Frauenwelt

Schon in dem Alter von 3 Jahren wird die Identitét einer Frau entfaltet, sodass man
bei den kleinen Médchen ein von den Jungen unterschiedliches Verhalten beobachten
kann.* Erwiinschte Charaktereigenschaften der Frauen sind Empfindlichkeit und
Fiirsorge fiir die anderen und diese werden auch in ihrer Erzichung unterstiitzt.> Im
Mittelpunkt des Lebens einer Frau stehen die zwischenmenschlichen Beziehungen.
Beliebtheit als eine Form von Status ist das, was erwinscht ist. Fiir die Frauen ist es
typisch, dass sie sich mehr um Kooperation mit anderen Menschen bemiihen. Lieber als

Informationen verteilen sie Lob.®

* GILLIGAN 2001, S. 36
GILLIGAN 2001, S. 39.
® TANNEN 2004, s. 71.



All dies zeigt sich in der Kommunikation der Frauen, die liblicherweise dazu neigen,
volles Verstdndnis und volle Anteilnahme an Problemen und Kummer anderer Leute
den Gesprichspartnern zu zeigen. Zugleich wird aber das Selbe von den anderen
erwartet. Eine Frau, wenn sie kommuniziert, erwartet ndmlich Bestdtigung ihrer
Gefiihle und einen Ausgleich von der Seite des Dritten. Das Ziel der Konversation ist
dann die Erschaffung des Gleichgewichts und der Gemeinsamkeit. Eine Losung des
moglichen Problems oder dessen logische Auswertung, was so typisch fiir die

Kommunikation der Ménner ist’, wird meistens nicht gesucht.

Was bei den Frauen {iblich vorkommt, ist das Bewusstsein {iber generelle
Einschrankungen ihrer menschlichen Existenz, die sie in ihren Leben héaufiger

reflektieren als die Minner.®

2.1.2. Minnerwelt

Die Ménner leben dagegen in einer Welt, wo die Konkurrenz die Hauptrolle spielt.
Menschen des minnlichen Geschlechts achten auf hierarchische Struktur der
Gesellschaft und unterstellen ihre Verhaltensweise ihrer Stellung in der Gesellschaft.
Ihnen ist ziemlich wichtig, welchen Status sie gewonnen haben. Den wollen sie
demnichst aufrechterhalten. Die zwischenmenschliche Kommunikation wird als ein
System von Befehlen empfunden, die von dem Uberstehenden an die gesellschaftlich
Untergestellte erteilt werden. Freiheit bedeutet fiir die Ménner, dass sie unabhingig von
Anweisungen anderer Leute stehen.” Auch das Lob wird bei Mannern unterschiedlich
als bei den Frauen genommen — der Lobende zeigt sich zu dem Gelobten in einer

iiberlegenen Position zu sein.™

In problematischen Situationen libernehmen sie oft die Rolle der Problemloser

und als Hilfe verteilen sie Ratschldge. Ist in dem Gesprich ein Problem enthalten,

"Vgl. TANNEN 2004, s. 49.
8 Vgl. KARSTEN 2006, 165
Vgl. TANNEN 2004, S. 38.
%vgl. TANNEN 2004, S. 71.



woriiber sich der Gespréichspartner beschwert, so wird darauf mit einem Ratschlag eher

als mit Verstdndnis und Mitleid reagiert.ll.

Laut einer These von Evelyn Fox Keller ist es minnlich geprigt Natur zu
beherrschen und zu kontrollieren.*? Die Bemiihung der Herr der Natur cher als ein Teil

der Natur zu werden erfolgt in der Regel durch Wissenschaftsverstdandnis.

Fiir die Manner ist das Erleben von engen zwischenmenschlichen Beziehungen
problemhaft. Viele Menschen des minnlichen Geschlechts sind nicht fahig, die Nihe
und die Intimitdt in zwischenmenschlichen Beziehungen zu konstituieren und zu

erleben.™

Was die Stellung der Ménner zur Sterblichkeit des Menschen angeht, Manner
haben die Neigung, dieses Thema aus dem Kopf zu verdrangen, um insbesondere die

Ideen an eigene Sterblichkeit zu vermeiden.**

1 v/gl. TANNEN 2004, S. 38.
2v/gl. TANNEN 2004, S. 72.
3vgl. KARSTEN 2006, S. 169.
vgl. KARSTEN 2006, S. 165.
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2.2. Autor
In diesem Kapitel wird iiber das Leben des Schriftstellers Max Frisch berichtet,
insbesondere mit dem Bezug auf seine wichtigsten Lebensereignisse, die die
Veroffentlichung des Romans ,,Homo Faber* vorangehen, und iiber die behauptet wird,

dass diese einen wesentlichen Einfluss auf dessen inhaltliche Formierung hatten.

Max Frisch wurde am 15. Mai 1911 als drittes Kind des schweizerischen
Architekts Franz Bruno Frisch geboren, gehorte jedoch zu der zweiten Generation
Schweizer. Nicht aus einer traditionell schweizerischen Familie stammend, seine
Staatsangehorigkeit und das Schicksal seiner Heimat waren ihm sehr wichtig. Dies

spielt sich auch darin wider, dass meisten seiner fiktiven Hauptfiguren Schweizer sind.*

Nach dem Abitur am Kantonalen Realgymnasium in Ziirich im Jahre 1930
begann er an der Ziiricher Universitdt Germanistik zu studieren. Zu dieser Zeit fielen
die ersten Veroffentlichungen seines Werkes. Der Tod seines Vaters hat im Jahre 1932
hat aber sein Leben stark verdndert. Er gab sein Studium auf und wandte sich eher zu

der pragmatischen biirgerlichen Existenz.

Kurz nachdem er in Oktober 1936 mit einem Architekturstudium an der
Eidgendssischen Technischen Hochschule in Ziirich anfing, verbrannte er im Jahre 1937
alle seine Manuskripte und Tagebiicher, was als Absage des kiinstlerisches Lebens zu
verstehen sein kann.'® Gerade in der Zeit seines Architekturstudiums kam Frischs erste
Begegnung mit der Psychologie. Als Wahlfach an der Universitit absolvierte er ndmlich
»Einfiilhrung in die Psychologie des Unbewussten® bei C. G. Jung. Dieses lésst sich
hervorheben, denn Anwendung von der Lehre Jungs findet man neben anderen seinen

Werken auch im Roman ,,Homo Faber.!’

Schon bevor er sein Studium im Jahre 1941 beendete, kam die erste wesentliche

Anderung seiner Weltansichten. Dank seiner Beschiftigung in der Armee zu Anfang

5 vgl. PEZOLD 2007, S. 169.
°vgl. WALZER 1991, S. 142
7vgl. PEZOLD 2007, S. 162.
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des zweiten Weltkriegs erneute er seine schriftstellerischen Aktivititen. Zuerst war es,

wenn er als Soldat ein Truppentagebuch fiihrte.®

Seine Tatigkeit als Schriftsteller nahm ab, nachdem er im Jahre 1942 in die Ehe
mit Gertrud Anne Constanze von Meyenburg getreten hatte, seiner fiinf Jahre jlingeren
Helferin in dem Architekturbiiro. Ob er sie aber aus Liebe heiratete, oder wegen dem
Geld und Stellung ihrer wohlhabenden Familie, wie seine Freunde behaupteten, ist nicht
sicher. Gewiss kann man sagen, dass die beiden Eheleute nicht nur unterschiedliche
Familienherkunft hatten, sondern auch Charaktereigenschaften und Vorlieben besal3en.
Constanze, wie sie familidr genannt werden wollte, war dagegen, damit Max Frisch
seine Karriere des Architekten verlie. Sie unterstiitzte keine seiner schriftstellerischen

Bemiihungen.19

Max Frisch gab aber seine Zuneigung der Kunst nicht komplett auf. Bald zeigte
es sich, dass seine Ehe, aus deren drei Kindern geboren waren®, nicht gliicklich war.
Nachfolgend der endlichen Entfremdung mit seiner Ehefrau Constanze im Jahr 1949
kam er also zur Entscheidung die Ausilibung des architektonischen Berufs aufzugeben

und ein unabhéngiger Kiinstler zu werden.*

Die meiste Zeit zwischen dem Ehebruch und der Veroffentlichung von ,,Homo
Faber* verbrachte Max Frisch unterwegs. 1952 besuchte er dank einem Rockefeller-
Stipendium USA und Mexiko®. Seine Erlebnisse aus New York und seine Stellung zu
dem amerikanischen Traum, den er in den Vereinigten Staaten miterleben konnte,
bezeichnete er in seinem Roman ,,Stiller, der im Jahr 1954 erschien. Es war ,,Stiller*,
der ihm einen Riesenerfolg brachte, und der ihm im deutschsprachigen Raum beriihmt
machte. In diesem Roman wird aber auch Frischs endgiiltige Entscheidung angedeutet,
sich mit seiner Frau scheiden zu lassen. Getrennt von seiner Familie, lebte er seit Januar

1955 in einer kleinen Wohnung in Méannedorf (Hasenacker). Im Jahre 1955 verkaufte er

8 Vgl WALZER 1991, S. 142.

9vgl. RUSTERHOLZ 2007, S. 291-293.

2 vgl. BUCKOVA 2011, S. 130.

2Lvgl. PEZOLD 2007, S. 167.

22 http://www.dieterwunderlich.de/Max-Frisch.htm
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auch sein Architekturbiiro.”® Finanziell gesichert, konnte er sich dem Schreiben

widmen.?

AuBler der Reise nach Amerika, die sich in den Ansichten des
Hauptprotagonisten seines spateren Werks ,,Homo Faber* spiegelt, besuchte er im Jahr
1956 Mexiko. Seine weiteren Reisen fiithrten ihn nach Kuba und im Mai 1957 dann
nach Griechenland®®, wo sich ein wichtiger Teil der Handlung von dem im Herbst
desselben Jahres herausgegebenen ,,Homo Faber abspielt.?

Seine erfolgreiche Karriere eines der wesentlichsten deutschsprachigen
Schriftsteller des 20. Jahrhunderts setzte nachfolgend bis zum Jahr 1990 fort. Als ob er
das schon bei der Verfassung ,,Homo Faber* s hervorgesagt hatte, erfuhr Max Frisch im
Mirz 1990 von seiner Krebserkrankung. Am 4. April 1991, drei Tage nach der
Auffithrung der Verfilmung von ,,Homo Faber* an deren er noch mitwirkte, verstarb er

in seiner Wohnung in Ziirich.

2 http://www.suhrkamp.de/download/Blickinsbuch/9783518422120.pdf S. 18
24 http://orf.at/stories/2057594/2057585/

2 http://www.mfa.ethz.ch/de/max-frisch/biografie/

2 http://www.mfa.ethz.ch/de/max-frisch/biografie/1911-1933.html
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2.3. Regisseur
In folgendem Kapitel wird das Leben von Volker Schléndorff, den Regisseur der
einzigen Verfilmung Homo Fabers, kurz vorgestellt. Dies zeigt sich als wichtig aus dem
Grund, dass er — neben dem Autoren des Schriftwerkes — einen wesentlichen Anteil an
Bearbeitung des Werkes und dessen Wirkung auf die breite Offentlichkeit hatte.

Geboren wurde er am 31. Mérz 1939 in Wiesbaden als zweiter Sohn eines
deutschen Arztes. Eine Arztkarriere wurde auch fiir ihn vorausgesetzt. Noch am
Gymnasium geling es ihm aber sich dem Einfluss des Vaters zu entziehen und nach
Frankreich umzuziehen, wo er auch in der Bretagne in einem Jesuiteninternat lebte.
Nach dem Abitur setzte er mit seinen Studien an der Sorbonne fort”’. Obwohl sein
Schwerpunkt in Politikwissenschaften lag, entwickelte er dort auch enge Verbindung zu
der Welt des Films. Seit 1960, wann er seinen ersten Kurzfilm unter dem Pseudonym
Volker Loki drehte?®, wirkte er als Volontir und Regieassistent bei Louis Malle, Jean-
Pierre Melville und Alain Resnais.?

Schon mit dem ersten Film, den er unter seinem eigenen Namen im Jahr 1966
vorflihrte, begann seine Karriere des Literaturverfilmers. Der nach dem Robert Musils
Roman gedrehte Film ,,Der junge Torless“ wurde mehrfach ausgezeichnet und
verschaffte ihm zugleich weltweite Anerkennung. Finanzielle Unabhéingigkeit sicherte
ihm die im Jahre 1975 veréffentlichte Adaption von Heinrich B6lls ,,Die verlorene Ehre
der Katharina Blum". Als sein grofiter Erfolg ist die Verfilmung des Giinther Grass'
Romans ,,Die Blechtrommel" im Jahr 1979 zu betrachten, die ihm eine Oskar-
Auszeichnung brachte.*®® Seitdem lebte er mehrere Jahre in den Vereinigten Staaten, wo

er die Idee bekam, mit Max Frisch zusammenzuarbeiten®!,

Volker Schlondorff lehnte das erste Angebot fiir die Verfilmung von ,,Homo
Faber” im Jahre 1976 ab, weil fiir thn — vielleicht auch wegen seiner religidsen

Erziehung — die Inzest Thematik ein zu groBies Tabu war.*? Das zweite Mal im 1988

21 http://www.volkerschloendorff.com/biographie/

28 http://www.volkerschloendorff.com/biographie/der-weg-zum-film/

2 http://www.3sat.de/page/?source=/kulturzeit/themen/132504/index.html
%0 http://www.volkerschloendorff.com/biographie/filme-und-werk/

3L http://orf.at/stories/2057594/2057585/

%2\/gl. WAGENPFEIL 2003, S. 16.
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kam er aus seiner eigenen Initiative zu Max Frisch nach Zirich, um ihn um
Zustimmung mit dem Filmdrehen zu bieten.®® Er befand sich damals, wie er in einem
Interview duBlerte, in einer dauerhaften Lebenskrise, die schlieBlich im Jahr 1991 zur
Scheidung mit seiner Ehefrau Margarethe von Trotta fiihrte.** Die Hollywood Industrie
befriedigte ihn nicht mehr. Den ,,Homo Faber* betrachtete er als méglichen Ausweg aus
seiner personlichen Krise.®> Man kann vermuten, dass es ihm wirklich half, seine
Lebensansichten zu modifizieren und ein neues Leben zu beginnen. Im Jahre 1992
wurde er nimlich zum Geschéftsfiihrer in den Babelsberger Filmstudios, die er zu retten
half.*® Auch sein Privatleben verbesserte sich, nachdem er mit den Dreharbeiten fertig
gewesen war. Im Jahre 1992 heiratete er in zweiter und letzter Ehe eine
Filmschnittmeisterin Angelika Gruber und noch in demselben Jahr bekam er eine

Tochter.®

Noch heute zdhlt der 74-jahrige Volker Schlondorff als einer der aktivsten deutschen
Regisseure. Er ist daneben auch politisch engagiert und titig als Hochschuldozent in

Warschau in Polen.

* http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-13489423.html

% http://www.volkerschloendorff.com/biographie/privatleben/

% http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-13489423.html

3 http://www.volkerschloendorff.com/biographie/filmstudio-babelsberg/
http://www.focus.de/panorama/prominente-geburtstage/geburtstag-des-tages-volker-
schloendorff_aid_951195.html
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2.4. Zur Entstehung des Buches

"Als ich anfing zu schreiben, dachte ich, hoffen wir, dafs es ein Buch mit gutem Ausgang wird.
Ich will ja nicht das Elend in der Welt noch vermehren. 3"

Das Buch ,Homo Faber“ erschien nach dem ersten erfolgreichen Roman
,HStiller und wird zusammen mit ,,Stiller und im Jahre 1967 ver6ffentlichtem Werk
,,Mein Name sei Gantenbein* als eine Trilogie betrachtet. Laut W. Gordon Cunliffe, der
sich dem existenzialistischen Strukturprinzip in Frischs Prosawerken widmete, wird der
Inhalt durch das Streben nach Authentizitidt bestimmt. Existenzialismus zeige sich im
Absinken der Handlung bis zu einem Punkt, wo nur das Schweigen moglich sei. Nur
Schweigen nihere sich der unaussprechbaren Wahrheit.*® Mgglicherweise kann man
sagen, dass diese Werken die Suche Max Frischs nach Gleichgewicht schildern. Man
muss ndmlich in Betracht nehmen, dass er zu dieser Zeit seine Familie verliell, um
alleine zu leben und er entschlieB sich zu einem unsicheren professionellen Weg als

freier Schriftsteller.

Selbst Max Frisch duBerte sich in einem Gesprach mit Volker Schlondorft zu
seiner Motivation, Homo Faber zu schreiben und gibt zu, dass ihn seine zahlreichen
Reisen beeinflusst hatten: ,,Ausgelost wurde das Buch durch meine Reise nach
Stidamerika 1954. Ich hatte viel gesehen, viel erlebt und wollte davon erzéhlen. Und
dann beim Schreiben ist plotzlich dieser rothaarige Pferdeschwanz auf dem Schiffsdeck
aufgetaucht."*® Einige Literaturwissenschaftler vermuten, dass auch die Inzestthematik,
die er nie erlebt zu haben schwor, geht von seinem Privatleben aus. Wie er seinem
Freund Suhrkampf anvertraute, er verliebte sich in Madeleine Seigner-Besson, eine
verheiratete Frau mit Kindern. Thre Téchter Karin Pilliod-Hatzky wurde dann zu seiner
letzten Lebensgefahrtin.*' Dem Volker Schiéndorff gab er auch zu, dass die Figur der
Sabeth ein Vorbild in der realen Welt hatte. Frisch verliebte sich auch in ein Madchen
auf einem Schiff. Wie es aber in der Realitit iiblich ist, sie verlie3 das Schiff und sie

trafen sich nie mehr wieder. %

$Bhttp://www.spiegel.de/spiegel/print/d-13489423.html
% KNAPP 1978, S. 106.

“0 http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-13489423.html
' SCHUTT 2011, S. 483.

“2 http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-13489423.html
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2.5. Zur Entstehung des Films

., Dieser Film ist dein Ausweg aus deiner Krise.*”*

Obwohl er keine guten Erlebnisse mit der Verfilmung von seinen Werken
hatte**, lieB sich Max Frisch iiberreden, den Roman ,,Homo Faber” in einen Film
umwandeln zu lassen. Einen guten Regisseur aber, der an keine Inzest-Tabus litt, und
der sich der schwierigen Rolle vertraut fiihlte, fand er erst im Jahre 1988. Luchino
Visconti, Wim Wenders, Bernhard Sinkel und Bernhard Wicki hofften auf Verfilmung
Frischs Werk. lhre Pldne fielen aber unter materiellen Schwierigkeiten — die
Dreharbeiten an allen originellen Plitzen, die im Buch geschildert werden, wéren viel
zu teuer und auf einen groBen Erfolg einer Filmtragddie beim breitem Publikum war
nicht zu hoffen.* AuBerdem galt Max Frisch als schwieriger Verhandlungspartner der

Filmmacher und seine Biicher als unverfilmbar.*®

Nachdem er das erste Angebot zur Bearbeitung Homo Fabers im Jahre 1978
abgelehnt hatte*’, meldete sich Volker Schléndorff zehn Jahre spiter bei Max Frisch zu
Hause um ihn selbst um sein Erlaubnis zu bieten. Zu seiner Motivation, ein
Literaturwerk zu verfilmen, sagte er, dass ein Drehbuch, das in der Regel binnen 8
Wochen entsteht, ohne eine literarische Vorlage nie so tief und ernst sein kann wie ein
Buch, an dem der Schriftsteller ein Jahr lang arbeitete.*Da Schléndorff kein
missdeutetes Werk verfilmen wollte, besuchte er Max Frisch mehrmals in seiner
Wohnung in der Schweiz, um mehr {iber den Roman zu erfahren. Obwohl zu dieser Zeit
Frisch schon ein alter Mann mit weniger Kraft zum Arbeiten war, zeigte er Interesse an
der Dramaturgie, am Aufbau des Filmes und schlieBlich auch an den Dialogen
mitzuarbeiten. Er erhoffte, ein neues Ende der Geschichte zu geben, das gliicklich wire.

Dies gelang ihm aber auf Grund seiner Krankheit nicht.*®

*® http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-13489423.html

* http://www.swr.de/blog/filmspaicher/2011/04/11/max-frisch-filme-portrats-interviews/
** http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-13489423.html

*® http://www.swr.de/blog/filmspaicher/2011/04/11/max-frisch-filme-portrats-interviews/
" http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-13500367.html

*® \vgl. WAGENPFEIL 2003, S. 19.

49 http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-13489423.html
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Zu dem Stoff, der in dem Film vorziiglich bearbeitet wurde, sagte der Regisseur,
dass er dazu gezwungen war, sich nur flir eins von zweien fiir das Buch wichtigsten
Themen — Natur und Liebe entscheiden musste. Darauf ist die Beschrankung ecines
Films als kommunikativen Mediums zu betrachten. Als Regisseur sei man nidmlich
durch den Hochstdauer eines Films von 120 Minuten eingeschriankt. So kam
Schlondorff also zu dem Entschluss, die von Max Frisch erwiinschte Naturschilderung

in den Hintergrund einer erlebten Liebesgeschichte zu setzten, die sich leichter

dramatisieren lisst.*

50 http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-13489423.html
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2.6. Inhaltsangabe
In diesem Kapitel wird die im Roman abgelaufene Geschichte zusammengefasst
werden. Spezieller Bezug wird auf die typischen Minnerreaktionen der Hauptfigur

gelegt werden.

Walter Faber wird wegen seiner Arbeit fiir UNESCO, wo er sich an der technischen
Hilfe den unterentwickelten Landern beteiligt™, viel unterwegs. Der Roman beginnt mit
seiner Abreise aus New York, das er in einem Flugzeug verldsst. Obschon der Flug
nach Mexiko bereits am Anfang wegen einem Schneesturm verspitet ist, Walter Faber
lasst sich damit nicht aus dem Gleichgewicht bringen. Sein grofter Kummer ist die
Konversation mit seinem jungen deutschen Nachbarn zu vermeiden, dessen Neugier
und Interesse an seiner Person ihn nervt. Nach einer Zwischenlandung, wo Walters
Fluchtversuch von einer Stewardess vereitelt worden ist, iibernimmt Walter die Rolle
des aktiven Gesprachsfiihrers. Zur Zeit einer Motorpanne, die in seinem Nachbarn
Angst weckt, bemiiht sich Walter ihn zu unterhalten. Er verhélt sich wie ein typischer
Mann, wenn er keine Angst zu haben zugibt und dazu noch die Stewardess quélt. Er
dhnelt sich in seinen Reaktionen dem Kapitdn, der nach der Notlandung in der Wiiste
lachte. Wahrend dem unfreiwilligen Aufenthalt in der Wiiste erkennt Walter in seinem
Nachbarn den Bruder von seinem Jugendfreund Joachim Hencke. Herbert teilt ihm mit,
dass Joachim die Halbjiidin Hanna Landsberg heiratete. Dazu sagt Walter nichts. In
seinen Gedanken versichert er sich aber immer wieder, dass Hanna Landsberg, die er im
Austausch fiir die Realisation seiner wissenschaftlichen Karriere im Jahre 1936
verlassen hatte, seine einzige wirkliche Liebe war. Trotz seiner {iblichen Ehrlichkeit als
Arbeiter entscheidet er sich seine Dienstreise zu unterbrechen und mit Herbert nach
Guatemala zu fahren, um seinen alten Freund Joachim zu besuchen. Erst spdter im Buch
zeigt es sich, dass sich Joachim das Leben genommen hatte. Von Guatemala kehrt
Walter wieder nach New York zuriick, wo er sich von seiner Freundin Ivy
verabschiedet. Er entscheidet sich, auf einen Flug zu verzichten und stattdessen das
erste Mal in seinem Leben eine Schifffahrt nach Europa zu untergehen. Zufillig, wenn
er sein Rasierapparat repariert, bekommt er die Nachricht, dass fiir ihn eine Schiffkarte

zur Verfiigung steht. Auf dem Schiff lernt er ein 20-jdhriges deutsches Médchen

L vgl. FRISCH 1977, S. 10.
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Elisabeth (Sabeth) kennen, dass auf der Riickreise zu ihrer Mutter eine Europareise nach
Griechenland unternehmen will. Da sie ihn auf seine Jugendfreundin Hanna erinnert
und ihn durch ihre Jugendlichkeit fasziniert, sucht er ihre Anwesenheit auf. Nach
seinem 50. Geburtstag entscheidet er sich noch kurz vor der Ausschiffung, Sabeth einen
Heiratsantrag zu machen. Obwohl sich dann nach der Landung in Paris ihre Wege
trennen, an Walter werden die Zeichen von seiner Verliebtheit und zugleich von seiner
antretenden Magenerkrankung sichtbar. So verzieht er auf seine Arbeitspflichten und
sucht Sabeth wieder auf, um sie an ihrer Europareise zu begleiten. Er lehnt sich ein
Auto aus und fahrt Sabeth durch Frankreich und Italien nach Griechenland. Was am
Anfang als ein unschuldiger Urlaub erscheint, wandelt in ein intensives Liebesverhéltnis
um. Selbst Walter nennt diese Zeit seine erste Hochzeitsreise. Die scheinbare Idylle
wird in Griechenland unerwartet unterbrochen. Ein Tag von dem Ziel der Reise — Athen
— libernachten die beiden unter freiem Himmel. Sabeth, wenn sie erwacht, wird von
einer Viper gebissen und vor Erschrecken wird sie ohnméchtig. Walter transportiert sie
in ein Krankenhaus in Athen, wo sie von ihrer Mutter besucht wird. So erfahrt Walter,
dass Sabeth die Einzeltochter von seiner Jugendfreundin Hanna ist. Nach langem
Nachsinnen, dass mit Ungewissheit gefiillt ist, bekommt Walter seine Vermutung
bestdtigt: Sabeth ist ihre Tochter. Die junge Frau, in die er sich verliebt hat, ist das
Kind, das er vor 21 Jahren nicht haben wollte. Kurz nach dieser Erfahrung bekommt
Walter die Nachricht, dass Sabeth verstorben ist. Damit beginnt der zweite Teil des
Buches und zugleich ein zweiter Teil seines Lebens, wann er alles umwertet. Er fahrt zu
Herbert, um seinen Freund zu besuchen, weil er sich dessen bewusst wird, dass er
wenige Freunde hat. Er verzichtet auf sein amerikanisches Leben, auf das Leben durch
Arbeit und beginnt alles um sich genieen. Doch er ist magenkrank und seine letzten
Schritte fiihren zu dem Krankenhaus in Athen, wo er auf eine Operation wartet, und

regelmélig von Hanna besucht wird.

Der Roman endet an dem Tag der Operation, kurz vor der Ankunft der Arzte. Ein
ungewisses Ergebnis wird erwartet, trotzdem duflert Walter seine Freude am Leben, das

dank Besuchen von Hanna nicht mehr einsam ist.

20



3. Analyse des Romans

3.1. Literarisch-asthetische (thematische) Komponente

Der Roman bringt eine Lebensgeschichte eines mitteljahrigen Schweizers niher,
der sich verliebt und seine Denkweise verdndert.

Die Leser folgen dem Gedankenstrom eines Technikers, der sein Leben den
Regeln der Logik und Statistik unterstellen mochte. Alle hochst unwahrscheinlichen
Ereignisse, die ihm im Zeitraum von ein paar Monaten passierten, halt er fiir eine Kette
von Zufillen. Jedoch es sind gerade diese Zufille, die sein lange herrschendes
Gleichgewicht zerstoren und ihn dazu bringen, iiber den Sinn seiner Existenz
nachzudenken und seine fundamentalen personlichen Einstellungen umzuwerten.

Dabei wird das Thema der Zerbrechlichkeit und der Sterblichkeit eines
Menschen in Kontrast zur Vollkommenheit und Ewigkeit der technischen Wirtschaft
gestellt. Das Mensch, seine Entfremdung der wilden Natur und iibergeschétzte
Zuneigung der Technik als Trend der modernen Zivilisation werden hervorgehoben.

Als ein zusdtzlicher Grund zum Nachdenken wird die Frage der
Bedeutungslosigkeit des amerikanischen Traums und der Gefahr der lebenslianglichen

Rolle der Menschen als Eltern erhoben.

3.2 Kompositionskomponente

3.2.1. Textarchitektonik

Der Roman wird formal in zwei Teile gegliedert. Der erste Teil ,,Erste Station*
bildet drei Viertel des Buches und umfasst die Hauptlinie der Romanhandlung. Der
zweite Teil wird entsprechend als ,,Zweite Station® genannt, der am Ende des Buches
Reflexionen der Hauptfigur beinhaltet und endlich auch ein Teil von Entschliisselung
einiger Grunde der Lebensentscheidungen der wichtigen Figuren anbietet. Eine
iibersichtliche Gliederung in Kapitel erfolgt nicht. Das Buch wird in kiirzere Abschnitte
geteilt, die in der Form eines Tagebucheintrags erscheinen. Eine Uberschrift wird in den

meisten Fillen ausgelassen.
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3.2.2. Komposition

Das Thema wird narrativ entwickelt. Der Ablauf der Ereignisse wird nur durch
kurze deskriptive Passagen unterbrochen. Die Komposition des Buches wird - wie
schon der Untertitel ,,Ein Bericht* verrdt — chronologisch aufgebaut. An zahlreichen
Stellen springt der Autor in der Zeit und unterbricht die chronologische Reihenfolge
durch neue Informationen, die als retrospektiver Kommentar des Erzédhlers auf den
Leser etwas verwirrend wirken mdgen. Dem Leser werden also einige spitere
Erfahrungen der Hauptfigur vorzeitig angedeutet, die fiir das Buch im Ganzen und seine
Auswirkung wichtig sind. Diese Assoziationen, die den Text unerwartet ohne eigene
Erklirung  erginzen,”® helfen den Lesern, Schritt fiir Schritt wie in einer
Krimigeschichte, die richtigen Folgen der auf ersten Blick banalen Handlung zu
entschliisseln. Die exakten Daten, die als Kommentar die narrative Linie unterbrechen,
kommen so oft vor, um den Lesern die Charakteristik der Hauptfigur transparent zu

machen.

Der Roman wird in der Ich-Form geschrieben. Der Erzdhler berichtet also von
sich selbst und von der AuBlenwelt, die er aus seiner eigenen begrenzten Sicht widergibt.
Er ist zugleich die Hauptfigur des Romans und verkorpert auch manche

Lebenserfahrungen des Autors.

3.2.2.1 Zeit und Raum Motive

Das Anfangsdatum des Geschehens wird im Buch nicht konkret genannt. Aus
dem Kalender des Erzihlers erfihrt man, dass es um 25. Mirz 1957° handelt (das erste
Datum, das angegeben wird, ist der 26. Marz, wann es zu der Notlandung kommt>* und
man weif3, der Flug verlies New York ein Tag zuvor). Das Ende des Romans

korrespondiert mit der Gegenwart des Erzdhlers im August.

Ohne Geschichte gelesen zu haben, konnte dieser Fakt die Vermutung in einem
wecken, dass es um eine banale vier-monatliche Liebesaffire handeln wird. Dies wére
ein grober Fehler, denn der Roman {iberschreitet diesen engen Zeitraum durch mehrere

Riickblicke die bis zum Jahre 1933 gehen und sich mit der Gesellschaftslage vor dem

2 MEURER 1988, S. 80.
% FRISCH 1977, S. 109.
% FRISCH 1977, S. 22.
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zweiten Weltkrieg im deutschsprachigen Raum befassen. Die Problematik der Zeit und

Erzihlstrukturen wird noch weiter ausfiihrlicher behandelt werden.

Aus der Sicht des 21. Jahrhunderts kommen einige technischen Wunder, an die
die Hauptfigur fixiert ist, schon ein bisschen ldcherlich vor. Was aber noch wichtiger
ist: Aus heutiger Sicht kann man nicht mehr so richtig beurteilen, wie schockierend die

Ereignisse der Handlung und das Verhalten der Hauptfiguren waren.

Dank dem Untertitel ,,Ein Bericht kann man vermuten, dass es sich um eine
retrospektive Erzahlung handeln wird, die chronologisch aufgebaut werden wird. Daher,
dass der Roman der Tagebuch-Form nah steht, wird diese Behauptung bestatigt. Die
Chronologie wird aber an zahlreichen Stellen gebrochen, sodass mehrere Zeitlinien
entstenen. Dem Leser wird durch freie Assoziationen, Erinnerungen und Riickblicke
oftmals ein erst zu kommendes Ereignis vorzeitig entdeckt. Dies macht spezielle
Anspriiche auf den Leser, der ein komplettes Bild erst spéter zu wissen bekommt, und
der manchmal zum Zuriickblattern angeregt wird. Die Folgen davon sind, dass man die
Entwicklung des Erzdhlers besser nachfolgen kann und zugleich neben seiner mentalen
Verteidigung sich auch eine eigene Vorstellung tiber die Glaubwiirdigkeit des Erzdhlers
machen kann. AuBerdem ist zu hervorheben, dass es zur Dramatisierung der Geschichte

dient, und Originalitiat des Romans im Vergleich zu anderen Tagebuchromanen bewirkt.

Die Geschichte wird zunehmend mit genauen Datenangaben begleitet, die die
zeitliche Orientation des Lesers ermoglichen. Wie es schon angedeutet wurde, am
Anfang des Romans fehlt im ersten Eintrag ins Buch das Datum. Die genauen Zeit- und
Dauerangaben werden dagegen fast exakt notiert. Man erfahrt z. B., dass man bei der
Notlandung in der Wiiste genau um 11.05 Uhr aus der Super-Constellation ausstieg®>,
oder dass die Notlandung ,.total 85 Stunden*°® dauerte. Daraus kann man folgern, dass
der Erzéhler ein piinktlicher Mensch ist, der eher auf die Gegenwart orientiert ist. Eine
konkrete Jahreszahl (1957) wird aber erst in der Mitte des Buches®’ angegeben, was

merkwiirdig wirkt.

% \Vgl. FRISCH 1977, S. 21.
 FRISCH 1977, S. 22.
*"Vgl. FRISCH 1977, S. 109.
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Die Wichtigkeit der Zeit flir den Erzdhler ldsst sich auch an den zwei Teilen des
Romans merken. Die Erzdhlzeit der Ersten Station befasst den Zeitraum von 21. Juni bis
8. Juli. Die erzdhle Zeit beinhaltet die ganze narrative Hauptgeschichte des Romans. Es
fangt an mit Fabers Abreise aus New York am 25. Mérz 1957 und endet mit dem Tod
von Sabeth am 28. Mai 1957. So wie es fiir die ,,Erste Station* typisch ist, das genaue
Datum des Todes wird nicht aufgefiihrt und man muss es von der letzten Datenangabe
aus dem vorigen Eintrag deduzieren. Eine genaue Uhrzeitangabe fehlt hier wieder nicht
— lhr Tod kurz nach vierzehn Uhr.“®® Interessant ist dabei, dass Walter mit der
Zeitangabe ,,kurz nach vierzehn Uhr* in diesem Fall zufrieden ist und keine ndhere
Spezifikation von dem Arzt erfordert. Wenn man annimmt, dass fiir ihn am Anfang der
Geschichte jede Minute wichtig war, ist an dieser Stelle schon deutlich, dass er zu
diesem Moment eine personliche Entwicklung erlebte, die mit sich eine hohere Stufe

der Emotionalitiat und eine Menge weniger rationalen Reaktionen brachte.

Diese Entwicklung des Erzdhlers, die noch folgend in dieser Arbeit thematisiert
wird, beeinflusst den zweiten Teil des Romans noch wesentlicher. Die ,,zweite Station*
wird in einem kiirzeren Zeitraum geschrieben. Die Erzahlzeit stellt die Zeitspanne von
19. Juli bis zu August 1957 dar. Es sind Tage, die der Erzdhler in dem Krankenhaus in
Athen verbringt und auf eine Magenoperation wartet. Eine genaue Datumangabe der
Operation — wie tiblich — fehlt, als ob so zu betonen wire, dass dem Erzédhler sein durch
die Operation gefdhrdetes Leben nicht mehr wichtig ist. Diese Vermutung ist aber nicht
ganz richtig. Aus einer der letzten Eintragungen vor der Operation kann man verstehen,
dass er mindestens noch zwei Monate lang leben mochte (,, das wdren September und

Oktober “*%). Daher muss es um August handeln.

Die erzéhlte Zeit geht bis auf 1. Juni zuriick und setzt bis zu der Gegenwart fort,
die leicht von dem anderen Text zu unterscheiden ist, weil mit der Hand geschrieben.

Die haufigen Zeitangaben an dem Tag vor der Operation bis zu dem entscheidenden

% FRISCH 1977, S. 160.
% FRISCH 1977, S. 198.
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Morgen (8.05%°) werden wieder konkret gemessen, wovon sich die steigernde Angst um

eigenes Uberleben erschlieBen lisst.

Der Roman ist an Beschreibungen von Gebieten reich, wo sich der Erzdhler
befindet. Da sein Leben aus zahlreichen Dienstreisen besteht, bringt er dem Leser
wéhrend der ganzen Geschichte viele unterschiedliche Kulturen néher. So wird von dem
alltdglichen Leben in den Vereinigten Staaten erzihlt. Es wird das einfache Leben der
unterentwickelten Volker in Lateinamerika geschildert und schlieBlich wird die

kulturelle Erbschaft der Europa behandelt.

® FRISCH 1977, S. 203.
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3.3. Analyse der wichtigsten Figuren des Romans

3.3.1. Walter Faber

Die Hauptfigur des Romans und zugleich der Erzédhler heifit Walter Faber. Er
verkorpert einige Weltansichten und Befiirchtungen des Schriftstellers. Er ist ein
Techniker von Beruf und zugleich aus seiner innersten Uberzeugung. Mit 49 Jahren lebt
er unverheiratet und nimmt die Welt nur aus der Sicht der Wissenschaft und des
technischen Fortschritts wahr. Urspriinglich zog er wegen seiner Karriere aus Ziirich
nach New York um, wo er in einem Hotel wohnt. Er bevorzugt allein zu sein, wird also
von anderen Leuten aus seiner eigenen Entscheidung isoliert. Die Welt um sich selbst
beobachtet er unbeteiligt, indem er sich Filmaufnahmen beschafft. Er zeigt keine
Emotionen, sondern er ist sachlich und rational. Seine Unabhéngigkeit ist ihm auch
beziiglich seines Verhéltnisses gegeniiber den Frauen wichtig, von denen er sich einen
Abstand hélt, um sich ihnen nicht zu sehr anpassen zu miissen. Sein Leben ist seine
Arbeit. Sein Ehrgeiz - eine erfolgreiche Karriere zu machen - ist ihm wichtiger als
Familienleben. Als er vor die Wahl zwischen diesen beiden gestellt war, entschied er
sich zweifellos fiir die Karriere. Er hat keine richtigen Freunde und trotzdem versucht er
sich selbst zu iiberzeugen, dass er mit seinem Leben einigermallen zufrieden ist. Seine
Abweichungen von rationalem Verhalten, fiir die er sich ohne einen klaren Grund
scheinbar zufillig entscheidet, zeigen, dass ihm das pragmatische Leben der letzten
zwanzig Jahren nicht mehr geniigt. Kurz vor seinem 50. Geburtstag entschliet er sich,
sein Leben noch zu bereichern, obwohl es gleichzeitig bedeutet, dass er sich in den
Augen seiner Mitarbeiter als unzuverldssig zeigt. Vermutlich erhofft er, durch seine
Abwesenheit bei den Montagen festzustellen, dass seine Kompetenzen einzigartig sind,

und dass er unersetzbar ist.

Als sein Vorbild hat er seinen ehemaligen Professor O., der ihn in seiner
wissenschaftlichen Karriere unterstiitzte, und der auch sein Leben der Wissenschaft
opferte. Professor O. ist der einzige Mensch, dessen Lob fiir Walter bedeutsam ist.
Analogisch der Uberzeugung iiber die Fehlerlosigkeit und Ewigkeit der Technik, weicht
sich Walter — wie viele Ménner seines Alters — am Anfang des Romans den Gedanken

an menschliche Kranklichkeit und Sterblichkeit aus. Eine Aufkldrung kommt folglich
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dem Tod von Sabeth und dem Ableben vom Professor O., der an dieselbe Krankheit wie
Walter litt.

Mit dem Zweck keine Emotionen nach Aullen zu zeigen, reagiert er auf alle
negativen Ereignisse mit seiner Psychohygiene, die fiir ihn das Rasieren bedeutet. Er
sehnt sich nach dem Rasieren, nachdem er einen Abschlussbrief an Ivy — seine Freundin

- geschrieben hatte:

,.Ich konnte meinen Brief nicht mehr durchlesen, nur in den Umschlag stecken,
zukleben und geben - schauen, wie der Helikopter startete. Langsam hatte man
Birte. Ich sehnte mich nach elektrischem Strom.®*

Bei der Notlandung scheint er mit seiner natiirlichen Seite eines Menschen zu kdmpfen
— es wichst ihm ein Bart, ohne dass er das kontrollieren konnte. Um sich aber rasieren
zu konnen, braucht er den Strom. Auf diese Weise zeigt es sich, dass er sich dessen
bewusst ist, wie viel sein Leben von der Elektrizitit und der modernen technischen
Gerdten abhingig ist. Dabei ist zu betonen, dass er das eher als eine Tatsache

konstatiert, ohne es als seine Limitation zu betrachten:

,Hlch fiihle mich nicht wohl, wenn unrasiert; nicht wegen der Leute, sondern
meinetwegen. Ich habe dann das Gefiihl, ich werde etwas wie eine Pflanze, wenn
ich nicht rasiert bin, und ich greife unwillkiirlich an mein Kinn. Ich holte meinen
Apparat und versuchte allesmdgliche, beziehungsweise unmaogliche, denn ohne
elektrischen Strom ist mit diesem Apparat ja nichts zu machen, das weif3 ich - das
war es ja, was mich nervés machte: daf3 es in der Wiiste keinen Strom gibt, kein
Telefon, keinen Stecker, nichts.*®?

Die technische Genauigkeit ist ihm wichtig auch in schwierigen emotiven

Situationen. Z. B. als Sabeth gebissen worden ist und folgend ohnméchtig worden ist,

merkt er sich immer noch den Typ des Autos, das vorbeikommt, ohne ihm zu helfen:

,Ich schrie um Hilfe, aber ich war schon aufSer Atem, bevor ich die Straf3e erreicht
hatte, die Verungliickte auf den Armen, das Stapfen im weichen Sand, dazu die
Verzweiflung, als ich den Ford vorbeifahren sah, ich schrie, so laut ich konnte.
Aber der Ford fuhr vorbei.®*«

Dafiir ist sein Verhalten in solchen gespannten Situationen pragmatisch, rational und

emotionslos:

1 ERISCH 1977, S. 28.
2 FRISCH 1977, S. 27.
8 FRISCH 1977, S. 127.
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,lch wufste: sofortiges Ausschneiden der Wunde beziehungsweise Ausbrennen.®*

Man kann eben sagen, dass er sich wie ein Roboter benimmt. Ein Techniker, der den
Maschinen dhnlich handelt.

Wie es fiir die Ménner typisch ist, beim VVorkommen aller Probleme wird Walter
auf deren logische Auswertung konzentriert, anstatt Mitgefiihl und Anteilnahme zu
zeigen. Seine logische Denkweise zeigt er auch, wenn Sabeth nach dem Schlangenbiss
im Krankenhaus liegt und Walter versucht ihre Mutter Hanna zu beruhigen:

,wWHast du gewufSt?« frage ich, »daf3 die Mortalitdt bei Schlangenbif3 nur drei bis
zehn Prozent betrdgt?«
Ich war erstaunt.

Hanna hadlt nichts von Statistik, das merkte ich bald.“®

Es macht ihn wiitend, wenn ihm der Kellner andeutet, dass er nicht ganz in
Ordnung sei. Er beschwert sich dariiber, dass sich der ihm unterordnete Kellner zutraut,
ihn wie einen Idioten zu behandeln. In seiner typisch ménnlichen Reaktion beginnt er
gleich tiber seinen wichtigen Arbeitsstelle und seinen Erfolg nachzudenken, um an dem
Selbstbewusstsein nicht verletzt zu werden. Auf diese Weise verteidigt er seine hohere

hierarchische Position in der Gesellschaft, die angefochten worden ist:

,...was unsereiner leistet, das ist niitzlicher, ich leite Montagen, wo es in die

Millionen geht, und hatte schon ganze Kraftwerke unter mir, habe in Persien

gewirkt und in Afrika (Liberia) und Panama, Venezuela, Peru, ich bin nicht

hinterm Mond daheim - wie dieser Kellner offenbar meinte.*®®

Eine andere minnliche Charaktereigenschaft kommt zufolge, wenn Sabeth zu
Walter iiber Kultur und Geschichte spricht. Sie macht ihm Vortrage, die thn keinerlei
interessieren.®” Er reagiert: ,,ich lies mich belehren* um zu wirken, dass er derjenige ist,
der entscheidet, ob er sich durch Belehrungen einer anderen Person einschranken lésst.
Es wird angezeichnet, dass er sich Sabeth gegeniiber dank seinen Lebenserfahrungen

etwas iibergeordnet fiihlt.

® FRISCH 1977, S. 127.
8 ERISCH 1977, S. 135.
% FRISCH 1977, S. 97.

" FRISCH 1977, S. 110.
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Wie er es selber zugibt, er ist ein typischer Mann in dem Sinne, dass er sein Gliick
im Leben der Arbeit und seinem Status eines erfolgreichen Technikers zuordnet. Er ist
nicht daran gewdhnt, sich zu ausruhen® und nimmt an dem Arbeitstempo nicht ab,
obschon er an seine eine Magenkrankheit leidet. Anstatt an eigene Gesundheit (er
vergisst seine vorgeplanten medizinischen Untersuchungen) zu denken, denkt er immer

nur an Arbeit und seine professionelle Entwicklung:

,,Leider hatte ich keine Fachzeitschriften bei mir, Romane kann ich nicht lesen,
dann tiberlege ich mir lieber, woher diese Vibration, wieso sie nicht zu vermeiden
ist, die Vibration «b9

Er sucht keinen Weg zu anderen Menschen, von denen er offen sagt, dass sie
anstrengend sind. Egal ob Kollegen oder Fremde, sie stellen fiir ihn eine mdgliche
ungewiinschte Konkurrenz dar. Auch mit Herbert Hencke will er am Anfang keine
Konversation  fithren, fiihlt sich ihm  {berordnet und weist seine

Kommunikationsversuche ab:

,,Die Passagiere, alle schon angeschnallt, drehten ihre Kopfe, ohne ein Wort zu
sagen, und mein Diisseldorfer, den ich vergessen hatte, gab mir sofort den
Fensterplatz wieder, geradezu besorgt: Was denn geschehen widre? Ich sagte,
meine Uhr sei stehengeblieben, und zog meine Uhr auf. «l0

Er behauptet, dass er das Alleinsein genie3t, und dass er kein Bediirfnis nach

Bekanntschaft mit fremden Leuten empfindet:

,,Ihre Vermutung, ich sei traurig, weil allein, verstimmte mich. Ich bin gewohnt,

allein zu reisen. Ich lebe, wie jeder wirkliche Mann, in meiner Arbeit. Im

Gegenteil, ich will es nicht anders und schitze mich gliicklich, allein zu wohnen,

meines Erachtens der einzigmdogliche Zustand fiir Mcnner, ich geniefle es, allein zu

erwachen, kein Wort sprechen zu miissen.’ -

Doch dies éndert sich, wenn er eine Personlichkeitsentwicklung wéhrend seinem
Verhiltnis mit Sabeth untergeht und nach ihrem Tod wieder nach New York kehrt. Er
wird scheinbar pessimistisch, er denkt anders iiber seine Einsamkeit und unpersonliche

Beziehungen mit anderen Amerikanern nach:

%8 ERISCH 1977, S. 74.
 ERISCH 1977, S. 78.
© FRISCH 1977, S. 14.
" FRISCH 1977, S. 90.
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,, Wenn man nicht mehr da ist, wird niemand es bemerken. Ich war schon nicht
(‘72
mehr da.

Spéter in Cuba kritisiert er amerikanische Lebensweise:

., Mein Zorn auf Amerika!
Ich schaukle und frostle —
The American Way of Life!
Mein Entschiuf3, anders zu leben. _r3

Er fihlt er sich zu einsam und fangt an, andere Leute zu beobachten:

,,Ich ruderte weit hinaus.

Hitze auf dem Meer -

Sehr allein.

Ich las meine Briefe an Dick und an Marcel und zerrif3 sie, weil unsachlich; die
weifsen Fetzchen auf dem Wasser, mein weifles Brusthaar -

Sehr allein.

Spdter wie ein Schulbub: ich zeichne eine Frau in den heifSen Sand und lege mich
in diese Frau, die nichts als Sand ist, und spreche laut zu ihr -

Wildlingin!

Ich wufSte nicht, was anfangen mit diesem Tag, mit mir, ein komischer Tag, ich
kannte mich selbst nicht, keine Ahnung, wie er vergangen ist, ein Nachmittag, der
geradezu wie Ewigkeit aussah, blau, unertrdglich, aber schon, aber endlos*™

Am Ende gibt er endlich zu, dass das ,,Nicht-allein-zu-sein“, sonst charakteristisch fiir
Frauen, die es haufiger 6ffentlich erkldren, auch fiir ihn wichtig geworden ist. Es macht

ihn gliicklich, wenn er weil3, dass er auf der Erde nicht alleine und verlassen ist:

,,Ich hinge an diesem Leben wie noch nie, und wenn es nur noch ein Jahr ist, ein
elendes, ein Vierteljahr, zwei Monate (das wiren September und Oktober), ich
werde hoffen, obschon ich weif, daf3 ich verloren bin. Aber ich bin nicht allein,
Hanna ist mein Freund, und ich bin nicht allein.«™

Er bleibt auch nach dem Tod seiner Tochter allzu optimistisch — ,,irgendeine Zukunft,

fand ich, gibt es immer.«"®

Dass Walter der ,,Definition eines typischen Mannes* entspricht, die auf der
bevorzugten Sachlichkeit und geddmpften Emotionalitdt basiert, bestitigt auch die
Tatsache, dass er Kommunikationsschwierigkeiten hat. Immer, wenn er in seinen

Gedanken eine ernste Sache behandelt, schweigt er. Es zeigt sich schon, wenn er sich

"2 ERISCH 1977, S. 163.
® ERISCH 1977, S. 175.
" ERISCH 1977, S. 177.
® FRISCH 1977, S. 201.
® FRISCH 1977, S. 159.
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fiir die Trennung mit seiner amerikanischen Freundin lvy entscheidet. Nachdem er ihr
einen Abschiedsbrief kurz nach der Notlandung geschrieben hat, kommt er wieder nach
Hause und verhalt sich, als ob nichts passieren hétte. Er ist nicht fahig, ihren Versuch
um Erneuerung ihres Verhéltnisses zu stoppen, wenn Ivy seine Entscheidung

offensichtlich nicht akzeptiert.”’

Im Buch gibt es wenige Dialogen, die Walter mit anderen Figuren fiihrt und die er
direkt notiert. In einem von denen lésst sich an dem Gesprach mit Herbert Hencke tiber

Hanna Landsberg die typische sachliche Redeweise der Ménner zeigen:

., »Lebt sie eigentlich noch?«

»Wer?« fragte er.

»Hanna - seine Frau.«

»Ach so«, sagte er und iiberlegte nur, wie er meine Gambit-Eroffnung abwehren
solle, dazu sein Pfeifen, das mir sowieso auf die Nerven ging, ein halblautes
Pfeifen ohne jede Melodie, Gezisch wie bei einem Ventil, unwillkiirlich - ich mufite
nochmals fragen:

»Wo lebt sie denn heute?«

»Weif3 ich nicht«, sagte er.

»Aber sie lebt noch? «

»lch nehme an.«

»Du weifst es nicht?«

»Nein«, sagte er, »aber ich nehme an -« Er wiederholte alles wie sein eigenes
Echo: »- ich nehme an.«

Unser Schach war ihm wichtiger. 8

Merkenswert sind die Kommunikationsschwierigkeiten von Walter, die
verraten, dass er ein introvertierter Mensch ist. Er spricht nur einen Teil von den
Informationen aus, die er im Kopf hat. Manchmal wird er also von dem
Gespriachspartner nicht verstanden und muss sein Erzdhlen mit den zusétzlichen
Informationen ergénzen. Es ist auch bemerkbar, dass seine laute Ausdrucksweise
nur in kurzen einfachen Sétzen realisiert ist. Die Struktur von seinen
Kommentaren, die in seinem Kopf erscheinen, und die er in seinem Bericht
aufschreibt, ist viel komplexer und besteht aus vielen zusammengesetzten Sitzen

und assoziativ beigefiigten erweiterten Satzgliedern.

" EFRISCH 1977, S. 61- 63.
8 FRISCH 1977, S. 38.

31



Seine  Ausdrucksweise ist sehr technokratisch und eingeschrénkt.
Die Gedankenfiihrung ist meistens Kkonstatierend, an einigen Stellen argumenticerend.
Der Wirkung nach st sein subjektives Berichten sachbetont, indem zugleich

manipulatorisch.

Eine wiederholte Erscheinung stellt der Ausrufesatz dar, die tiberfliissig vorkommt:

,,Ich w07léte mich erkundigen. Schdtzungsweise! schrie ich: Vielleicht nur sechs
Meter!

In der Redeweise von Walter kommt oft die Ellipse vor. Er ldsst die meisten
Verben aus, sodass der Text statisch wirkt, als ob er ein unbeteiligter Zuschauer des

Lebens um ihn wire.

,, Wieder die blaue Hitze iiber dem Meer - Wie gestern um diese Zeit, Mittag mit

flachen Wellen, die sich kaum iiberschlagen, nur auslaufen in Schaum, dann

Klirren im Kies, Stille, bis es sich wiederholt.*°

In den letzteren Sitzen seiner Satzverkettungen, mit denen er die Ereignisse
kommentiert, behalt er nur die Verben und ldsst die Nomina aus. Damit wird die
Auswirkung gesteigert, dass er ein Techniker ist, der sachlich spricht und alle
zusitzlichen Informationen weglésst. Er ist nur auf die Aktion konzentriert und

sonstiges belédstigt ihn.

., Hinweis auf den betrdchtlichen Wasserdruck, den diese Konstruktion auszuhalten
hat, war schon wieder zuviel - ihre kindliche Fantasie schon draufen bei den
Fischen, wihrend ich auf die Konstruktion zeigte.“81

Was sein Vokabular betrifft, es ist zu hervorheben, dass Walter viele technische
fachsprachige Begriffe anwendet. Zur Zeit der Entstehung des Buches konnte es um
Neologismen handeln, aus der heutigen Sicht sind sie aber veraltet. Anstatt mit einem

«82

Flugzeug fliegt er in einer ,,Super - Constellation® und in einer ,,Maschine In dem

Maschinenraum des Schiffs, erklart er Sabeth: ,die Probleme der Torsion,

® ERISCH 1977, S. 87.
8 ERISCH 1977, S. 155.
81 FRISCH 1977, S. 87.
8 FRISCH 1977, S. 7.
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Reibungskoeffizient, Ermiidung des Stahls durch Vibration und so fort” und ,.erlduterte
dem Mddchen lediglich, wo die Schraubenwellen aus dem Schiffskérper stoffen, um

drauflen die Schrauben zu treiben.“®

In einigen Situationen, in denen er dem Verhalten der anderen nicht versteht,

benutzt er Worter, die der spottischen Stilschicht zugeordnet werden konnen:

. . . 84
, »Hanna«, sage ich, »du tust wie eine Henne!«"*

Die Menschen, die er nicht mag, beschreibt er hoflich, aber umgangssprachlich:
der Baptist aus Chicago, der ihm die Aufmerksamkeit von Sabeth auf dem Schiff
wegnimmt, ist ein ,,fideler Kerl 8

Seine Internationalitit wird dadurch betont, dass er in seinen Eintragungen
flieBend in andere Sprachen iibergeht. In dem deutschsprachigen Text tauchen englische

Gespriche und Sétze auf Franzosisch auf:

,,» »Beaune, Monsieur, c'est un vin rouge.«
»lt's okay«, sagte ich.

. . . 86
»Du vin rouge«, sagte er, »du vin rouge - avec des poissons?«*

Haufig ist die Anwendung von Fremdwdrtern, die meistens aus dem Englischen
kommen: z. B. anstatt mit einem Tischtennis-Schlager spielt er mit einem Pingpong-
Schléiger87. Er trifft Sabeth nicht am Geldnder, sondern ,,an der Reling“.88
In dem Buch sind auch manche spanische Worter zu finden. Der einzige spanische Satz

informiert tiber den Tod von Joachim:

~ 89
,,Nuestro Sefior ha muerto.*

8 ERISCH 1977, S. 87.
8 ERISCH 1977, S. 137.
8 ERISCH 1977, S. 74.
% ERISCH 1977, S. 97.
8 ERISCH 1977, S. 73.
8 FRISCH 1977, S. 74.
% FRISCH 1977, S. 55.

33



In dem spanischsprechenden Raum fiihlt er sich auf Grund seiner

Sprachkenntnisse eingeschrankt und benutzt lieber Englisch:

,,Mein Spanisch reicht fiir berufliche Verhandlungen, die Komik: ich sage nicht,
was ich will, sondern was die Sprache will. Ihr Lachen dazu. Ich bin das Opfer
meines kleinen Wortschatzes. «90

® FRISCH 1977, S. 179.
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3.3.2. Hanna Landsberg
Hanna Piper, mit dem Méadchenname Landsberg, ist ehemalige Jugendfreundin von
Walter Faber. Die erste Erwdhnung kommt bei der Notlandung des Flugzeugs in der

Wiiste:

,Ich habe Hanna nicht geheiratet, die ich liebte, und wieso soll ich Ivy

heiraten?*%*

Auf diese Weise erfahrt man, dass Hanna die einzige Frau im Leben von Walter
Faber ist, die er je geliebt hat. Beim Gesprach mit Herbert, dem Nachbarn im Flugzeug,
wird dem Leser ihre maligebende Charakteristik vorgelegt: ,,Hanna Landsberg,
Miinchnerin, Halbjiidin.“** Damit wird eigentlich alles Wesentlichste beschrieben, was
einen deutschen Mann zu dieser Zeit interessierte. Der Name und der Ursprung, ohne
eine weitere Erkldrung des Aussehens oder der Charaktereigenschaften. Von Walter
erkennt man nur, dass sie schwarzes Haar gehabt hat und Hochdeutsch geredet hat.
Herbert gibt eine weitere Information hinzu, dass sie im Jahre 1938 nach Paris
emigrieren konnte und ihr Leben von der nazistischen Verfolgung wahrscheinlich retten

konnte.

Spéter auf der Reise durch Palenque denkt Walter wieder iiber Hanna nach. Eine
zusitzliche Eintragung in dem Bericht verschiebt die Leser in die Vergangenheit vor 21
Jahren und Walter beschreibt ihre Personlichkeit ndher: in seinen Erinnerungen ist sie
Schwérmerin und ,,Kunstfee* mit einem Hang zum kommunistischen und mystischen,

sehr empfindlich und temperamentvoll.*®

Er zusammenfasst einige Griinde, warum er
sie nicht heiraten konnte: wegen ihrer jiiddischen Herkunft, die seine Karriere stoppen
wiirde. Das gemeinsame Kind wollte er nicht haben, weil er auf die Rolle eines Vaters

unvorbereitet war.

%l ERISCH 1977, S. 30.
%2 ERISCH 1977, S. 28.
%vgl. FRISCH 1977, S. 46 - 47.
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Eine weitere Beschreibung kommt, wenn Walter Hanna nach 21 Jahren

wiedertrifft:

Hanna geht voran, die Dame mit grauem und kurzgeschnittenem Haar, mit
Hornbrille, die Fremde, aber Mutter von Sabeth beziehungsweise Elsbeth
(sozusagen meine Schwiegermutter “/)94

Walter staunt, wie Klein sie ist. Er kommentiert ihr braunes Gesicht und blaue Augen.
Er findet sie sportlich und madchenhaft.

L Hanna ist alles andere als eine alte Frau, aber ich sah natiirlich ihre miirbe
Haut, ihre Trdnensdcke, ihre Schlifen mit Krdhenfiiffen, die mich nicht storten,
aber ich sah sie. Hanna war magerer geworden, zarter. lhr Alter stand ihr
eigentlich sehr gut, fand ich, vor allem im Gesicht, abgesehen von der Haut unter
ihrem Kinn, die mich an die Haut von Eidechsen erinnert. «95

Immerhin versucht er jeden Unterschied zwischen dem Aussehen von Hanna und ihrer

Tochter zu finden.

.Was heifst schon Ahnlichkeit? Hanna war schwarz, Sabeth blond beziehungsweise
rotlich, und ich fand es an den Haaren herbeigezogen, die beiden zu vergleichen.
Ich tat es aus lauter Miifiggang. Sabeth ist jung, wie Hanna damals junggewesen
ist, und zudem redete sie das gleiche Hochdeutsch, aber schlieflich (so sagte ich
mir) gibt es ganze Volkerstimme, die hochdeutsch reden.«%®

Er mochte sich dadurch rechtfertigen, dass er nicht erkannt hat, dass sie die
Mutter von Elisabeth ist. Die Beschreibungen von Walter kann man also nicht blind

folgen und man muss sich eigene Meinung machen.

Dem Verhalten nach ist Hanna intelligent, gut ausgebildet, kulturorientiert,
gepflegt und emotional. Sie ist auch menschenorientiert. Daher ist sie aber auch ironisch
und sachlich, wenn sie zu Walter spricht und ihn {iber den Sinn des Lebens zu belehren
neigt. Sie opfert ihr ganzes Leben ihrer einzigen Tochter Elisabeth, in der sie ihren
Lebenssinn gefunden hat und die sie vor dem Einfluss der Ménner zu beschiitzen

versucht. Wie Walter richtig hélt, sie glaubt an Schicksaal. In ihrem Leben ist sie zum

% ERISCH 1977, S. 132.
% FRISCH 1977, S. 138.
% FRISCH 1977, S. 78-79.
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gewissen Mal} unabhéngig von der modernen Technik, woriiber Walter staunt (,,Sie lebte

ohne eigenen Wagen, aber dennoch zufrieden; auch ohne Television.“97)

Sie verkorpert eine typische Frau, weil sie sich um Walter in dem Krankenhaus
und bei ihr zu Hause kiimmert, auch obwohl er ihr Leben zerstort hat, als er bei der

Vernichtung ihrer Tochter gestanden hat.

Wie eine typische Frau ist sie sich der Einschrankungen der menschlichen Lebens
und der Sterblichkeit des Menschen bewusst. Sie triagt die Lebensrolle einer Mutter. Sie
sagt also, dass ihr Leben verpfuscht ist, wenn ihre Tochter nicht mehr lebt, weil sie
keine Kinder mehr haben kann und die Erneuerung des Lebens nicht schafft. Keine
weitere Generation kommt nach ihr, sie hat also auf der Welt nichts hinter sich gelassen.
Ihre Arbeit, auch obwohl sie ihr Vergniigen und Befriedigung bringt, reicht ihr als
Lebenssinn nicht.

Weitere ,,weibliche Charakteristik* kommt zum Ausdruck, wenn Hanna auf

Walter erzieherisch zu wirken versucht:

,»Das ist nun einmal so«, sagt sie, »wir konnen das Leben nicht in unseren Armen
behalten, Walter, auch du nicht.«

»lch weif3l« sage ich.

»Warum versuchst du es denn?« fragt sie.

Ich verstand Hanna nicht immer.
»Das Leben geht mit den Kindern«, sagt sie —

Ich hatte mich nach ihrer Arbeit erkundigt.

»Das ist nun einmal so«, sagt sie, »wir kénnen uns nicht mit unseren Kindern

nochmals verheiraten.«**®

Reine Erbitterung zeigt sich dahinter, wenn sie das Leben einer Frau mit dem
Leben der Ménner vergleicht. Es ist nicht zu tibersehen, dass sie die Médnner beneidet —
sie sind kriftiger und attraktiver, lebensfdhig und fruchtig, auch wenn sie alt werden.
Dies ist im Gesprich mit Walter sehr spiirbar und lédsst sich an ihren zahlreichen

Belehrungen und Bemerkungen erkennen.

" FRISCH 1977, S. 134.
% FRISCH 1977, S. 138.

37



Noch bevor Sabeth stirbt, hat Hanna pessimistische Denkweise. Sie vermutet,
dass ihr Leben verdorben ist. In den Augen von Walter hat sie alles, was sie haben
wollte. Sie versucht ihm zu erkldren, dass die mentale Lage und Lebensqualitét einer

Frau im mittleren Alter unterschiedlich von einem Mann ist.

,,Auch sie, Hanna, hdtte nur ein einziges Leben, ein Leben, das verpfuscht sei, und
auch ich (ob ich es wisse?) hdtte nur ein einziges Leben.

»Hanna«, sage ich, »das wissen wir.«

Unser Essen wurde Kkalt.

»Wieso verpfuscht?« frage ich.

Hanna rauchte. Statt zu essen.

»Du bist ein Manng«, sagte sie, »ich bin eine Frau - das ist ein Unterschied,
Walter.«

»Hoffentlich!« lache ich.

wlch werde keine Kinder mehr haben -« “%°

Sie ist vollkommen ironisch, wenn sie zu Walter spricht und erwartet, dass er ihr nicht

verstehen wird. Es wirkt eben, als ob sie ihn verspottete und verachtete:

,,Ich fragte Hanna, wieso sie nicht an Statistik glaubt, statt dessen aber an
Schicksal und Derartiges.

»Du mit deiner Statistik!« sagt sie. »Wenn ich hundert Tochter hditte, alle
von einer Viper gebissen, dann ja! Dann wiirde ich nur drei bis zehn

Tochter verlieren. Erstaunlich wenig! Du hast vollkommen recht.«
lhr Lachen dabei. “'*®

Wenn sie unter Druck gestellt wird, ist sie auch nicht fahig zu reagieren:

., Hanna war aufSer sich wegen meiner Bemerkung, weibischer als ich sie je
gesehen habe. Ihr ewiges Argument:

»Sie ist mein Kind, nicht dein Kind.«

Daher meine Frage:

»Stimmt es, daf} Joachim ihr Vater ist?«

Darauf keine Antwort.

»Lafs mich!« sagt sie. »Was willst du tiberhaupt von mir? Ich habe Elsbeth ein
halbes Jahr lang nicht gesehen, plotzlich dieser Anruf vom Hospital, ich komme
und finde sie bewufitlos - weifs nicht, was geschehen ist.« «101

Sie bemiiht sich eigentlich um dasselbe wie Walter Faber — eigene
Unabhingigkeit, was sonst eher fiir einen Mann typisch wire. Sie ist vollig emanzipiert,

obwohl es zu dieser Zeit (50ger Jahre des 20. Jahrhunderts) noch nicht {iblich ist. Sie tut

% ERISCH 1977, S. 139.
10 FRISCH 1977, S. 138.
01 FRISCH 1977, S. 138.
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s0, um den Minnern ihre geistige Uberlegenheit zu zeigen und gibt auch zu, dass sie die
korperliche Uberlegenheit der Jungs in ihrer Kindheit fiir ein Unrecht des Gottes hielt.

Es zeigt sich an mehreren Stellen in dem Roman. Z. B. wenn sie anfingt mit Sabeth im

Telefon auf Griechisch zu sprechen, gleich nachdem Walter das Zimmer betreten hat®2.

Unter diesem Verhalten mit dem moglichen Zweck, Walter das Verstindnis zu
verweigern und ihn dadurch zu demiitigen, kann eine Art von Rache verstanden werden.
Moglicherweise versucht sie dadurch aber nur ihre Tochter vor dem Gefahr zu schiitzen,

dass Walter seine Vaterschaft offenbaren wird:

,Hanna am Telefon, sie hatte das Hospital angerufen, wdhrend ich im
Badezimmer war - sie redete mit Elsbeth.
Ich horte alles, ohne zu wollen.
Kein Wort tiber mich. -
Sie redete, als gebe es nur Hanna, die Mutter, die um Sabeth gebangt hatte und
sich freute, daf} das Mddchen sich langsam wohler fiihite, sogar reden konnte, sie
redeten deutsch, bis ich ins Zimmer trat, dann wechselte Hanna auf Griechisch. Ich
verstand kein Wort. Dann hdngte sie den Horer auf.

. Was mich wiitend machte: ihr Ldcheln, als hdtte ich kein Recht darauf, alles zu
wissen.
»Komme, sagt Hanna, »setz dich.«
Ich setzte mich aber nicht.
»Wieso bist du gekrdinkt, wenn ich mit meinem Kind spreche?« sagt sie. » Wieso?«
Sie tat wirklich (wie es die Art aller Frauen ist, vermute ich, auch wenn sie noch so
intellektuell sind) wie eine Henne, die ihr Junges unter die Fliigel nehmen muf3;
daher meine Bemerkung mit der Henne, ein Wort gab das andere, Hanna war
aufser sich wegen meiner Bemerkung, weibischer als ich sie je gesehen habe. Ihr
ewiges Argument:

e . . R 103
»Sie ist mein Kind, nicht dein Kind.«

Ganz am Ende des Buches kommt eine Entschliisselung ihres Verhaltens. Sie
erklart, wie egoistisch sie war, als sie ihr eigenes Kind erziehen wollte, ohne den

Einfluss der Méanner:

,,Sie hatte sich ein Kind gewiinscht, die Sache hatte sie iiberfallen, und erst als ich

verschwunden war, entdeckte sie, daf} sie ein Kind wiinschte (sagt Hanna) ohne

Vater, nicht unser Kind, sondern ihr Kind. Sie war allein und gliicklich, schwanger
. 104

Zu sein.*

192 \/gl. FRISCH 1977, S. 129- 130.
1% FRISCH 1977, S. 129.
1% FRISCH 1977, S. 201.
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3.3.3. Elisabeth Piper

Elisabeth, von Walter Faber Sabeth genannt, ist ein zwanzigjdhriges Médchen, das
nach einem Halbjahr, in dem sie in den Vereinigten Staaten studierte, wieder nach
Hause fahrt.

Erste detaillierte Beschreibung von Walter bezieht sich auf ihr Aussehen, das
vermutlich wichtig fiir ihn war:

., vor mir: ein junges Mddchen in schwarzer Cowboy-Hose, kaum kleiner als ich,
Engldnderin oder Skandinavierin, ich konnte ihr Gesicht nicht sehen, nur ihren
blonden oder rotlichen Rofschwanz, der bei jeder Bewegung ihres Kopfes
baumelte.

,,Sie trug (ich erinnere mich genau) einen schwarzen Pullover mit Rollkragen,

existentialistisch, dazu Halskette aus gewdhnlichem Holz, Espadrilles, alles

ziemlich billig. Sie rauchte, ein dickes Buch unter dem Arm, und in der hinteren

Tasche ihrer Cowboy-Hose steckte ein griiner Kamm. 105

Sie reprasentiert das Jugendalter und kindliche Unschuld, womit sie Walter Faber
bezaubert. Walter staunt {iber ihre Naivitit und fast unbegrenztes Vertrauen gegeniiber

anderen Menschen:

,,Sie war wirklich ein Kind, wenn auch Kettenraucherin, sie hielt es wirklich fiir
Zufall, dafs man sich in diesem Paris nochmals getroffen hatte. 106

Auch in ihrem sonstigen Verhalten ist sie ist durchaus kindlich und unbekiimmert.
Sie freut sich tiber alles. Sie freut sich auf die Zukunft, obwohl sie nicht weif3, was sie
zu erwarten hat.*”” Sie ist sich nicht sicher, welchen Beruf sie einmal ausiiben méchte.
Ihre Priferenzen betreffen die Kinderdrztin, Stewardess oder Kunstgewerblerin.
Jedenfalls sind sie auf Menschen und Zivilisation orientiert, woran auch zu erkennen ist,

dass thre Wahl den iiblichen weiblichen Lebenswerten entspricht.

Sie verkorpert das weibliche Gegenteil von Walter. Wenn man {iber Walter Faber
behauptet, er sei statisch und konservativ, man muss Sabeth als dynamisch und

aufgeschlossen charakterisieren. Sie ist gesellschaftlich und will von den anderen

15 ERISCH 1977, S. 70.
1% FRISCH 1977, S. 100.
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Leuten beliebt sein. Sie interessiert sich eigentlich fiir alles, was sie begegnet. Sie ist
ziemlich neugierig. Sie muss alles auf eigene Augen sehen und alle mit den besuchten
Orten verbundenen Informationen sammeln. Walter staunt iiber ihr Kunstbediirfnis und
,,Manie alles anzuschauen.“'®® Sie bleibt nicht in Ruhe, sondern wird alltaglich aktiv.

Sie ist nachdenklich und denkt iiber den Sinn des Lebens nach, indem sie

philosophisch-orientierte Biicher studiert.

,,Sabeth war meistens in ihr dickes Buch vertieft, und wenn sie von Tolstoi redete,
fragte ich mich wirklich, was so ein Mddchen eigentlich von Mdnnern weif3. 109
Ihr Irrtum beriihrt eigentlich in ihrer Erwartung, dass alle anderen Menschen, mit
denen sie in Kontakt kommt, auch eine so gute allgemeine Ausbildung haben, und dass
sie auch so aufgeschlossen wie sie sind. So glaubt sie z. B. Walter nicht, dass er nie in

Louvre gewesen ist und denkt, dass er sich iiber sie lustig macht.

Die Frauenwelt in Sabeth spiegelt sich darin, dass sie Walter fiir seine
Belehrungen und technische Erklarungen mit Lob bedenkt, und dass sie sein

Selbstbewusstsein fordert.

Sie verhélt sich wie eine richtige Frau, wenn sie Walter fragt, was er denkt. Mit
der Antwort, dass er Uber nichts nachdenkt, ist sie nicht zufrieden ,,doch, du denkst

etwas“llo

Ihre weitere weibliche Charaktereigenschaft ist, dass sie sich um die Kooperation

der Menschen und Einbeziehung aller in gemeinsame Konversation bemiiht:

., Das Mddchen will mich unterstiitzen und bringt das Gesprdch, da ich die
Skulpturen im Louvre nicht kenne, auf meinen Roboter™
Im Verhiltnis gegeniiber den Minnern ist sie relativ unabhingig. An ihrem
Benehmen auf dem Schiff ldsst sich nicht zweifellos einschétzen, ob ihr méannlicher
Begleiter auf dem Schiff auch ihr Freund ist. Sie verhélt sich selbststindig, ohne

groflere Riicksicht auf ihn zu nehmen.

198 ERISCH 1977, S. 111.
19 FRISCH 1977, S. 83.
10 FRISCH 1977, S. 115.
M ERISCH 1977, S. 77.

41



Die Beziehung mit Walter verlduft aber unterschiedlich. Sie ist mehr abhingig
und scheint schwacher und verletzbarer zu sein als ihre Mutter im gleichen Alter vor 21
Jahren.

In der Kommunikation gibt sie viel Wert auf Instinkt und Emotionen. Sie ist
ziemlich emotiv und empfindlich. Wenn sie die unerklarliche Verdnderung im Walters
Verhalten beobachtet, fiihlt sie sich getduscht und macht ihm Vorwiirfe, dass er sie nicht

mehr liebt:

,,»Du findest mich schlimm?«
Ich fand gar nichts.
»Walter!« sagte sie. 112

Ihre Reaktion ist nicht aggressiv und angreifend, sondern mddchenhaft und verletzt:

,,Ich sah ihre verheulten Augen —
»Warum soll ich dich nicht mehr lieb haben?« fragte ich. »Wegen Hardy oder wie
er heifst?« Plotzlich ihr Schiuchzen-*

12 FRISCH 1977, S. 121.
18 FRISCH 1977, S. 122.
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4. Film

4.1. Titel
Der Film wurde mit zwei verschiedenen Titeln aufgefithrt. In dem
deutschsprachigen und gesamteuropdischen Raum wurde der Name des Buches ,,Homo
Faber* zur Benennung des Films, obwohl hier urspriinglich der Titel ,,Passenger Faber*
geplant war**. Der internationale Name, der fiir die Vereinigten Staaten geeignet war,

hie3 ,,Voyager*.

Der europdische Titel ermoglicht, dass sich die Buchleser eine direkte
Verbindung zwischen dem Werk Frischs und der Verfilmung machen konnten. In
diejenigen, die das Buch nicht gelesen haben, konnte der lateinische Name ihre

Aufmerksamkeit wecken.

Wihrend ,Homo Faber eine ironische Konnotation erweckt''®, die einen

Kontrast zu der Geschichte darstellt und die Auswirkung des Werkes beitragt, im Falle
des amerikanischen Titels geht es eher um bloB3e Beschreibung der Geschichte, die in
den Zuschauern die Erwartungen erheben kann, dass es von einem reisenden Menschen
berichtet wird, und dass sonst keine unerwarteten Themen eroffnet werden. Auf dem
Filmmarkt bietet der Name ,,Voyager* nichts Neues — kein Abenteuer, nur Klischees.
Auf die Leser des Romans konnte ,,Voyager verwirrend wirken, weil manche von
denen nicht fahig werden, den Film mit dem Buch zu identifizieren. Warum der Film in
Amerika den Erwartungen zuwider nicht ,,Last Call for Passenger Faber genannt

116

wurde™™, ist schwierig zu beurteilen. Jedenfalls wiirde es zu dem Inhalt besser passen

und es wiirde sicherlich auch mehr Zuschauer in Kinos bringen.

4.2. Verfilmung
Der Film entstand als ein internationales Werk einer multinationalen

europdischen Produktion und wurde an Originalschaupldtzen in Mexiko, New York,

14 http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-13498265.html

15 1m Buch ist die Ironie des Titels eben wesentlicher und untertont den gesamten Aussagewert des
Romans.

18 http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-13500367.html
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Frankreich, Italien und Griechenland verfilmt. Dass die Drehplitze dem Buch
entsprachen sollte als gewisse Kompensation der Wahl des Regisseurs dienen, der sich
mehr auf die Liebeslinie des Buches konzentrierte als auf die Naturschilderung von

Lateinamerika.

Bei dem Engagement der Schauspieler konsultierte der Regisseur seine Wahl
mit Max Frisch, um dem Film die hochste mogliche Authentizitit zu verschaffen.'’
Speziell die Besetzung der Rolle von Sabeth war fiir den Schriftsteller wichtig. Von
Julie Delpy war er begeistert, weil sie die erwiinschten Qualitidten auf die Leinwand

brachte — geheimnisvolles Licheln und das Aussehen einer Romantikerin.*'®

Erwihnenswert ist, dass der Schauspieler und Dramatiker Sam Shepard im
Unterschied zu Walter Faber, den er verkorpert, grundsétzlich nicht fliegt. Die
Konsequenzen davon sind nicht nur langer Zeitraum der Dreharbeiten und hohe Kosten,
sondern es ist merkbar, dass er mit seinem Protagonisten nicht vollig iibereinstimmt. In
seiner Rolle verkorpert er also keinen so extremen Techniker, wie es im Buch

vorkommt, und auch seine innere Entwicklung ist dadurch nur unbetrichtlich.

4.3. Unterschiede der filmischen und literarischen Fassung der
Romangeschichte

Schon die thematische Komposition des Films unterscheidet sich im Teil von
dem Buch. Den Hauptkonflikt in dem Buch stellt der Kontrast von Natur und Technik
dar. In dem Film geht es eher um Kultur (Zivilisation) gegen Technik. Auch die

Thematik des zweiten Weltkriegs spielt im Film eine geringere Rolle.

Der Zeitraum des Films ist wesentlich chronologischer darstellt als im Buch.
Dies ist mit der Charakteristik des Films als Medium verbunden, weil es sonst nicht
logisch und fiir die Zuschauer nachvollziehbar wire. In einem Film kann man nicht
zuriickbléttern wie im Buch. Dadurch féllt aber aus, was gerade das Buch von den

anderen Biichern gleicher Gattung unterscheidet und interessant macht.

" WAGENPFEIL 2003.
118 http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-13489423.html
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Einen weiteren wichtigen Unterschied zum Roman stellt die Staatsangehorigkeit
der Hauptfigur dar. Walter Faber ist im Film kein Schweizer, sondern ein Amerikaner,
der in Ziirich studiert hat. Dem amerikanischen Schauspieler wiirde man nidmlich den
deutschen Ursprung nicht glauben und sollte es nur um eine rein europiische
Geschichte handeln, wire der Film einer internationalen Auffithrung auBlerhalb von
Europa nicht fahig. Der verfilmte Walter ist ein gesunder Mensch, der nur psychisch
leidet. Die Perspektive eines Magenkranken wurde auf Wunsch von Max Frisch
gedndert: Wie sich der Regisseur duferte: ,,Frisch fand, dieses Somatisieren sei im Film

vielleicht nicht richtig.«**

Seine Gesundheit bewirkt auch sein groferes
Selbstbewusstsein und Walter wird beinahe zu einem Frauenverfiihrer (er flirtet mit
einer Stewardess im Flugzeug). Auch seine Denkweise ist nicht so pathologisch wie im
Buch. Er denkt nicht allzu technokratisch, sondern er wird manchmal auch poetisch,
insbesondere in Bezug auf die Natur. Deutlich fehlt der zweite Teil des Romans ,,die
zweite Station®, wo Walter zu einem netten alten Menschen wird, und wo er seine
Lebenswerten umwertet. Im Film geht es um eine weitere Flucht nach Ausland, wofiir
er sich entscheidet. Im Buch - stattdessen — bemiiht er sich um Erneuerung seines

Partnerlebens mit Hanna und Vorbereitung auf das Alter.

Auch Elisabeth bekommt einige unterschiedliche Charaktereigenschaften in der
Verfilmung. Sie ist deutlicher mehr abhidngig von Walter und auf die Verdnderungen in

seinem Verhalten reagiert sie iibertrieben, manchmal fast hysterisch.

Der Film bietet den Zuschauern eine einfache Losung des Ritsels an, warum
Walter und Hanna vor 21 Jahren nicht heirateten: wegen einer falschen Formulierung
von Walter: ,,Wenn du dein Kind haben willst, miissen wir doch heiraten.***® Hanna teilt
es dem Walter ganz eindeutig und kommuniziert auch generell mehr geradlinig als im
Buch.

Das Buch jedoch bringt auch einen weiteren Grund zum Nachdenken nebenbei.

Aus den Aufzeichnungen von Walter zeigt sich implizit, dass mehrere Einfliisse

9 http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-13489423.html
20 FRISCH 1977, S. 60.
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inklusive des Antisemitismus gewisse Rolle spielten, und dass Hanna selbst ihre

Unabhéngigkeit bewahren wollte.

Der Film hat im Vergleich zum Buch ein pessimistisches Ende. Wahrend Walter
sich am Ende des Films wiinscht nie gewesen zu sein und seine Existenz fiir nutzlos
halt, im Buch erwartet er die Operation, die mit dem Tod enden kann, und trotzdem ist
er lebensfroh. Die unterschiedlichen Lebenseinstellungen konnen unterschiedliche
Wirkungen auf die Adressaten — einmal auf die Leser und einmal auf die Zuschauer —
haben. Walters Pessimismus konnte den relativen Misserfolg des Films bei dem
amerikanischen Publikum verursachen.

In beiden Medien wird eine Modifikation von dem Walters Kommentar
angewandt:

,Ich halte nichts von Selbstmord, das dndert ja nichts daran, daf3 man auf der Welt

gewesen ist, und was ich in dieser Stunde wiinschte: Nie gewesen sein/“!%t
Doch die Auswirkung ist anders, weil es an unterschiedlichen Stellen im Buch und im
Film erscheint. Im Buch folgt diese pessimistische Denkweise dem Unfall und dem
Wiedersehen mit Hanna. Wie es schon erwdhnt wurde, zum Ende des Romans wird
Walter teilweise optimistischer in seiner Ansicht iiber das Leben. Im Film dagegen tritt
dieser Kommentar zugleich am Anfang und am Ende, sodass es zu einer negativen
Auswirkung des Films beitragt. Es wirkt ndmlich zyklisch (die Anfangsszene und
Schlussszene sind analogisch und unterscheiden sich durch Klarheit der Farben). Man
bemerkt keine wesentliche Entwicklung der Hauptfigur, denn im Buch entdeckt Walter

die natiirliche ,,weibliche* Seite seiner Personlichkeit.

4.4, Filmkritik
Die verfilmte Adaption des ,,Homo Faber* war in den Vereinigten Staaten
erfolglos. In Europa wurde es eher ambivalent aufgenommen, auch obwohl Frisch daran

selbst mitgearbeitet hatte und mit dem Ergebnis zufrieden war'?,

Eine Rezension bezog das Szenario ein. Kritisiert hatte man die englische

Version des Drehbuchs, wo man darauf hindeutete, dass der Dialog stockte, als ob es

?L FRISCH 1977, S. 136.
122 http://www.swr.de/blog/filmspaicher/2011/04/11/max-frisch-filme-portrats-interviews/
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laienhaft aus einer Fremdsprache libersetzt wire. Dabei muss erwiahnt werden, dass das
Drehbuch aus der Zusammenarbeit von Volker Schlondorff mit dem Amerikaner Rudy

Wurlitzer entstand.*?®

Die professionellen Filmkritiker sahen es unterschiedlich. Der Film bekam ein
Paar Auszeichnungen: im Jahre 1991 gewann er als Bester Spielfilm den Deutschen
Filmpreis. Im gleichen Jahr wurde Julie Delpy auf dem Festival Viareggio Europa
Cinema ausgezeichnet. Ein Jahr spdter bekam Eberhard Junkersdorf den
Produzentenpreis bei Bayerischem Filmpreis. Weitere Auszeichnung fiir den besten
deutschen Film kam vom Netzwerk Gilde deutscher Filmkunsttheater. Nicht zu
vergessen sind die Nominationen bei European Film Awards und Tokyo International

Film Festival.*?*

123 http://www.nytimes.com/movie/review?res=9E0CE5D9153BF932A05752C0A964958260
124 http://www.imdb.com/title/tt0102050/awards?ref_=tt_awd
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5. Abschlussworte
Am Anfang der vorliegenden Bakkalaureus-Arbeit wurden die allgemeinen
Definitionen der Frauen- und Minnerwelten anhand der sozio-psychologischen
Publikationen formuliert. Im Weiteren wurden diese als Aspekt der Analyse der
Hauptfiguren des Romans angewandt, wobei untersucht wurde, ob die Hauptfiguren
und deren Verhalten diesen Definitionen entsprechen.

In dem ersten Teil der Arbeit wurden die grundlegenden Informationen zu der
Analyse prasentiert. In der eigenen Analyse des Romans wurde der Schwerpunkt auf die
Analyse der Hauptfiguren Walter Faber, Elisabeth Piper und Hanna Piper gelegt. Es
wurde die Hypothese tberpriift, dass die Hauptfiguren des Romans nicht der
allgemeinen sozio-psychologischen Vorstellung von Frauenwelten und Méannerwelten
entsprechen. Es wurde festgestellt, dass Walter Faber einen typischen Mann vertritt.
Seine Eigenschaften und Verhaltensweise sind aber schon beinahe pathologisch, indem
er in seinen Ansichten auf typische Merkmale der Ménnlichkeit und der Weiblichkeit
extrem ist. Seine Vorstellungen und Beobachtungen sind daher nicht objektiv, sodass
sich der Leser eine eigene kritische Beurteilung machen muss. Die Frauenfiguren
Sabeth und Hanna verhalten sich teilweise im Einklang mit dem Ergebnis der sozio-
psychologischen Forschung iiber die Merkmale der typischen Frauenwelt. Zum Teil
weichen sie aber von dieser Definition ab. Man kann behaupten, dass Sabeth in dieser
Hinsicht der Definition mehr entspricht als ihre Mutter Hanna. An dem Benehmen von
Hanna sowie auch an ihrem Kommunikationsverhalten lassen sich einige typisch
ménnliche Charakteristiken finden. Im Gesprach mit Walter redet sie sachlich, regiert
mit kurzen Mitteilungen und durch ironische Bemerkungen zeigt sie, dass sie sich dem
Walter erhoben fiihlt. Nicht zu vergessen ist ihr lebenslanger Kampf sich totale

Unabhingigkeit zu verschaffen, wodurch sie den Ménnern dhnelt.

Die zweite Hypothese, die behauptete, dass es zwischen dem Buch und dessen
Verfilmung wesentliche Unterschiede von Darstellung der Frauen- und Ménnerwelten

gibt, war bestitigt. In der Verfilmung ist die Méannerwelt von Walter Faber nicht so

48



extrem wie im Buch. Manchmal neigt er sogar zu poetischen Beobachtungen von seiner
Umfeld. Seine Denkweise ist nicht so pathologisch wie im Buch. Es spiegelt sich darin,
dass er nicht so extrem technokratisch denkt. Er verfiigt auch mit groerem

Selbstbewusstsein und wird beinahe zu einem Frauenverfiihrer.

Im Vergleich zu dem Buch sind in der Verfilmung einige Konfliktsituationen
ausgelassen, die die ménnliche Natur von Walter akzentuieren. Es geht z. B. um den
Konflikt zwischen der Gesundheit und Arbeitsstatus und das Gefiihl eigener
Wichtigkeit und  Unersetzbarkeit. Auch verfilmte Elisabeth verfiigt mit
unterschiedlichen Charaktereigenschaften. Ihre weibliche Charakteristik wird gesteigert.
Sie ist eindeutig mehr abhédngig von Walter, dem sie grenzenlos vertraut. Auf die
Verdanderungen in seinem Verhalten reagiert sie kindlich, tibertrieben und manchmal
eben hysterisch, was die Auswirkung ihrer Rolle eher negativ beeinflusst. Bei Hanna ist
thre Charakteristik so gedndert, dass ihre minnlichen Eigenschaften hervorgehoben

sind. In dem Film kommuniziert Hanna mit Walter geradliniger als im Buch.
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6. Resiimee

In dieser Bakkalaureus-Arbeit wurde das Werk ,,Homo Faber* analysiert. Die
Arbeit ist formal in vier Kapitel gegliedert, die thematisch in zwei Teile aufgeteilt
werden konnen. In dem ersten Teil wird in der Einleitung der Gegenstand der Arbeit
beschrieben, die Ziele der Arbeit und Hypothesen werden eingeleitet.

Das zweite Kapitel enthélt Informationen, die als Grundlage fiir eigene Analyse
des Romans und dessen Komparation mit dem Film dienen. Hier wird eine Definition
vorgestellt, was unter méannlichen und weiblichen Welten zu verstehen ist. Das Kapitel
enthilt kurze Biographie des Autors, die auf die Darstellung der Zeit vor der Entstehung
des Buches konzentriert ist und das Lebenslauf des Regisseurs. Dariiber hinaus wird die
Motivation des Schriftstellers erwdhnt, den Roman zu schreiben und Motive des
Regisseurs, die zu der Verfilmung von dieser Arbeit fiihrten. SchlieBlich beinhaltet das
zweite Kapitel eine kurze Inhaltsangabe des Romans.

Das dritte Kapitel enthélt eigene Analyse des Romans. Im ersten Teil dieses
Kapitels werden die thematischen Komponente des Romans beschrieben, in anderen
Teilen werden die kompositorische Komponente diskutiert und die Hauptfiguren Walter
Faber, Hanna Landsberg und Elisabeth Piper werden analysiert, insbesondere in Bezug
auf ihre ménnliche und weibliche Eigenschaften.

In dem vierten Kapitel wurde die Analyse der Verfilmung des Werkes
durchgefiihrt. Es umfasst den Kommentar iiber den Filmtitel, die Verfilmungsphase und
Vergleich des Buchs mit dem Film, die sich insbesondere auf die Darstellung der
méannlichen und weiblichen Welten der Hauptfiguren beziehen. Das Kapitel endet mit
einer Zusammenfassung des Offentlichen Empfangs des Films und zuletzt wird die

Auflistung von erteilten Auszeichnungen angefiihrt.

Die Abschlussworte présentieren folgende Forschungsergebnisse:
Walter Faber vertritt einen typischen Mann. Seine Eigenschaften und Verhaltensweise
sind aber schon extrem, beinahe pathologisch. Sabeth und Hanna verhalten sich
teilweise im Einklang mit dem Ergebnis der sozio-psychologischen Forschung iiber die

Merkmale der typischen Frauenwelten. Zum Teil weichen sie von dieser Definition ab.

50



Im Vergleich zu dem Buch sind in der Verfilmung einige Konfliktsituationen
ausgelassen, die die minnliche Natur von Walter akzentuieren. Auch verfilmte
Elisabeth verfiigt mit unterschiedlichen Charaktereigenschaften. Ihre weibliche
Charakteristik wird gesteigert. Hannas Charakteristik dagegen hat mehrere ménnliche

Eigenschaften.

7. Resumé

Tato bakaldiska prace je veénovana analyze dila ,,Homo Faber®. Prace je
formalné ¢lenéna do Ctyr kapitol, které se daji tematicky zaradit do dvou casti. V prvni
¢asti je uveden predmét préce, jeji cile a stanovené hypotézy.

V druhé kapitole jsou zahrnuty informace, které dale slouzi jako podklad
K vlastni analyze romanu a jeho srovnani s filmem. Je zde definovano, co se rozumi pod
pojmy muzskych a zenskych svéti. Kapitola zahrnuje také strucny Zzivotopis autora,
zaméteny na vyliceni obdobi piedchazejiciho vzniku knihy, a Zivotopis reziséra. Dale
zmifuje motivaci autora k napsani romanu a motivy reziséra, které¢ vedly ke zfilmovani
tohoto dila. Zavérem druh¢ kapitoly je zafazeno stru¢né shrnuti knizniho déje.

Kapitola tieti obsahuje vlastni analyzu romanu. V prvni ¢asti tieti kapitoly jsou
pfiblizeny tematické komponenty romanu, v dal$i ¢asti jsou rozebrdny kompoziéni
komponenty a analyzovany hlavni postavy Waltera Fabera, Hany Landsber a Elisabeth
Piper se zaméfenim na jejich muzské a zenské vlastnosti.

Ve Ctvrté kapitole je proveden rozbor filmové verze dila. Zahrnuje komentar
knazvu filmu, fazi naticeni filmu a komparaci knihy a filmu se zaméfenim na
zachyceni muzZskych a Zenskych svéth hlavnich postav. Kapitola je zakoncena shrnutim

pfijeti filmu Sirokou vefejnosti a uvedenim ziskanych ocenéni.

Zavér prace prezentuje nasledujici vysledky:
Walter Faber predstavuje typického muZze. Jeho vlastnosti a chovani jsou vSak extrémni,
témef patologické. Chovani Sabeth a Hanny se ¢astecné shoduje se zjisténimi socialné-
psychologického vyzkumu vlastnosti typického zenského svéta. Ve srovnani s knihou
Nekteré konfliktni situace, které zduraznuji maskulinni charakter Waltera Fabera, jsou

ve filmové adaptaci vynechany. Filmova postava Elisabeth se od své knizni podoby také
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odlisuje. Jeji zenské vlastnosti jsou vice merkantni. Naopak filmova postav Hanny ma

oproti knize vice muzskych vlastnosti.
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