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1. UvoD
Svoji bakalarskou praci jsem se rozhodla vénovat kritické analyze tvorby znamé popové

zpévacky Madonny, ktera je jiz pres dvacet let vyznacnou osobnosti svéta showbusinessu,
celebritou prvni kategorie. Divodem neni ani tak jeji hudebni tvorba, Madonna se stala
fenoménem predevsim diky své proménlivé a Casto provokativni medialni prezentaci sebe
samé. V zahrani¢i se tato zp&vacka stala stfedem zajmu nejen fanoudk( ale i mnoha
teoreti¢ek a teoretik(, ktefi v ni spatfovali zajimavy a podnétny kulturni fenomén hodny
dikladného zkoumani. Madonna je velmi zndmou osobnosti populdrni kultury i v nadi
republice, ale povédomi o tom, kolik o ni bylo napsano védeckych praci, je mlhavé. Malokdo
vi, ze Madonna byla v zahranic¢i tak intenzivné studovana teoretiCkami a teoretiky, ktefi
vychazeli z mnoha tradic a teoretickych perspektiv.

Madonna se stala objektem védeckych analyz jiz v 80. letech 20. stoleti, tedy od
zacCatku jeji kariéry, ale nejvétsi zajem o tzv. fenomén Madonna (Madonna Phenomenon),
jak byva tento komplexni kulturni jev nazyvan, byl zaznamenan pocatkem 90. let
20. stoleti. V tomto obdobi bylo publikovéno nejvice v&deckych knih a €lankd zabyvaijici se
rlznymi aspekty jeji osobnosti, moZnymi vyznamy jeji tvorby a vztahu mezi ni a jejim
publikem. Madonna doslova fascinovala akademickou obec, kterd ji vnimala jako jakési
ztélesnéni postmoderni doby vyznacujici se relativitou, decentralizaci a pluralitou. Jeji
proménlivd osobnost byla pro mnohé pfikladem postmoderniho subjektu, ktery v sobé
spojuje mnoho nestalych a Casto protikladnych identit.

Z pohledu feministické teorie a genderovych studii byla Madonna na prelomu 80. a
90. let 20. stoleti povazovana za umeélkyni, ktera zpochybriuje tradi¢ni pohled na sexualitu a
feminitu, kterd pouzitim rdznych vizualnich prostfedk( naruduje hranice genderu a sexuality
a odhaluje je jako socialni konstrukty, jez jsou historicky a kulturné podminéné, tedy nejsou
nécim ,pfirozenym" a trvalym. Proto byla ocenovana jako ,osvobozujici* pfiklad nejen pro
Zeny, ale i pro rlzné mensiny a subkultury, které staly (a stoji) na okraji spole¢nosti (gaye,
transgendery atd.). Madonna ovSsem nebyla pfijimana jen pozitivné, ne kazdy v ni vidél
Zenu, kterd bofi stereotypy. Casto byla napfiklad kritizovédna za to, Ze spoustu $kodlivych
stereotypl naopak posiluje & Ze pouze zneuZziva rtzné subkulturni diskurzy pro své vlastni
komercni Ucely. Témto otazkam se ale podrobnéji vénuji v teoretické Casti, nyni bych chtéla

M& volba byla plvodné ovlivn&na pravé t&mi nazory, které povazuji Madonnu za
umélkyni narudujici status quo a zpochybfujici nejrizn&jéi stereotypy, predevim
genderové, protoze toto téma mne osobné velmi zajima a systematicky se mu vénuji ve
svém studiu. V dnedni dob& na mne totiz Madonna pUsobila dosti konvenénim dojmem, ale
toto vnimani bylo zaloZzeno na celkem povrchni znalosti jeji tvorby a na nahodnych
setkdnich s rdznymi informacemi, které se o Madonné& objevi v médiich. Proto jsem se
chtéla podrobné&ji podivat na to, jak byla jeji dfivéjsi prace analyzovana a vykladana, co a

pro¢ bylo ocenovano ¢i kritizovano. Zaroven mi pfislo zajimavé porovnat Madonninu tvorbu



z doby, kdy podle literatury asi nejvice zpochybfiovala dominantni genderovy systém znakd,
tedy z prelomu 80. a 90. let 20. stoleti, s jeji soucasnou tvorbou.

Konkrétné mne zajimaly otazky typu: Ztélesniuje Madonna i dnes osvobozujici rolovy
model, za ktery byla dfive povaZovana? Lze najit subverzivni potenciadl i v jeji aktualni
tvorb&? V soucasné dobé jiz Madonna nepoutd pozornost akademikl a nevychazeji o ni
sborniky praci, jako tomu bylo dfive — je to proto, Ze je jeji tvorba na rozdil od dfivéjsich
dob skutec¢né konvencnéjsi? Nebo jeji tvorba sice pokracuje v podobném duchu, nadale si
hraje s rlznymi diskurzy a systémy znakd tak, aby je zpochybfiovala, ale my to jiz u
Madonny bereme jako néco samoziejmého, nad ¢im se nepozastavujeme? Nebo jsou dnesni
doba a hudebni primysl konkrétné natolik presyceny rdznymi provokacemi a nekonven&nimi
autory, Ze se v jejich spolecnosti Madonnina image rebelky jednoduse ztraci? K odpovédi se
pokusim dojit analyzou Madonninych videoklipQ, tedy toho druhu jeji medidlni prezentace,
ktery byl vzdy nejdiskutované&jsi, ve kterém bylo nalézdno nejvice podnétl zpochybrujicich
status quo.

V teoretické Casti své prace vymezuji teoreticka vychodiska a konkrétni koncepty a
témata, se kterymi budu pracovat a které vyuziji v nasledné analyze. Nejprve se obecné
vénuji roli a vlivu médii ve spolecnosti a diskutuji, pro¢ je pfinosné studovat medialni
produkty. Rovnéz zde probiram, proc je vyznamnym medialnim produktem pravé Madonna.
V dalgi &asti predstavuji feministické ptistupy k médiim a produktim populdrni kultury
obecné a Madonny konkrétné. Nasledné piSi o postmoderni dobé a vyjmenovavam jeji
charakteristické rysy, které ovlivnily feminismus, jeho pojeti identity a kategorii genderu a
pohlavi. Podrobné&ji se vénuji také tématlm télesnosti, vizuality a sexuality. Ve opét
vztahuji k osobnosti a tvorbé Madonny, uvadim pfiklady toho, jak byla jednotlivymi
autorkami a autory chapana a vysvétlovana. Tyto vyklady se ale tykaji pouze jeji starsi
tvorby, protoze, jak jsem jiz uvedla vyse, jeji souCasna tvorba jiz zadné velké akademické
debaty nevyvolava, prestoze urcité skandaly se kolem Madonny cas od casu nadale
vyskytuji.

V empirické &asti se pak vénuji kritické analyze Madonninych videoklipd a snazim se
Zjistit, zda je mozné najit ve starSich vykladech Madonniny tvorby néjaké prvky, které na ni
Ize aplikovat i dnes. Metodologicky vychazim z feministické tradice a konkrétni metodou,
kterou aplikuji, je sémiotickd analyza. Pro analyzu jsem vybrala tfi starSi a tfi novéjsi
videoklipy a v analyze se soustfeduji na Madonnin vzhled a vystupovani ve svétle otazek
typu: Jaky obraz Zeny je v nich prezentovan? Jak se v nich zachazi s genderovymi
kategoriemi a systémy znak(? Jak je pojata sexualita, na jaké véci je kladen diraz, jaké
diskurzy jsou zapojeny a jak je s nimi pracovano? Pfi analyze starich videoklipt vyuzivam i
jiz existujici interpretace z odborné literatury. V zavéru analyzy pak tyto dvé kategorie
videoklipl (stardi a sou&asné) vzajemné& porovndvam a identifikuji spole¢né rysy nebo

pfipadnou proménu a posun v jejich vyznéni.



2. TEORETICKA CAST
Teoretickd &ast mé prace slouZi jako Uvod do problematiky. ZdGvodfuji zde, pro¢ je

Madonna zajimavym a podnétnym zdrojem feministického vyzkumu, uvadim r(zné mozné
pristupy k jeji tvorb& a pfipravuji si teoreticky ramec pro naslednou analyzu jejich

videoklipQ.

2.1. MEDIA
Masova meédia jsou jednou z klicovych instituci moderni spole¢nosti a jako takova jsou

rovnéz zasadni pro pochopeni fenoménu Madonna, ktery je bez medializace nemyslitelny.
Obecné Ize fici, ze média na nas plsobi prostfednictvim svych produktd, jejich? podoba je
dana stavajici kulturou a vztahy ve spolecnosti. Ale které do jisté miry rovnéz urcuji podobu
této kultury a spole¢nosti. Medidlni produkty v sob& mohou posilovat rlizné stereotypy, ale
mohou je i zpochybriovat a podilet se tak na zménach ve spolecnosti, nicméné vesmés maji
tendenci udrzovat status quo (Croteau, Hoynes 1997). Média a jejich produkty jsou tedy
nedilnou soucasti naseho Zivota, podili se na socializaci a jsou ovlivnény a zaroven ovliviuji
spoleCnost a kulturu, ve které Zijeme, stejné jako nds samotné. NasSe interpretace
medialnich textd je ale aktivni ¢innost, kterd vzdy zavisi na kontextu naseho Zivota, proto
nelze mluvit o néjaké absolutni moci médii.

John B. Thompson (2004) definuje média jako komunikacni prostfedky, které
produkuji, uchovavaji a distribuuji materialy, které maji vyznam pro ty, kdo je produkuji i
prijimaji. Komunikace je vzdy zasazend do néjakého kontextu, do strukturovanych
spoletenskych souvislosti, které maji zarover vliv na strukturu komunikaénich procest. Pfi
komunikaci dochazi k produkci, prenosu a pfijmu symbolickych sdéleni. Thompson odliSuje
tfi druhy komunikace: interakci tvari v tvar, zprostfedkovanou interakci a zprostfedkovanou
kvaziinterakci. Ja se vzhledem k tomu, Ze Madonna je spjata s médii masovymi, soustfedim
na treti jmenovany druh, ktery Thompson spojuje s masovou komunikaci. Masova
komunikace je asymetricky, prevazné jednosmeérny strukturovany proces symbolického
prenosu, ve kterém je kontext vyroby znaéné odlisny od kontextl pfijmu medidlnich
produktl konkrétnimi lidmi. Masovd komunikace zahrnuje technické a instituciondlni
prostfedky pro produkci a Sifeni obsahl, komodifikuje symbolickd sdéleni, zavadi
strukturovany predél mezi produkci a pfijem symbolickych sdéleni, rozsifuje dostupnost
symbolickych sdéleni v ¢ase a prostoru a zahrnuje obihani symbolickych sdéleni ve
spoleCnosti. Charakter takové komunikace neni na rozdil od dalSich dvou zmifovanych
druhd dialogicky, ale monologicky, tedy zaméFeny na neurcity soubor potencidlnich
ptijemcl, na neindividualizované publikum (Thompson 2004).

PFijem medialnich produktd je jakysi hermeneuticky proces, b&hem né&hoZ pftijemci
interpretuji medialni produkty a dodavaji jim smysl na zakladé svého spolecensko-
historického kontextu. Tento proces ale ma své meze: ,,Sdé&leni nemd{Ze znamenat cokoliv, a

aby mu jedinec mohl dat smysl, musi disponovat urcitou znalosti pravidel a zvyklosti, na



jejichz zakladé bylo sdéleni vyprodukovano™ (Thompson 2004: 39). Jirdk a Képplova (2003)
uvadi, Ze Stuart Hall rozliduje tfi mozné druhy postoje vi¢&i medidlnimu produktu. Medidlni
produkt je vytvaren s néjakym zamérem, je do né&j vkladan néjaky vyznam, ktery vétSinou
lze rozpoznat. PFijemce, ktery tento vyznam rozpoznd, jej mze nekriticky pFfijmout, nebo
aplikovat na svij socidlni kontext, nebo jej mizZe zcela odmitnout a zaujmout vi¢&i nému
opozi¢ni postoj.

Jirdk a Kopplova (2003) rovnéz uvadi, ze kazdé medialni sdéleni je nositelem urcité
ideologie a na ni zaloZzeném diskurzu. Croteau a Hoynes upozoriiuji na to, Zze medialni texty
urcité myslenky preferuji a jiné opomijeji nebo odmitaji, takZze jsou nastroji prosazovani
nejriizné&jsich ideologickych perspektiv. Podle nékterych autord média podporuji ideologii
dominantni, podle jinych obsahuji vice protikladnych vyznami a davaji prostor i odliSnym
pohledim na svét. Medidlni texty tedy formuluji zakladni socidlni normy a naznacuji, co je
nebo neni ,normalni*, ,pfirozené". VIadnouci vrstvy si udrzuji svou moc diky tomu, ze jejich
pristup ke svétu prijimaji vSichni Clenové spolecCnosti za univerzalni. Hegemonie se takto
uplatnuje v roviné toho, co je povazovano za ,pfirozené" a stalé. Tyto predpoklady jsou ale
socialni konstrukce, které odrazi urcité porozuméni spolecnosti. Autofi souhlasi s Hallem a
jeho tvrzenim, ze média svét jednodusSe nereflektuji, ale re-prezentuji jej, realitu pouze
nereprodukuji, ale aktivné vytvareji vyznam véci (Croteau, Hoynes 1997). Reprezentace je
tedy proces pridélujici abstraktnim ideologickym pojmim, obecnym souddm a pfedstavam
podobu konkrétnich vyjevl & Udajd. A pravé pohledy reprezentované v médiich neziidka
podporuji stereotypizaci, tedy zafazovani jevl do zobecriujicich kategorii a charakteristik
(Burton, Jirak 2001).

Jako vSechny spolecenské instituce i média nevyhnutelné napomahaji udrzovani
socialni kontroly tim, Ze nabizeji urcité modely jednani. Média Sifi socialné konstruované
normy a hodnoty a vytvari dojem, Ze predstavy a vztahy, kterymi je vyjadfuji, jsou
prirozené a jedinci by se méli chovat podle nich (Burton, Jirak 2001). Pro lepsi pochopeni
specifické moci médii Ize pouzit ramec, ktery ve své praci nabizi Thompson. Ten vymezuje
¢tyfi typy moci — moc ekonomickou, moc politickou, moc donucovaci a moc symbolickou.
Kulturnim institucim, mezi které spadd medialni priimysl, pfisuzuje Thompson symbolickou
moc, kterd znamend schopnost ,zasahovat pomoci prostfedkd produkce a prenosu
symbolickych sdéleni do vyvoje udalosti, ovliviiovat jednani ostatnich, a dokonce i vytvaret
udalosti* (Thompson 2004: 20).

Udalosti a osobnosti se stavaji vefejnymi tim, Ze jsou médii zaznamenany a odeslany
k publiku. Touto cestou se mohou prosadit podfizené ¢i marginalizované skupiny, lidé
mohou zviditeln&nim svych narok( a zajmu ziskat uréitou miru uznani ostatnimi. Média tedy
hraji zasadni roli v procesu zviditelfiovani se a ve vytvareni publicity. S rozvojem televize

zacal hrat dlleZitou roli v sebeprezentaci vzhled (Uprava zevné&j$ku, obledeni, chovani).



Proto je pro lidi, ktefi jsou nebo chté&ji byt soucasti vefejného Zivota, dlleZité dobfe zvladat
management zviditelfiovani se prostrednictvim médii (Thompson 2004).

Jednou z moznosti, at uz zamérnou & nezdmérnou, jak udrzet pozornost publika, je
zvefejfiovani senzaci nebo skandalG (Jirdk, Kodpplova 2003). Tohle pFfesné zapada do
Madonniny strategie, jejiz dlleZitou soucasti jsou pravé skandaly. Jeji provokace byvaji
oznalovany za promyé$lené a zamé&rné vytvarené a tato strategie pini svij Ucel a udrzuje
Madonnu ve stfedu zajmu verejnosti i médii, a to uz vice nez dvacet let.

Madonna je tedy velmi ocefiovana za to, jak dobfe dokaze vyuzivat média k tomu,
aby se udrzela v pozici celebrity, ktera je stfedem zajmu verejnosti, a tim zaroven neustale
poutd pozornost médii na svou osobu. Madonna na nas promlouva prostfednictvim
obrazovych, zvukovych i textovych médii, kterymi se k nam dostava jeji hudba, myslenky,
vzhledy, a ktera vytvari jeji komplexni medialni podobu. Madonna toéi desky a videoklipy,
koncertuje, poskytuje rozhovory, Gcinkuje ve filmech, piSe knizky pro déti, toc¢i reklamy.
Centrem zajmu verejnosti ale neni jen jeji umélecka tvorba a s ni spojené promény,
medializovany jsou i vSechny jeji zmény a aktivity spadajici do ,soukromé" oblasti, stejné
jako jeji charitativni ¢innost a jeji vyjadrfeni k rlznym spoledenskym problémdm. Tak jsme
neustale obklopeni informacemi o Madonné&, ktera si timto zplsobem udrZuje své postaveni
hvézdy. Navic je to sama Madonna, kdo kontroluje vSechny dimenze své verejné medialni
osobnosti a kariéry: co je publikovano pod jejim jménem, jak je ona sama prezentovana.
Jen maloktery interpret ¢&i interpretka v hudebnim primyslu mé dostatek prestize a moci
k takové umélecké kontrole.

Tématem medidlnich hvézd obecné se zabyvaji Burton a Jirdk. Osobnost medidlnich
hvézd je konstruovana jako ,soubor vlastnosti projektovanych do pfislusné osoby [...]
prostiednictvim roli, jez v médiich hraje, zaujima &i predvadi® (2001: 201). Hvézda je
kulturnim mytem, ktery odpovida touham a predstavam dané kultury a doby. Hvézdy maji i
trzni hodnotu a jsou nastrojem marketingu, jejich prostfednictvim je zvySovan zisk
medialnich instituci.

Thompson uvadi, e diky médiim si muiZe pFijemce vytvofit jistou ddvérnost na
dalku, tedy vztah, ktery je nerecipro¢ni, neobsahuje vzajemnost a zavazky. Tento vztah
pocituje napfiklad fanousek k objektu svého zadjmu. Thompson definuje fanouska jako
Clovéka, ktery svdj &as podfizuje urcité &innosti, nebo ma vztah k uréitému mediadlnimu
produktu ¢i Zanru. Tim je nasledné ovlivnéna fanouskova cinnost a interakce s druhymi
lidmi. Zde se dostdvame k tématu utvareni identity, konkrétné k sebepojeti a kolektivni
identité clovéka v mediovaném svété. V modernich spoleCnostech se lidé pfi budovani své
identity spoléhaji stale vice na medialni zdroje v kontrastu s komunikaci tvari v tvar. Rozvoj
médii zdlraznil reflexivni povahu sebepojeti. ,Sifeni mediovanych materidld mdze
jednotlivelm poskytnout prostfedek k tomu, aby mohli v symbolické, fantazijni roviné

prozkoumdavat alternativni zplsoby Zivota. Tim, *e davd lidem nahlédnout, jaké maiji



alternativy, umoznuje jim kriticky uvazovat o sobé a o skute¢nych podminkach vlastniho
Zivota" (Thompson 2004: 171). Ovéem rostouci role médii mtZe mit i negativni dopady na
utvareni sebepojeti. Thompson jmenuje mimo jiné dva tyto dusledky. Prvnim je mediované
vhucovani ideologickych sdéleni, tedy skute¢nost, Ze v nékterych kontextech muze
prisvojovani urcitych sdéleni (napfiklad o maskulinité a feminité) posilit stavajici mocenské
pomeéry. Druhym je dvojnasobny charakter mediované zavislosti. S rozvojem médii musime
nevyhnutelné stale vice spoléhat na média jako zdroj symbolickych sdéleni, jsme tedy
zavisli na institucich, nad kterymi mame jen malou kontrolu (Thompson 2004).

Konkrétni ucinky médii Ize sice tézko prokazat, presto se lze opravnéné domnivat, Ze
néjak ovliviiuji pohled svych ptijemcl na sebe i spolednost, a jsou svymi ptijemci rovnéz
ovliviiovana. Prestoze nelze medialni produkty izolovat jako jedinou pficinu lidského
chovani, protoZe to je vzdy ovliviiovdno mnoha rlznymi faktory, myslim si, ze vy$e uvedené
informace ukazuji, Ze role, kterou média ve spolecnosti hraji, je velmi vyznamna. Postavy
popularni kultury pak stavi na své schopnosti média vyuzit k udrzovani své publicity, ¢ehoz
je Madonna ukazkovym prikladem. Vyznamy, které v sobé medialni podoba hvézd nese,
které v nich nalézaji jeji prijemci, jsou tedy zajimavymi objekty vyzkumu, ktery se snazi
porozumét dnesni spolecnosti a jejimu fungovani. A Madonna je diky svému vyznamnému
postaveni v souCasné popularni kulture jisté zajimavym a vlivnym medidlnim produktem.
Nyni pfistoupim k vymezeni feministickych pohledl na populdrni kulturu a média. Vymezim

jej v obecné roviné i konkrétné ve vztahu k Madonné.

2.2. FEMINISTICKE PRISTUPY K POPULARNI KULTURE A MEDIIM
Feministicky orientované teoreti¢ky a teoretici poukazuji na to, Ze odlidovani muzi a Zen

porada nas socialni svét, ovliviiuje mezilidskou komunikaci i strukturu spolecnosti. Definice
genderovych roli se ale méni a feministickd kritika se zabyva pravé témito proménami.
Zkouma, jak je gender konstruovdn, jaké charakteristiky a role jsou muzim a *endm
pfipisovany a tedy od nich vyZzadovany. Zabyva se rovnéz institucemi a jedinci, ktefi maji na
tuto konstrukci vliv, at uz ji podporuji ¢i zpochybruji. Proto se feministicka kritika zaméruje
na masova média a popularni kulturu, jejichz produkty hraji v nasem pohledu na svét i sebe
sama &m dal dilezit&jsi roli.

Vyznam genderu, socidlné konstruované feminity a maskulinity, mdZe byt pro
védomi sebe sama u kazdého Clovéka jiny. Podle Davida Gauntletta je v dnesni dobé
maskulinita chapana jako ,byti muzem" a muzZi svou identitu do této kategorie radi radi, ale
feminita je spiSe nez ,byti Zenou" chapana jako soubor stereotypl tykajicich se Zenské role
v minulosti, takZe feminitu dnesni Zeny nepovazuji za svou zakladni hodnotu. Feminita je
spide jednim z mnoha predstaveni, které miZe Zena v kazdodennim Zivoté hrat, je jakousi

maskaradou, kterou Zeny rlzné pouZivaji (Gauntlett 2002). Feminita mdZe zahrnovat jak
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jednani shodné s patriarchalnim ocekavanim, tak subverzivni parodii na tato ocekavani
(Cubitt 1997).

Dulezitym zdrojem rlznych definic maskulinity a feminity jsou pravé média a jejich
produkty. Média jsou v dnesni dobé ,centralnim mechanismem produkce a organizace
symbolickych forem [..] a jako takovd se zadsadnim zplUsobem podili i na reprodukci
hegemonniho  genderového reZimu a prevladdajicich genderovych  stereotypd"
(Pavlik 2002: 141). Denis McQuail Fika, Ze ,mediované texty maji zplsobem svého
zakodovani zpravidla hluboce a neodbytné rodovy [genderovy] charakter, obvykle
odpovidajici ndzorim pFedpoklddaného publika® (1999: 126; kurz. plvodni). Masova média
jsou duleZitou sou&asti naseho kazdodenniho Zivota a mimo jiné se podili na nasi genderové
socializaci, protoZze ,média kulturu zdaleka jen pasivné nereflektuji, ale také ji aktivné
formuji a vytvareji* (Renzetti, Curran 2003: 182). Masova média nam ukazuji urcité
preferované druhy zenské a muzské performace, ¢imz se podileji na vytvareni dojmu, ze
genderové kategorie jsou ,skutecné", Ze je genderové podminéné chovani ,pfirozené". Lze
tedy zkoumat, jaky vliv maji média na definici feminity a maskulinity, tedy jakou roli hraji
v procesu konstrukce genderu, a jestli mohou mit néjaké osvobozujici a posilujici Ucinky
(McQuail 1999).

Soucasti kulturniho prostredi, které formuje nasi osobnost, jsou i rolové modely.
Pomineme-li Cleny vlastni rodiny a postavy z naseho bezprostfedniho okoli, jsou rolové
modely hojné produkovany pravé masovymi médii a popularni kulturou. Podle Gauntletta si

I\\

pod pojmem ,rolovy model* predstavime nékoho, ,ke komu vzhlizime" a ,nékoho, na jehoz
zdkladé budujeme svou osobnost, hodnoty a touhy" (2002: 211). Existuji rdzné definice
rolovych modeld, ale obecné& se da Fici, Ze jsou to lidé, ktefi maji n&jaky vliv na druhé.
Rolové modely mohou mit rlzné podoby a vlastnosti, mohou byt inspirujici v mnoha
ohledech a vliv maji vétsinou na déti a dospivajici. Gauntlett jmenuje Sest moznych typl
rolovych modeltd: (1) rolovy model ,poctivého Usp&chu®, (2) rolovy model ,vitézstvi nad
nepfizni osudu®, (3) rolovy model ,nabouravajici stereotypy", (4) ,blahodarny" rolovy model
(hvézdy propagujici konzervativni hodnoty a stanoviska), (5) rolovy model ,outsidera® (lidé
opomijeni mainstreemovou kulturou a odmitajici konvencni spoleCenska ocekavani) a
(6) rodinny rolovy model (cClenové rodiny i slavni rodicové-celebrity). Do treti kategorie radi
Gauntlett pravé Madonnu.

Nyni se tedy budu vénovat konkrétn& feministickym pfistupim k Madonné a

predstavim nékteré mozné zplsoby analyzy jeji tvorby a medialni podoby.

2.2.1. Feministické pristupy k fenoménu Madonna
Od za&atku své kariéry Madonna vynikala svou schopnosti provokovat a zplsobovat

skandaly, predevsim v oblasti konvencniho vnimani sexuality a genderovych roli. Aby

Madonna dokazala oslovit tolik rznych divédkd, musel byt jeji projev srozumitelny jejich

11



kulturnim zkuSenostem a vnimani. Proto se ve své tvorbé soustfedila na probihajici diskuse
o genderu a na témata jako (Zenskd) sexualni touha a patriarchalni usporadani moci
(McClary 1991). Madonna rovnéZ byla a je po celou dobu své kariéry nezaraditelna diky
svym zménam vzhledu, zplsobu sebeprezentace a vyjadfovani. I jeji hudba obsahuje a
micha nejrizné&jsi styly a zanry. ,Madonna, nejslozit&jsi a nejkontroverznéjsi mainstreemova
umeélkyné poslednich deseti let, postavila svou kariéru na fascinujici smési tradi¢niho a
nového, ¢&mz zdUraznila slozitost dnedni doby a posilujici G¢inky novych roli*
(Stewart 1995: 361). Madonna se tak diky svému Uspéchu u masového publika a diky své
provokativni a proménlivé osobnosti stala pfedmétem zajmu mnoha (nejen) feministickych
teoretikd a teoretidek, ktefi se snazili analyzovat jeji osobnost, tvorbu i pfipadné vlivy na
spole¢nost, tedy rizné slozky fenoménu Madonna.

Madonnin vztah k feminismu a vztah feministickych kritikl k Madonné& nebyl nikdy
jednoznaény. Madonna produkuje rtznorodé a protichldné vyznamy, které jeji publikum
rlzné interpretuje: Madonnu lze povaZovat za osobu konvenéni, kterd se podtizuje
patriarchalnimu pohledu na Zeny jako sexualni objekty, i za osobu, kterd se podfizenosti zen
a heterosexudlni patriarchalni normé vzpira. Lze v ni vidét pouhou komoditu, ktera se
prodavd diky sexu, i nezdvislou tvirkyni, kterd nepodléhd tradi¢ni komodifikaci Zenské
sexuality v kulturnim primyslu (Brown, Schulze 1995). E. Ann Kaplan (1993) rozliduje tfi
mozna cteni Madonny: (1) Madonna pouzivd a ovlada masky a hraje si s genderovym
systémem znakl, aby ukdzala, e neexistuje zadné esencidlni j&, 2a4dna esencialni feminita,
jen socialni konstrukty, (2) Madonna védomé pouzivd masky jako urcity klam a pfispiva
k reprodukci patriarchalnich kategorii a fantazii, (3) Madonna je pozitivnim rolovym
modelem, ktery demaskuje patriarchalni definici feminity a nahrazuje ji obrazy silnych a
autonomnich zen.

Kaplan (1992, 1993) déale uvadi dva mozné pfistupy ke zkoumani Madonny. Prvni
vychazi z feministické politiky identity, kterd je spojend s britskymi kulturalnimi studii a
vyzkumem publika, druhy vychazi z feministické politiky oznacujiciho, ktera ma zaklad v
poststrukturalistickém feminismu a je spojena s politikou zamérenou na télo jako text.
Kaplan fika, ze podle Johna Fiskeho Madonna ,divkdm ukazuje, Ze vyznamy Zenské
sexuality mohou byt pod jejich kontrolou, mohou byt pouZzity v jejich zajmu a Ze jejich
subjektivity nejsou nutné zcela urceny dominantnim patriarchatem®
(Kaplan 1992: 271; kurz. pdvodni). Tento pFistup ale nezpochybfiuje genderovy binarismus
a predstavu individualnich subjektd. ,Madonnina image muZe byt pro nékteré mladé Zeny
posilujici, co? je dobFe; ale MP [Madonna Phenomenon - fenomén Madonna] mize byt
subverzivni na mnohem obecnéjsi Urovni, pokud zvazime, jak Madonnina soucasna tvorba
zpochybriuje konstrukce obou gender(, protoZe chape gender jako systém znakd, které se

nemusi nutné shodovat s identitou™ (Kaplan 1992: 272; kurz. plvodni). Timto se zabyva
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druhy pfistup, kam spada teorie parodické performace Judith Butler, které se vénuji
v kapitole 2.3.1. Feminismus v postmoderni dobé a fenomén Madonna.

Na Madonnu se tedy lze divat optikou rliznych druh( feminismu, v rliznych socidlnich
a diskurzivnich podminkach a rovnéz zalezi na tom, jak je jeji tvorba pochopena a vyuZita,
v jakém kontextu je nabizena a interpretovana (Schulze, Barton White, Brown 1993).

Podle Douglase Kellnera (1995) musi byt kazda kulturni analyza multiperspektivni, a
proto ve snaze pochopit fenomén Madonna nestaci zkoumat samotné jeji texty a to, jak je
vnima publikum. DdleZité je definovat kulturni prostfedi a postoj, jaky vi¢&i nému Madonna
zaujimala, jak vystupovala proti konvencim. Na Madonnu mély vliv konzumni spolecnost,
ktera definuje identitu prfedevsim vzhledem a spotfebou, rozmach hudebni stanice MTV
(Music Television), diky které se videoklipy staly duleZitou soucasti populdrni hudby, a
~Kultura vzhledu"“, diky které image, styl a mdéda zacaly hrat ve spolecnosti obrovskou roli.
V neposledni tfadé je nutné u Madonny analyzovat jeji obchodni strategie, zplsoby
managementu videoklipl, publicity a image, jeji produkéni a marketingové tymy a
propagaéni strategie. Na tomto mist& bych ale rdda zdlraznila, Ze cilem mé prace neni
komplexni pochopeni a vyloZzeni fenoménu Madonna, a proto se budu podrobnéji vénovat
jen tématlm, kterd pozd&ji vyuZiji ve své analyze.

Vzhledem k tomu, e ma prace je zalozena na analyze videoklipli, chtéla bych se
nyni zamérit pravé na toto téma. Feministickému vyzkumu videoklipy samoziejmé neunikly.
Napriklad Renzetti a Curran uvadi studii Lewis z roku 1990: ,Lewis tvrdi, Zze zhruba
v poloviné osmdesatych let si umélkyné zacaly pfivlastfiovat privilegované role a zkusSenosti
muzl zobrazovanych v klipech, co? &asto znamenalo dramatické pFevraceni genderovych
roli a odmitnuti tradiénich genderovych stereotypl. Zarover zalaly Zeny v klipech
zpodobniovat Zenské mody kulturniho vyjadreni a zkuSenosti spiSe oslavnym neZ pohrdavym
zpUsobem. I kdyZ sex zUstal i nadale Ustfednim tématem mnoha Zenskych klipQ, celek ¢asto
vyzniva jako obraz Zeny, kterd sama rozhoduje o své sexualité a jedna spiSe ve svém
vlastnim zajmu nez v zajmu muzd" (2003: 198).

Narlst duleZitosti videoklipt v oblasti hudebniho primyslu zapfi¢inil vznik a rozvoj
hudebni stanice MTV pocatkem 80. let 20. stoleti. Podle Kaplan MTV konstruuje mnoho
pohledd s rlznymi genderovymi implikacemi. ,PFemira genderovych pozic v ramci
hudebniho kanalu odrazi heterogenitu soucasnych pohlavnich roli a androgynni vzhled
mnoha hvézd svédci o rozmazavani jasnych hranic mezi gendery" (Kaplan 1992: 270). Shari
Zeck upozorfiuje na to, Ze jednou z nejvétSich posedlosti v oblasti reprezentacnich forem
byla vzdy vyobrazeni Zen. Takze kdyz se oblast hudby rozsifila i na videoklipy, které zacaly
hrat obrovskou roli v propagaci umélce a jeho pisni, stala se Zena-jako-obraz stejné
dileZitym objektem konzumace jako desky samotné (Zeck 1995).

Madonna dokazala tento nové vznikajici format dokonale vyuzit a predevsim diky

videoklipllm se vypracovala v jednu z nejvlivn&j&ich zpévalek, ptinejmendim co se tyce
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popularity a zndmosti. Vétdina Madonninych videoklipt vzbudila kontroverzi. Slo v nich najit
prvky vzdoru proti Zzenam tradi¢né pfisuzované zavislosti a zdrzenlivosti, protoze Madonna
v nich vystupuje jako silnd a sebevédoma ZzZena, ktera je sexy i nevinnd a vzpira se
konvencim spjatym s feminitou a sexualitou (Brown, Schulze 1995; Pettegrew 1995). Je
vSak otazkou, nakolik jsou jeji videoklipy skutec¢né osvobozujici, protoZze v nich lze nalézt i
zobrazeni stereotypy naopak potvrzujici, a interpretace téchto videoklipl je vzdy zavisla na
kontextu divéka, ktery se miZe soustfedit jen na urcité obsazené prvky a témata a vyznam
pouZitych symboll pro n&j pak mdze byt rizny.

Videoklipy mdZeme povazovat za jakési kratké filmy, které maji specifickou formu a
dynamiku. Proto bych zde chtéla rovnéz zminit Lauru Mulvey a jeji teorii muzského pohledu.
Mulvey povazuje za jednu ze slasti, které nam nabizi film, slast z divani se na jinou osobu
jako na eroticky objekt. Pohled ale mdZe pfinddet i slast z identifikace sebe samého
s postavou na platné. V nasi spoleCnosti je podle Mulvey urcujicim pohledem, ktery nam film
prezentuje, pohled muzsky. ,Zeny, ve své tradi¢ni exhibionistické roli, jsou zarover
sledovany pohledem a ukazovany, pficemz jejich vzhled je kédovan pro dosazeni mocného
vizudlniho a erotického U¢&inku, tak?e muZeme Fici, e konotuji byti-pro-pohled [to-be-
looked-at-ness]. Zena vystavena jako sexudlni objekt [..] upoutdvéd pohled, oznacuje a
rozehrdvéd muzskou touhu® (Mulvey 1998: 123; kurz. plvodni). Nicméné& Gauntlett (2002)
upozoriiuje na to, Ze existuje tedy také ,Zensky pohled", ktery je zaméreny na sexualné
pritazlivé muze jako na objekty.

V této kapitole jsem tedy definovala, pro¢ jsou média a popularni kultura pro
feministické teoreti¢ky a teoretiky zajimava a pro¢ se jim vénuji. Jejich pristup mize mit
mnoho odliSnych podob a zaméreni, proto jsem se zamérila na pfistupy relevantni pro mou
analyzu. Naznacila jsem mozné feministické pohledy na Madonnu a jeji tvorbu, konkrétné
na jeji videoklipy. V nasledujici kapitole se budu podrobné&ji vénovat kontextu téchto
pohledd, tedy charakteristice postmoderni doby. Dliraz budu kldst na vliv postmoderni doby
na nékteré sméry ve feminismu a vymezim teorie a témata relevantni pro zkoumani toho,
jaky obraz zen Madonna ve svych videoklipech vyvolava, jaké prostfedky k tomu vyuziva a

jak pracuje s genderovym systémem znakd.

2.3. POSTMODERNI DOBA
Vyvoj zapadni spoleCnosti priblizné od 60., 70.let 20. stoleti po soucasnost je fadou

teoretikd a teoreti¢ek charakterizovdn pojmem postmodernismus, ktery je relevantni
v kontextu diskuse jedné z nosnych tradic feministické analyzy fenoménu Madonna. Tento
pojem se poprvé objevil asi v poloviné 60. let 20. stoleti v americké kulturni oblasti, ale
postupné se jeho pouZiti rozsifilo i do dalSich oblasti (Pechar 1993). Postmoderni pohled na
skutecnost samoziejmé ovlivnil i feministické mysleni. Nejprve tedy vysvétlim, co si mame

pod pojmem postmoderna predstavit, co postmoderni dobu odliSuje od doby moderni. Poté
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se budu konkrétné vénovat feminismu v postmoderni dobé a jeho koncepty budu davat do
souvislosti s fenoménem Madonna.

S postmoderni dobou je spojen francouzsky filosof J. F. Lyotard, podle néhoz je
postmoderni situace dana selhanim moderniho projektu emancipace lidstva. Moderni
mysSleni se vyznacCovalo ,metanarativnimi pfibéhy", které vysvétlovaly a legitimizovaly
existujici spoleCenské usporadani urcitou univerzalni Ideou, ktera méla byt v budoucnu
realizovdna a kterd uréovala zplsob poznani i zivota dané doby a jeji kultury.
K postmoderné naopak patfi vnimavost vici rlznosti a schopnost snadet nesouméfitelné -
jednotu vystfidala pluralita a spoleCnost se stala otevienou (Lyotard 1993).

Filosof Wolfgang Welsh (1993) vidi jadro postmoderny rovnéz v jeji ,radikalni
pluralit&", kterad se tyka jednotlivcl, koncepci védéni i funk&nich systému spole¢nosti. Podle
Welshe je postmoderna radikalizovanou modernou, ktera netouzi po imaginarni jednoté
vedouci k Utlaku vSeho jiného, ale uznava a vita pluralitu. ,,Postmoderné nechapeme to, co
je rozdilné, jako wvarianty téhoz, ale kalkulujeme se zakladnim disensem,
s nesjednotitelnosti a se sporem" (Welsh 1993: 34). Postmoderni etika haji autonomni
prava nejriizné&jdich orientaci a Zivotnich forem. ,KaZzdé podrobné&jéi zkoumani ndm dokonce
ukaze, ze i zdanlivé ,spolecné' prvky jsou ve skutecnosti rozdilné, protoze jsou definované
pokazdé z jiné perspektivy, a tedy jinak" (Welsh 1993: 39). Postmoderni subjekt se
vyznacuje znalosti stfidani perspektiv a védomim jinych moznosti, coz vede k nejistoté,
protoZe nic neplati jako samoziejmé a na jednu otdzku mizeme najit rGzné legitimni a
rovnopravné odpovédi.

Rozdilem mezi modernitou a postmodernitou se zabyva i filosof Zdenék
Neubauer (1994): typickou hodnotou modernity je objektivita (skutec¢nost je na clovéku
nezavislou, zcela poznatelnou danosti) a pokrok. Moderni Clovék ale zjistil, ze skutecnost
neni objektivni, tedy nezavisld na nasem rozuméni a hodnoceni, ale Ze pravda je vzdy
relativni, zavisla na kontextu, Ze poznani je vzdy vztahem mezi poznavajicim a
poznavanym. Pravda a poznani jsou mozné jen vzhledem k néjakému diskurzu,
paradigmatu. Neubauer (2001) fika, ze kazdému paradigmatu odpovida jiny svét a pravda,
7e zpUsob ptani urduje, co poznavame.

Dalsi pohled na postmoderni dobu nabizi Miroslav Petficek (1997). Podle néj nalezla
postmoderni doba svoji inspiraci v pojmu jazykovych her a ve strukturalismu. Pojem
jazykovych her je spojen s dilem Ludwiga Wittgensteina, ktery chapal jazyk jako soubor
nejriizné&jsich praktik s vlastni logikou a zakonitosti. Strukturalismus, jehoz zakladatelem je
Ferdinand de Saussure, pojima jazyk jako systém znakl, jejichz vyznam je vytvoreny
rozdilem, diferenci, tedy formou a nikoli substanci. Poststrukturalismus, jehoz celnim
predstavitelem je Jacques Derrida, pak dodava diferenci dynamicky raz. Strukturalismus
chape jazyk jako formu zakonodarstvi, jako moc, kterd ndm bez naseho védomi vladne. Ale

napriklad uméni mocensky monopol systému jazyka porusuje, narusuje vzity automatismus
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vnimani a mluveni o skutecnosti. Vyznam znaku se tedy neustale déje. Toto pojeti pak lze
uplatnit nejen u jazyka, ale u znakovych systémQ obecné.

Susan Bordo mluvi o plastickém diskurzu postmoderny, ktery odmita vyznam historie
a kulturni kritiky - kazda situovana socialni kritika je ihned zpochybnéna, protoze na misto
rozliSovani nastoupila nekonecna rozdilnost, ve které si je vSechno rovno. Nemame tak
zadny pevny bod, na jehoZz zakladé bychom se dokazali orientovat a délat mezi vécmi
rozdily. ,Zivot je konstruovan jako nekoneéné tvarnd moznost vybéru, jenz neni zatizena
historii, spoleCenskym postavenim ani individualni historii®* (Bordo 1993: 251). Bordo ale
trvd na v&domi socidlniho kontextu a dusledkd, které mohou kulturni obrazy mit na nase
Zivoty.

Ne kazdy ale povazuje nasi dobu za postmoderni, napfiklad Anthony Giddens tvrdi,
Ye ,postmodernisté piili§ zdGrazfiuji rozmanitost a fragmentaci na Ukor novych forem
globalni interakce" (1999: 496), a nasi dobu nazyva pozdni modernitou. Giddens nepopira
dlleZitost pluralismu, ale upozorfiuje na problémy spole¢né celému lidstvu a vyvoj konce
20. stoleti chape jako soucast promény jedince a spolecnosti v procesu modernizace. Nase
doba je podle Giddense post-tradi¢ni, moznosti vybéru nejsou pevné dany tradici a zvyky,
jsou omezeny maximalné zakony a vefejnym minénim, takze neustale zvazujeme, jak se na
chovat, neustdle se musime rozhodovat. SpoleCnost si je védoma nestalosti svého
usporadani, role jednotlivel nejsou jasné definovény a musi byt aktivné vytvareny.

Postmoderni doba se tedy vyznacuje pluralitou, mnozstvim rovnopravnych nazorl na
svét i Zivotnich styll a s tim souvisejicim relativismem. Postmoderni teoretikové a teoretic¢ky
zdlrazhuji nestdlost vyznam( a kategorii a historicky a kulturn& podminé&nou
konstruovanost spolec¢nosti i nds samotnych. Takovad mysSlenkova atmosféra ovlivnila i
feministické autorky a autory, proto se nasledujici ¢ast kapitoly zabyva feminismem
v postmoderni dobé. Koncepty, které v ni uvadim, se objevuji v souvislosti s Madonnou,
takZze je vymezuji nejprve obecné a poté uvadim pfimo pfiklady jejich aplikace na

Madonninu osobnost a tvorbu.

2.3.1. Feminismus v postmoderni dobé a fenomén Madonna
Treti vina feminismu, kterd zapocala pfiblizné v druhé poloviné 80. let minulého stoleti

(Sokolova 2004) a ktera se kryje s nastupem teorii o postmoderni dobg, je typicka velkym
mnozstvim rdznych feministickych smérd a ndazorovych proudl, které se li& svym
zamérenim i pristupem ke skutecCnosti. Renzetti a Curran (2003) uvadi jednu moZnou
kategorizaci soutasnych feministickych sméri sociolozky Judith Lorber z roku 1998. J& se
vzhledem k tématu své prace budu podrobnéji vénovat feminismu postmodernimu a na néj
navazujici tzv. queer teorii, které Lorber spolu s dalSimi sméry zarfazuje do feministické

teorie genderové motivované vzpoury. Koncepty zde obsazené jsou totiz ve velké mire
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aplikovatelné pravé na Madonnu, kterd je spojovana s postmodernitou diky své proménlivé
a nezataditelné osobnosti a zpochybriovani tradi¢nich zplsobt vnimani a reprezentace.

Véra Sokolova uvadi, ze postmoderni feminismus pojima gender jako role, které
hrajeme v rlznych situacich rizné. Gender je nestalou identitou, protoze to, jestli je ¢lovék
vniman jako muz nebo Zena, a jako jaky muz nebo Zena, nezaleZi na pohlavi, ale na tom,
jak v rlznych situacich performuje svij gender. Z postmoderniho feminismu vychazi queer
teorie, kterd klade dlraz na konstrukci sexuality a sexudlnich identit a poukazuje na
performaci identity jako takové. ,Zakladnim vychodiskem je zpochybriovani stalosti
kategorii jako biologické pohlavi, polarizovany binarni gender muzstvi a Zenstvi a pevna
sexualni identita® (Sokolova 2004: 209). Queer teorie se soustfeduje na prosazovani
legitimity homosexualni mensiny, upozorfiuje na normativnost heterosexuality, ktera vede
k diskriminaci a uUtlaku, a problematizuje fenomén normality.

Pavel Barsa (2002) nazyva postmoderni feminismus poststrukturalistickym a uvadi,
Zze tento feministicky smér povazuje identitu za produkt historicky specifickych socialnich
praktik a snazi se prekonat tradi¢ni dualismy (hmota a mysl, télo a duse, kultura a pfiroda).
Poststrukturalismus byl silné inspirovan dilem francouzského filosofa Michela Foucaulta,
predevsim jeho spisy Dohlizet a trestat a Déjiny Sexuality 1.

Foucault ma za to, Ze moc neni v rukou jedince nebo dominantni skupiny, protoze
moc nelze vlastnit, je to dynamicka a necentralizovana sila, ktera je univerzalnim rysem
vech spoledenskych vztah(, interakci a procest. Moc je rovnéZ produktivni, protoze nutné
vyvolavéa akty odporu a vzdoru a kv{li neustdlé a nepredvidatelné resistenci jsou mocenské
vztahy nestalé a nejisté. Moc reguluje a normalizuje konstrukci naseho téla, jeho gesta,
postoje, projevy a vykony. Podle Foucaulta neni lidské télo Cistym faktem, protoze pohled
na néj i ono samo jsou vzdy ovlivnény kulturou, danym diskurzem a socialnimi praktikami.
Historii ma tedy nejen gender ale i biologické télo. Foucault kritizoval dualismus pfirozené
lidské bytosti (biologicka podstata) a kulturné utvareného genderu (socidlné vymezena
forma). Télo je podle né&j bitevnim polem, musi za své sebeurceni bojovat, protoze kulture a
moci nepredchazi, ale je jimi vytvareno. Neexistuje Zadna potlacena a odcizena esence,
Foucault povazoval ¢lovéka jen za ,zevnéjSek™ bez néjakého ,vnitfniho ja*, které by tvofilo
zaklad nasi vnéjskové prezentace sebe samého (Barsa 2002; Bordo 1993; Gauntlett 2002).

Poststrukturalisticky feminismus tedy odmitd predstavu univerzalni lidské esence
(podstaty), pfirozeného téla, které by stalo proti kulturni konstrukci. ,Poststrukturalistky
radikalizuji diraz na mezilidské a socidlni vztahy, které ptedchazeji a formuji identitu
jednotlivce" (Bar$a 2002: 270; kurz. pdvodni). Zakladem politiky neni idea podstaty &lovéka
(zeny), od které jsme se odcizili a ke které se chceme vratit, ale jde o osvobozeni subjektu,
ktery je pfedstavou Zenské identity utlacovan. Subjekt (i jeho sebereflexe) je vzdy kulturné
a jazykové situovan: ,Jastvi vchazi do existence prostiednictvim diskurzivné-socialni

identifikace. Neni ustaveno jednou provzdy, nybrz je ,subjektivovano' v neustale se
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opakujicich procesech™ (Barsa 2002: 269). Moc prostupujici celou spolecnost, jeji diskurzy a
praktiky, vladne jedincim, které produkuje a formuje: mocenské vztahy uréuji subjekt i
prostor jeho volby.

Cathy Schwichtenberg (1993) fika, Ze postmoderni feminismus odmitl esencialistické
a univerzalistické kategorie, které hledaji, co je Zenam spole¢né, a zaméril se na rozdilnost
mezi Zenami samotnymi a zdUraznil socidlni konstruovanost a proménlivost genderovych i
pohlavnich kategorii. Povazujeme-Ili kategorie genderu a pohlavi za zaklad jednotné identity,
dojdeme pouze k determinismu, ktery urcuje ,spravné" erotické zaméreni a sexualni
praktiky. Postmoderni feminismus pohlizi na gender jako na proces konstruovani, na némz
je nutné neustale pracovat, chape feminitu jako performaci. Feminita je pouzivana jako
maskarada, kterda se projevuje urcitym poradanim oznacujicich, které konstruuji vzhled,
povrch téla. Jako ilustrace ndam slouzi pravé Madonna: ,Madonnina proménliva osobnost a
stylové svidnd estetika jsou charakteristické rysy postmoderni kultury komodifikace,
ve které modernisticky pohled na autenticitu podléhda postmoderni mysSlence konstrukce
(fabrication). [..] Madonna je vyslankyni postmodernismu, ktery svym nedostatkem
autenticity, jednoty a stalych kategorii zpochybruje modernistické principy, které tvofi
zaklad feminismu" (Schwichtenberg 1993: 130). Postmoderni kultura zevnéjsku ztraci vztah
ke stalé identité a zpochybriuje polaritu mezi muzskym a zenskym pohlavim. Lpéni na
genderové a pohlavni binarité totiz dovedlo feminismus jen k esencialismu, k pojeti Zen jako
skupiny s muzi rovnopravnou, ale odliSnou. Klicovym terminem postmoderniho feminismu je
tedy podle Schwichtenberg simulace.

Pojem simulace pochazi od francouzského filosofa Jeana Baudrillarda. Baudrillard
odliSuje simulaci (simulation) od pFedstirani (dissimulation): predstirdme, ze nemame néco,
co ve skuteCnosti mame - ale simulujeme néco, co ve skutecCnosti nemame. ,Predstirani
nenarusuje princip reality: rozdil je vzdy jasny, je jednoduSe maskovan, ale simulace rozdil

n

mezi ,pravdou® a ,IZi*, ,realitou' a ,fikci* narusuje" (Baudrillard 1994: 3). Simulace je tedy
~védomi, Ze pravda, spojitost a objektivni pfitina prestaly existovat" (Baudrillard 1994: 3).
Simulaci vznikaji kopie, které nejsou zalozené na realité, simulakra je obraz néceho, co
neexistuje, je to obraz bez origindlu. Simulaci vytvareny svét nazyva Baudrillard
hyperredlnym, protoze imaginarni je v ném prezentovano jako realné.

E. Deidre Pribram uvadi, Ze podle Baudrillarda jsme ,v dnesni kulture informaci a
masovych médii zahlceni obrazy a znaky, které nemaji zadnou odkazovou hodnotu a pouze
interaguji s jinymi znaky" (1993: 201). Misto vertikadlniho propojeni mezi znakem a
vyznamem nastupuje horizontalni vztah mezi znaky. Rozhodnutelnost a vyznamy jsou
nejisté, vse je zaménitelné, tradi¢ni hranice a binarni opozice (pravda a lez, realita a iluze)
se premirou informaci hrouti. Otadzka po ,realité", ,skuteCnosti® ztraci smysl, protoze
realnymi (hyperrealnymi) jsou samotna zobrazeni, ktera nahradila origindly. Na zakladé této

koncepce tedy podle Pribram neexistuje zadna ,pravad", autentickd Madonna za tou osobou,
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kterou v rlznych podobach zndme. Jeji jednotlivd vystoupeni, kterd nahradila autenti¢nost,
jsou redlnad (hyperredlnd), proto snaha odliSit v Madonniné pfipadé ,pravdu® od
.~predstaveni® nikam nevede. ,V nasi postmoderni dobé si Madonna Uspésné udrzela urdity
stupen kontroly nad svym Zivotem [..] pravé diky tomu, Ze funguje jako simulace. Je
nékym, kdo Zije jako ryzi symbol, kdo si zvolil zit jako ryzi symbol. Je cele verejnou
postavou, osobou na konci svéta, ktera ze sebe vice nez ochotné ¢ini obraz a ikonu. Jeji cely
ivot se sklada z predstaveni™ (Pribram 1993: 204; kurz. plvodni).

David Tetzlaff k tomu dale uvadi, ze Madonna nabizi publiku neustale se meénici
osobnosti, ale ,za vSemi témito zménami vzhledu neni zadna autentickd Madonna, a je
jasné, Ze se nesnazi pfrijit s Zadnou vizionarskou estetikou. Jeji kontext je Ccisté
postmoderni® (1993: 256). Pozy, které zaujima, ale podle néj nemaji podporovat kritickou
reflexi, ale slouzi jen k podpofe spotieby. Na Madonnu lIze diky proménlivému vzhledu
pohlizet jako na postmoderni decentrovany subjekt, jehoZ pozice je definovéna rlznymi
protikladnymi diskurzy, nikoliv individualni jedinecnosti. Tyto diskurzy nepronikaji do jeji
osobnosti: ,Misto, aby se rozdilné hlasy stfetavaly uvnitf subjektu, Madonna si vybrala
nékolik diskurz(, kterymi pokryla vnéjsek své subjektivity. Diskurzy se postupné méni ale
nikdy se nestfetnou, protoZze nikdy nejsou ve stejnou dobu na stejném misté"
(Tetzlaff 1993: 257; kurz. ptvodni). Madonna diskurzy redukuje na pouhy vné&jsek a rtzné
je michad dohromady, dé&la ze sexuality a subkulturnich styld komodity, které jsou pouhymi
nastroji propagace. Madonna sama je ryzi komoditou (Tetzlaff 1993). Z tohoto kritického
pfistupu k Madonné je podle mne zfejmé, ze Tetzlaff nepovazuje postmoderni kulturu
zevnéjsku, ktera odmita predstavu , vnitfniho ja“, za pfinosnou a pozitivni.

Na zavér této podkapitoly se zaméfim na Judith Butler, sjejimZz dilem Gender
Trouble. Feminism and the Subversion of Identity (Trampoty s rodom: Feminizmus a
podryvanie identity) z roku 1990 je spojena queer teorie. Butler byla ovlivnéna Foucaultem
a rovnéz zastava nazor, Ze neexistuje ,pravy" lidsky subjekt (univerzalni lidstvi) nebo
~prava" zenska identita (specifické Zenstvi), které by se snazily uskutecnit, které by byly
vneéjsi kategoriim kultury a byly by osvojovanim kultury potlacovany. Konstrukty identity,
tedy kategorie pohlavi, genderu a touhy, jsou vysledkem pdsobeni konkrétnich instituci,
praktik a diskurzd. Butler odmitd kategorii ,Zenstvi®, protoze tato kategorie potlacuje vnit¥ni
rozdilnost a vede k vylucovani téch, kdo nevyhovuji jeji definici. Podle Butler mezi pohlavim,
genderem a touhou neni zadny kauzalni vztah. Tato prfedstava slouzi jen ke konstrukci a
produkci obecné prijatelnych a srozumitelnych tél. ,,Poznatelné' jsou ty gendery, které
v jistém smyslu vytvareji a udrzuji vztahy koherence a kontinuity mezi pohlavimi,
genderem, sexualnimi praktikami a touhou" (Butler 2003: 36).

Jeji koncepce ,genderové performativity" vychazi z Foucaultova pojeti moci a téla a
odmitd, Ze by télesné projevy vyjadrovaly esenci, kterd by jim predchazela. Lidska identita

neni trvala, ale je proménliva a diskurzivné konstruovana (tim, co Clovék déla a co se o ném
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fikd). ,Neexistuje zadna genderova identita, kterd by se skryvala za projevy genderu;
takovato identita je performativné konstituovana pravé témi ,projevy', o kterych se tvrdi, ze
jsou jejimi vysledky" (Butler 2003: 46). Projevy téla jsou performativni, tedy podstatu di
identitu teprve ustavuji a produkuji. Performativni gender konstituuje identitu, je Cinnosti
zavislou na kontextu, kterd iluzi vnitfniho genderového jadra vytvari. ,Ciny, gesta a touha
vytvari efekt vnitfniho jadra nebo podstaty, ale vytvari ho na povrchu téla, a to skrze hru
oznacujicich nepfitomnosti, které naznacuji organizujici princip identity, ale nikdy ho
neodhali jako pFi¢inu® (2003: 186). Pfedstava vnitini podstaty genderové urceného subjektu
je produkovana cvicenim a regulaci tél. Genderové normy vytvari urcity ,soubor télesnych
stylQ, které se jevi jako pfirozené konfigurace té&l v pohlavich existujicich v binarnim vztahu®
(2003: 192). Zzakladem genderové identity je stylizované opakovani aktd, opakovana
socialni performace, jejiz kazdodenni a ritualizovand podoba je zaroven zdrojem
legitimizace.

Prostfedkem narudeni predstavy plvodni genderové identity je podle Butler
opakovani a citace vnucenych roli a stereotypll ve zmé&nénych kontextech a prehrdvani rysd
identity. Parodie ukazuje, Zze atributy, nutné soucasti identity, jsou ve skutec¢nosti nahodilé
akcidenty. Prikladem téchto praktik je spojeni znaku jednoho genderu s vlastnostmi, které
jeho definice vyluCuje, ¢imz jsou naznaceny jiné mozné ,gendery" a identity. Butler ale
zdlrazhuje, Ze mideni roli a parodické opakovani je subverzivni, jen kdyZ paroduje original i
pojem origindlu. To znamend, Ze ukazuje nedosazitelnost Udajné pfirozeného genderu,
ktery je ve skuteCnosti idedlem a slouzi k reprodukci stavajiciho diskurzivné-mocenského
rezimu, ktery neustalym opakovanim genderové identity naturalizuje. ,Genderova parodie
odhaluje, Ze plvodni identita, podle které se tvaruji gendery, je imitaci bez plvodu®
(2003: 189). Genderova parodie odhaluje ,normalni® a ,ptvodni* jako kopii, navic kopii
néceho nedosazitelného, neexistujictho. To odpovida Baudrillardové konceptu simulace,
ktera je zde konkrétné aplikovana na lidské chovani, které vyjadruje jen zdanlivé existujici
trvalou identitu, podstatu. Feministicka politika pak podle Butler nema stavét na stabilnim
védomi genderu, ale na proménlivé konstrukci identity.

Gauntlett (2002) uvadi, Ze feministické teoreticky a teoretici pocatkem 90. let 20.
stoleti upozornili na to, Zze Madonna je jakymsi ztélesnénim myslenek Butler, Ze v jejich
videoklipech dochazi k zamlZzovani a zamé&fovani genderd, sexualita je prezentovadna jako
fluidni a dochazi k prekra¢ovani maskulinich a feminich stereotypl. Madonna rovnéZz
zpopularizovala postmoderni sexualni a genderové reprezentace praktikované v ramci gay
komunity a obecné do centra feministické debaty vnesla okrajové skupiny.

Podle Bordo je Madonna typickou predstavitelkou postmoderni politiky diky svému
Lironickému a chameleonimu pfistupu ke konstrukci své identity, schopnosti ,vklouzavat do
a vyklouzavat z postav jak se ji zachce', vzpirat se definici a byt neustdle predmétem

dohadd" (1993: 271). Madonna odmitd, Ze by jeji tvorba méla seriézni umé&lecky zamér, a
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dava prednost ironii a dvojsmyslnosti, ¢mz podle Bordo zdlrazfiuje svou plastickou
subjektivitu, diky které si udrzuje svou moc a postaveni v oblasti popularni hudby. Madonna
ztvariuje mnozstvi novych pozic Zenského subjektu: ,Madonna opakované dekonstruuje
tradi¢ni nazor na jednotny subjekt a ohrani¢enou osobnost. Jeji vystoupeni se zabyvaji -
nékdy v zertu, nékdy vazné& - rlznymi zplsoby konstituovani identit, které odmitaji
stabilitu, zQstavaji fluidni a unikaji definici® (McClary 1991: 150). Madonnina tvorba nema
jasny, jednoznacny vyznam a nepredkladd nam ,autentické" ja. Pfi konstruovani svého
vzhledu Madonna podle Susan McClary pouzivd konvenéni oznaéujici, ale zplsobem, ktery
umozfiuje ¢eni odlidujici se od normy a miZe byt pro Zeny a divky posilujici. Jednou z jejich
strategii je pouzivani ironie: hraje si s tradicnimi symboly a jejich zapojenim do parodie
odhaluje jejich konstruovanost a stalost vyznamu jako iluzi.

Takto se tedy vztahuji nékteré autorky a autofi postmoderniho feminismu
k Madonniné promeénlivé a provokativni osobnosti, ktera je podle nich ztélesnénim
postmoderni doby. Nyni se podrobnéji zaméfim na témata, ktera dale vysvétluji, proC se
pravé Madonna stala objektem feministického zajmu. Jsou to pohledy na télesnost, vizualitu
a sexualitu, které jsou rovnéZ dilezité pro mou analyzu Madonninych videoklipl, kterad se
zamérfuje na to, jak Madonna pracuje se svym télem a vzhledem, jak prezentuje sexualitu a

feminitu.

2.3.2. Télesnost, vizualita, sexualita
Nase télo a zevnéjsek podle postmoderniho feminismu utvari nasi identitu. Kazdy clovék své

télo n&jak kontroluje a pfemyéli o ném, uzplsobuje sv{j vyraz, gesta, postoj a obledeni
dané situaci, snazi se na ném pracovat. Tato nase kontrola a prace je ovlivnéna kulturou a
spoleCnosti, ve které Zijeme.

Sociolog Pierre Bourdieu na téma télesnosti fika: ,Prakticka zkuSenost téla, zalozena
u kazdého aktéra na tom, Ze na své télo aplikuje urcitd zdakladni schémata vznikla
osvojenim si socidlnich struktur a neustdle posilovana reakcemi zalozenymi na tychz
schématech, je jednim z principd, na nichZ se vytva¥ vztah k vlastnimu t&lu® (2000: 60).
Clovék je tedy ovlivnén reakcemi svého okoli, které jsou zaloZzené na socidlné urcenych
schématech vnimani a hodnoceni. Zenskd zkusenost téla je podle né&j ,krajni formou
vSeobecné zkuSenosti téla-pro-druhého, téla neustale vystaveného objektivizaci skrze
pohled a diskurz téch druhych" (2000: 59). Byti Zen je byti-vidéné a je spojené s trvalou
nejistotou zplsobenou védomim nedosaZitelného idedlniho téla, kterému se presto stale
snazi podobat. Zena je pojimana jako symbolicky predmét, jako pristupnd a pfitazlivd véc,
ktera existuje skrze a pro pohled druhych, kterému je neustale vystavena (Bourdieu 2000).
A pravé Madonnina sebeprezentace ve videoklipech vzbudila debaty, zda je tradi¢nim

objektem pohledu, & zda tento pohled dekonstruuje.
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Bordo uvadi, ze postmodernim paradigmatem je plasticita, ktera stavi na myslence
téla jako stroje - kdyZ pochopime systém, na jehoZ zdkladé funguje, miZeme jej vést
k vykonnosti a dokdzeme jej opravit. Pro postmodernu je charakteristicka predstava, Ze
Clovék je osvobozen od télesného determinismu, a véfi se v moznost nekonecného
zlep$ovani a zmény bez omezeni zplsobenych histori¢nosti, moralkou ¢ materidlnosti téla.
Télo je pojimano jako kulturni plasticka hmota (cultural plastic) a soucasny diskurz téla nam
Fika, Ze mlZeme vypadat jakkoli budeme chtit, e miZeme vytvarovat své télo do jakékoliv
formy. ,Popularni kultura nase fantazie o predélani a preméné naseho téla nijak neomezuje,
naopak ndm neustdle fika, Ze si miZeme sva téla ,vybrat™ (Bordo 1993: 247). Dokonalé
télo je nedosazitelnym, presto nemilosrdné normalizujicim cilem. Jednou z normalizujicich
disciplinacnich technik je krasa, modda, kterd nas obklopuje homogenizujicimi a
normalizujicimi obrazy, které zakryvaji individualni a kulturni rozdily.

Podle Bordo Madonna v 80. letech 20. stoleti nedbala na dominantni a normalizujici
standardy Zenské krasy, byla ponékud pfi téle a stavéla se proti anorekticky a podle ni
nezensky vyhlizejicim divkam. Kypré Zenské télo povazovala za vyraz spontaneity,
sebevyjadieni a vzdoru. Ale poté, co se provdala, zacala cvicit, zhubla a vypéstovala si
svalnaté, pevné a stihlé télo odpovidajici normam, coz se da povazovat za triumf kulturniho
pohledu. Madonna prestala byt pro své fanynky prikladem vzdoru a odlisSnosti, nicméné tato
jeji zména byla vzdy prezentovéna tak, e Madonna sice ,kontroluje svidj vzhled, ale neni
svym vzhledem posed|a" (Bordo 1993: 271). Bordo ale upozorfuje na fakt, ze ,Madonnino
nové télo nema zadnou materidlni historii; taji ustavicny boj o sebezachovani, neodkryva
svou bolest. [...] Je pouhou dalsi kreativni transformaci nikdy nepolapitelné subjektivity"
(1993: 272).

Bordo rovnéz fika, ze néktefi postmoderni teoretikové a teoreticky odmitaji
situovanou subjektivitu a ocenuji snahu uniknout umisténi, kontrole, definici. Podle nich
mame usilovat o ,zachyceni tancici, prchavé, neustale se ménici subjektivity [...], [kterd]
nema gender, historii, uréenou polohu. V této perspektivé neni skutecné vzdorujicim
zenskym télem to, které vede valku proti sexualizaci a objektivizaci Zzen, ale to, jak napsala
Cathy Schwichtenberg, které ,strategicky vyuziva simulaci k tomu, aby zpochybriovalo
ustalenou predstavu genderu jako basty pohlavni rozdilnosti [...] a prosazuje politiku erotiky,
v jejimZ rdmci mze byt Zenské télo pretvafeno v neustdle se ménici identity, které mluvi

AN\Y

riznymi zplUsoby™ (Bordo 1993: 267-268). Schwichtenberg povaZuje Madonnino té&lo za
postmoderni, protoze neustdle méni prestrojeni a vyviji se, odhaluje feminitu jako
maskarddu a drag (pfevlékani do cizich $atd): ,Madonnino télo, chycené proudem
destabilizovnaych identit, dekonstruuje gender jako podfuk, sexualni hracku® (1993: 135).
Podle téchto autorek si Madonna promyslené hraje se zevnéjSkem, c¢imz vzdoruje
patriarchalni definici feminity a problematizuje iluzi ,skute¢ného™ individualniho

genderového ja.

22



Tématu téla se vénuje i Naomi Wolf ve své knize The Beauty Myth (Mytus krasy)
zroku 1991. ,Mytus krasy nas presvédCuje, Ze kvalita zvana ,krasa' objektivné
a univerzalné existuje™ (Wolf 2000: 13). Wolf chape mytus krasy jako politickou zbran proti
osvobozovani zen: Zeny se stavaji posedlé svymi tély, boji se, Ze nad nim ztrati kontrolu,
maji strach ze starnuti, a proto vénuji obrovské mnozstvi ¢asu, energie i financi pravé péci o
néj. Stari je vnimano jako ,oSklivé" a mladi jako ,krasné", protoze je spojené s zadouci
neznalosti a nezkuSenosti: ,Zahladit vék na tvari Zeny znamena vymazat identitu, moc
a historii Zen“ (Wolf 2000: 94). Projev Zeny na verejnosti je vzdy davan do souvislosti
s jejim vzhledem a Zenam je pfisuzovana hodnota na zakladé urcitého télesného standardu,
ktery je kulturné a spolecCensky urcen. V této souvislosti Pavel Barsa (2002) zmifiuje Sandru
Lee Bartky a jeji tfi kategorie ,poZenstovacich" praktik, které se tykaji té&lesnych rozmérd a
proporci, enskych gest a t&lesnych postoji a vystavovani téla jako ozdobného predmétu.
Podle Bartky tyto praktiky, kterymi si zeny nasazuji masky, vlastné implikuji nedostatecnost
zen. Soucasti mé analyzy tedy bude i to, jak Madonna pracuje se svym vzhledem a pojmem
krasy.

S télesnosti Gzce souvisi i koncept sexuality. Gauntlett (2002) uvadi, ze pocatkem
20. stoleti se objevila predstava, Ze sexualita je zakladem lidské identity, a dnes je béznou
soucasti medialni produkce predstava, Zze sexualni identita je zakladem Stésti Clovéka.

Pfi premysleni o sexualité je dobré mit na paméti Anthony Giddense, ktery
upozorfiuje, e sexualita je vzdy kulturné& a historicky podminé&nd, a zabyva se rlznymi
pohledy na to, do jaké miry je sexualni identita vrozena (ovlivnéna geny) a do jaké miry se
na ni podili u¢eni (ovlivnéna spolecnosti). ,Nase pojeti muzské a Zenské role i sexualni
postoje a sklony, které s nimi spojujeme, se utvareji tak brzy, ze je v dospélosti obvykle
vnimame jako néco samoziejmého. [...] Tyto rozdilné role nejsou nécim, co prosté existuje;
my sami je v naSich kazdodennich socidlnich interakcich s ostatnimi lidmi vytvafime®
(Giddens 1999: 117; kurz. ptvodni).

Lidska sexualita a sexudlni chovani maji mnoho forem, které jsou ureny a
ovliviiovany spoletenskymi normami, a existuji rovnéz rlzné normy sexualni pfitazlivosti a
meéfritka lidské krasy. Jednim znakem zapadni kultury je dvoji méfitko na sexualitu muze a
zeny, které Renzetti a Curran definuji takto: ,Dvojim metrem v pohledu na sexualitu je
minén tradiéni postoj nadi, ale i fady jinych spole¢nosti, ktery mladym muzim sexudlni
aktivity dovoluje [...], zatimco divky za stejné chovani trestd. Navzdory liberalizaci nazorl
na predmanzelsky sex vdak fada vyzkumQ naznacuje, Ze dvoji metr v pohledu na sexualitu
stale preziva"“ (2003: 219; kurz. ptvodni).

Wolf uvadi, Zze v 70. letech zacala byt masovou kulturou na verejnosti vystavovana
Jidealni* Zenska téla a poprvé se objevila moznost porovnavat své télo s detaily dokonalosti.
Sexualita byla spojena s konkrétnimi obrazy ztvariujicimi krasu, coz ovlivnilo pohled Zen na

sebe samé a vedlo k ,uUzkostnému a podrobnému zkoumani téla, které mélo slozitym
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zpldsobem souviset se sexudlnim poZitkem Zen“™ (Wolf 2000: 154; kurz. putvodni). Kultura
podle Wolf ,Zeny vyhani z vlastnich tél a nuti je divat se na sebe jako na sexualni objekty"
(2000: 174). Zeny tak nemaji vlastni sexudlini kulturu, neznaji svou sexualitu, netouZi po
nékom, ale po tom, aby po nich nékdo touzil: ,ProtoZze se na vlastni téla divaji jako na cizi
predméty touhy, neni divu, Ze to, co by mélo byt divérné zndmé, pocitované jako jeden
celek, se odcizuje a déli na ¢asti* (Wolf 2000: 177). Mytus rovnéz spojuje krasu se sexem a
ldskou a tvrdi, Ze jen krasnd Zena bude milovand. Zené je pfipisovdana bud sexudlni
pritazlivost, nebo seridznost, krasa, nebo rozum, ale ne oboje zaroven.

Sexualita a jeji tradi¢ni pojeti je jednim z hlavnich témat Madonninych videoklipu.
Madonna se v nich prezentuje jako sexualni a sebevédoma Zena, kterd se odmita podridit
stavajicim konvencim, a to nejen tém tykajicim se sexuality Zen konkrétné, ale sexuality
obecné. McClary (1991) fika, ze Madonna rovnéz zproblematizovala skutec¢nost, Ze na Zenu
na podiu je Casto pohlizeno jako na pfistupnou sexualni komoditu: muz na podiu casto
plsobi na své publikum pravé ztvarné&nim sexualni moci a touhy, kdy? ale totéZ udéla Zena,
musi Celit mnohem vétsSim prekazkam nez muzi.

Bourdieu pak upozorfiuje na tradi¢ni socialni konstrukt, ktery vytvari zakladni opozici
mezi pfirodou a kulturou, mezi sexualitou pFirozenou (zena) a kulturni (muz). Pohlavni akt
je vztahem nadvlady a sexualita obecné je spojovana s moci. Muzska sexualita je tradi¢né
pojimana soupefivé a jako fyzicky akt, zatimco zenska sexualita je povazovana za intimni a
citovou zkuSenost (Bourdieu 2000). Madonnin boj probihd pavé na poli sexudlni
reprezentace, jeji zobrazeni rlznych sexudlnich praktik budi kontroverzi, Madonna spojuje
sexualni svobodu s osobni svobodou, potéSeni s moci, sexualitu s kontrolou
(Mandziuk 1993). Madonna se snazi zpochybnovat tradi¢ni definice maskulinity a feminity,
sexuality a touhy a poukazuje na spoleCenskou konstrukci genderu a sexuality
(McClary 1991; Morton 1993; Pribram 1993). Madonna je témito autorkami povazovana za
priklad heterosexualni Zeny, kterd je nezavisla na patriarchalni kontrole: muzsky pohled
neodmita, ale vzdoruje mu a skadli ho svym vlastnim, ktery je zameérné kycovity a vulgarni,
a nedba na to, co si o ni kdo mysli. ,V tomto smyslu neni Madonnina nepoddajna sexualita
nécim, co se déje skrze pohled ,druhého', ale rozhoduje sama o sob&, ma se rada a je sama
se sebou spokojenad" (Bordo 1993: 268). Madonna ztvarmuje télesnost a Zenskou sexualitu

bez tradi¢ni submisivity, svou sexualitu si uziva a sama ji kontroluje.

2.4. SHRNUTI
V teoretické dcasti jsem tedy strucné vylozila, jak funguji média ve spoleCnosti a jak

vyznamnou roli hraji medialni produkty v naSem Zivot&. RovnéZ jsem zddvodnila, pro¢ praveé
Madonna je medialnim produktem, ktery si zaslouZi nasi pozornost a podrobnéjsi zkoumani.
Madonna nejenze dokaze mistrné vyuzivat média ke svému zviditelnéni, ale jeji tvorba

obsahuje mnoho aspektl, které jsou zajimavé pro feministické teoreti¢ky a teoretiky.
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Nasledné jsem se zabyvala feministickym pfistupem k médiim a popularni kultufe obecné i
k Madonné konkrétné. Nase doba je nazyvana dobou postmoderni, proto jsem vyjmenovala
nékteré jeji charakteristické rysy a to, jaky vliv méla na feministické mysleni. Podrobné
jsem definovala koncepty a témata postmoderniho feminismu a to, jak jsou vztahovany
k fenoménu Madonna. Nyni bude nasledovat empirickd ¢ast mé prace, ve které se pokusim
nalézt odpovédi na otdzky uvedené v Uvodu této prace, tedy zda lze z feministického
hlediska najit subverzivni potencidl i v Madonniné soucasné tvorbé&, jaky obraz Zeny
Madonna vyvolava, zda ji miZeme i dnes povaZovat za pozitivni rolovy model. Analyza
spo¢ivd v rozboru Madonninych videoklipl a uplatnim pfi ni koncepty, které jsem

v predchozich nékolika kapitolach vymezila.
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3. EMPIRICKA CAST
Empirickd ¢&ast je v&novana analyze Madonninych videoklipl. Tato analyza vychazi z

koncepci a teorii vymezenych v teoretické Casti a snazi se najit odpovédi na obecné
vyzkumné otazky zalozené na feministickém pristupu ke skutecCnosti. Pokusim se najit
odpovédi na otazky typu: Jak Madonna pracuje s genderovym systémem znaku? Jaky obraz
zeny je v jejich videoklipech prezentovan? Lze Madonnu i nadale povazovat za pozitivni

rolovy model?

3.1. METODOLOGIE

3.1.1. Vyzkumné otazky a Gcel vyzkumu
Madonnina tvorba z konce 80. a zacatku 90. let byla povazovana za velmi provokativni,

podle rlznych teoreti¢ek a teoretikl zpochybfiovala stavajici hranice genderovych a
sexualnich kategorii a hrédla si s genderovym a pohlavnim systémem znakl, zmé&nami
kontextu posouvala jejich vyznam a poukazovala tak na jejich konstruovanost a
spoleCenskou podminénost (konstruovanost viz BarSa 2002; Bourdieu 2000; Butler 2003;
Schwichtenberg 1993). Byla povazovana za pozitivni rolovy model pro Zeny, predevsim
dospivajici divky, protoZze se prezentovala jako silnd a cilevédoma Zena, kterd ma svou
kariéru i zivot pod kontrolou, ktera se neboji vyjadfit a uzivat si svou sexualitu, nedrzi se
tradicnich roli, které Zzenam spolec¢nost pripisuje, a nenecha se nikym omezovat.

V dnesni dobé ale Madonna nevyvolava v odbornych kruzich zdaleka takovy zajem a
obecné podle mne pusobi jako vice méné konvenéni postava populdrni kultury, kterd sice
nadale umi vzbudit rozruch a pfitdhnout pozornost médii, nicméné jeji tvorba uz nevyvolava
takové zasadni debaty jako dfive. Je ovSem otazkou, pro¢ tomu tak je. Opravdu Madonna
zaneviela na svou dfivéjsi image sexudlni ikony a rebelky, kterd bojuje proti stereotypim,
jak by tomu nasvédcovala i néktera jeji nedavna vyjadreni v médiich, nebo jsme jen u
Madonny uz zvykli na leccos, takze nas hned tak néco neprekvapi? Nebo ve své tvorbé i
nadale posouvd rlzné vyznamy a hraje si se stereotypy, ale lidé tomu v nadi skanddly a
snahou Sokovat preplnéné dobé wuz prosté nevénuji pozornost? Lze Madonnu
z feministického hlediska i dnes povazovat za pozitivni rolovy model?

K odpovédi bych snad alesponi caste¢né mohla dospét pomoci analyzy nékolika
Madonninych videoklipl. Samozfejmé, Ze celkovy medialni obraz Madonny je tvofen mnoha
dalsimi slozkami, ale ja se v ramci své prace soustfedim pouze na videoklipy, které vzdy
patfily mezi jeji nejdiskutovanéjsi a nejprovokativnéjsi vyjadrovaci prostfedky a ve kterych
Madonna soustfeduje nejvétsi ¢ast toho, co chce verejné vyjadrit. Lze je tedy povazovat za
jeji podstatné umélecké vypovédi. Znacnou kontroverzi sice budila i jeji ziva vystoupeni,
nicméné ta jsou primarné neopakovatelnd a uréend publiku, které je zivé a
nezprostfedkované pfitomno na urcCitém misté v urCitém cCase, a teprve pripadny

videozdznam muize byt reprodukovatelny a dostupny i dal$im divakdm. U videoklipd tento
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problém nevidim, u nich tvirce od za¢atku pocitd s tim, Ze jej budou divaci sledovat skrze

média v rlznych odlinych kontextech.

3.1.2. Vybér vzorku a zaméreni analyzy
Vzhledem k rozsahu mé prace jsem se rozhodla vybrat Sest videoklipl, tfi ze starsiho

obdobi (roky 1986 - 1990) a tfi ze soucasnosti (roky 2000 - 2005). V kazdém obdobi jsem
si zvolila vzdy jeden videoklip ze tfi po sobé jdoucich alb. Konkrétné to jsou videoklipy ke
skladbam:

1. ,Open Your Heart" z alba True Blue (1986)
,Express Yourself* z alba Like a Prayer (1989)
»Justify My Love" z alba The Immaculate Collection (1990)
+~What It Feels Like For a Girl* z alba Music (2000)

~American Life" z alba American Life (2003)

S o

,Hung Up" z alba Confession On a Dancefloor (2005)

MQj vybér starsich videoklipd byl ovlivnény tim, Ze tyto patfily mezi nejdiskutovanéjsi
a vlastné na jejich vybéru jsem postavila celou otazku své bakalarské prace, tedy jestli
dokazeme najit zde zpodobriovana a nasledné spoleCensky diskutovana témata (zena jako
objekt pohledu, hranice genderu, sexualni norma) i v Madonniné soucasné tvorbé. ,Open
Your Heart" ukazuje Madonnu jako tanecnici v peep show, v ,Express Yourself* vidime
Madonnu v mnoha podobach, které kombinuji rizné genderové znaky, a diky ,Justify My
Love" se dostavame do Madonninych sexualnich fantazii.

Ze soucasné tvorby jsem vybrala prvni a zatim jediny videoklip ,Hung Up"
z posledniho alba, ktery jsem doplnila dvéma dalSimi, které v jisté mife postihla cenzura,
stejné jako videoklip ,Justify My Love" (MTV jej odmitla vysilat pro jeho kontroverzni téma,
kterym byla oteviend, byt stylizovand prezentace rliznych sexudlnich praktik a vztahd).
V pripadé ,What It Feels Like For A Girl* to bylo opét odmitnuti ze strany MTV, tentokrate
z dlvodu explicitniho zobrazovani nasili. PGvodni verzi videoklipu ke skladb& ,American Life"
predélala sama Madonna je&té dfive, nez byla oficidlné vpust&na do médii. Zddvodnéni
znélo tak, Ze mezitim zacala valka v Irdku a Madonna nechtéla nijak znevaZovat cinnost
vojakl, ktefi riskuji své Zivoty. Nicméné& oba videoklipy je mozné ziskat na internetu
v plvodni podobé&. Cenzura jist& sv&d& o uréité provokaci, moznd nabourdvani né&jakych
stereotypl, kazdopadné ji vzdy provazi zvydeny zdjem vefejnosti a ja se chci podivat na to,
jestli je na téchto klipech néco zajimavého i z feministického hlediska. ,What It Feels Like
For A Girl* ukazuje Madonninu divokou jizdu méstem plnou nasili, ,American Life" je
z prostfedi modni prehlidky na téma valka a ,Hung Up" je o tanecnim Silenstvi, které

Madonna svou skladbou rozpoutava.
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Moje analyza vychdzi zteorii a konceptd autorek a autord fazenych do
poststrukturalistického feminismu. Soustfedim se na to, jaky obraz Zeny ve svych
videoklipech Madonna vyvolava, jak pouzivd genderové kategorie a znaky, jak pracuje se
sexualni normou, na co se soustfeduje, kde lIze vidét zpochybriovani ¢i naopak potvrzovani
stereotypl. V této souvislosti se zamé&fim i na jeji vzhled a t&lesnost, na samotnou image a
sebeprezentaci Madonny v jednotlivych videoklipech. V analyze tedy pouZiji teorie a
koncepty uvedené v teoretické ¢asti mé prace a u starSich videoklipG rovnéz vyuziji
informace z dFivéjsich feministickych rozbor( a zplsobl jejich vykladu. Tyto vyklady budu
uvadét pfimo v textu vénovanému rozboru konkrétnich videoklipd.

Nejprve budu chronologicky analyzovat jednotlivé videoklipy, pficemz budu
uplatnovat vySe uvedena hlediska a zmifované teorie. U kazdého videoklipu nejprve strucné
popidi text pisné a d&j. Nasledné se soustfedim na analyzu jevd, které jsou z feministického
hlediska zajimavé. Na zavér srovnam videoklipy a v nich obsazena relevantni témata
navzajem, ale uritd srovnani budu provadét uz v ramci analyz jednotlivych videoklipd,
pokud to bude vhodné. Naopak nékterymi spoleCnymi a souvisejicimi prvky se budu zabyvat
az v zavéru. V zavéru tedy ukazu, jakych véci se videoklipy tykaji, co v nich Ize najit
spole¢ného, rozdilného ¢&i protikladného. Dlraz budu klast na to, jaky vztah lze nalézt mezi
starsimi a soucasnymi videoklipy, jestli Ize vyznam, ktery byl akademiky vkladan do starsSich

Madonninych videoklipd, nalézt i v sou¢asnych.

3.1.3. Metoda vyzkumu
Analyza je zasazena do konstruktivistického paradigmatu, které odmita predstavu jedné

objektivni pravdy a ¢istého faktu a zdGrazfiuje kontextudlnost, vztahovost naeho poznani,
pravd a realit - skuteCnost a svét je podle néj lidskou konstrukci. Konstruktivismus je
zaméFen na zpUsob, jakym lidé interpretuji socidlni svét na zakladé svych specifickych
kontextl (lingvisticky, socidlni, historicky). V8echny pojmy umozfujici poznani jsou
historicky a socialné situovany, konvecni znalosti nemaji objektivni zaklad. Realita je
pluralisticka, vyjadfitelnd mnoha symbolickymi a jazykovymi systémy, a plasticka, je
ptizplsobovana pozadavkdm jednotlivcd, je specificky a lokalné konstruovana (Hendl 2005).

Moje zkoumani se obecné pohybuje v ramci tzv. kvalitativniho vyzkumu a metodou,
kterou budu pouzivat, je sémiotickd analyza. Kvalitativni vyzkum se pouziva, kdyz se
snazime porozumét socialni realité, protoZze je zkoumano mnozstvi informaci o urcitém
fenoménu, Clovéku nebo malém poctu lidi. Na zacdatku kvalitativniho vyzkumu stoji vzdy
pozorovani a shromazdovani dat, ktera jsou popisovana a jsou v nich hledany pravidelnosti
a vyznamy. Kone¢nym produktem je zpravidla nova teorie, hypotéza, takze postup tohoto
vyzkumu je induktivni (Disman 1993). Vyklad se pohybuje v ,hermeneutickém kruhu®,
predporozumeéni textu se zpresnuje a upravuje analyzou, porozumeéni a poznani se neustale

prohlubuje a zlepSuje. Zasadni roli v kvalitativnim vyzkumu hraje badatel/ka, protoze tento
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typ vyzkumu je subjektivni, zaloZzeny na interpretaci, ktera je ovlivnhéna jeho/jejimi
zkuSenostmi, schopnostmi a zajmem o dané téma (Hendl 2005).

Sémiotika vychazi ze strukturalismu, ktery vznikl v ramci jazykovédy: jazyk je
systém znakl, vzajemnych diferenci, tedy forma, struktura. Cerny a Hole$ (2005) uvadi, ze
de Saussure pojimal znak dualisticky, jako oznacujici (forma) a oznacCované (obsah), a
definoval tfi jeho zakladni vlastnosti: linearnost (znaky lze fadit za sebe), arbitrarnost (obé
slozky znaku spojuje jen konvence), diskontinuitu (znak oznacuje urcity Usek).
Strukturalismus hledd systém uspofadani a vztahl, ktery reguluje to, &m se nase védéni
zabyva. Poststrukturalismus pak odmita uzavienost struktury, vyznam znaku neni pfedem a
trvale uren existujicim systémem, ale jeho vyznam se neustale dé&je, diference je vzdy v
pohybu (Petficek 1997).

Sémiotika se tedy zabyvd tim, jak vznikaji vyznamy, vénuje se ,studiu procest
spoleenské produkce vyznaml ze znakovych systémQ (kédd) a jejich uZiti v komunikaéni
praxi®, je nastrojem analyzy znakovych systémQ (Jirdk, Képplova 2003: 137). Sémiotika
studuje znaky, jejich organizovani do kddl i &irsi kulturni kontext, ve kterém znaky funguiji.
Charles Morris rozdélil sémiotiku na tfi slozky: sémantika zkouma vyznam, vztahy mezi
znaky a oznaCovanymi predméty, jevy a udalostmi, syntax zkouma vztahy mezi znaky
navzajem a pragmatika zkouma vztahy mezi znaky a jejich uZivateli (Cerny, Hole$ 2005).

Ve své analyze se budu zabyvat pravé znaky a jejich pouzitim, proto chci tento
pojem blize vysvétlit. ,Pokud s néjakym predmétem, osobou, vlastnosti, udalosti nebo
jakymkoli jinym jevem, ktery sam o sobé neni znakem, zachazime tak, jako by jim byl,
znamena to, Ze ho néjak interpretujeme; tim z ného &inime znak" (Cerny, Hole$ 2005: 34).
~Znak je néco, za ¢im se skryva néco jiného, a existuje nékdo, kdo si takovy vztah
uvédomuje" (Cerny, Hole$ 2005: 16). Kéd je ,jakykoliv systém vzdjemné souvisejicich
znakl a pravidla jejich uZivani® (Jirdk, Kopplova 2003: 136). Znak a kod jsou
Jntersubjektivni,  spoleCensky  platné, sdilené nastroje  komunikace“  (Jirdk,
K6pplova 2003: 134). Tim, Ze jsou znaky spojeny konvenci, je mozna mnohovyznamnost a
prenaseni vyznamu: na zakladé podobnosti metaforicky, na zakladé kvalitativniho vztahu
metonymicky a na zakladé kvantitativniho vztahu synekdochicky.

Vyznam a hranice znaku nebyvaji pevné urceny, presny vyznam ziskava znak vzdy v
konkrétnim kontextu, ve vztahu k jinym znaklm. Vyznam znaku tak vznikad v rdmci uréitého
kdédu, je historicky a socialné podminén a neni mocensky neutralni. Znakové systémy se
vyviji tim, jak jsou pouzivany, nékteré jsou relativné stabilni a uzaviené, nékteré se
neustale méni a jsou oteviené, jiné jsou ménény institucionalné ¢as od cCasu. Charles
Sanders Pierce rozdélil znaky na ikony spojené s oznaCovanym vztahem podobnosti, indexy
spojené s oznaCovanym vztahem souvislosti, a symboly spojené s oznacovanym konvenci
(Cerny, Hole$ 2005; viz té? Fiske 1990).
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Roland Barthes mluvi o roviné denotace a konotace znaku: véci maji né&jakou funkci,
néjaky zakladni vyznam (denotace), ale lidé ji pfisuzuji i vyznamy druhotné (konotace).
Myty jsou pak konstrukty nasi spoleCnosti, skryté znakové systémy, které nejsou univerzalni
a nebyvaji nevinné, podili se na organizaci a fungovani spole¢nosti (Cerny, Hole$ 2005).
Denotace je tedy rovina odkazujici ke skutecnosti, zobecnéné predstavé: vyjadfuje prosty,
doslovny vztah k oznadovanému. Konotace je rovina odkazujici k postojim, pocitim a
hodnocenim: konotované vyznamy oznacuji hodnotovy systém kultury &i jedince. A mytus
je rovina odkazujici k obecné& platnym soudlim: konotované vyznamy, o kterych panuje
shoda, vyjadruji spolecenské hodnoty a postoje, které tak vypadaji jako pfirozené (Jirak,
K6pplova 2003).

Sémioticka metoda je tedy vhodna pro analyzu toho, jak Madonna pouziva
genderovy systém znakd, jak pracuje s rlznymi symboly a jaké vyznamy jim dodava. V této
¢asti jsem rovnéz ramcové vymezila své metodologické postupy a vychodiska. Nyni jiz

pristoupim k samotné analyze Madonninych videoklipd.

3.2. ANALYZA VIDEOKLIPU

3.2.1. Open Your Heart
V této pisni Madonna zpiva o tom, Ze potkala muze, ktery se ji libi, ale on se dival jinam a

minul ji bez povSimnuti. Nicméné ona po ném touzi a bude o néj usilovat, at se mu to libi
nebo ne, protoze véfi, ze nakonec dosahne toho, Ze ji bude milovat. Z textu je tedy zfejmé,
Zze Madonna je cilevédoma Zena, ktera se neboji pfekazek a jde si za svym. Nesedi v koutku
a neceka, az si ji néjaky muz vyhlidne a oslovi ji, sama si vybira objekt svého zajmu. D&j
videoklipu se z prevazné Casti odehrava v prostfedi peep show, kde je Madonna zaméstnana
jako tanecnice. Po vystoupeni odchazi se svym kamaradem, malym chlapcem, ktery na ni
mezitim Cekal, a vesele spolu utikaji a poskakuji ulici vstfic novému dni. Za nimi vybiha
majitel peep show, ktery chce, aby se Madonna vratila, ale venku nad ni nema moc,
Madonna utikd pry¢ a sméje se. Majitel vypada nestastné a ztracené, nevi, co si s Madonnou
pocit, dovést zpatky ji nedokaze. Hlavni postavou je tedy Madonna, ale vyraznou Ulohu ma i

chlapec a Madonnino publikum.
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1. Madonna jako tanecnice v peep show (www.madonna.cz)

Madonna béhem vystoupeni predvadi své télo, které spliuje normy ,dokonalosti® a
JKrasy", je stihlé, pevné, svalnaté. Na sobé ma cerny korzet, puncochace, rukavicky nad
lokty a Cerné lodicky na podpatku, coz jsou klasické atributy zenského téla, které chce
pfitahovat pohled a vzbuzovat touhu. Plet je bez vady, ma rudé rty a tmavé oci, tmavsi
obodi a kratké, platinové blond vlasy. Jeji vyraz je b&€hem vystoupeni nezaujaty, chladny,
nevyzaruje potéSeni ani nechut, jen nevzruSené a rutinné odvadi svoji praci. Teprve kdyz
predstaveni skonli a ona odchazi, sméje se a projevuje radost, tedy néjaké emoce.
Oble¢end uz neni svidné, ale ve volném panském obleku s kloboukem, ktery nijak
nezvyraznuje krivky jejiho téla. Stejny oblek ma na sobé jeji kamarad, takze kdyz se

vzdaluji od kamery, vypadaji dost podobné.

2. Madonna a jeji kamarad (www.madonna.cz)
Chlapec hraje v tomto klipu roli symbolu jakéhosi Gniku do détstvi a bezstarostnosti,

nicméné je jisté vyznamné, Ze jde o chlapce a ne o divku. Znadi i jistou asexualitu, protoze

kdyZ na Madonnu &eka, diva se na plakaty polonahych Zen a zakryva rlzné &asti jejich téla,
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ale spiSe z nudy, aby se zabavil. V jednu chvili ho rovnéz mizeme vidét, jak tané&i pred
zrcadlem. Mozna si pfi tom predstavuje, Ze je hvézdou poddia jako Madonna, jeho tanec
napodobuje vystoupeni Zeny, ktera se snazi zaujmout svym télem, pohyby a gesty. Jeho
tanec obsahuje napfiklad prvky odhalovani (spousti si sako z ramen, vytahuje nohavici),
rukou si zajizdi do vlast. Tato jeho hra na Madonnu, & Zenu obecné&, poukazuje na to, ze
feminita je maskarada (viz Schwichtenberg 1993; Gauntlett 2002) tvorena urcitymi gesty a
p6zami. Nicméné v jeho podani vypadaji tato gesta a pozy docela legra¢né, protoze je muz,
je dité, navic ma na sobé oblek. Z toho Ize odvodit, Ze jim zapojovana gesta a pdzy nejsou
svidné ,samy o sobé&“, ale jen pokud je predvadi dospéld Zena, pokud moZno spore
oble¢end. Vyznam téchto znak( je tedy vzdy uréeny kontextem. Chlapec si o¢ividné
neuvédomuje sexualni naboj takového vystoupeni, nevi, ¢eho se touto ,hrou™ obvykle snazi

Zena docilit, tedy upoutat a vzrusit muze.

3. Chlapec tandici pred zrcadlem (www.madonna.cz)

Madonna si vydélava svym télem, vyjadfuje to, Ze Zena je tradi¢né povazovana za
sexualni objekt, za ktery jsou muzi ochotni platit. To, Ze se po praci pfeviéka do muzskych
$atd, lze vykladdat tak, e uZ nechce byt objektem pohledu, kterym jsou tradi¢n& Zeny
(viz Mulvey 1998), chce splynout s okolim a nevycnivat. Utika tedy do muzské identity
vyjadirené oblekem a kloboukem, i kratkymi rozcuchanymi vlasy. Zde mne napada zajimavy
kontrast, ktery by nastal, kdyby se v tomto pfibéhu prohodily role: muz vystupujici
napriklad jako striptér by si po predstaveni oblékl volné Zenské Saty a vesele odtancil
s malou hol¢i¢kou, kterd by byla obledend stejné& jako on. Ztohoto dlvodu bych
nezdlrazfiovala androgynitu Madonnina vzhledu, jako to dé&laji nékteré autorky
(Paglia 1992; McClary 1991), protoze si myslim, Ze je zde ddleZité to, Ze si Madonna zvolila
pravé muzsky vzhled.

Madonna na sebe bere muZskou, chlapeckou identitu. Zeny v muzském obleceni
obvykle nebudi takovy rozruch a poboufeni jako muzi prevleceni za zeny. To svéddi o tom,

ze maskulinita je v nasi spolecnosti normou a nécim lepSim nez feminita a zaroven i

32



skutecnost, ze femininita konotuje ,divani se na“ (Mulvey 1998). Proto by bylo pro muze
degradujici, utéct do Zenstvi. Kromé jeho muznosti by to i vazné zpochybnilo jeho sexualni
orientaci, zatimco u Madonny v obleku nds to sice miZe také napadnout, ale spige jen
okrajové. RovnéZ oble¢eni se do Zenskych $atl ani nelze povaZovat za Unik, v Zenské
identité se naopak clovék stane napadnym, protoZze Zeny jsou vécné pod dohledem, vécné
se soudi jejich vzhled (viz Wolf 2000; Bourdieu 2000). MuZi jsou v jistém smyslu nenapadni,
protoZe jsou normou a jsou témi, kdo se diva.

V této souvislosti mne napada i protiklad venku a uvnitf, protiklad sféry muzské a
zenské. V tomto klipu je zapojeny tak, Ze uvnitf, v soukromé sféfe tradicné spjaté s Zzenami,
zapojuje Madonna feminitu, ktera podléha patriarchalnimu pohledu a dohledu. Zatimco kdyz
je venku, ve sféfe verejné, muzské, bere na sebe maskulinni identitu a prestava byt
podfizena i vystavena pohledu.

Bordo o tomto videoklipu tikd, Ze nezdlrazfiuje Madonninu subjektivitu & touhu, ale
Ze jeji télo ma vyvolavat touhu jej vlastnit ¢i ztélesfiovat. Dominantni pozici tak je
objektivizujici pohled na Madonnu jako sexudlni objekt. Vyznéni podle Bordo rovnéz posiluje
klasicky dualismus duge a té&lo. ,Nazor, ze ¢lovék milZe pres noc hrat porno a ve dne opét
ziskat svou androgynni nevinnost, podle mne nevyjadfuje odmitnuti esencialistickych
kategorii tykajicich se genderu, ale je spie daldim zplsobem, jak posilit dualismus téla a
duse" (Bordo 1993: 275).

S touto kritikou souhlasim, podle mne klip ukazuje, Ze télo jde pouzit jako véc na
nasi osobnosti nezavislou. Jako by se to, co délame s télem, nepocitalo do naseho vnitfniho
ja, do nasi duse. Postmoderni feminismus ale odmita déleni na télo a ducha a identita je
podle néj vytvarena nasimi ciny (viz Butler 2003). Predstava vnitini zakladajici identity vede
k zvladtnimu vztahu k télu, které se pak zdd méné dlleZité neZ mysl. Ale my jsme nase
télo, co s nasim télem délame, nasi identitu teprve formuje. Madonna je stejné tak tanecnici
v peep show jako bezstarostnou Zenou v muzskych Satech a nelze Fici, co ztoho je
~doopravdy", ktera z téchto podob je ,skutec¢nd“, kdy je ,sama sebou". Nase identita je
nestala a promeénliva, nelze hledat, co jsme ,skutecné", protoze jsme vsim, co délame.
Proto neni mozné si myslet, Ze Madonna je jen néclim z toho, co je soucasti jejiho Zivota
(mluvim zde o medialni podobé Madonny, o Madonniné postavé ve videoklipu, ale

samoziejmeé to plati i o Madonné jako soukromé osobé a o kazdém z nas obecné).
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4. Madonna lezZici na zemi (www.madonna.cz)

Béhem vystoupeni se Madonna chova presné tak, jak se vyZaduje od Zeny jako
sexualniho objektu. Typicky podfizenym postojem je napfiklad to, kdyZz jde smérem k nam,
vzpina k nam ruce, které ma zapéstim u sebe, jako by byla spoutana. Poté poklekd na zem
a pak si lehad a ruce natahuje smérem k muzi v kabince. Madonna si nevybira objekt svého
zajmu a pohled na néj, ale sama je objektem pohledu a touhy druhych (viz Mulvey 1998).
Do svého predstaveni nezapojuje nic, co by tuto tradi¢ni roli Zeny jako sexualniho objektu
zpochybnovalo. Mozna pfi tom vypada sebevédomé a jeji publikum nejisté, nicméné podle
mne je to presto jeji publikum, které je vyjadfenim moci, protoze Madonna plni to, co se od
zen oCekava, co od ni oekavaji jeji divaci, ktefi jsou vyrazem spoleCenského usporadani.

Zde bych tedy pfilis nesouhlasila s tvrzenim McClary (1991), Ze tento klip
destabilizuje obvykly vztah moci mezi muzskym pohledem a objektem. Madonna se
podfizuje spoletensky nastavenym vztahim, které délaji z Zeny objekt pohledu druhych, jeji
télo je svidné a krasné a vystavuje se druhym jako podivana. Text pisné je sice o tom, ze
néjaky muz je objektem Madonnina pohledu a zdjmu, ale ve videoklipu je objektem ona,
nikoho si sama nevybira, nikdo neni jejim sexualnim objektem.

Madonna své télo pfedvadi ndm, divakdm klipu, i G&astnikim vystoupeni. Jeji t&lo je
nedostiznym vzorem (alespon pro vétsinu lidi) a ma vzbuzovat touhu. Krasu Madonnina téla
ale maji ocenit spise divaci klipu nez publikum v kabinkach. To totiz, kromé jediné zeny,
kterd se na Madonnu divd a vypada timto pohledem opravdu vzrusSena, nedava prilis
prichod svym emocim a chovd se dosti rezervované. Nicméné i tato Zena po vystoupeni
sedi opfena o sténu kabinky, koufi a vypada vice vyCerpané nez spokojené, neusmiva se,
ale tvari se vazné, jako by premyslela nad tim, co o ni vypovida to, ¢eho se Ucastnila. U ni
je zajimavé rovnéz to, Zze ma na sobé néjakou uniformu a kravatu, tedy tradicné muzské
soucdsti obledeni, kterymi vlastn& mezi jinak samé muzZe zapada. A mdZe to rovné&z posilit
dojem, Ze je homosexualné orientovana. Muzi vypadaji spiSe stydlivé a nervdzné, zZadny

z nich neprojevuje znamky opravdového vzruseni, ze by po Madonné skutecné touZzil.
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Takovd prezentace navstévnikl peep show jako by byla spide na né& namifenym
vysmeéchem.

Jeden muz ma na nose bryle s legracné tlustymi skly, druhy si néco piSe, jako by se
Madonninym tancem zabyval z védeckého hlediska, dalsi si dava do sklenice s vodou
sumivou tabletu, jako by se Sel presvédcit o Upadku spoleCnosti a potfeboval se na to
uklidnit. Vystup si uzivaji dva muzi, ktefi se sice na rozdil od ostatnich netvafi vazng, ale
néjaky sexualni podtext jejich prozitek také nema, spiSe Madonné fandi, smé&ji se a pokyvuji
se do rytmu hudby. Publikum ma tedy v celkovém vyznéni urcité vnitfni moralni zabrany,
asi se stydi sami za sebe, Ze je néco takového 1aka, coz odhaluje jejich pokrytectvi, Ze ani

nejsou schopni si Madonnin tanec a pohled na jeji télo uZit, pfestoze kvili tomu pfiéli.

5. Mladici v publiku peep show (www.madonna.cz)

Zajimava je pak dvojice mladikd v uniformach, kterd spolu sedi v kabince, za celou
dobu se nepohne a upiené se kouka pred sebe. Moc mezi publikum nezapadaji, vypadaji
trochu jako divky, maji détské tvare jako porceldanové panenky. Vypadaji nevinng, jako by
ani nemohli védét, o co jde, jako by pro né to prostiedi bylo zcela cizi, takze netusime, pro¢
tam vlbec pfidli. S jejich vyrazem kontrastuji uniformy, které jsou tradi¢né symbolem
,poradnych chlapi®. K tomu se objimaji, mohou tvofit milenecky par (a homosexualita je
v armadé nadale dosti kontroverznim tématem), nebo mohou byt bratfi, protoze jsou si
velmi podobni. Jejich identita je tedy velmi nejasna, a to pravé tim, ze jednotlivé prvky
jejich vzhledu a postoje spolu neladi.

RovnéZ mne zaujal plakat, ktery zve na Madonnino vystoupeni. Uplné na zadatku,
jesté nez vidime Madonnu tandit, je na ném jeji tvar, ma zaklonénou hlavu a diva se
nahoru. Kdyz ale s chlapcem na konci odchazi, divd se na nas z plakatu sebevédomé a
pfimo do oci. Jako by nas nejdfive lakala svou tajemnosti a nepfistupnosti, byla snadnym
objektem pohledu, ktery nevzdoruje svym vlastnim. Ale po vystoupeni se na nas diva
pronikave, jako by se ptala, co jsme na to fikali, jak nam pfi tom bylo, jak se nam to libilo.

Najednou jsme my objekty jejiho pohledu, z éehoz se mizeme citit provinile. Takova situace
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by se pak dala povaZovat za urditou destabilizaci mocenskych vztahl, o kterych mluvila
McClary (1991).

3.2.2. Express Yourself

Text této skladby se snazi poucit divky o lasce a nabada je, aby se spokojily vzdy jen s tim
nejlepsim a nebyly s nékym, kdo jich neni hoden - vSak on bude pozdéji litovat. Muz se ma
zajimat nejen o jejich vzhled, ale i osobnost. Drahé darky jsou sice pFijemné, ale dilezity je
silny chlap, ktery tu bude pro né. To opét predstavuje Madonnu jako cilevédomou a
sebevédomou Zenu, ktera se nepodfizuje a sama si vybird a rozhoduje o svém Zivoté. Dé&j
videoklipu je inspirovany némeckym filmem Metropolis z roku 1927 reziséra Fritze Langa a
je pomérné zmateny a nejednotny. Madonna je pravdépodobné Zenou bohatého tovarnika,
kterd je ale znudéna, protoze on si ji nevsima, a touzi po krasném délnikovi, pro néhoz si
posila kocku (koCka bézi zleva doprava a délnik pak jde zprava doleva), aby nakonec pfisel
k ni do loznice a skoncili ve spole¢ném objeti.

Madonna se v klipu objevuje v mnoha podobach, dé&j je roztfistény a role
jednotlivych postav nejasné, stfidaji se rlzné zabé&ry, které nespojuje jednotny p¥ib&h a
tvlrce souvislého pohledu. Sama forma videoklipu je tedy postmoderni, decentralizovana,
zastfeSuje mnoho perspektiv a obsahuje védomi neslucitelnosti, nemoznosti jediného
vykladu. Kontrastuji zde spolu dvé prostfedi. Prvnim je ponura a vlhka atmosféra tovarny,
kde je plno obrovskych stroji, mezi kterymi se pohybuji a pracuji mladi, svalnati délnici
svleteni do plli té&la. Druhym je pak luxusni, ale rovn&z ponékud chladné a neosobni

prostfedi pokojd, ve kterych se pohybuje Madonna.

6. Madonnin vyvoleny délnik (www.madonna.cz)

Vzhled délnikd je konstruovan tak, aby ndas zaujali a aby se staly objekty Zenského
pohledu (viz Gauntlett 2002), vypadaji pfi praci velmi sexy a vykonné a maji vzbuzovat
touhu. Slast z divani se tedy tentokrat nepfinasi jen pohled na Madonnu, kterd opét

predvadi své svidné télo, ale i pohled na svalnaté délniky. Zarover na nas v pribé&hu klipu
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divd sama Madonna, takZe jsme objektem pohledu i my. Navic se tu Madonna diva na jinou
osobu jako na sexualni objekt (na rozdil od ,Open Your Heart"), touzi po konkrétnim
délnikovi, o kterého usiluje. V tomto klipu tedy Madonna jedna ve svém vlastnim zajmu,
usiluje o muze, ktery ji samotnou pfitahuje.

S pohledem na krasné t&lo mdZe byt podle Bordo (1993) spojend i uritd zavist a
nejistota z vlastniho téla, nespokojenost s vlastnim nedokonalym télem. Ale myslim, Ze
tento nejisty pocit je vyvolavan spiSe v Zzenach Madonninym télem nez v muzich télem
délnika. U Zen je totiZz krdsa na prvnim misté, je méfitkem hodnoty Zeny (viz Wolf 2000),
zato u muzd je to predevéim inteligence. Vzhled je u muzl sice také dlleZity, ale neni tak
podstatny pro jejich spoleCenskou hodnotu.

Madonna v tomto klipu méni vzhledy, osobnosti, identity, a tato pluralita odrazi jak
proménlivost nasi doby, tak skutecnost, na které je zaloZzeny postmoderni feminismus, tedy
ze identita je fluidni a gender je nestala kategorie. Gender je Cinnosti, kterd se méni
v zavislosti na kontextu a roli, kterou Clovék pravé hraje a jejiz vybér zavisi na tom, jaky

dojem chce vyvolat.

7. Madonna ve stylu 20. let 20. stoleti (www.madonna.cz)

Madonna se objevi jako elegantni dama ve stylu 20. let 20. stoleti (zelené splyvavé
Saty, Cerné lodicky, kratky hladky vinity Gces, vyrazné rty a oci), kterd hladi ¢ernou kocku,
kterou ma v narudi. Je to opusténa, chladna a znudénd Zena ve zlaté kleci. Zabéry se
stfidaji s pohledy do tovarny a na délniky, coz si lze vykladat tak, Zze Madonna je opravdu

manzelkou nebo pfitelkyni tovarnika, ktery nad nimi vladne.
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8. Madonna v pradle (www.madonna.cz)

Potom je tu Madonna jako sexy Zena v ¢erném pradle, podvazcich a lodic¢kach, ktera
predvadi své svidné télo a upird na nas smyslny pohled, rizné& se vini a déla pohyby, jako
by soulozila zidli. Tento obraz Madonny je stfidan se zabéry délnika, ktery lezi na posteli se
zavienyma ocima. Z toho Ize usuzovat, ze Madonna touzi po sexu s timto délnikem, a proto
ho ve snu svadi a 1aka k sobé. Projevuje tedy oteviené svoji sexualitu a touhu, za kterou se
nestydi a nesnazi se ji potlacit. A ocCividné je Uspésna, protoze délnik se zvedne a v mlze u
své postele uvidi Madonniny velké oci, které se na néj divaji. Tim podle mne Madonna
ukazuje svoji moc a dominanci nad nim.

Poté se objevi Madonna v panském obleku, polobotkach a s monoklem, ale zaroven
v krajkové podprsence. Tanci a déla ,muzské" i ,zenské" pohyby, ma odhodlany a energicky
vyraz. Nasleduje pohled na nahou Madonnu, ktera leZi na posteli, je spoutana retézy a
kolem krku ma tézky obojek. Soubézné s touto jeji podobou vidime majitele tovarny, jak
sedi na kFesle, které vypada jako trin, sméje se, v ruce ma dalkovy ovlada¢ a spousti
sklenénou bunku s Zivymi hudebniky. Témto dvéma jejim podobam se podrobnégji vénuji

nize v textu.

9. Madonna jako kocka a v obleku na pohovce (www.madonna.cz)

Dalsi je mokra Madonna v Satech, ktera jde jako kocka po ctyfech kuchyni k misce
s mlékem. Ve stejné mistnosti je i Madonna v obleku, podprsence a tentokrate lodickach,

ktera koufi dlouhou cigaretu a nohu ma ptes nohu. Nejen obledeni, ale i zplsob, jakym sedi,
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odkazuje k ob&ma genderim. Noha pfes nohu vyjadfuje maskulinitu, ruka na stehné a
zpUsob drzeni cigarety pak feminitu. V prostfizich vidime délnika, ktery sedi na posteli a
hladi mokrou kocku v naruci. To posiluje dojem, Ze Madonna je tou kockou, Ze ona jako

kocCka si pro né&j dosla a chce ho ziskat.

10. Madonna v délnik (www.madonna.cz)

Nakonec vidime Madonnu, jak sedi naha na kraji postele, chouli se a vypada nézng,
svidné a bezbranné, jako by potiebovala ochranu, silnou muZskou ruku. A dal&i zab&ry ndm
ukazuji, ze délnik jde za ni s kockou pfes rameno. Kdyz se k ni blizi, vidime i zabéry dvou
soupeficich boxerl, ktefi se biji, co? odkazuje k tomu, e Madonna taky tvrdé bojuje a jde si
za svym. Nebo to mUZe znamenat, Ze vztah dvou jedincl je druh souboje. Nevidime tam ale
vitéze, jen boj - mozna je to tedy nikdy nekondici boj, boj o svou svobodu a prostor pro
svou osobnost, kde nikdo neni vitézem. Kdyz délnik k Madonné dojde, chyta ji za ramena a
pritahuje k sobg, je vySsi nez ona, ma fyzickou prevahu, fyzicky s ni manipuluje. Na druhou
stranu to byla ona, kdo jej k sobé& privedl. Kdo tu tedy ma moc nad kym, kdo ovlada koho?
Neni on jen bezduchou loutkou, ktera Madonné plni vSechna pfani? Nebo zaujala Madonna

v pritomnosti muze tradi¢ni Zenskou submisivni roli?

11. Madonna v poutech (www.madonna.cz)

S tématem submisivity souvisi i zobrazeni Madonny v poutech, které vzbudilo
v mnohych feministkdch odpor. Madonna je ukazovand v poutech, co? miZe byt pro Zenu

degradujici, protoze to opét odkazuje k zené jako sexudlnimu objektu a hraéce muzd, ktefi
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ji ovladaji. Ale Madonna nevypada vystraseng, tvari se sebevédomé a diva se nam zpfima
do o¢i a rovnéz nevidime nikoho, kdo by tam byl s ni. Pouta mohou byt symbolem toho, Ze
je Madonna omezovana majitelem tovarny, ktery ma rad véci pod kontrolou (viz hudebnici
na dalkové ovladani) a snazi se spoutat jeji osobnost a touhu. Na obecné&jsi Urovni Ize tuto
situaci vykladat jako spoutanost patriarchalnim usporadanim spolecnosti. Jeji sebevédomy
vyraz ale své&dé&i o vzdoru, o odmitnuti podfidit se a zUstat spoutand. Kdyz pozdé&ji ptijde do
loznice délnik, je sice Madonna na posteli, na které lezela predtim, ale uz neni spoutana.
Madonna nam ukazuje, Ze se dokaze osvobodit a zbavit pout, Ze dokaze ziskat nékoho, po
kom ona sama opravdu touzi.

Zde bychom méli zvazit to, Ze i délnik ma na krku fetéz, prestoze vypada vice jako
ozdoba, neni jim spoutany tak ocividné jako byla Madonna. Ale i tak by se dal tento retéz
brat jako symbol toho, Ze on se nijak neosvobodil, protoze ho ma na krku porad: jako
zaméstnanec i jako Madonnin milenec. Z toho Ize vyvodit, Ze nic ned&ld jen ze své vdile,
porad jej nékdo ovlada, urcuje mu, jak se chovat a co délat. Na obecnéjsi Urovni to opét
mUZeme brat tak, Ze patriarchdlni uspofadani spolenosti omezuje a utlaéuje i muze, i kdyz
to mozna neni tak ocividné jako v pfipadé Zen.

Zajimava je v tomto smyslu i situace, kdy Madonna lije z misky polozené na rameni
mléko, které teCe na délnika. Madonna ma tuto misku na stejném misté jako délnik kocku,
coz nas opét mate v tom, kdo ma koho v moci. Kocka je symbolem carodéjnictvi, temné
magie, ale i nezavislosti, silné osobnosti a nepoddajnosti, nezkrotitelnosti. Je tedy
pravdépodobné, Zze Madonna ztélesnéna kockou je tim, kdo ve skutecCnosti urcuje pravidla
hry. Na druhou stranu k tomu pouziva urditou lest, neprojevuje svoji touhu pFfimo a

oteviené, coz Bourdieu (2000) povazuje za zbrané podfizenych.

12. Madonna v obleku v tovarné (www.madonna.cz)
Z Madonninych podob je nejzajimavéjsi ta v obleku. V této podobé se vyjimecné

nevyskytuje v obytnych prostordch mimo tovarnu ale pfimo v nehostinném prostredi

tovarny. Madonna tanci nad schody, vysoko nad zemi, je jakymsi bosem, ktery se na nas
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divéd pres monokl, ale na kratké okamziky nam ukazuje, ze pod oblekem ma podprsenku.
Také si saha do rozkroku, coz je typicky ,muzské" gesto, ale zaroven se ,Zensky" hladi po
prsou, nebo déla silové pohyby, zatina pésti, ale také si prejizdi rukou po téle a predklani se
na nas vystfihem. Kombinuje tedy feminni i maskulinni prvky, takze neni jasné, jestli se
chova jako Zena nebo jako muz, protoze do své osobnosti a identity zapojuje oba gendery a
jejich znaky.

Madonna nam v tomto svém videoklipu ukazuje, Ze gender neni vrozeny, dany
prirozenosti, ale nauceny, spoleCensky konstruovany. PouZivd genderové znaky v novych
kontextech a posunuje hranice jejich vyznamu. Potvrzuje tu koncepci performativniho
genderu Judith Butler, ktera fika, Zze gender je Cinnosti utvarejici predstavu genderové
podstaty. S tim rovnéz souvisi Baudrillardova simulace, ktera poukazuje na to, Ze neexistuje
podstata, Ze redlné jsou obrazy, které nemaji sv{j origindl. Madonna se umi chovat ,jako
muz", a kdyby byl gender ,pfirozeny", kdyby existovaly dané muzské a zenské vlastnosti a
zplsoby chovani, nedokazala by to. Tim je odhalovdn gender jako nedostizny, ve
skutecnosti neexistujici ideal, ktery slouzi uritému usporadani spolec¢nosti.

Kazdému plvodné neutrdlnimu objektu doddvdme na zakladé usporadani nasi
spoleCnosti urcité genderové implikace a vyznamy. Kdyz pouzije zena maskulinni atributy,
ukazuje nam, ze sama maskulinita jako takova jsou pouze véci a télesné projevy, ze gender
je tvoren pouzitim rlznych atributl, Ze je pouhym predstavenim. Gender neni trvaly a
univerzalni, tvoki jej role, které na sebe bereme podle toho, jak chceme pUsobit. Madonna
pouzivd maskulinni znaky (silovd gesta, zatindni svall, ruce v pé&st, sahani do rozkroku,
oblek, pfisny pohled pfes monokl) a spojuje je se zenskymi (blond vinity uces, krajkové
pradlo, lodi¢ky, make up), ¢imZz ndm ukazuje, Ze napfiklad oblek a ruce zataté v pést
nemusi ,patfit" jen muZi, Ze je mize pouzit i Zena. Obecné pak ztélesfiuje tvrzeni Butler, Ze
mezi pohlavim a genderem (a sexualitou) neni kauzalita. Pfekracovani genderovych hranic
ale probiha jen na povrchu Madonnina téla, ostatni postavy se chovaji podle tradi¢nich
predpokladd a pouZivaji genderové znaky v jejich klasickém vyznamu.

Dal&i, co mne zaujalo, bylo st¥idani zabé&rl pracujicich t&l a ozubenych kol. To podle
mne odkazuje k predstavé téla jako stroje, jak o tom piSe Bordo (1993). S touto predstavou
souvisi proménlivost tél, jejich vzhledu a gest, které tak vytvari proménlivou identitu. Jen se
jinak oblékneme, chovame, gestikulujeme a tvafime, a nahle jsme nékym jinym. To
odpovidéd postmoderni myslence identity jako vytvarené &iny, nikoliv &indim pfedchazejici.

S tim souvisi i scéna, ve které se Madonna v obleku pohybuje jako robot, coz opét
symbolizuje stroj, umélost a naprogramovanost, kterou plnime. Zde Ize zapojit Foucaultovo
tvrzeni, ze nas formuje spoleCnost, ktera disciplinuje nase téla, aby se chovala urcitym
zplsobem, i kdyZ samoziejmé& méné vyrazné, nez je tomu u robotl a stroji. Ale mdZeme
fici, ze kazda spoleCnost sériové vyrabi muze a Zeny, ktefi se chovaji a jednaji urcitym

zplsobem, ktery nevychdzi z jejich podstaty, ale pravé z pozadavkd a pottfeb spolecnosti a
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jejiho stavajiciho fadu. Na cviceni a formovani tél odkazuje i synchronizované cviceni
délnikd, ktefi délaji napfiklad kliky, aby byla jejich téla vykonna a pouZitelnd pro potfeby

tovarny (nebo obecné pro potfeby spolecnosti).

3.2.3. Justify My Love
Text pisné je o milovani, o lasce a jejich projevech, o tajnych snech, predstavach a touhach,

které se nemame bat je projevit. Je to jakési naléhani Madonny na jinou osobu, se kterou
touzi byt a milovat se. D&j videoklipu se odehrava v hotelu zameckého stylu, kde
v jednotlivych pokojich vidime rdzné lidi, ktefi tam jsou vsichni kvdli sexu, predstavuji
nejrizné&jsi podoby sexudlnich tuZeb a praktik. Na zadatku jde unavenad Madonna chodbou
s tézkym kufrem, ktery pak odklada a opird se o zed. Mezitim se k ni pomalu blizi muz,
Madonna se smysIné hladi, pak se spolu objimaji. Ocitneme se v pokoji, ve kterém se miluji
a spolecnost jim dé&laji dal&i lidé pFedstavujici rlizné sexudlni orientace a touhy. Nakonec
Madonna se smichem odchazi, uvolnéna timto vzrusujicim zazitkem, utika s kufrem chodbou
ven. Provedeni videoklipu je C¢ernobilé, coZz odkazuje jednak k drivéjSim dobam, ke klasice,
ale i k umélecké hodnoté ¢ alespori ambici. Cernobild rovnéz dodavéd klipu nadech
dokumentarniho stylu.

Madonna se i v tomto videoklipu nabizi jako sexudlni objekt, at pohledu nas, divaka,
nebo ostatnich postav z hotelu. Ona sama tu ale opét jako v ,Express Yourself* nachazi
objekty své touhy, urcuje si, kterého muze chce a sama se diva na druhé, jak jsou spolu.
Navic pritazlivé télo neukazuje jen Madonna, vSichni jsou tu hezci, stihli, svalnati, tedy
splfiuji tradiéni predpoklady tykajici se pfitaZlivych objektd sexudlni touhy a pohledu. Zde se
tedy naplnuje tvrzeni Wolf (2000), Ze sexualita je v nasi spolecCnosti spojovana s krasou
(opét spolecensky definovanou). Zadanymi sexudlnimi objekty jsou zdanlivé jen krasni lidé,
jako by sexualni prozitek pfimo souvisel s urcitym presné stanovenym typem krasy, jako by
jim byl podminén. Zaroven lze vidét, Zze i nase nejintimnéjsi predstavy a fantazie jsou
ovliviiovany spoleénosti, jeji kulturou a zplsobem nahlizeni na skutednost. Whiteley (1997)
pak namitd, Ze obsazeni samych ,krasnych" lidi mdZe vést divdky k mys$lence, Ze Madonna
pouze vyuZiva sex k tomu, aby upoutala pozornost a prodavala své desky. V dusledku toho
mohou lidé prestat vénovat pozornost obsazenému subverzivnimu pohledu na gender a
sexualitu.

Madonnina identita je v tomto klipu stala, vidime kontinuitu v tom, kdo je, i kdyz
mUZeme mit pochybnosti ohledné& toho, nakolik to, co se dé&je, je sen, nebo jestli to opravdu
proziva. Madonna ma kratké, platinové blond vlasy a vyrazné nalicené oci a rty. Na sobé& ma
jen kabat a pod nim krajkové pradlo, coz mize odkazovat k exhibicionismu. Jeji vzhled
zUstavd perfektni po celou dobu, b&em vdech aktivit, které provozuje. NerozmaZe si
make up, nerozcucha se, nezpoti ani nezadycha. I kdyz tento klip bereme jako fantazii,

presto tato skuteCnost dodava celému déji jistou umeélost. Prozitek, na ktery se divame,
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nam o to vice pfipada jako nahrany na efekt. K tomu svadi napfiklad i scéna na chodbé,

béhem které se Madonna dlouho liba s muzem, ale jenom ,jako", jejich rty se nedotykaji.

13. Madonna a kufr (www.madonnaonline.com.br)

Kdyz porovname Madonnu na zacatku a na konci videoklipu, jasné vidime, Ze
Madonna jiz neni unavena a vycerpana, kufr nevlece, ale dokonce s nim bézi, sméje se a je
plnd nové energie. Tim se podle mne snazi ukazat, Ze jedind sexualni norma, ktera ve
spolecCnosti vladne, nas svazuje, omezuje a tizi. Madonna tu propaguje osobni svobodu,
kterou spojuje s moznosti sexualniho prozitku a sebevyjadreni. Sexualni normu narusuji
nejen predvadéné praktiky samotné, ale tfeba i to, Ze k sexudlnim hratkdm dochazi
v hotelu, mezi cizimi lidmi, coZ rovnéz neni povazovano za ,slusné". Hotel je symbolem
ciziho prostfedi, které se (vétSinou) jen na urcity kratky cCas stava mistem naseho pobytu.
Tim je i to, co v ném délame, jako by méné zavazné, nez kdybychom to provozovali doma.
Chovame se jinak nez doma, protoze tedy jsme jen na navstéve.

Madonna ukazuje sexualitu jako pozitivni a kreativni zalezitost a podporuje nas
v tom, abychom méli sami kontrolu nad svou sexualitou. Timto klipem podle mne fika, Ze
kdyz prestaneme vykondvat jen to, co se ocekdva, a dame prichod svym fantaziim,
prospé&€je nam to. Mozna ji pravé ty fantazie nejdfive tizily, mozna pravé je vlacela ve svém
kufru, mozna se jich trochu bala, ale pak je prozila a zjistila, Ze na nich neni nic Spatného.
TakZe fantazie ji z{stavaji, ale uz z nich nema strach a nestydi se za né&, proto se ji nesou
lehce (bereme-li kufr jako symbol t&chto tuzeb a snl). Zarovett mizeme vnimat kufr jako
symbol ur¢ité nezakotvenosti, proménlivosti, st&hovani, cestovani po rliznych zemich, ktery
je ale na druhou stranu i naSi jistotou, protoze v ném mame své osobni véci. Kufr tedy
miZe znamenat zmé&nu, piekraovani hranic, poznavani nového, do &eho vnasime i svou
osobnost.

Zobrazeny jsou praktiky heterosexualni, homosexudlni, voyerismus, fetiSismus
(zdbéry pradla, strevi¢kl, &asti té&l), sadomasochismus, onanie, takze klip umozfuje ze
strany divakd rlznou identifikaci a zpochybriuje heterosexudlni normu. Genderové a
sexualni hranice jsou ale posouvany tentokrat spiSe na ostatnich postavach nez na
Madonné&. Madonna se vénuje pfedevdim muzi, jeji praktiky zlstavaji heterosexualni, jeji
vzhled je Cisté feminni. Jediné, co by mohlo byt povaZzovano za vymykajici se spolecensky
uréenému sexualnimu standardu, je, Ze se necha pfi milovani pozorovat cizimi lidmi a sama

se na druhé diva. Je obecné spiSe pozorovatelkou téch, ktefi posouvaji hranice genderu a
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sexualni normy. V jednu chvili ji to pfijde i smésné, ¢imz tak trochu ukazuje, Ze ona tim
neni pohlcena, Ze je nad véci a vlastné ,normalné&jsi* nez néktefi a nékteré z nich, ktefi

mnohem vyrazné&ji prekracuji hranice normy.

14. Madonna s muzem z chodby (www.madonnavilage.com)

Madonna se miluje s muzem, ktery je nejdfive navrchu, ale ona ho dokaze zastavit.
Neni podfrizend, sama si urcuje, jak chce, aby jejich milovani probihalo, coz nakonec
potvrzuje i to, ze ona je tim, kdo je nahofe, tedy tim, kdo ma v tradi¢nim smyslu moc a
ovlada situaci. Ale dominance je vyobrazena v rlznych forméach a v rukou rlznych jedincd.
Madonna tu pojima sexualitu jako déjisté moci, fantazie a erotiky, které neni omezené
stavajicimi standardy. Zobrazuje Zenskou sexualitu bez tradi¢ni submisivity, svou sexualitu
si uziva a ma nad ni kontrolu (viz Bordo 1993; McClary 1991; Morton 1993; Pribram 1993).
LJustify My Love zmnoZzuje a rozsifuje zdkladni pojmy sexudlni identifikace zdmé&nou pojmu
nahore/dole a narusenimi prostoru, které vedou k odmitnuti spojovat pohlavni identitu
s erotickym zaméfenim a vybérem objektu. Témata obsazena v Justify zpochybnuji
ontologicky nazor skryty v triumviratu pohlavi/gender/sexualita tim, ze narusuje hranice

mezi nimi* (Schwichtenberg 1993: 140; kurz. ptvodni).



15. Postavy z hotelu (www.madonnaonline.com.br)

I v tomto videoklipu je prezentovana feminita, gender, jako hra. Gender neni nécim,
Co z nas prirozené vyzaruje, ale musime jej neustale hrat a vytvaret. A pokud pouzijeme
atributy pfifrazené tradicné jednomu genderu na clovéku, jehoZ pohlavi je jiné, nez na
zakladé tohoto genderu predpokladame, dochazi k jistému zmateni. Pfedevsim ale vidime,
ze gender nevychazi z pohlavi, stejné jako to, Ze na zakladé genderu a pohlavi nelze
odvozovat sexualni touhu. To odpovida teorii performativni identity Judith Butler.

Konkrétné jsou zde napriklad dvé zeny, které si vzajemné kresli na tvare kniry a
kotlety. Nekresli si bradky nebo vousy, ale tenké knirky, coz jim trochu dodava vzhled
~shatkového podvodnika“. Dale tu muzi maji Zenské Saty, pradlo, paruky, make up,
pouzivaji Zenskd gesta. Zeny jsou namalované, ale maji muzské Saty, kdandy, vojenské
Cepice, rukavice, pouzivaji muzska gesta a postoje. VétSinou nevime, kdo se na koho diva,
kdo touzi po jakém clovéku, ale rozhodné to neni urceno jejich pohlavim ani genderem, coz
odmita kauzalitu mezi pohlavim, genderem a sexualitou. Madonna si v tomto klipu hraje
s genderovymi znaky, dava je do novych kontextl a poukazuje na spole¢ensky podminé&nou
konstruovanost genderu a sexuality, ¢imz vyjadfuje mysSlenky postmoderniho feminismu. A
pravé tim, Ze zpochybfiuje tradi¢ni vyobrazeni Zen a muzl, jsme ob&as zmateni a
nepoznavame, na koho se vlastné divame. Rovnéz neni obcas jasné, kde se co odehrava,

mezi kym a kdo je pfitomen, aby byla nase nejistota jesté posilena.
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16. Privodce klipem (www.madonnavillage.com)

Zajimava je i svijejici se a tancici postava muze v ¢erném pfriléhavém trikotu, ktery
ma kratounké vlasy a bradku, vyrazné ndausnice a dlouhatdnské nehty. Jeho role mi neni
zcela jasna, ale spojuje v sobé opét Zenské i muzské prvky. Tato postava tvori jakysi predél
mezi jednotlivymi scénami, je nadim prlvodcem po svété fantazie, kde témé&F nic a nikdo

neni takové, jak se na prvni pohled zda.

3.2.4. What It Feels Like For A Girl
Text pisné je o tom, e Zeny mohou vypadat jako muZi, nosit plvodn& muzské oble&eni, ale

naopak to neplati, protoze vypadat pro muze jako Zena je ponizujici. Ale ve skutecnosti
muzi touzi po tom védét, jaké to je byt Zenou. Madonna se tak vyjadfuje k nerovnému
postaveni muzl a Zen v nas$i spole¢nosti. Ve videoklipu Madonna vyjizdi z motelu kradenym
autem a jede si vyzvednout starou pani, se kterou vyjizdi na vylet po mésté. Vylet z velké
¢asti spociva v nasili, ublizovani lidem, niceni, kradeni. Nakonec Madonna i se starou pani
najede na sloup, o ktery se auto zcela rozbije. V prostfizich vidime zabéry z motelu, kde se

Madonna na tuto jizdu chysta.

17. Upravena Madonna (www.madonna.cz)

Vzhled Madonny je opét perfektni, ma hladké blond mikado a jemné nalicenou tvar.

Na sobé ma kombinézu a kozené rukavice. Kombinéza odkazuje k praci, je to pracovni Ubor,
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ale Madonna jede na vylet s babickou, takze neni moc jasné, pro¢ ji ma na sobé. Snad tim
naznacuje, e neobvykly Ubor bude doplnén i neobvyklym vyletem. Rovnéz v tom mizeme
vidét, Zze i kdyz tvar ma upravenou a ,zenskou“, jeji télo je v jistém smyslu bezpohlavni,
protoze kombinéza je pro muze i Zeny stejna. Rukavice pak tuto kombinézu doplnuji a jsou
urcitym symbolem anonymity a odstupu. Zabranuji pfimému kontaktu a diky nim clovék
nezanechava na vécech své otisky. Madonna ma po celou dobu dokonaly make up a lces,
prestoZe loupi, divoce Fidi, prudce narazi a brzdi, je pobliz vybuchu. Ve tvafi ma chladny
vyraz, chvilemi ponékud netecny Usmeév, spise zkouma okoli o¢ima a nedava najevo své
emoce. Rozhodné nevypada pristupné a manipulovatelné&, nechova se submisivng, ale velmi
sebevédomé a nezavisle.

Madonna neni v tomto klipu sexualnim objektem a ani ona tu o nikoho neusiluje. Ani
své télo tentokrat moc nevystavuje pohledu. Sice i zde vidime jeji télo v podprsence, ale
déje se tak v soukromi motelového pokoje, kde se Madonna prevléka. Nezda se tedy, Ze by
to bylo cilené proto, abychom obdivovali, jak je krasna a sexy, aby v nas vyvolavala touhu,
spise diky tomuto zabéru vidime jeji tetovani a modfiny, coz ma poodhalit jeji osobnost.
V tomto klipu Madonna ani netanci, nedéla smysiné pohyby a nehdzi svidné pohledy, jeji

télo tu nema roli podivané.

18. Madonnina divoka jizda (www.madonna.cz)

ZezaCatku mame pocit, ze Madonna bere babicku na pékny vylet, ale tento vylet
nabere dosti netradi¢ni podobu. B&hem né&j udéld Madonna nékolik dopravnich prestupkd a
pacha trestné ciny. Nejprve naboura mladiky v auté, ktefi se na ni ,frajersky™ usmivali. Poté
okrade muze u bankomatu, pficemz pouzije paralyzér, ktery obvykle Zeny nosi jako

sebeobranu, kdyby byly nékym napadeny. Rovnéz je ale Casto pouzivan pfi znasilnéni
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k paralyzaci zen. Pak by Slo tuto situaci chapat tak, Ze Madonna provadi naruby to, co se
délad zenam. Obvykle se muz diky paralyzéru zmocni Zenina téla, pfiCemz Zena je tradi¢né
chapana jako télo. Takze nyni se Zena diky paralyzéru zmocni muzovych penéz, které jsou
tradi¢né jeho vyznamnym atributem.

U obcerstveni Madonna odie policistim auto, na coZ jesté nereaguji, asi maiji
shovivavy pohled na ,Zenu za volantem". Ale potom na né vytahne zbran, i kdyz jen
stiikaci, coz je konecné pfinuti k néjaké akci, ale Madonna jim ujede a jesté je predtim
naboura. Od obcerstveni mifi na hfisté, kde hraji kluci floorball, jednoho i nabere a zase
odjizdi, pfi tom porazi popelnice. Nakonec ukradne nové auto a pfi té pfilezitosti vyhodi do
povétii benzinku. A po celou dobu ma chladny vyraz, nebo se jen tak pousmiva, rozhodné
neprojevuje strach nebo litost.

Zde bych se podrobné&ji chtéla v&novat i t&émto autdm. Madonna se prohdni v autech,
ktera jsou ponékud extravagantni, vypadaji spiSe jako ,muzské hracky", prestoze jedno ma
znaéku ,Pussy Cat" (Koci¢ka). Obecné Ize Fici, Ze auta jsou spiSe znakem muzd, tvofi jejich
image, vyjadiuji jimi své postaveni, jsou pro né dlleZitd a zajimaji se o n&. Mozna proto
z Madonny necitime, Ze by se jimi chlubila, prosté je jen pouziva k tomu, co déla, takze je i
bez litosti nici.

Madonnin vzhled (tvar za volantem) je feminni, ale chovani spiSe maskulinni v
tradiénim chapani maskulinity. Nicméné tvrdit, Ze nasili je vlastni jen muzim, by bylo dosti
esencialistické. Zde mne napada, ze Madonna ma tu kombinézu mozna proto, aby vyjadrila,
Ye ne muZi, ale lidé jsou nasilni. Ddsledkem uspotadani spolednosti a jejich mocenskych
vztah( je ale nasili doménou predevdim muzl. A ona ndm ukazuje, Ze i Zeny se mohou
pfirozené pohybovat ve svété nasili. Nasili je vzdy nasmérovano na muze, od kterych si
Madonna bere, co potfebuje.

Zeny se v klipu pfili§ neobjevuji a kdyz, tak se k nim Madonna chova celkem slugné.
Napriklad servirce, ktera ji pfinasi jidlo, nacpe do kapsicky penize, které ukradla muzovi u
bankomatu. Toto gesto je podobné tomu, jakym obvykle muzi nedbale zasunuji penize
zenam, které je obsluhuji, coz znadi jistou nadrazenost. Ale mozna je to urcity projev
zenské solidarity a Madonna je ,Zenskym" Robinem Hoodem. Také k babi¢ce se Madonna
chova hezky, podpira ji, zapina ji pas, popostrkuje ji bryle a kupuje ji piti. Nicméné nakonec
se s ni zabije, coZz podle mne odporuje nasim ocekavanim zaloZzenym na jejim predchozim
jednani. Videoklip by pak mohl byt chapan jako odkaz na film Thelma a Louise z roku 1991
reziséra Ridleyho Scotta. Madonna tedy nesplnuje tradicni definici Zeny jako starostlivé a
pecujici osoby ochrafiujici Zivot, které odporuje i to, e vjede mezi déti na hfisté a vibec
veskeré nasili, které ji provazi.

Postava babicky neni moc vyjasnéna. Nevime, jaky ma vztah k Madonnég, ani jak je
na tom dusevné. Po celou dobu sedi trochu jako bezducha loutka, neleka se, neboji se, jen

koukad pred sebe, takZze to vypada, ze je trochu mimo smysly. Nevime, jestli védéla o

48



Madonniné planu, ale v prostfizich vidime, jak si upeviuje na nart né&jaky chrani¢, coz by
mohlo svéddit o tom, Ze byla pfipravena na divocejsi jizdu. V jednom zabéru rovnéz vidime
babicku, jak upfené sleduje v televizi néjaka jedouci auta, a pfi tom zatina ruku do opéradla
kfesla, takZze déni velmi proziva. Kdyz ale pak skutecné jede v auté, vypada netecné.
Zajima ji snad svét televize vice nez svét okolo ni? Babicka by také mohla odkazovat
k tradi¢nimu pojeti Zeny, ktera je ,doma" v soukromé sfére, ale ve sfére verejné, ktera je ji
cizi, se drzi stranou a je potichu.

Rovnéz by Slo videoklip vykladat tak, Ze Madonna a babicka jsou jedna a tataz
osoba, ze Madonna je babiclinym alter egem. Cely pfibéh by pak mohl byt jakysi flash back
pred smrti, ve kterém si babi¢ka pfedstavila, co chtéla v Zivoté provést muzim, ale nikdy to
neudélala.

V prostfizich vidime, ze je Madonna potetovana, pod krkem ma napis ,Loved", na
jednom predlokti revolver s koufici se hlavni a na druhém kotvu. Na stolku se vali tuby
praskd, ¢asopis a nedopité lahev whisky. Dal&i l1ahev si bali i do kufru. Na jejim téle vidime
modriny, s vyrazem bolesti si pod kombinézu davé nepristfelnou nebo ochrannou vestu.
VSechny tyto atributy maji spiSe maskulinni konotace, ale Madonna se mezi nimi a s nimi
pohybuje zcela samoziejmé. Kdyz vychazi z pokoje, bouchnutim dvefi se posledni Cislo
pokoje zhoupne doll, takZe se zméni na 666. Toto &islo je symbolem dabla, zla. V této
souvislosti je mozné si vybavit porekadla jako ,Kam &ert nemiZe, nastréi Zenskou™ nebo
,Zeny jsou plémé dablovo".

Tetovani ,Loved", které bylo detailné zabrano, vzbuzuje mnozstvi otazek. Znamena
tento napis ,milovéana® nebo ,milovala®? Opustil ji nékdo? Msti se ted na muzich? Dalsi
otdzky vzbuzuji prasky a alkohol: Je Madonna nemocna? Nebo pije a bere prasky, protoze
Zivot uz pro ni nema smysl? A od ¢eho nebo koho je zmlacena? Vyvolava schvalné konflikty,
protoZe ji to bavi? Nebo ma naplanovanou sebevrazdu a jesté si rychle zkousi, jaké to je byt

»Zla"? Ale proC s sebou bere i babicku?

19. Madonna s kufrem a prikazy (www.madonna.cz)
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Nejpravdépodobné&jsi se mi zda, Ze Zije stylem desperatky, ktera se protlouka svétem
ne zrovna obvyklym a moralnim zplsobem. Tomu by napovidalo i mnoZstvi prikazd, které u
sebe ma, a to, ze bydli v motelech a nosi s sebou kufr, coZ jsou znaky nezakotvenosti (viz
LJustify My Love"“). Témito atributy je podle mne vyjadfovana jeji nestala identita, kterou
meéni podle potfeby, coz zapada do postmoderniho pohledu na identitu jako fluidni kategorii.

Celkové mizeme fici, Ze Madonna vyuziva toho, Ze je Zena, Ze je upravend, navic ma
sebou babicku, takze ji nikdo pfedem nepodezira z néjaké nekalosti. Od Zeny neocekavame
nebezpedi, nevénujeme ji pozornost, nevyvolava v nas pocit ohrozeni. Naptiklad policisté ji
zcela ignoruji a kdyz néco udéld, tedy odfe jim auto a vytadhne zbran, jsou z toho v Soku a
zareaguji, az kdyz se z tohoto prekvapeni vzpamatuji. Zaskoceni jsou asi i tim, Zze ma u
sebe vibec zbraf, kterd rovndz nepatii mezi b&Zné vybaveni Zen. Symbolem té&chto
olekavani vic¢i zendm jako jemnym a kfehkym (a sexy) bytostem mize byt i ona znacka
~Pussy Cat" na auté. Ta jesté vice posiluje kontrast mezi tim, co oéekavame, a tim, co se
skutecné déje, jak se Madonna doopravdy chova a jedna.

MuZi v tomto klipu plsobi trochu jako hlupdci, ktefi se nesta&i divit, co ,slaba" Zena
dokaze. Madonna ale nevyuziva svou Zenskost néjak cilené, neproduciruje se pred nimi, aby
odlakala pozornost a pak néco udélala, jen vyuziva toho, ze ostatni vidi Zenu a nic Spatného
neo&ekdvaji. Madonna pacha rizné prestupky, ale ned&la to skryté, tide a rychle, prosté to
déla, jako by Slo o néco Uplné samoziejmého, 7e tomu vlastné ani nevénuje velkou
pozornost Ci emoce. Nepouziva Isti, neli¢i pasti, jde rovnou na véc a pak zase odjede a
pokracuje dal. Neutoci ani ,hystericky" a vasnivé, je klidna a vyrovnana. Da se tedy fici, ze
jeji chovani neodpovida tomu, jaké chovani od Zen ocekavame.

Gender je tedy opét pojiman jako performace. Gender je urcita role, kterou hrajeme
a vybirdme ji podle toho, jak chceme pusobit, a nékdy mize byt na$ vybér dosti ptekvapivy
a neobvykly. Madonna do své identity zapojuje znaky obou genderl a ukazuje, Ze pfifazeni
znak( jednomu konkrétnimu genderu je pouze spoletenskym konstruktem, stejné jako
nasledné fazeni t&chto genderovanych znakl k odpovidajicimu pohlavi (maskulinni muzim,
feminni Zenam). To svédci o proménlivosti hranic mezi gendery i o tom, Ze mezi pohlavim a
genderem neni kauzalni vztah. Madonna timto klipem rovnéz upozorfiuje na ocekavani,

kterd v sobé& vi¢i lidem mame na zakladé jejich vzhledu.

3.2.5. American Life

Text této pisné je jakousi rekapitulaci Madonnina Zzivota, kterou vyjadfuje svoji
nespokojenost, protoZe se sice miZe zdat, e ma vdechno, jenZe nic neni, jak se zda.
Polemizuje v ném nad svym Zzivotem i dnesni dobou. D€j videoklipu se odehrava na médni
prehlidce, kterd ma jako téma valku. Modelové a modelky predvadi réby slozené z armadni
vyzbroje a v publiku sedi klasicka spolecenska smetanka. Na platna kolem mola se promita

7

Madonnina tvar i valeCné vyjevy: rakety, stihacky, vybuchy. V zakulisi mezitim vychazi
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z toalet drsna parta vojacek vedena Madonnou, ktera nasedne do Mini Cooperu, vjede na

podium a zacne Gtocit na divaky v publiku.

20. Madonna v paradni uniformé (www.madonna.cz)

Béhem celého klipu vidime zabéry Madonny ve svétlé ,paradni* uniformé&, za kterou
je promitano Cerné pozadi, vybuchy a plameny nebo americka vlajka. Vojenskou uniformu si
tradi¢né spojujeme hlavné s muzi, stejné jako si predstavujeme coby aktivni Gcastniky valky
predevSim muze. Madonna ma uniformu, aby si zajistila urcity respekt a pozornost pro to,
co se nam snazi sdélit. Uniforma dodava autoritu, takZze se na Madonnu divame urcité jinak,
nez kdyby méla napfiklad kvétované Saty. Ale zaroven vypada Madonna v této uniformé
velice sexy, ma cCepici na stranu, uniforma je Uzka, ma vystfih do vécka a dovnitf
zastréenou kravatu, k tomu bilé rukavicky. Pfitazlivost jejimu vzhledu tedy dodava autorita,
samotny stfih uniformy, ale pozornost upoutava i proto, ze Zeny obvykle v uniformach
nevidime.

Modni prehlidka déla z valky podivanou, jednotlivé atributy valky (maskacova latka,
oholené hlavy, plynové masky, megafony, radiolokatory, specidlni bryle, pasy nabojd,
granaty, utrzena lidska noha) jsou pouzivany jako modni doplnky, které dodavaji vzhledu
dmrnc a svidnost, coz mdZeme brat jako znevaZovani prace vojakd. Lze to povaZovat i za
propagaci valky, Ze je sexy, Ze zabijet je sexy. Nebo je to naopak vyzva, aby se vojenské
atributy pouzivaly k celkem neskodnym a mirovym zaleZitostem jako je mdda, nikoliv ke
svému plvodnimu Ulelu. Napiiklad maskace jako mddni obledeni nemaiji lidi zakryvat, ale
maji jimi zaujmout pozornost, naboji nemame stfilet, ale ovéset se jimi jako nahrdelniky.
MiZeme to rovnéz povaZzovat za kritiku, e se z valky déld podivana, Ze se z valeénych
témat déld méda. Molo pak mize zastupovat obecné& média, na které se publikum diva, ale
vlastné se ho to, co sleduje, nijak zvlast netyka. Nebo je to jakési upozornéni, ze z valky se
déld obchod, 7e se na ni vydélavaji penize - jako se na mododé rozhodné vydélavaji.
Vezmeme-li predposledni jmenovanou moznost, tak mozna proto pozdéji na molo vjede
oddil Zen, ,skuteénych" vojaéek, a nahle publikum zaZiva pfitomnost ,valky" na vlastni kdzi,

uz tu neni zadna idealizovana a uhlazena forma jako v médiich/na molu. Najednou se jich
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udalosti fyzicky tykaji a vodni d&lo mdZe byt symbolem toho, Ze lidi kropi, aby se

vzpamatovali, probudili z letargie a postavili proti valce.

21. Modelové a modelka (www.madonna.cz)

Nyni bych se ale chté&la podrobné&ji vénovat vzhledu modell a modelek. Obleéeni
modeld plsobi dost Zensky, maji dlouhé vie¢ky, kabaty, prisvitné peleriny, boa, sukné.
Zaroven maji kratounké vlasy a vypracovand svalnata téla, nejsou nali¢eni a jejich chize je
pevna, maji na nohou t&zké boty. Snoubi v sob& tedy prvky obou gender(, a tak naruduji
tradi¢ni genderové kategorie. Na druhou stranu na mddnich molech uz jsme zvykli na
ledacos, v tomto prostfedi to neni az tak provokativni, jako kdybychom néco podobného
vidéli v ,bézném" Zivoté. Modelky jsou klasicky stihlé a dlouhonohé a maji na sobé celkem
,zenské" modely, takZe to, co je na nich maskulinni, jsou spide rGzné technické pfistroje,
maskacové latky a dalsi vojenské, tedy tradi¢né muzské atributy.

Obecné by se dalo prostfedi madni prehlidky vztahnout na celou postmoderni kulturu
vzhledu a povrchu a na pojeti genderu jako role, jako predstaveni, které hrajeme. Jako by
nase doba byla tim molem, po kterém chodime v rlznych modelech, tedy identitach, které
ménime podle vlastniho uvazeni nebo podle toho, co je nam receno. Neustdle si vybirame,
co na sebe, stfidame identity, perspektivy a unikame né&jaké definici, trvalé osobnosti a
podobé.

Druhou rovinu déje videoklipu tvofi oddil agresivnich a bojechtivych vojacek. Poprvé
se s nimi setkdme na dosti poni¢ené a Spinavé toaleté. Nejprve je kazda z nich ve své
kabince, potom jsou spolecné v prostorach mezi kabinkami a umyvadly. Vojacky si tu vybiji
svoji agresi, rozhodné to nejsou zadné ,nézné kvétinky", ceni zuby, kfic¢i, kopou, vrazi do
sebe s provokativnim pohledem. Jedna z nich déla vzpéry na rukou nad pisoary a ma na
sobé muzské pradlo, tedy bily natélnik a slipy. DalSi zase sedi na mise se stazenymi
kalhotami. Pohled je zezadu a my vidime, Ze ma tetovani nad zadkem, coz je sice pro zeny
obvyklé misto, ale ma tam lebku se zkfizenymi hnaty, coz je zase dosti muzsky motiv.
Madonna ryje do stény kabinky napis ,Protect Me" - tradi¢né je to Zena, kterd ma byt
vojaky chranéna, ale ochranitelstvi je zase spojovano s Zenami. PiSe to proto, ze touzi po

ochrané, nebo proto, Ze je to jeji poslani? Opét tu tedy dochazi k narusovani hranic mezi
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gendery a k potvrzovani toho, Ze gender je fluidni kategorie na pohlavi nezavisla, ze gender
jsou role, které hrajeme na zakladé naseho kontextu.

Dale se stfidaji rGzné detailni zabéry, jak se tyto Zeny oblékaji do vojenského
oble¢eni. K muzim odkazuje zab&r na zapinani poklopce, k Zendm z&b&r na zapinani
Cernych kozacek na vysokém podpatku a rovnéz prohlizeni se v zrcadle a upravovani se
pfed nim. Obleceni je sice v principu predevsim vojenské, ale také je velmi sexy a upnuté,
tedy na boj asi ne zcela vhodné. Vojacky rovnéZz nejsou obleCeny jednotné. Nékteré maji
tézké boty, jiné boty na podpatku, nékteré maji kalhoty, jiné minisukné. To by potvrzovalo
spiSe pojeti valky a armadnich atributl jako médy. Madonna vypada i v této své verzi velmi
upraveng, tentokrate ma delsi ¢erné vilasy, Cervené naliCené rty a tmavé oci. Na sobé ma
maskacovou kosili, kalhoty, vysoké tézké boty a baret. Madonna nam tedy i v tomto klipu
prezentuje obraz silné Zeny, kterd se nesnazi zapadat do tradi¢ni Zenské role, je

sebevédoma a odhodlana a nenechava se svazovat konvencemi.

22. Madonna v Cele vojacek (www.madonna.cz)

Z toalet jdou vojacky agresivné chodbou, kopaji, kfic¢i, zatinaji pésti, a tato jejich
chlze se stfidd se zabéry stihaek a raket, které atmosféru bojovnosti a agresivity jesté
posiluji. Voja¢ky zaujimaji vojenské postoje, dé&laji rizné kopy, kliky, kotouly, ale taky se
hladi, svidn& vini a predvadi souloZici pohyby. Chvilemi tan& a vykondavaji cviky
synchronizované, coz tentokrat odkazuje k discipliné a poslusnosti, které jsou skutecné
spojené s armadou. Na obecnéjsi Urovni pak Ize takové cviceni opét brat jako poukaz na to,

ze jsme vsichni disciplinovani spoleCenskym usporadanim.

53



23. Vojacky na molu (www.madonna.cz)

Potom tyto Zeny nasedaji do Mini Coopera, tedy ne zrovna ,drsného" auta, které by
ladilo s jejich image. SpiSe je takové roztomilé, navic spojené s Mistrem Beanem, takze neni
moc ,muzné" a jako by upozorfiuje na to, zZe pres vSechno to agresivni chovani a muzska
gesta tvofi jeho posadku ,jen" Zeny. Ale zdani klame, na auticku je napis ,Hell On Wheels"
(Pojizdné peklo), obrazek lebky se zkfizenymi hnaty, je maskacové, ma silny ram vepredu a
velké pneumatiky, tedy terénni Upravu. Vojacky jim projedou jednim platnem na molo a
cestou srazi jednoho Clovéka, ktery po ném Sel. Vylezou z auta a za¢nou na ném a kolem
néj agresivné tancit, vypadaji rozzloben& a nebezpené a opét kombinuji riizné Zenské a
muzské pohyby a gesta. Publikum se jen prekvapené diva, fotografové foti, ale zadny velky
rozruch to nevzbudi. Potom vytahne Madonna vodni délo a zacne stfikat do lidi a tato scéna
se stiida se zab&ry vybuchl a ni¢eni pfi valce. Kdyz s tim Madonna prestane, sjedou z mola
pfimo mezi lidi v publiku. To je zhnusené, prekvapené, zmatené, Septa si mezi sebou, ale
porad z(Ostdvd na mist&. Nakonec Madonna hodi mezi lidi granat, ktery ale chyti muZ
podobny prezidentovi USA Georgovi Bushovi a s Usmévem si jim zapali doutnik.

Zajimavy je rovnéz kontrast mezi prostfedim moddnich prehlidek, které je tradi¢né
spojovano s zenami, a s prostfedim armady a valky, které je spojovano predevsim s muzi.
Na molu vidime modelky ale i modely, naopak vojaky nevidime Zadné, jen vojacky. To by se
dalo vysvétlit skuteCnosti, Zze do oblasti mody jiz pronikaji muzi ve velké mife a zname
slavné modely, ktefi nejsou pouhymi anonymnimi postavami z prehlidkovych mol, zato
medialné znamou pfislusnici armady si nemohu vybavit Zzadnou. Do oblasti armady je pro
Zzeny nadale velmi slozité proniknout, natoz se dostat na pfedni mista, proto se Madonna

soustiedila spige na tuto oblast a vynechanim vojak{ tento fakt zddraznila.

3.2.6. Hung Up
Madonna v této pisni zpivd o tom, Ze je do nékoho blazen, a ceka, az ji zavola, ale on

nevola a Cas se tak vleCe. Ale uz ji to prestava bavit a ta osoba bude jednou litovat, Ze ji
nechal cekat. Text je tedy ponékud plytky a bohuzel se tato ,diskotékova™ jednoduchost
podle mne tyka i videoklipu. Jeho d€j neni nijak viceznacny, hlavni jsou zabéry na Madonnu,

jak se rozcviCuje a tanci v tane¢nim sale, aby vecer vyrazila do klubu na party. Mezitim
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vidime rovnéz tfi party mladych lidi, které se nemohou dockat vecera, az si zatanci v klubu,

a zbyvajici Cas si také krati tancem.

25. Madonna v tanec¢nim sale (www.madonna.cz)

Madonna zde predvadi své &tihlé a svalnaté té&lo, vypadad velmi svidn& a ma v nas
vzbuzovat touhu svou sexualitou, kterou sebevédomé vyzafuje. V tanecnim sdle déla
svidné pohyby, smysiné se divd na sebe do zrcadla i ndm do o&i a trénuje choreografii,
kterou pak vecer roztanci vSechny v klubu. V klubu na sebe strhava pozornost, je hvézdou
parketu, udava tempo, flirtuje s rGznymi muzi (ktefi v klubu pfevaZuji, nebo jsou rozhodné
vice vidét) a energicky tanc¢i. Obcas ma agresivni vyraz, déla silova gesta a vytlacuje
nékteré tancici muze z jejich mist. Na parketu je i Madonnina podoba v trikotu z télocvic¢ny,
kterd se v zadbéru objevuje vzdy sama. Jeji tanec je svidné&jsi, opét zapojuje pohyby
pfipominajici souloz, tentokrate nad magnetofonem. Na Madonniné vzhledu neni vidét

kapka Unavy nebo potu, neni zarudla ani udychana. Jen na konci, kdy ji vidime lezet zpatky
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v tane¢nim sale, lezi v poloze, ktera vyjadfuje vycerpani, ale jinak je jeji vzhled a Gces bez
poskvrnky.

Jisté se nabizi srovnani s videoklipem , Open Your Heart", ktery byl rovnéz zalozen
z prevazné Casti na pohledu na Madonnino tancici télo. V obou pfipadech byla Madonna
sexualnim objektem vzbuzujicim touhu, prestoze kontext jejich tance byl odliSny. Bohuzel
tento novy videoklip predstavuje Madonnu opravdu jen jako krasny objekt a nevidim v ném
zadné hlubsi vyznamy a zZadna zpochybnujici témata a zobrazeni, prestoze ani zde nelze

nazvat Madonnu jednoduchou sexualni loutkou.

27. Tanec v klubu (www.madonna.cz)

Madonna se jiz tradi¢né prezentuje jako silnd a samostatna osobnost. Cestou do
klubu se otad&i za muzi, jeji chlze je rdznd a na tvafi ma sebevé&domy Usmév. Uziva si
svadéni, flirtovani a tanec, bavi se a je to pro ni pozitivni zazitek - na konci vypada
unavené, ale spokojené. Zaroven ale citime z jeji osoby jistou izolovanost, protoze zatimco
ostatni travi den spolu venku, ona je sama v télocvi¢né. V klubu je pak sice za hvézdu, ale
vlastné mezi ostatni Uplné nepatfi, je tam sama za sebe, jako dominantni osobnost, ktera
neni ¢lenem zadné party. Tento fakt Ize vnimat jako jistou nadrazenost, ale ja si myslim, Ze
ma spide zdlrazfiovat Madonninu individualitu a samostatnou osobnost.

U tohoto videoklipu se nemohu zbavit pocitu, Ze tentokrate bylo hlavnim cilem
ukazat, Ze je Madonna i ve svém véku stale sexy a pohybové zdatna a dokaze udrzet krok

s mladou generaci. VSem ostatnim postavam z videoklipu je totiz tak dvacet az tficet let. Na
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tom samoziejmé& neni v principu nic $patného, nicméné zplsob, jakym tuto skuteénost
prezentuje, je ponékud jednoduchy a naprosto neinvencni. Rovnéz se mi zda, Ze to, jak se
zde Madonna prezentuje, potvrzuje myslenky Wolf (2000): jako by Madonna byla posedla
pouze svou krasou, dokonalym télem a snaZila se zahladit vSechny znamky starnuti.
Paradoxné je to ale jediny ze vech analyzovanych videoklipd, kde jsme nemohli vidét

Madonnu v pradle.

28. Tanec v metru (www.madonna.cz)

Jedinym dalSim momentem, ktery mne v klipu zaujal, je scéna v metru, kde proti
sobé sedi dvé party a stfidavé ,soupefivé" tanci a predvadi, co dovedou. Pak ale pfijde
divka, ktera je pomérné pri téle, a se sebevédomym vyrazem ve tvari jim predvede, Ze
tohle dokaze i ona, a s Usmévem zase odejde, coz obé party Uplné vyvede z miry. To lze
povazovat za pozitivni vzor, ze i Zena, ktera tfeba nesplfiuje soucasny idedl krasného téla,
miZe byt sebejista, pfitazlivd a nemusi se za své télo stydét. Na sob& muiZe mit sexy
obleceni a nemusi se bat prede vSsemi zatancit.

Tento videoklip je tedy vhledem k mému zajmu ze vSech mnou analyzovanych
videoklipl nejméné zajimavy. PFestoZe opét ukazuje Madonnu jako sebevédomou a
nezavislou Zzenu, nenalezla jsem v ném Zadné prekracovani genderovych hranic, posunovani

sexualni normy ¢&i jind témata postmoderniho feminismu.

3.3. SROVNANI A VYSLEDKY ANALYZY
Nyni tedy pfistoupim k zavéreénému shrnuti a srovnani poznatkl, které jsem béhem

analyzy nashromazdila. Nejprve strucné shrnu, ¢im jsem se v jednotlivych videoklipech
zabyvala, poté jednotliva témata a aspekty, na které jsem se soustredila, vzajemné
porovnam. Soucasti téchto porovnani bude i vymezeni odpovédi na vyzkumné otazky.
Rovnéz zminim nékteré zajimavé aspekty, na které jsem béhem analyzy narazila, ale v
ramci analyz jednotlivych klipQ je nezmiriuji, nebo jen okrajové.

U videoklipu ,,Open Your Heart" jsem se zabyvala tim, jak se zde pracuje s tradi¢nim

pojetim Zeny jako podfizeného sexualniho objektu a dualitou télo a dusSe. DalSim tématem
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byla feminita jako maskarada a kontrast muzské a Zenska identity. Ve videoklipu ,Express
Yourself* mne zaujala proménliva identita a hra s genderovymi znaky, kterd ukazuje jejich
vyznam jako nestaly a kterd zdUrazfiuje konstruovanost genderovych kategorii. Zabyvala
jsem se zde i pojetim téla jako stroje a tématem Zeny jako podfizeného sexualniho objektu.
Ve videoklipu ,Justify My Love" byla hlavnim analyzovanym tématem sexualita a
prekracovani sexualnich a genderovych norem. Pohlavi, gender a touha osob, které se zde
objevi, jsou rGzné kombinovany, co? odpovida teorii performativniho genderu a identity.
Sexualita je zde prezentovana jako nase pozitivni a kreativni soucast.

U nové&jsich videoklipl jiz nepatfi sexualita a hra s genderovymi znaky mezi hlavni
témata, nicméné i v nich je Ize ve vétsi ¢i mensi mire nalézt. Ve videoklipu ,What it Feels
Like For A Girl® jsem se soustfedila na problematiku ocekdvani vié&i druhym lidem na
zakladé jejich pohlavi a vzhledu, kterda mohou byt zcela mylna, coz odhaluje stereotypnost
naseho mysleni. V tomto klipu je vymezovana pozice zeny, ktera nespada do tradi¢niho
pojeti role Zeny ve spoleCnosti. Opét zde Ize nalézt téma genderu jako na pohlavi nezavislé
¢innosti, ktera utvari nasi identitu. Ve videoklipu ,American Life" jsem se vénovala miseni
genderovych znakd a neobvyklym Zenskym rolim. Ve videoklipu ,Hung Up" jsem nenalezla
ptili§ podnétl, kterymi by se stélo zato zabyvat, ale jako hlavni téma jsem ur¢ila sexualitu a
Zenu jako objekt pohledu.

Ve vsSech videoklipech jsem se pak zabyvala Madonninym vzhledem a télem a tim,
jaky obraz Zeny v nich svou osobou prezentuje.

Nejprve se tedy budu vénovat Madonniné vzhledu. Madonna je ve vSech videoklipech
peclivé upravend, v jejim vzhledu se méni rlzné trendy, ale dlraz na krasu a fyzickou
pritazlivost pretrvava. Co se tyCe Ulesu, Madonna ma ve starSich klipech kratké, platinové
blond vlasy, upravené do rozcuchu nebo vin. V soucasnych pak ma vlasy delsi a spise
hladké a pfirozen& vypadajici G&esy (kromé& ,Hung Up"“). Barva vlast je opét blond,
v jednom prFipadé tmava. Liceni je kromé videoklipu ,What It Feels Like For A Girl*, kde ma
jen jemny make up, vyrazné, ma Cervené rty a tmavé oci. ObleCeni zvyrazfuje kfivky jejiho
téla (kromé ptipadQ, kdy ma na sobé& oblek nebo kombinézu) a ve véech videoklipech kromé
»~Hung Up" vidime Madonnu v pradle. To je vzdy Cerné, Casto pouziva korzety, podvazky,
puncochy a krajky. Rovnéz se ve vSech videoklipech objevi ona nebo nékdo jiny v rukavicich
- at uZ jsou to rukavice jako sou&ast pradla, rukavice kozené, motorkarské bez prstli, nebo
jako soucast uniformy. Tomu, co rukavice mohou symbolizovat, jsem se blize vénovala
v analyze klipu ,What It Feels Like For A Girl*. Rovnéz se na nékolika osobach v klipech
setkdme s tetovanim. Ve starsSich videoklipech vidime tetovani na Madonniné milenci v
LJustify My Love", v novéjSich se pak objevi pokazdé, a to pfimo na Madonné (,What It
Feels Like For A Girl"), nebo na jinych Zenach (,American life") ¢ muzich (,Hung Up"). Tato
skute¢nost podle mne odraZi situaci, Ze tetovani je stale roz&iten&jsi, a to nejen u muzd, ale

i u Zen. Tetovani se stava daldim zplsobem, jak vyjadFit své osobni presvédéeni ¢ postoj ke
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svétu a Zivotu. MizZe byt rovnéZ symbolem nééeho stdlého, co kontrastuje s proménlivosti
nasi i okolniho svéta.

Télo Madonny zcela odpovida soucasné normée, ktera vyzaduje téla stihla, pevna a
svalnatd (viz Bordo 1993). Ve vét&iné videoklipl nechava vyniknout svou postavu nejen
zvolenym oblecenim, ale rovnéZz pohybem, tedy tancem. Jeji tanec a pohyby byvaji velmi
svidné a smysIné (&asto se opakuji pohyby napodobujici soulo?), ale zapojuje i gesta silova
a narocné cviky. Svym pohybem tedy dokaze vyjadfit sexualitu i agresivitu a nepfistupnost.
Rovnéz jsem si vSimla, ze ve tfech videoklipech (,Open Your Hear", ,Express Yourself",
~What It Feels Like For A Girl*) déla gesto, jako by stfilela rukou. Toto gesto vyjadfuje urcité
nasili, které je v nas skryté. Proto si ,ulevujeme" timto gestem, diky kterému si alespon
predstavime, jaké by to bylo nékoho ,odrovnat". Rovnéz se da toto gesto povazovat za
urcitou hrozbu, ktera vyjadfuje prevahu a dominanci nad tim, na koho mifime. Neni to tedy
zcela neSkodné gesto a Madonna jim vyjadfuje svoji silu a kontrolu.

Madonnino télo je ve vétsiné videoklipd zobrazovano tak, aby v nds vzbuzovalo
touhu, coZ je podporovano i jejimi svidnymi pohledy. Tim spadé do klasického pojeti Zeny
jako sexualniho objektu. Nicméné v nékterych videoklipech Madonna projevuje i svoji touhu
a svij pohled na druhé jako na sexudlni objekt (,Express Yourself*, ,Justify My Love",
v mensi mife ,Hung Up").

Madonny proménlivy vzhled odpovida teorii o plastickém diskurzu tél, o kterém mluvi
Bordo (1993). Madonnino télo je pro vétSinu Zzen nedostiznym idedlem a rovnéz neodkryva
namahu, ktera za jeho formovanim stoji. Také potvrzuje Kellnerovu (1995) tezi o
postmoderni kulture vzhledu, ve které hraje vzhled stale vétsi roli, ve které Ize vzhledem
vyjadrit zivotni styl i spoleCenské postaveni, ve které Casto diky odpovidajicimu vzhledu
muzZeme dosdhnout spole¢enského Uspéchu.

Madonnin ddraz na vzhled a pfitomnost zrcadel ve vétsiné klipQ poukazuje i na to, Ze
byti Zen je byti vidéné (viz Bourdieu 2000), Ze Zena je neustale nucena zabyvat se svym
vzhledem a tim, jak na ni druzi pohlizeji. K tomuto tématu samoziejmé patfi i Wolf (2000) a
jeji teze o tom, Ze krasa je nastrojem disciplinace Zen, Ze Zeny jsou posedlé svym
vzhledem, boji se ztraty kontroly nad nim a projevl stafi. Toho je Madonna zafnym
ptikladem, protoZe jeji vzhled se méni podle médnich trendd a nikdy na ném nevidime stopy
Unavy nebo vrasky, ¢imZ maskuje vSechny stopy starnuti. Nadale ve svych klipech tanci a
ukazuje své ohebné a svézZi télo, které vlastné vypada ve vsech klipech stejné, navzdory
mnoha letdm, které je oddéluji. Madonna tak pfes vSechnu svou moc a samostatnost
podléha tomuto kulturnimu pohledu a dohledu na Zeny a jejich téla, ktery zenam frika, ze
musi vypadat porad mladé, musi byt stale krasné a upravené, a definuje, co krasa a
dokonalost znamena.

Ze se Madonné dafi tento kulturni pozadavek splfiovat, mdZeme brat pozitivng,

mizeme fikat, Ze na svij vék vypada skvéle, a povaZovat ji za pozitivni vzor. Na zakladé
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takové interpretace Madonna prolamuje tradi¢ni nahlizeni na Zenskou krasu jako mladou
krasu. O Madonné se stale hovofi jako o velmi sexualné pfitazlivé Zené&, coZ neni u Zzen po
Ctyficitce bézné. Na druhou stranu vétSina Zen nema moznosti ani prostfedky k tomu, aby
dosahly podobného vzhledu a formy, coz muZe byt velmi frustrujici. Né&kdo by mohl
namitnout, Ze v showbusinessu to takto chodi, Ze Zeny na obrazovce musi byt krasné a
perfektné upravené, to ale neméni nic na tom, Ze tento pozadavek krasy a mladi je kulturné
dany, tedy uméle vytvoreny, a slouzi k disciplinaci zen.

Tento standard zplsobuje, Ze jen nékteré Zeny jsou povazovany za ,krasné“, a
ostatni, které do této kategorie nespadaji, si nemohou cinit narok na to, aby byly
spoleCnosti uznavany, nebo aby uspély v popularni kultufe (pfinejmensim maji ztizenou
pozici). Navic diky diskurzu téla jako plastické hmoty (viz Bordo 1993), tedy myslence, ze
kazdy mdZe vypadat skvé&le a formovat své té&lo podle libosti, jsou povazovany zeny, které
tyto normy splfiovat nechtéji a nebo prosté nemohou, za liné ¢i neschopné. V tomto smyslu
Madonna neni pozitivnim, vzdorujicim rolovym modelem, ktery by tyto kulturni naroky
zpochybnioval a stavél se proti nim. Naopak je ocividné pfijala za své a snazi se je plnit.

V pouziti zrcadel a snimani Madonny pres né (,Express Yourself*, ,Justify My Love" a
LHung Up"“) je mozné vidét urcity pfiklad simulace (viz Baudrillard 1994), ktera je
s postmoderni dobou i Madonnou samotnou spojovana. V klipu vidime néjakou konkrétni
podobu Madonny, ktera nema zakladajici jddro nebo podstatu, a tuto jeji podobu pak vidime
jesté pres zrcadlo. Tento odraz je dalSim stupném vzdaleni od predstavy redlného zakladu,
ktery by urcoval, jaci jsme. Je kopii kopie bez origindlu. V postmoderni dobé tedy byla
nahrazena myslenka autenticity myslenkou konstruovanosti, takZze postmoderni kultura je
kulturou zevnéjsku a predstaveni, ktera utvafi identitu (viz Schwichtenberg 1993).
Pfedstava vnitfniho ja a pevnych kategorii je v postmodernim feminismu odmitana
(viz Foucault; Butler 2003) a Madonna miZe nadale slouZit jako pfiklad osoby, jejiz identita
je proménliva, kterd se (obvykle) nedrzi tradi¢nich zplsobl prezentace nejriznéjéich témat.

Ohledné osobnosti se Madonna ve vsech svych videoklipech prezentuje jako silna
zena, ktera je nezavisla a jde si za svym (napfiklad usiluje o délnika v ,Express Yourself*,
proziva své fantazie v ,Justify My Love"). Nemame pocit, Ze by jen plnila néci prani a Zze by
se nékomu podrfizovala (kromé ,Open Your Heart"), i kdyz urcité submisivni polohy v jejich
vyrazech rovnéz najdeme (napriklad pouta v ,Express Yourself*). Nikdy ji ale nevidime jako
osobu disté submisivni, vzdy lze najit i protikladné postoje, které vyjadruji jeji subjektivitu a
vili. Ve videoklipech je Madonna hlavni postavou, kterd neni ve vleku udalosti, je
samostatna a rozhodna, nespoléha na druhé. V tomto smyslu je mozné ji i nadale povazovat
za pozitivni rolovy model pro Zeny.

Stejné tak ale lze Madonnu povazovat za objekt pohledu, nicméné vétSinou je tento
pohled doplfiovan i jejim, at uz na dalSi postavy v klipech, nebo pfimo na nas, na divaky.

Zde je ddlezité i to, e se obecné prezentuje jako silnd a nezavisld Zena, takze sledovani
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jejich videoklipl je timto v&domim vétSinou ovlivhéno. Takze i pres uréité prvky
podfizenosti rozhodné nelze oznacit Madonnu za bezduchou loutku, kterd by pouze plnila
prani ostatnich, byla by pouhym sexualnim objektem, ktery plni muzska prani.

Madonna se rovnéz objevuje v rolich pro Zeny netradi¢nich. To se tyka celého klipu
~What It Feels Like For A Girl*, kde je netradi¢ni predevsim jeji chovani, a ,American Life",
kde ma netradi¢ni ,,zaméstnani*. Podobné prvky najdeme i v ,Open Your Heart" (Madonna
v panském obleku) a , Express Yourself* (opét Madonna v panském obleku). Ale ocenit by se
v tomto smyslu daly i pozice, ve kterych oteviené vyjadfuje svou sexualitu a touhu
(,Express Yourself* a predevsim ,Justify My Love"). Ve svych videoklipech tedy neni jen
ozdobou, je osobnosti, na kterou je upfena nase pozornost a kterd je v mnohych vécech
inspirujici a ¢asto prekraduje stavajici normy a standardy, at uz z jakékoli oblasti. Vyjimkou
je videoklip ,Hung Up", i kdyZ také ne zcela, protoZe i v tomto klipu projevuje svou vdili a
nejen télo, nicméné jeji vzhled a svidnost tu hraji velkou roli a dalsi silnd témata, kterd by
byla nekonvencni, provokativni ¢i zpochybnujici a vedla k zamysleni, zde nenachazim.

Madonina identita je velmi proménliva, at uz z pohledu na vS$echny videoklipy, ve
kterych se pokazdé objevuje v jiném vzhledu, roli, pfibéhu, nebo z pohledu na jednotlivé
klipy. Asi nejvyraznéjsi je tato proménlivost v ,Open Your Heart", kde vidime dvé jeji
protichddné podoby, a ,Express Yourself*, kde vidime Madonnu hned v nékolika odlignych
postavach. Z nové&jsich videoklipl je proménliva identita naznadena v klipu ,What It Feels
Like For A Girl* (rGzné prikazy, motel, kufr). Splfiuje tedy postmoderni pohled na identitu
jako proménlivou kategorii, kterd se méni v zavislosti na kontextu a je utvarena nasimi Ciny,
i kdyz v nové&jdich klipech je to méné& vyrazné. Madonna unikd definici, stfidd rlzné
perspektivy, role a vzhledy. Podle postmoderni myslenky performativity a simulace pak neni
mozné hledat né&jakou ,autentickou® Madonnu, jeji pravou tvar a identitu, protoze
zakladajici substance neexistuje, identita neurcuje nase ciny, ale teprve Ciny ji utvari. Proto
jsou realna samotna jeji jednotliva vystoupeni. Tato vystoupeni, ktera jsou pokazdé jina, to
je Madonna.

Madonna rovnéz prezentuje feminitu jako maskaradu a obecné gender jako
performaci. PouZivd genderové znaky v rlznych kontextech a ve spojeni s libovolnym
pohlavim, ¢imz ukazuje nestalost jejich vyznamu. Tim, Ze rozmazava hranice mezi gendery,
Zze odmita kauzalitu mezi pohlavim, genderem a touhou (viz Butler 2003), jsou néktera jeji
zobrazeni matouci a zpochybfuji heterosexudlni normu i genderovy esencialismus. Jeji
odmitani pevnych a neménnych kategorii podporuje pluralitu a mnozstvi novych identit.
Tato pluralita sice mdze byt matouci, ale zarover usiluje o otevieny systém. Na rozdil od
pevnych kategorii pak nejsou vsichni odlisni vyluCovani, protoZze v otevieném systému se
relativizuje samotny pojem odliSnosti. Madonnina tvorba zpochybnuje genderovy dualismus
a poukazuje na to, ze genderové usporadani spolecnosti je uméle vytvorené, Zze nevychazi

pfirozené z tél, ale je konstruktem, ktery nam vladne a ktery nas disciplinuje (viz Foucault).
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Tyto jevy jsou nejvyraznéjsi ve starSich videoklipech , Expres Yourself* a ,Justify My Love".
Ovsem s genderovymi znaky si hraje, a tim poukazuje na genderové stereotypy, i v ,Open
Your Heart", ,What It Feels Like For A Girl* a ,American Life".

Samoziejmé, ze Madonna urcité stereotypy i posiluje, pfedevsim svym vzhledem a
prezentaci sebe sama jako sexualniho objektu, ale i tak lze jeji tvorbu povaZovat za
prinosnou. Ve starsSich klipech i v klipech novéjsich Ize nalézt netradi¢ni role a pozice Zeny a
zpochybnovani stalosti a prirozenosti genderovych kategorii. Mensi pozornost na sebe
v tomto ohledu poutd mozna proto, Ze zplsoby, jakymi tak ¢ini, se od prelomu 80. a 90. let
vyrazné nezménily. A rovnéZz jsou v jejich novéjsich videoklipech na prvni pohled zfejma
spiSe témata jako nasili obecné (,What It Feels Like For A Girl*) nebo valetné nasili
(,American Life"), protoze tématim sexuality a vztahl mezi pohlavimi a gendery uZ neni
vénovana hlavni pozornost.

Videoklip ,Hung Up" je sice zalozen na sexualni atmosfére, ale ta je velice tradicni,
predvadi téla krasnych muzl a Zen, kterd nijak nezpochybriuji heterosexudlni normu a
nedochazi tu k zadné hife s genderem a ke zpochybrovani ¢i posouvani sexualnich norem.
Postavy jsou zde jasné rozpoznatelné a citelné a nechovaji se nijak neobvykle. Je tu spise
podporovana predstava zeny jako sexualniho objektu. PfekraCovani konvenci tykajicich se
oblasti sexuality tedy jiz nepatfi mezi Madonnina hlavni témata a pokud sexualitu
v novéjsich videoklipech vyraznéji ztvarnila, bylo to ztvarnéni konvencni, bez zobrazovani
neobvyklych praktik ¢i tuzeb. S tim silné kontrastuje predevsim videoklip ,Justify My Love",
ve kterém doslo asi nejvyraznéji ke zpochybriovani Udajné kauzality pohlavi, genderu a
touhy, a postavy zde byly z tohoto hlediska asi nejvice matouci a nejvice zpochybnovaly
stavajici normy.

Nicméné sexualitu Madonna vzdy vyjadrovala jako pozitivni silu, kterou spojovala se
svobodou, a tak je tomu i nadale. Jeji vzhled je konstruovan tak, aby vzbuzoval touhu, ve
svych klipech sviidné tan&i a smysIné se divd na nas (,American Life" i ,Hung Up") nebo na
ostatni postavy klipu ¢i pfimo na sebe (,Hung Up"). Svoji sexualitu nadale svobodné
vyjadfuje a uziva si ji.

V novéjsich videoklipech ale neni znazornéna zadna konkrétni laska ¢i sex mezi
dvéma lidmi, jako tomu bylo v ,Express Yourself* a ,Justify My Love". Madonna v nich
vystupuje velmi individualisticky a svou sexualitou vyjadfuje spiSe moc a nezavislost, nez Ze
by toto jeji ztvarnovani touhy vedlo k sexudlnimu aktu ¢&i vztahu s néjakym clovékem.
K tomu sice nedoslo ani v ,,Open Your Heart", kde byla sexualita pfedvadéna publiku pouze
jako podivana, ale tam sexualita nevyjadfovala ani moc a potéseni, nebyla brana jako
pozitivni sebevyjadreni zeny.

Dalsi téma, které mne zaujalo, ale kterému jsem se v analyzach konkrétnich
videoklipl nevénovala, je pouZiti kontrastu dne a noci ve vétsiné videoklipd. V ,Open Your

Heart" se mé&ni Madonny identita v z&vislosti na prostiedi, coZ je zdlrazné&no i pouzitim
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kontrastu dne a noci: v noci je patriarchalni loutkou, ve dne svobodnou a bezstarostnou
bytosti. V klipu ,What It Feels Like For A Girl* Madonna za dne jesté neprovadi nic vyrazné
narusujiciho normy, ale kdyZ nastane noc zacina pachat nasili. V ,Hung Up" je pres den
Madonna sama v tanec¢nim sale a rozcviCuje se, aby to v noci v klubu rozjela a strhla na
sebe pozornost vSech okolo. Noc je tedy dobou, ve které Madonna odhaluje své télo, stava
se objektem pohledu druhych a naplno vyzafuje sexualitu. Pfes dne je pohledim skryta, at
uz diky muzské identité nebo tomu, Ze je sama. Noc a den odlisuji identity, pficemz ta nocni
je v urcitém smyslu provokativnéjsi a kontrastuje s podobou denni. Nejsilnéjsi je tento
kontrast v ,,Open Your Heart", nejslabsi v ,Hung Up".

Jind véc, ktera videoklipy spojuje, je to, Ze se vSechny odehravaji v méstském
prostfedi. Mé&sto spojuje rlzné Zivotni styly a subkultury, je prostorem pro nekonvenéni
chovani, protoze zde vladne vétsi tolerance, a jeho podoba je velmi proménliva. Zaroven
takové mnozstvi vztah( a styll na jednom mist& mdzZe vést k uréité izolovanosti, zmatku a
nejistoté. Mésto je tedy symbolem anonymity a odcizeni, ale i rozmanitosti a novych
moZnosti. M&sto je rovnéZ mistem, kde vznikaji diky prolinani Zivotnich styld a kultur nové
formy, styly a identity. To znamena, ze mésto je v jistém smyslu symbolem postmoderni
doby.

Takové jsou tedy mé poznatky, ke kterym jsem dosla béhem analyzy. Zjistila jsem,
Ye Madonna je naddle zajimavym objektem feministickych pristupl ke skuteénosti, nicméné
jiz ne tolik jako dfive, nebo spiSe z jinych hledisek nez dfive. V urcitych aspektech je jeji
pristup k genderu a sexualité konvencnéjsi a jeji tvorba se ubira jinym smérem, nez tomu
bylo na prelomu 80. a 90. let 20. stoleti, soustifeduje se na nova a aktualni témata. V jejich
videoklipech se nadéle misi stereotypni i zpochybriujici zplsoby prace s genderovymi znaky,

takZze Madonnu lze povazovat za pozitivni rolovy model jen v urcitych ohledech.
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4. ZAVER

Ve své praci jsem se zabyvala Madonnou a jeji tvorbou. Nejprve jsem vymezila teoretické
koncepty a témata, které jsem poté pouzila v analyze Sesti vybranych videoklipl. Analyzou
jsem se snazila najit odpovédi na otazky souvisejici stim, zda je Madonna i dnes
z feministickych hledisek zajimava. Ptala jsem se, zda je mozné ji nadale povazovat za
pozitivni rolovy model pro zeny, a zkoumala jsem, zda lze v jeji soucasné tvorbé nalézt
subverzivni potencial, ktery v ném postmoderni feministické teoreticky a teoretici vidéli
pocatkem 90. let 20. stoleti. Zabyvala jsem se i tim, Ze s Madonninou tvorbou byla vzdy
spojovana kontroverze a nejednoznacnost, ktera se tykala i toho, zda jeji tvorba stereotypy
posiluje ¢ zpochybfiuje. Srovnala jsem staréi a nové&jsi videoklipy, jejich témata a zplsoby,
jakymi jsou prezentovdna, a do$la jsem k zavéru, Ye mQj predpoklad, e Madonnina
soucasna tvorba je Cisté konvencni, nebyl tak Gplné opravnény.

V Madonniné tvorbé Ize nadale ve vétSi ¢ mensSi mife spatfovat porusovani a
rozmazavani hranic mezi gendery a hru s genderovymi znaky, nadale ztvariuje sexualitu
jako pozitivni soucast nasi osobnosti a poukazuje na proménlivost identity. Tato témata ale
nejsou akcentovana v takové mite, jako tomu bylo v pfipadé starich videoklipl. N&které
opravdu silné zpochybnujici prezentace témat tykajicich se pohlavi, genderu a sexuality,
tedy identity jako takové, jiz v jejich videoklipech nenajdeme, ale s méné provokativnim a
radikalnim ztvarnénim konstruovanosti genderu a proménlivosti nasi identity se setkavame i
nadale. Madonna se zaméruje na nova témata a problematiky, kterad jsou v soucasné dobé
aktualni, a svou invenci spojenou s provokaci soustfeduje pravé timto smérem. Proto je jeji
ztvariovani problematiky genderu a sexuality stale stejné, pfipadné na své intenzité jesté
ubira. Z t&chto dlvodd nds tato témata na prvni pohled nezaujmou tolik, jako tomu bylo
v pripadé starsich videoklipd.

Moje analyza samoziejmé& nemuZe vypovidat o celé Madonniné tvorb& a ani o to
neusiluje. Rovnéz v ni nelze nalézt obecné platny soud nad jejimi videoklipy jako takovymi,
protoze mnou zkoumany vzorek tvofi jen zlomek z desitek klipd, které za svoji kariéru
natocila. Pfesto si myslim, Zze se mi podarilo definovat urcité trendy a posuny v jeji tvorbé a
dokazala jsem odpovédét na otazku, zda je Madonnina tvorba z feministickych hledisek
nadale zajimava. Zajimava je, ale v menéi mite neZ dfive, nebo spise z jinych aspektl nez
diive, a to z vyde uvedenych dlvodd. Dalo by se rovn&Z Fici, e Madonna jiz neni tak
kontroverzni, protoze se sama podilela na zméné vnimani toho, co si pod timto pojmem
predstavime. Madonna se stala klasickou kontroverznosti, ¢imz vlastné kazda jeji dalsi
kontroverze do jisté miry ztraci na naboji a vyznamnosti.

Svou praci jsem tedy ukazala, Ze feministickd témata, kterda jsem vymezila
v teoretické casti, jsou i nadale soucasti Madonniny tvorby, ale v podobé, kterd neni nova, a
rovnéz nejsou tim hlavnim, co se ndm Madonna snazi sdélit a k cemu se snazi vyjadrit.
Soud& podle analyzovanych videoklipli se zabyvd predevéim tématy jako nasili,

angazovanost zen a vék, se kterymi dfive tak explicitné nepracovala. A je to podle mne
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zpUsobeno pravé Madonninou proménlivou osobnosti, kterd se nikdy dlouho nezastavuje
nad jednim tématem jako hlavnim, protoze ji jde pfedevsim o to vyvijet se a provokovat, a

tak se udrzovat ve stfedu zajmu.

65



BIBLIOGRAFIE

BARSA, P. (2002): Panstvi ¢lovéka a touha Zeny: Feminismus mezi psychoanalyzou a
poststrukturalismem. Praha: SLON

BAUDRILLARD, J. (1994): Simulacra and simulation. Michigan: University of Michigan Press

BORDO, S. (1993): Unbearable weight: Feminism, Western culture, and the body. Berkeley,
CA: University of california Press

BOURDIEU, P. (2000): Nadvidda muzd. Praha: Karolinum

BROWN, 1.D. / SCHULZE, L. (1995): The effects of race, gender, and fandom on audience
interpretations of Madonna’s music videos. In: G. Dines, J.M. Humez, eds.: Gender, race
and class in media: A text-reader. Thousand Oaks, London, New Dehli: Sage Publications.
Str. 508-517

BURTON, G. / JIRAK, J. (2001): Uvod do studia médii. Brno: Barrister&Principal

BUTLER, J. (2003): Trampoty s rodom: Feminizmus a podryvanie identity. Bratislava:
Aspekt

CROTEAU, D. / HOYNES, W. (1997): Media/society: Industries, images, and audiences.
Thousand Oaks: Pine Forge Press

CERNY J. / HOLES 1. (2004): Sémiotika. Praha: Portal

FISKE, J. (1990): Introduction to communication studies. London: Routledge
GAUNTLETT, D. (2002): Media, gender, and identity: An introduction. London: Routledge
GIDDENS, A. (1999): Sociologie. Praha: Argo

HENDL J. (2005): Kvalitativni vyzkum: Zakladni metody a aplikace. Praha: Portal

JIRAK, 1. / KOPPLOVA, B. (2003): Média a spolenost: Struény Gvod do studia médii a
medialni komunikace. Praha: Portal

KAPLAN, E.A. (1992): Feminist criticism and television. In: R.C. Allen, ed.: Channels of
discourse: Ressembled. Chapel Hill, N.C.: The University of North Carolina Press. Str. 247-
283

KAPLAN, E.A. (1993): Madonna politics: Perversion, repression, or subversion? Or masks
and/as master-y. In: C. Schwichtenberg, ed.: The Madonna connection. Colorado, Oxford:
Westview Press. Str. 149-165

KELLNER, D. (1995): Cultural studies, multiculturalism and media culture. In: G. Dines, J.M.
Humez, eds.: Gender, race and class in media: A text-reader. Thousand Oaks, London, New
Dehli: Sage Publications. Str. 5-17

MANDZIUK, R.M. (1993): Feminist politics & postmodern seductions: Madonna & the
struggle for political articulation. In: C. Schwichtenberg, ed.: The Madonna connection.
Colorado, Oxford: Westview Press. Str. 167-187

McCLARY, S. (1991): Feminine endings: Music, gender, and sexuality. Minneapolis, Oxford:
University of Minnesota Press

66



McQUAIL, D. (1999): Uvod do teorie masové komunikace. Praha: Portal

MORTON, M. (1993): Don’t go for second sex, baby! In: C. Schwichtenberg, ed.: The
Madonna connection. Colorado, Oxford: Westview Press. Str. 213-235

MULVEY, L. (1998): Vizualni slast a narativni film. In: L. Oates-Indruchova, ed.: Div¢i valka
s ideologii: Klasické texty amerického feministického mysleni. Praha: SLON. Str. 115-131

PAGLIA, C. (1992): Sex, art, and American culture. New York: A Vintage original

PECHAR, J. (1993): O postmodernismu, smyslu uméni a pravu na vlastni pfibéh. In: J.F.
Lyotard: O postmodernismu. Praha: Filosoficky Ustav AV CR

PETRICEK M. (1997): Uvod do (soucasné) filosofie. Praha: Hermann & synové

PETTEGREW, J. (1995): A post-modernist moment: 1980’s commercial culture and the
founding of MTV. In: G. Dines, J.M. Humez, eds.: Gender, race and class in media: A text-
reader. Thousand Oaks, London, New Dehli: Sage Publications. Str. 488-498

PRIBRAM, E.D. (1993): Seduction, control, & the search for authenticity: Madonna’s Truth
or dare. In: C. Schwichtenberg, ed.: The Madonna connection. Colorado, Oxford: Westview
Press. Str. 189-212

RENZETTI, C.M. / CURRAN, D.J. (2003): Zeny, muZi a spolecnost. Praha: Karolinum
SCHULZE, L. / BARTON WHITE A. / BROWN, J.D. (1993): , A sacred monster in her prime":
Audience construction od Madonna as low-Other. In: C. Schwichtenberg, ed.: The Madonna

connection. Colorado, Oxford: Westview Press. Str. 15-37

SOKOLOVA, V. (2004): Soucasné trendy feministického mys$leni. In: L. Formankova, K.
Rytifova, eds.: ABC feminismu. Brno: Nesehnuti. Str. 199-212

STEWART, A.D. (1995): ,You're not get rid of me": Riot girrl bands and new roles and old
roles in the work of female performers. In: C.M. Lont, ed.: Women and media: Content,
careers, and criticism. Belmont: Wadsworth Publishing Company. Str. 359-371

TETZLAFF, D. (1993): Metatextual Girl: - patriarchy - postmodernism - power - money
- Madonna. In: C. Schwichtenberg, ed.: The Madonna connection. Colorado, Oxford:
Westview Press. Str. 239-263

THOMPSON, 1.B. (2004): Média a modernita: Socialni teorie médii. Praha: Karolinum
WELSCH, W. (1993): Postmoderna: Pluralita jako eticka a politicka hodnota. Praha: KLP
WHITELEY, S. (1997): Seduced by the sign: An anlysis of the textual links between sound
and image in pop videos. In: S. Whiteley, ed.: Sexing the groove: Popular music and
gender. London, New York: Routledge. Str. 259-276

WOLF, N. (2000): Mytus krasy. Bratislava: Aspekt

ZECK, S. (1995): ,The hero takes a fall*: The Bangles and ‘80 pop. In: C.M. Lont, ed.:

Women and media: Content, careers, and criticism. Belmont: Wadsworth Publishing
Company. Str. 349-356

67



PRILOHY

a) Texty analyzovanych pisni

OPEN YOUR HEART (TRUE BLUE, 1986)

Madonna Ciccone, Gardner Cole a Peter Rafelson

Watch out!

I see you on the street and you walk
on by

You make me wanna hang my head
down and cry

If you gave me half a chance you'd see
My desire burning inside of me

But you choose to look the other way
I've had to work much harder than this
For something I want don't try to resist
me

Open your heart to me, baby

I hold the lock and you hold the key
Open your heart to me, darlin'

I'll give you love if you, you turn the
key

I think that you're afraid to look in my
eyes

You look a little sad boy, I wonder why
I follow you around but you can't see
You're too wrapped up in yourself to
notice

So you choose to look the other way
Well, I've got something to say

Don't try to run I can keep up with you
Nothing can stop me from trying,
you've got to

Open your heart to me, baby

I hold the lock and you hold the key
Open your heart to me, darlin'

I'll give you love if you, you turn the key

Open your heart with the key
One is such a lonely number

Aah, aah, aah, aah
Open your heart, I'll make you love me
It's not that hard, if you just turn the key

Watch out!

Don't try to run I can keep up with you
Nothing can stop me from trying, you've got
to

Open your heart to me, baby

I hold the lock and you hold the key
Open your heart to me, darlin'

I'll give you love if you, you turn the key

Open your heart with the key
Open your heart, I'll make you love me

It's not that hard, if you just turn the key
(4x)
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EXPRESS YOURSELF (LIKE A PRAYER, 1989)
Madonna Ciccone a Stephen Bray

Come on girls

Do you believe in love?

'Cause I got something to say about it
And it goes something like this

Don't go for second best baby

Put your love to the test

You know, you know, you've got to
Make him express how he feels

And maybe then you'll know your love
is real

You don't need diamond rings

Or eighteen karat gold

Fancy cars that go very fast

You know they never last, no, no
What you need is a big strong hand

To lift you to your higher ground

Make you feel like a queen on a throne
Make him love you till you can't come
down

Don't go for second best baby

Put your love to the test

You know, you know, you've got to
Make him express how he feels

And maybe then you'll know your love
is real

Long stem roses are the way to your
heart

But he needs to start with your head
Satin sheets are very romantic

What happens when you're not in bed
You deserve the best in life

So if the time isn't right then move on
Second best is never enough

You'll do much better baby on your
own

Don't go for second best baby

Put your love to the test

You know, you know, you've got to
Make him express how he feels

And maybe then you'll know your love
is real
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Express yourself, [You've got to make him]
Express himself, Hey, hey, hey, hey

So if you want it right now

Make him show you how

Express what he's got, oh baby ready or not

And when you're gone he might regret it
Think about the love he once had

Try to carry on, but he just won't get it

He'll be back on his knees

To express himself, [You've got to make him]
Express himself, Hey hey

What you need is a big strong hand

To lift you to your higher ground

Make you feel like a queen on a throne

Make him love you till you can't come down
And when you're gone he might regret it
Think about the love he once had

Try to carry on, but he just won't get it

He'll be back on his knees

To express himself, [You've got to make him]
Express himself, Hey hey

So please...

Don't go for second best baby

Put your love to the test

You know, you know, you've got to

Make him express how he feels

And maybe then you'll know your love is real

Express yourself, [You've got to make him]
Express himself, Hey, hey, hey, hey

So if you want it right now

Make him show you how

Express what he's got

Oh baby ready or not

Express yourself, [You've got to make him]
So you can respect yourself, Hey, hey

So if you want it right now

Then make him show you how

Express what he's got

Oh baby ready or not



JUSTIFY MY LOVE (THE IMMACULATE COLLECTION, 1990)

Madonna Ciccone a Lenny Kravitz

I wanna kiss you in Paris

I wanna hold your hand in Rome
I wanna run naked in a rainstorm
Make love in a train cross-country
You put this in me

So now what, so now what?

Wanting, needing, waiting
For you to justify my love
Hoping, praying

For you to justify my love

I want to know you

Not like that

I don't wanna be your mother

I don't wanna be your sister either
I just wanna be your lover

I wanna be your baby

Kiss me, that's right, kiss me

Wanting, needing, waiting
For you to justify my love
Yearning, burning

For you to justify my love
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What are you gonna do?

What are you gonna do?

Talk to me, tell me your dreams
Am I in them?

Tell me your fears

Are you scared?

Tell me your stories

I'm not afraid of who you are
We can fly!

Poor is the man

Whose pleasures depend

On the permission of another
Love me, that's right, love me
I wanna be your baby

Wanting, needing, waiting
For you to justify my love

I'm open and ready

For you to justify my love
To justify my love

Wanting, to justify

Waiting, to justify my love
Praying, to justify

To justify my love

I'm open, to justify my love



WHAT IT FEELS LIKE FOR A GIRL (MUSIC, 2000)

Madonna Ciccone a Guy Sigsworth

(videoklip byl natocen k remixu pisn&, ktery obsahuje pouze prvni sloku a refrén)

Girls can wear jeans

And cut their hair short

Wear shirts and boots

'Cause it's OK to be a boy

But for a boy to look like a girl is
degrading

'Cause you think that being a girl is
degrading

But secretly you'd love to know what it's
like

Wouldn't you

What it feels like for a girl

Silky smooth

Lips as sweet as candy, baby

Tight blue jeans

Skin that shows in patches

Strong inside but you don’t know it
Good little girls they never show it
When you open up your mouth to speak
Could you be a little weak?

Do you know what it feels like

For a girl?

Do you know what it feels like in this
world

For a girl?
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Hair that twirls on finger tips so gently,
baby

Hands that rest on jutting hips repenting
Hurt that’s not supposed to show and
Tears that fall when no one knows

When you’re trying hard to be your best
Could you be a little less

Do you know what it feels like

For a girl?

Do you know what it feels like in this
world

For a girl? (2x)

Strong inside but you don’t know it
Good little girls they never show it
When you open up your mouth to speak
Could you be a little weak?

Do you know what it feels like

For a girl?

Do you know what it feels like in this
world

For a girl?

In this world?

Do you know?

Do you know?

Do you know what it feels like
For a girl?

What it feels like in this world



AMERICAN LIFE (AMERICAN LIFE, 2003)
Madonna Ritchie a Mirwais Ahmadzai

Do I have to change my name?
Will it get me far?

Should I lose some weight?
Am I gonna be a star?

I tried to be a boy, I tried to be a girl

I tried to be a mess, I tried to be the
best

I guess I did it wrong, that's why I wrote
this song

This type of modern life - is it for me?
This type of modern life - is it for free?

I went into a bar looking for sympathy
A little company - I tried to find a friend
It's more easily said it's always been the
same

This type of modern life - is not for me
This type of modern life - is not for free

American life

I live the American dream

You are the best thing I've seen
You are not just a dream

I tried to stay ahead, I tried to stay on
top

I tried to play the part, but somehow I
forgot

Just what I did it for and why I wanted
more

This type of modern life - is it for me?
This type of modern life - is it for free?

Do I have to change my name?
Will it get me far?

Should I lose some weight?
Am I gonna be a star?

American life

I live the American dream

You are the best thing I've seen
You are not just a dream
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I tried to be a boy, I tried to be a girl
I tried to be a mess, I tried to be the
best

I tried to find a friend, I tried to stay
ahead

I tried to stay on top

Fuck it (4x)

I'm drinking a soy latte

I get a double shote

It goes right through my body
And you know I'm satisfied

I drive my mini cooper

And I'm feeling super-dooper
Yo they tell I'm a trooper
And you know I'm satisfied

I do yoga and pilates

And the room is full of hotties
So I'm checking out the bodies
And you know I'm satisfied

I'm digging on the isotopes
This metaphysic's shit is dope
And if all this can give me hope
You know I'm satisfied

I got a lawyer and a manager
An agent and a chef

Three nannies, an assistant
And a driver and a jet

A trainer and a butler

And a bodyguard or five

A gardener and a stylist

Do you think I'm satisfied?

I'd like to express my extreme point of
view

I'm not a christian and I'm not a jew
I'm just living out the American dream
And I just realized that nothing
Is what it seems

Do I have to change my name?
Am I gonna be a star? (3x)



HUNG UP (CONFESSIONS ON A DANCE FLOOR, 2005)
Madonna Ritchie, Stuart Price, Benny Anderson a Bjorn Ulvaeus

Time goes by so slowly (6x)

Every little thing that you say or do

I'm hung up

I'm hung up on you

Waiting for your call baby night and day
I'm fed up

I'm tired of waiting on you

Time goes by so slowly for those who
wait

No time to hesitate

Those who run seem to have all the fun
I'm caught up

I don't know what to do

Time goes by so slowly (3x)
I don't know what to do

Every little thing that you say or do

I'm hung up

I'm hung up on you

Waiting for your call baby night and day
I'm fed up

I'm tired of waiting on you (2x)

Ring ring ring goes the telephone
The lights are on but there's no-one
home

Tick tick tock it's a quarter to two
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And I'm done
I'm hanging up on you

I can't keep on waiting for you

I know that you're still hesitating
Don't cry for me

'Cause I'll find my way

You'll wake up one day

But it'll be too late

Every little thing that you say or do

I'm hung up

I'm hung up on you

Waiting for your call baby night and day
I'm fed up

I'm tired of waiting on you (3x)

Time goes by so slowly (4x)

So slowly, so slowly, so slowly, so slowly
(3x)
I don't know what to do

Every little thing that you say or do

I'm hung up

I'm hung up on you

Waiting for your call baby night and day
I'm fed up

I'm tired of waiting on you (3x)



b) Biografie
(udaje jsou prevzaté z www.madonna.cz)

1958 16.srpna se narodila Madonna Louise Ciccone, v Bay City u Detroitu, Michigan, USA.
1962 Madonné zemrela matka. Otec se znovu ozenil a pozdéji se Cicconeovi odstéhovali do
Rochestru.

1976 Madonna odmaturovala a ziskala stipendium na Michiganské univerzité, kde tfi
semestry studovala balet.

1978 se Madonna prestéhovala do New Yorku.

1979 &gest mésici Madonna Ucinkovala jako doprovodnd vokalistka zp&véka Patricka
Hernandeze. Po navratu do New Yorku prosla nékolika kapelami, napfiklad The Breakfast
Club a Emmy.

1982 vysel prvni singl ,Everybody" u Sire Records.

1983 vysSlo debutové eponymni album.

1984 vyslo druhé album a nasledovalo prvni turné po Americe. Madonna rovnéz vystoupila
na benefi¢nim koncertu Live Aid.

1985 Madonna se provdala za herce Seana Penna.

1988 Madonna se objevila na Broadwayi ve hie Speed The Plow.

1989 Madonna natocila videoklip ,Like A Prayer", ktery vzbudil mezi verejnosti obrovsky
rozruch. Firma Pepsi nasledné zruSila s Madonnou smlouvu, podle které méla sponzorovat
jeji nastavajici turné oplatkou za reklamni Sot. Madonna se tento rok rovnéz rozvedla.

1990 probéhlo Madonnino beznadéjné vyprodané svétové turné Blond Ambition, k némuz
navrhoval kostymy Jean-Paul Gaultier. O turné vznikl dokumentarni film Truth or Dare,
ktery mél premiéru o rok pozdéji na filmovém festivalu v Cannes.

1991 se Madonna dostavila na pfedavani Oskarl po boku Michaela Jacksona a jeji pisefi k
filmu Dick Tracy ,Sooner Or Later" ziskala Oscara.

1992 Madonna vydala kontroverzni fotografickou knihu Sex, kterd se stala bestsellerem.
Album Erotica propadlo, ale turné The Girlie Show bylo opét Uspésné. Madonna rovnéz
uzavriela smlouvu se spolecnosti Time Warner a stala se generdlni reditelkou vlastni
multimedialni spole¢nosti Maverick.

1996 Madonna natacela film Evita, kterym se opét navratila na vysluni popularity. Pisen
»,You Must Love Me" ziskala Oskara. 14. fijna porodila Madonna dceru Lourdes Mariu Ciccone
Leon, jejimz otcem je jeji tehdejsi osobni trenér Carlos Leon.

1997 Madonna obdrzela za svij herecky vykon v Evité Zlaty glébus.

1998 vyslo album Ray Of Light, které poprvé za Madonninu kariéru ziskalo ceny Grammy. V
dobé raného matefstvi se Madonna zacina zajimat o vychodni nauky, Kabbalu, jogu.

2000 Madonna a jeji vydavatelska spolec¢nost Warner Bros. podnikly pravni kroky k postihu
internetovych serverl s programy na sdileni mp3. Madonna uspofadala dva koncerty v New
Yorku a Londyné, kde bylo mozné vidét ji poprvé po sedmi letech zpivat zivé. 11. srpna se
Madonné a britskému filmovému reziséru Guyovi Ritchiemu narodil syn Rocco Ritchie.
Madonna se za Guye provdala 22. prosince.

2001 probéhlo svétové turné The Drowned World Tour.

2002 Madonna ucinkovala v divadelni hie ,Up For Grabs".

2004 probé&hlo svétové turné Re-Invention. Madonna prodala svij podil v Maverick Records
spolecnosti Warner Music.

2005 vydala Madonna své zatim posledni album.

2006 Madonna planuje dalsi svétové turné The Confessions Tour.
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c) Vybrana diskografie

1983 MADONNA

1984 LIKE A VIRGIN

1986 TRUE BLUE

1989 LIKE A PRAYER

1990 THE IMMACULATE COLLECTION
1992 EROTICA

1994 BEDTIME STORIES

1995 SOMETHING TO REMEMBER
1996 EVITA

1998 RAY OF LIGHT

2000 MUSIC

2001 GHV2

2003 AMERICAN LIFE

2005 CONFESSIONS ON A DANCE FLOOR

d) Vybrana filmografie

1984 DESPERATELY SEAKING SUSAN (Hleddm Susan. Zn.: Zoufale)
1986 SHANGHAI SURPRISE (Sangajské prekvapeni)

1990 DICK TRACY

1991 IN BED WITH MADONNA / TRUTH OR DARE (S Madonnou v posteli)
1992 A LEAGUE OF THEIR OWN (Velké vitézstvi)

1992 BODY OF EVIDENCE (Télo jako diikaz)

1995 FOUR ROOMS (Ctyfri pokoje)

1996 EVITA

2000 THE NEXT BEST THING (P¥isti spravna véc)

2002 SWEPT AWAY (Trosecnici)

2002 DIE ANOTHER DAY (Dnes neumirej)

e) Bibliografie

1992 SEX
2003 THE ENGLISH ROSES (Anglické rize)

2003 MR. PEABODY'S APPLESS

2004 NOBODY KNOWS ME

2004 YAKOV AND THE SEVEN THIEVES (Jakov a sedm zlod&jd)
2004 THE ADVENTURES OF ABDI
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f) Seznam vyobrazeni

. Madonna jako tanecnice v peep show
. Madonna a jeji kamarad

. Chlapec tancici pred zrcadlem

. Madonna leZici na zemi

. Mladici v publiku peep show

. Madonnin vyvoleny délnik

. Madonna ve stylu 20. let 20. stoleti

. Madonna v pradle

Madonna jako kocka a v obleku na pohovce

. Madonna a délnik

. Madonna v poutech

. Madonna v obleku v tovarné
. Madonna a kufr

. Madonna s muzem z chodby
. Postavy z hotelu

. Prlvodce klipem

. Upravena Madonna

. Madonnina divoka jizda

. Madonna s kufrem a prikazy
. Madonna v paradni uniformeé
. Modelové a modelka

. Madonna v Cele vojacek

. Vojacky na molu

. Party mladych lidi

. Madonna v tane¢nim sale

. Madonna cestou do klubu a v klubu
. Tanec v klubu

. Tanec v metru

g) CD s analyzovanymi videoklipy
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