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Abstrakt

Tato dizertacna praca sa venuje vybranym aspektom fenoménov okraja a
hranice v slovenskej literatire 20. storocia v stredoeurdpskom kontexte. V
avodnej ¢asti Hranica autor analyzuje niektoré texty stredoeurdpskych autorov,
ktoré su tematicky zasadené do prostredia vychodnych Karpat. Tento
multietnicky region je jednym z relativne nezavislych kultarnych arealov
strednej Eurdpy a je charakterizovany unikatnou kombinaciou hrani¢nych
izoglos geografického, jazykového a kultarneho charakteru. Autor povazuje za
jeden z charakteristickych prvkov literarneho zobrazenia vychodokarpatského
hrani¢ného arealu v 20. storoc¢i narativnu perspektivu cudzinca, vyhnanca alebo
pristahovalca v kombindcii s témami hranice a konfliktu medzi domacim a
cudzim. Autor opisuje aj zakladné ideologické konstanty spojené s literarnym
zobrazenim tohto aredlu. Spisovatelia (najma Ceski a pol’'ski), ktori
nepochadzaju z vychodokarpatského hrani¢ného aredlu vyuzivaju postavy
cudzincov predovsetkym na reflexiu vztahu medzi modernym a tradiénym.

V prozach autochtonnych autorov sa prostrednictvom postav cudzincov ¢asto
zobrazuje sebakoloniza¢né kultGrne Gsilie arealu vo vztahu k referen¢nym,
dominantnym kultiram. Tato kultarna referencialita regiénu sa historicky
premieniala od pé6vodného raktsko-uhorského kultirneho rdmca cez ramec
jednotlivych narodnych kultir aZz po eurdpsky kultirny ramec zddraznovany
sucasnou kultarnou politikou.

V gasti Cesta autor ukazuje, ako motivy cesty a putovania spoluformuja identitu
postav a rozpravaca v analyzovanych romanoch a poviedkach Rudolfa Slobodu,
Pavla Vilikovského, Jurija Andruchovyca a Andrzeja Stasiuka. Cesta cez
hranice je dolezitym literarnym chronotopom nielen preto, ze reprezentuje
vnutorny prerod postavy, ale ¢asto je podstatnym, iniciaénym elementom v
procese sebaporozumenia a transformacie dovtedajSej identity subjektu. Autor
poukazuje na niektoré dolezité rozdiely vo vnimani motivov cudziny a hranice
medzi kanonickymi autormi slovenskej prozy 20. storocia a su¢asnou mladou
prozaickou generaciou najmé v savislosti so zmenami slovenskej kulturnej
identity.

Cast’ Druhé mesto sa sustred’uje na semioticky status Kosic v slovenskej a
stredoeuropskej kulture a problém vztahu ,,centra“ a ,,periférie* ilustruje na
pribehu literarneho ¢asopisu Krok, ktory vychadzal v KoSiciach v rokoch 1966
—1967.

Posledna Cast’ dizertacnej prace sa zaobera niektorymi Specifickymi aspektmi
hranice a okraja, sistred’'uje sa najméa na vzt'ah medzi perifériou a centrom v
socialnom literarnom poli (Bourdieu) (na priklade slovacikalnych textov F. X.
Saldu), rozdel’ujicu hraniént funkciu osobnosti Cudovita Stiira v suéasne;
slovenskej literarnej diskusii a vekovu hranicu ako inicia¢nt ,,lyricku situaciu®
v jednej basni P. O. Hviezdoslava.



Abstract

The dissertation deals with selected aspects of periphery and border
phenomenon in Slovak literature of the 20th century in Central European
context. In the preliminary chapter Border the author focuses particularly on
selected texts by Central European writers which are thematically set in the
Eastern Carpathians. This radically multiethnic region is considered to be one of
the relatively independent cultural areas of Central Europe by the author.
Narrative perspectives of a stranger, outcast, migrant in combination with the
themes of border and conflict between vernacular and alien are characteristic for
the literary image of the Eastern Carpathian border area in the 20th century. The
author looks at the way the literary appearance of this area is ideologically
deformed in the works of individual authors. The writers (mainly Czech and
Polish) who do not come from the Eastern Carpathian border area use characters
of strangers to reflect on the relationship between the modern and the
traditional. Autochthonous authors often make use of the stranger characters to
depict the area’s self-colonial efforts in relation to the referential dominant
cultures. We can follow how this cultural referentiality has been changing
during the region’s history from the original Austrian-Hungarian cultural
framework through the frameworks of individual national cultures to Central
European or European cultural framework accented by the current cultural
policy.

Afterwards, the author considers how the journey and pilgrimage influence the
identity of the characters and narrator in the analysed novels and short stories of
Rudolf Sloboda, Pavel Vilikovsky, Yuri Andruchovytch and Andrzej Stasiuk.
On the one hand, the journey over the borders is seen as a symbolical picture of
the novel” s characters, on the other hand the journey is shown as a substantial
element of their self-understanding and transformation of their own identity.
Author indicates some important differences between some canonical writers of
Slovak prose of the 20" century and contemporary young prosaic generation.
The chapter Second city focuses on semiotic status of KoSice in Slovak and
Central European cultures and illustrates the problems of relationship between
“centre” and “periphery” on the story of literary magazine Krok published in
KosSice in 1966 and 1967.

The last chapter deals with some specific aspects of border and periphery,
focuses on relationship between periphery and centre in social literary field
(Bourdieu) (an example of “Slovakian” papers of F. X. Salda), bifurcate
borderline function of the I. Str in contemporary Slovak literary discussion or
age limit as an initial “lyrical situation” in one poem of P. O. Hviezdoslav.
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Uvod

Predlozena praca Estetika okraja a hranice (K vybranym aspektom
fenoménov  okraja  a hranice Vslovenskej literature 20.  storocia
V stredoeuropskom kontexte) je zlozena zo Styroch zakladnych casti rozdelenych
na kapitoly. Casovym ramcom na$ich vyskumov je 20. storoéie, ktoré viak
v odovodnenych pripadoch presahujeme oboma smermi: pri opise kultirno-
historickych $pecifik vychodokarpatského hrani¢éného arealu smerujeme hlbsie
do minulosti, a naopak, ked’ sledujeme niektoré konkrétne problémy priamo
suvisiace s fenoménmi hranice a okraja V slovenskej proze (napr. chronotop
cesty alebo motiv domova), potreba naznacit’ ich vyvin a transformacie nas
priviedla az do aktualnej pritomnosti.

V uvodnej Casti Hranica sa venujeme otazkam, v ktorych ma slovenska
literarna veda isté podlznosti v materidlovom vyskume aj v oblasti tedrie a
metodologie. Od tradi¢nych, pozitivisticky orientovanych vyskumov literarne;j
regionalistiky sustredenych na tuzky kontext narodnej literatury (v naSom
pripade v poslednom obdobi napr. monografie. I. Sedlaka a M. Bilého venované
literatire na vychodnom Slovensku v 19. aprvej polovici 20. storo¢ia) sa
posuvame k aredlovému vyskumu, objektom ktorého nie je len narodna (po
slovensky pisand) literatara, ale aj inonarodné literatiry a iné druhy umenia (my
Si Vv men$ej miere v§imame vytvarné umenie a film), ako aj d’alSie kulturne
fenomény.

Fenomény hranice a okraja fokalizujeme vV jednotlivych castiach prace
odlisne, ukazujeme ich rozlicné aspekty, od najtradi¢nejSich priestorovych
a tematologickych, cez temporalne az po sociokultirne. Sirokému spektru
interpretacnych moznosti tychto fenoménov prispdsobujeme aj metody
vyskumu, v ktorom  pracujeme s komparatistickymi,  semiotickymi,
fenomenologicko-hermeneutickymi, sociologickymi, no tiez tradi¢nymi
literarnohistorickymi pristupmi. Mimo nasho zaujmu bude stat’ celd Skala
,periférnych® literarnych javov stvisiacich s druhovou a Zanrovou stratifikaciou
literatGry, s technologickym vyvojom (internetova literatira, blogy,
intermedidlne aktivity a pod.) aaz na vynimky aj s vertikdlnou socidlnou

stratifikaciou literarnych postav.



V uvodnej Casti je nasim cielom relativizovat' predstavu o axiologickej
podriadenosti regiéonu voci centru anadviazat' na tie vyskumy v slovenskej
literarnej vede, ktoré otvorili chapanie regionu ako hodnotovo a funkéne
Specifického kultirneho priestoru (relevantné podnety tu Cerpame napr. z tivah
O. Cepana, M. Harpana, P. Zajaca a inych). Na pozadi $irokej diskusie o
strednej Europe komparativne voci jej inym subaredlom vyclenime
vwehodokarpatsky hranicény aredl, pricom pomenujeme jeho zakladné kultarno-
historické vychodiska aj vybrané literarne prejavy v 20. storo¢i — podstatnou je
tu naSa hypotéza o nadjazykovom charaktere tohto hrani¢ného arealu.
Venujeme sa predovsSetkym vzt'ahu slovenske;j literatiry a vychodokarpatského
hrani¢ného aredlu, skimame rozhodujiici motiv cudzinca a cestovatela,
prostrednictvom ktorého zvycCajne dochadza k reprezentacii tohto arealu
V stredoeuropskych literatirach a reflexiu hranice si vSimame aj v Zanrovom
priestore literatiry Specidlnych funkcii — skimame, ako sa novokonstituovana
hranica Ceskoslovenska reprezentuje v dvoch romanoch vychodoslovenske;
proveniencie (A. Pridavok, J. Cirbusovd) aako sa tato téma prepaja so
schematickymi postupmi I'ibostného a ,,ideologického* romanu. V oblasti
arealového vyskumu, resp. tradi¢nejSie ponatej literarnej regionalistiky zostava
podstatnou otazkou, ako pojmy ,,areal®, ,literarny regioén* a ,,regionalny autor
suvisia s teoretickou otazkou hodnoty umeleckého (literarneho) diela.
Pokiisame sa ukazat a funkéne vyclenit taky region, ktory preukazuje
konvergenciu Kk viacerym hodnotovym systémom, priCom jednym =z nich je
zvyCajne systém narodnej literatury, druhym relativne autondémny systém
konkrétneho kulturneho arealu.

Chronotop cesty patri k najstar§im a najdolezitejSim priestorom fikéného
sveta literarneho diela. V druhej ¢asti Domov si na textoch R. Slobodu, P.
Vilikovského, J. Andruchovyéa a A. Stasiuka vSimame spdsob, akym je
chronotop cesty, tzko suvisiaci s fenoménom hranice ajej prekracovania,
zapojeny do esteticky produktivneho modelovania subjektu postav a
rozpravaca. InSpiruyjeme sa viacerymi filozofickymi, antropologickymi
a umenovednymi pristupmi k tomuto fenoménu (G. Bachelard, M. Bachtin, M.
Maffesoli, V. Svatoni aini). Casopriestor cesty v prozaickom diele vytvéra

formotvorné pozadie pre rozlicné typy osobnostnej inicidcie postavy. Na



zaklade komparativnych interpretacii vybranych diel vycleniujeme niekol’ko
moznych typov vztahu postavy a Casopriestoru cesty. V druhej kapitole tejto
Casti sa venujeme vztahom a konkrétnym realizdciam motivov domova, cesty
a sebaporozumenia v najmladsej slovenskej proze, kde pod vplyvom aktualnych
socio-kultarnych premien slovenskej spolo¢nosti dochadza K vyraznejsej
modifikacii uvazovania o domove. Venujeme sa povahe tychto diferencii
V porovnani so silnou, v $irSie chapanej sucasnej slovenskej proze stale
dominantnou generaciou autorov debutujucich v Sest'desiatych rokoch 20.
storocia (v naSom pripade R. Sloboda a P. Vilikovsky).

V d’alSej Casti Druhé mesto sa do istej miery prepajaju problémy, ktorymi
sme sa zaoberali v ivodnych dvoch ¢astiach. Hl'adame v nej semioticky status
Kosic v slovenskej literature a definujeme zakladné priestorové konstanty tohto
mestského kultirneho priestoru navonok, nielen Vv tradicnom vztahu centrum
(Bratislava, pripadne Praha alebo Budapest) — okraj, no aj dovnutra, pricom
ukazujeme, ze umelecké a kultarne reprezentacie priestoru Kosic v kontexte
slovenskej kultiry maja casto podobu heterotopie. V literarnohistoricky
orientovanej kapitole venovanej kratkej existencii koSického literarneho
Casopisu Krok objasiiujeme, ako priestorové situovanie ¢asopisu do ,,druhého
mesta“ a dobovo periférny status tohto arealu vzhl'adom na ,,centralne* literarne
dianie v Bratislave vyrazne spoluurCovali aj obsahov(l napln Casopisu a tiez
profilujiicu tému literarnych a literarnokritickych diskusii, ktoré na jeho pode
prebiehali. ISlo prave o otazky vztahu centra a periférie, regionalizmu,
axiologickych otdzok suvisiacich s literarnym regionalizmom a podobne.

V zavere¢nej, do istej miery doplnkovej casti prace vyberovo
predstavujeme iné nez topologicko-tematologické chapanie fenoménov hranice
aokraja. V literarnohistorickych exkurzoch sledujeme ,,personalne® aspekty
hrani¢nosti a okrajovosti Vv slovenskej literatire — zaujima nas hodnotovo
protikladné a rozhraniGujuce posobenie osobnosti Ludovita Stura, atiez
vyznamny symbolicky kapital, ktorym disponuje v slovenskom literarnom
a ¢iasto¢ne aj mocenskom poli (povedané terminmi P. Bourdieaua) z hl'adiska
kvantity a zaberu marginalne slovacikalne ,.dielo* FrantiSska Xavera Saldu.
Uzko interpretaény charakter ma kapitola venovani jednej basni Pavla

Orszagha Hviezdoslava Uz na postati uvratiach. Vychodiskova ,lyricka
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situdcia‘ dosiahnutia zlomovej hranice vo vymedzenom case 'udského Zivota —
teda vyvrcholenia zrelosti a zac¢iatku ubudania I'udskych sil — ma totiz podstatnu
ulohu pri formovani persuazivneho vyznenia tohto lyrického textu, zalozeného
na protikladnom porovnavani a hodnoteni zivota a umenia, ako aj duchovnej

a materialno-zmyslovej urovne bytia.
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1. Hranica

1.1 Vstupné poznamky k vychodokarpatskému hrani¢nému arealu

Vztah regiondlnej literatary k narodnej literature, ktort tu chapeme ako
Struktarne vysSie situovanu, by sme mohli jednoslovne charakterizovat
prostrednictvom pojmu ozvidastnenie Vtom zmysle, ako ho pouzivali ruski
formalisti. Parafrazujuc Sklovského slova tu nova, originalna forma nie je na to,
aby priniesla novy obsah.’ Samozrejme, Sklovskij tento proces ozvlastnenia
chapal diachréonne, my synchrénne. Region nam teda vo vztahu k narodnej
literatare prinasa ten typ ozvlaStnenia, ktory sice narodnu literatiru mozZe
poetologicky aj axiologicky ovplyviiovat, ale v zasade pdsobi konvergentne.
Rozsiruje ju, dopliiia, obohacuje o ten typ vyrazu, ktorému sa zvykne vraviet
regionalny kolorit, folklorny svojraz a podobne. Bernhard Waldenfels vo svojej
filozofickej analyze interdiskurzivnych vztahov pripomina, Ze pri stretnuti
vlastného s cudzim ,,dialog neprebieha iba podla radu diskurzu, ale meni jeho
rad«.? V pripade vztahu regionalne — narodné je zrejmé, ze totoznost radu
diskurzu (teda celku narodnej literatury) zostava zachovand. Ide tu totiz prave

(13

o ten ozvlastnuyjaci, ale ,len“ ornamentilny dialdog vlastného s vlastnym.
Otazkou je, ako pristupovat’ k regiénu, ¢o v dejinach dlhodobo prejavuje isty
typ divergencie, ktord mdze byt z hladiska dominujiceho rddu vnimana ako
neproduktivne omeskanie a jej jednotlivé prejavy ako nesystémové a teda, z
pohl'adu tradi¢nejSich literarnohistorickych syntéz, prehliadnutel’né. V zasade sa
na tato otazku da nazerat z dvoch uhlov: bud’ je problém v neuspokojivej

teoretickej reflexii kultrnych (literdrnych) javov, alebo je ,.chyba*

V produktivnosti regiénu. Ale v produktivnosti vo¢i comu? Voci jednému typu

! Ako vieobecné pravidlo pripojujem: umelecké dielo vnimame na pozadi a asocidcii s inym
umeleckym dielom. Jeho formu uréuje vzt'ah k inym formam, ktoré existovali pred nim. Materidl
umeleckého diela je nevyhnutne pedalizovany, t. j. zdorazneny ’vykvileny ‘. Nielen parodia, ale vobec
kazdé umelecké dielo vznika ako paralela a protiklad nejakej predlohy. Novd forma neprichdadza
preto, aby vyjadrila novy obsah, ale preto, aby nahradila starii formu, ktora uz stratila svoju
umeleckost* (SKLOVSKI, 1971, s. 33).

® WALDENFELS, 1998, s. 60
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predstavy o narodnej literature, ktora je od obrodeneckych ¢ias chapana ako
relativne nedelitel'ny celok identifikovateI'ny podl'a celkom jasného kritéria —
jazykového. Ak pripustime néazor, Ze jazyk nemusi byt hlavnym a podstatnym
faktorom organizacie literarneho celku, potom by sme mohli pripustit’ aj
predstavu, ze isté, uz spomenuté priznaky slabSieho zapojenia do diskurzu
narodnej literatury, priznaky istej divergencie, moézu naopak signalizovat’
latentni pritomnost’ a konvergen¢nu silu iného hodnotového, myslienkového
diskurzu.

V tejto tvodnej kapitole teda otvarame tivahy nad tym, ¢i mdze existovat’
literatura vychodokarpatského aredlu, ktorda ma nadjazykovy charakter, o ¢o sa
tato pripadna arealovd nadjazykova konvergencia opiera a ¢o by tento fakt
mohol znamenat’ pre uZ zmieneny systém tradi¢ne chapanej narodnej literatury
formujucej sa v stredoeurépskom regione od konca 18. storoéia. Cize nielen pre
literatiru slovenskt, ale aj madiarskt, rumunsk®, ukrajinsku, pol'ska, ¢i
rusinsku. Vychadzame z hypotézy, Ze tu existuje skupina literarnych diel, pri
literarnovednej reflexii ktorych je vhodné a potrebné uvazovat® nielen
Vv kontexte narodnej literatary, ale aj v priestorovom anajmid hodnotovom
kontexte vychodokarpatského aredlu.

Na tomto mieste by logicky mohla zazniet’ otdzka, preco si pri premyslani
o0 nejakom regiondlnom, nadjazykovom kultirnom ramci nevystacit s
V sucasnosti  hojne vyuzivanymi pojmami stredoeuropska literatara,
stredoeuropsky kontext (resp. s ich r6znymi variantmi). Diskusia na tGto tému je
neoby&ajne rozsiahla,® takZe naprieck tomu, Ze niektori autori pojmu
stredoeuropska literatura pripisuja relativne presny obsah (spomenime aspon
Viclava Bélohradského®), jej celkovym vysledkom je stav, o ktorom Claudio
Magris konStatuje: ,,Zo strednej Eurdpy sa stala vSeplatnd metafora, ktora moze

oznacovat vSetko a opak vSetkého, spiatocnicku nostalgiu aj emancipacni

% Struény prehl'ad rozliénych koncepcii Strednej Eurépy pontka napr. $tadia Milosa Havelku Stiedni
Evropa : konstrukce - iluze - realita aneb o stiedoevropskych pojetich Stiedni Evropy (HAVELKA,
2007), pripadne antologia V kilestich déjin. Stiedni Evropa jako pojem a problém (TRAVNICEK, 2009).
* Stredoeurépska filozofia a literattra krizia okolo troch kl'a¢ovych tém: 1. uniforma ako fikcia
presného sveta, v ktorom sa zivot oslobodzuje od svojej no¢nej stranky; 2. kritika objektivizmu, t.j.
pokusu preniest’ cell zmysluplnost’ na pédu vedeckého jazyka; 3. vnutorna nedokoncenost’ kazdého

diela, nemoznost’ zvi$it’ ho v nejakom ,finale‘“ (BELOHRADSKY, 1991, s. 49).
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ctiziadost’, zatvorenost’ aj otvorenost’, pokrok aj reakciu“.® Pri¢inou tohto stavu
moéze byt fakt, Zze kultirne konStrukty strednej Eurdépy sa do istej miery
prekryvaju, kooperativne ¢i konfliktne, s politickymi konceptmi, ako
upozoriuje Zoran Konstantinovi¢, ,,predovsetkym sa treba usilovat’ o to, aby sa
spolo¢né vedomie tradicie a z neho sa odvijajice literarne typologie celkom
jasne oddelili od urcitych politickych snah, ktoré sa s pojmom strednda Eurdpa
neustale spajajui a tento pojem sa pokusaji zuZitkovat' vo vlastnom zmysle®.°
Dodajme, Ze kym pred rokom 1989 mala politicka habilitacia strednej Europy
za Ulohu udrzat’ tento priestor asponi do istej miery ako sucast’ celoeurdpskeho
(zapadoeuropskeho) priestoru, po roku 1989 moZno naopak sledovat aj
politicko-ekonomické snahy udrzat ,kultGrnu samostatnost™ tohto arealu,

pricom cielom tychto snah je prostrednictvom kultirnych aktivit vytvarat’ isté

ekonomické zony vplyvu.’

Obmedzime sa teda len na konStatovanie, Ze sa priklaname k nazorom,
ktoré povazuji moznost terminologicky vyuzivat spojenie stredna Europa
v oblasti literatry za velmi obmedzené. NaSa predstava je omnoho
skromnejsia, tyka sa sice jazykovo rovnako pestrého, ale priestorovo omnoho
mensicho regionu. Treba vSak podotknut, ze priestor moéze byt ,na ukor*
jazyka nositelom kultarno-identifikacnych vyznamov aj pri podstatne vacsSich
literarnych celkoch. Ako konsStatuje Anna Houskova o latinskoamerickej
literatire, ,usporiadavajici vyznam miesta oslabuje jazykové kritérium
narodnej literatury. Jazykovo narodné hranice rusi uz sam fakt zdomadacnenia
europskych jazykov v Amerike. Kto piSe po Cesky, je Cesky spisovatel’, ale kto
pise po Spanielsky, nie je spisovatel’ peruansky; a zaroven Peruanec moze pisat’
aj po kecujsky“®. Otazkou je, &i niektory spisovatel’ piduci po slovensky moze

byt nielen slovenskym spisovatel'om, ale aj spisovatel'om vychodokarpatského

® MAGRIS, 2001, s. 12

® KONSTANTINOVIC, 2011, s. 847 — 848

" Prikladom st napriklad aktivity rakuskej bankovej skupiny Erste, ktora aktivne vstupuje nielen do
oblasti podpory a ekonomického ,,zhodnocovania“ stredoeurdpskeho vytvarného umenia, ale
intervenuje aj priamo v akademickom prostredi a usiluje sa v jeho ,,nezavislom* rdmci podporovat’
aktivity smerujtce k ,,pisaniu stredoeurdpskych dejin umenia“. BliZsie pozri JURICA, 2011.

8 HouskoVA, 2006, s. 68
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hraniéného aredlu (samozrejme, podobna tvaha sa pontka aj u spisovatela
mad’arského alebo pol'ského) a ¢i tieto dve prislusnosti méZzeme povazovat za
aspon ¢iastone rovnocenné.

Akokol'vek je Slovensko teritoridlne malé, zdd sa neopodstatnené
pridrziavat’ sa pri interpretaénej praci S konkrétnymi textami len jednej
Z pocetnych stredoeurdpskych metafor, lebo je zrejmé, Ze na tizemi vychodnych
Karpat uZ vyrazne slabne magrisovska metafora plyntceho Dunaja,’ rovnako
ako istrijské Stredoeurdpanstvo Itala Sveva ¢i prazské Franza Kafku. Navyse,
viaceré¢ stredoeurdpske koncepcie su (boli) vyrazne dobové, postradaji
dlhodobejsiu platnost. Prikladom méZe byt Kunderova téza z eseje Unos
Zapadu z polovice osemdesiatych rokov 20. storoCia, Ze v kultiure stredne;j
Europy prezivaju pravé a povodné eurdpske hodnoty, na ktoré konzumny a voci
Sovietskemu zvdzu kompromisnicky Zapad uz rezignoval,10 ktora sa
S odstupom par desatroci sa javi ako neudrzatelna. Vyvolava totiz opravnenu
otazku, kto sa dnes stara o tie p6vodné hodnoty, kto ich udrziava a pestuje, ked’
sme na cestu nerozliSitelnt od Zapadu nastuapili aj my, Stredoeurdpania. Zo
zasobnika stredoeurdpskych metafor, ktoré sa nazhromazdili za poslednych sto
rokov, aktoré sluzia pre tie rozli¢né stredné Europy, ktoré sa ako ,,mentalne

mapy“*' udrziavaju v mysliach svojich tvorcov, si pre vychodokarpatsky

°® MAGRIS, 1992. Ako upozoriiuje Jiti Pelan, Magrisova dunajska metafora ma vedome ambivalentny
charakter: ,,Dunaj ako ,stuha, ktora, podobne ako Okeanos obtekal grécky svet, pretina a obopina
habsburské Raktisko*, méze byt’ metaforou zjednotenia a univerzalizmu, ale ako rieka, ktora vytvara
hranice a ¢asto nemilosrdne rozrusuje etnické celky, moze byt rovnako dobre metaforou rozdelenia
a partikularizmu; a Magris dobre vie, Ze histdria 20. storo¢ia dala za pravdu skor tej druhej z oboch
metafor® (PELAN, 2001, s. 297).

19" Po rozbiti rakuskej rise prisla stredna Eurépa o svoje hradby. Nestratila azda svoju dusu po
Osviencime, ktory vymazal z jej mapy zidovsky narod? A existuje vobec este nejaka stredna Eurdpa,
potom, ¢o bola v roku 1945 odtrhnuta od Eurépy? Ano, existuje, a jej tvoriva sila a jej revolty
naznacujl, Ze ,eSte nezahynula‘. Ak vSak Zit' znamena existovat’ v ociach tych, ktorych milujeme,
potom stredna Eurdpa uz neexistuje. Presnejsie: v ofiach svojej milovanej Eurdpy je stredna Eurdpa
iba sucast’ sovietkseho impéria a ni¢ viac. Ni¢ viac* (KUNDERA, 1985, s. 117).

1 K pojmu mentalna mapa pozri napr. SCHLOGEL, 2003. Milo§ Havelka o novsich noetickych
konceptoch priestoru uvadza: ,,Azda tu mame docinenia so §irSou tendenciou, ktora sa radikalne
modernistické presvedcenie, Ze ur€itému priestoru treba rozumiet’ z ¢asu, to znamena zo zmeny,

z vyvoja, pokroku a dosiahnutej tirovne, usiluje doplnit’ alebo priamo nahradit’ asymetrickym, no
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hrani¢ny areal vyberdme metaforu ,barbara v zdhrade“, podl'a rovnomennej
zbierky kultirnohistorickych eseji Zbigniewa Herberta. Barbar v zahrade je
vhodnou metaforou pre tento mentalny priestor, lebo vyjadruje neoddeliteI'né
spojenie a obdiv k europskej tradicii, ale zaroven nastoj¢ivi pochybnost, ¢i
budu nase naroky na tato tradiciu akceptované. Tieto obavy z odmietnutia sa
vystizne ozyvaju aj u Witolda Gombrowicza. Vo svojom Denniku cituje
Galeazza Ciana, ktory s deSpektom prizna¢nym pre Zapadoeurdpana hovori:
»Krakov. Sochy a paldce, ktoré im pripadaju nddherné, ale ktoré pre nds
Talianov nemaju velku cenu.“*?

Samozrejme, bolo by zbytoéné hl'adat’ nejaké esencidlne vlastnosti tohto
mentalneho priestoru, kazdu z moznych charakteristik mozno relativizovat’, no
napriek tomu sa pokisime naznacit’ jeho obsahové konttiry. Nejde ndm o presné
vymedzovanie uzemia, ktoré by potencialne lezalo v obluku medzi rumunskym
Sedmohradskom apol'skymi vybezkami Nizkych Beskyd, ale skor
0 upozornenie na existenciu intersubjektivnej ,,mentalnej mapy*, ktort ani tak
nezaujimaju redlne dimenzie priestoru (priestor taky, aky je), ale zvyraznuje
svoje vlastné predstavy a myslienky o iom. Podl'a nas mozno spomenut’ aspon
dva datumy, ktoré¢ institucionalizovali prechodovost’ a nejasni1 ukotvenost’ tohto
arealu ako oficialny, kultarne, ndbozensky aj politicky akceptovany stav. Ide
o roky 1596 a 1646, roky uzavretia tzv. brestskej a uzhorodskej unie, ktorych
oficidAlnym prejavom sa stala gréckokatolicka cirkev. Od tohto obdobia sa
inStitucionalne ukotvuje nerozhodny vysledok zrazky toho, ¢o sa obcas nazyva
Slavica Romana a Slavica Byzantina. Kultarny a jazykovy vyvoj tejto oblasti je
parcidlne spracovany v niektorych tradi¢ne filologickych a historickych
pracach, ktoré sa venuju najmad vzdialenejSej minulosti. Mame na mysli

predovietkym $tidie Petra Zetiucha®® alebo historiografické prace Petra

komplementarnym (postmodernym) pojatim, Ze ¢as je uréitel'ny z priestoru. Aj ked’ sa k ¢asu moze
vztahovat, priestor determinuje dejiny, spolo¢nost’ a vyvoj inym spdsobom nez iba postupnost’ou
zmien, ¢o znamena, ze predstavuje zaroven nieco ,necasové’ a dlhodobé; priestor je niec¢im, o
poukazuje na Casové straty aj na casové skoky, na pluralitu casovych radov a ich inkompatibilitu atd’.*
(HAVELKA, 2007, s. 198)

' GomBROWICZ, 1994, 5. 20

'3 ZENUCH, 2002, 5. 7 - 76
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Svorca'®, Stefana Sutaja™ alebo Petra Soltésa,™® ktoré sa &iastoéne dotykajt aj
kultirnej problematiky. V slovenskej literaArnovednej reflexii sa s tymto
fenoménom voébec nepracuje, zostdva redukovany na v ivode naznaceny
problém regionalizmu. Faktom vSak je, ze v dejinach sa z ¢asu na ¢as vynaraju
viac ¢i menej ucelové autonomizacné koncepcie zaloZzené na predstave
vyraznych kultirnych $pecifik tohto regionu. Len v 20. storo¢i by sme mohli
spomenut’ slovjacke hnutie okolo presovsko-koSickych novin Nasa zastava
(Viktor Dvor&ak),'” kultarny spolok Svojina (Ondrej R. Halaga), ktory vznikol
po 2. svetovej vojne, alebo tzv. Zatkovi¢ovu koncepciu Uhro-Rusinie
(idealneho statneho projektu Americkej narodnej rady Uhro-Rusinov), ktora ma
aj svoju mapovu podobu z roku 1919.®

V nasom koncepte vytvaraja vychodokarpatsky hrani¢ny areal autori
z oblasti od Sedmohradska (spomefime aspoii Adama Bodora a jeho roman
Zona Sinistra), cez Hali¢ (Andrzej Stasiuk, Jurij Andruchovyc), Zakarpatsko
a zapadnt Ukrajinu (Petro Midanka, Taras Prochasko), az po slovenskych
autorov, ako su Vaclav Pankov¢in, Jan Patarak, Milan Zelinka a dalsi. Ak
zohl'adnime tematologicky aspekt, charakteristickym a frekventovanym javom
je vedomie volnosti, vagnosti a priechodnosti hranic: ¢i uz v zmysle kultirnom
(ideologickom, nabozenskom...) alebo aj doslovne tematickom (priestupnost’
povojnovej hranice ako ,,latentna* téma Patardkovho romanu Prvy rok mieru;
,»expanzivnost* priestoru v Pankovcinovej proze Bude to pekny pohreb — Sofér
pojazdnej predajne vyraza skoro rano, aby dorazil do dediny za mestom, pretoze
cesta trva, vrozpore snefiktivnou skuto¢nostou, mnoho hodin...), ¢i

poetologicko-kompozi¢nom (magicko-realistické prvky v tvorbe S. Kasardu, V.

14 Svorc, 1996, resp. SVoRrc, 2007
5 Sutay, 2007
1® SortEs, 2009

7 Nasa zastava na svojich strankach opakovane a vel'mi vytrvalo zdoraziiovala kultarnu a jazykovi
nezavislost’ vychodnych Slovakov, ktorych nazyvala Slovjakmi. Prouhorské aktivity novin sa
vystupiiovali na jesefi 1918, ked” vznikalo Ceskoslovensko ,,Ciganstvo je, Zze uherske slovjaci

s &echami chcu isc. Nepravda, ze Uherska krajina uciskuje slovenski narod, $ak vtedi bi jak mohli
ostac po tiSic rokoch slovjaci® (In: Nasa zastava, €. 43/1918, s. 2). Tieto snahy nemali len
zurnalisticky charakter, V. Dvor¢ak (Dvortsak) sa postavil aj na ¢elo ,,Vichodoslovenskej Radi*
vyhlasenej 4. 11. 1918 v PreSove, politického organu, ktoré¢ho cielom bolo udzanie
vychodoslovenskych zap v Uhorsku.

¥ Svorc, 1996, s. 30
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Pankov&ina® & A. Bodora). Popri vymenovanych atribatoch sa mézZe javit
paradoxne dalSia charakteristicka a neprehliadnutel’'na tendencia: vytvarat
uzavreté svety fungujice podla vlastnych, akoby len samotnému autorovi
znamych pravidiel. To je izolovand, démonickou Statnou mocou ovladana Zoéna
Sinistra Adama Bodora, Certopol’ Jurija Andruchovy&a v roméne Rekredcie aj
Pankovc¢inov Rantaprapan a Marakes. Ide vSak o dva modality jedného pristupu
k svetu. Prave vychodiskova, z hladiska realistického rozpravania takmer
neobmedzend manipulacia s priestorovymi a ¢asovymi suradnicami pribehu
ajeho ,mytologizacia*® vytvaraju predpoklady na CcitatelI'sklt akceptaciu
fiktivnych krajin, uzavretych komunit, kde takmer nemoZno uplatnit’
sktisenostny aparat z nefikéného sveta, kde sa teda proces skusenostnej
inferencie minimalizuje a namiesto neho nastupuje v podstate lyricky model
stvorenia ,,nového* sveta, Casto nasvieteného absurdnym ¢&i magickym
reflektorom. No na principe vypovednej sebestaénosti a plnohodnotnosti
uzatvorenej lokality funguja aj realistickejSie zaloZené poetiky: Patarakov a
Zelinkov svet dedin v udoli riecky Udavy, Raktsova romanova preSovsko-
kosSicka trilogia, ale aj prva, koSicka cast’ Maraiovho romanu Spoved.

Hoci sme spomenuli, Ze tento areal nie je aktudlnymi okolnost’ami
vyvolanou ,.fikciou, ale jeho formovanie mozno sledovat’ aj v sérii starSich
kultarno-politickych projektov, na autondbmnom poli literatiury je najvyraznejsi
v obdobi po roku 1989. S nastupom tejto literarnej viny, iste podporenej aj
mimoliterarnymi okolnostami — teda zmenenou geopolitickou situaciou,
dochadza k postupnej paradigmatickej premene v chapani karpatskej hranice,
ktora sa od priestoru uzavretosti, nepriestupnosti a zZlomu zmenila na hranicu
ako priestor otvorenej komunikacie medzi vlastnym a cudzim. Sme tu svedkami
¢ohosi, ¢o by sme nazvali hrani¢nou premavkou ako poetologickym principom.
Z hladiska typologie regiéonov podla P. Zajaca by sme teda mohli hovorit
0 vychodokarpatskom hrani¢nom areali ako 0 regione typu synergion, v ktorom
,»dochddza nielen k vnatornym mnohopocetnym vidzbam, ale aj k utvaraniu
systémovych vézieb so susednymi a d’al§imi regiénmi, priCom tieto vdzby su
mnohopocetné, mnohostranné a vedu k utvaraniu novych, kvalitativne

komplexnejSich systémovych urovni, pricom jednotlivé regiony si zachovavaja

19 Blizsie pozri zbornik Kontexty tvorby Viclava Pankovéina (SABOL, 2001).
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vnutorni svojbytnost’ a zaroven sa stavaju zlozkami vysSich systémovych
komplexov. <%

PreCo povazujeme tento koncept za dobry a hodny rozvijania? Umoznuje
preciznejSie rozliSovat’ javy, ktoré sme v ramci tradi¢ne ponimanej narodnej
literatary hodnotili ako regionalizmy, teda zvlaSnosti bez Struktirneho
vyznamu. Podl'a nas teda mézeme hovorit’ o Specifickom vychodokarpatskom
kultirnom aredli, no ked’ze ten sa ,,odohrava*“ predovSetkym ,v hlavach
tvorcov®® ateda nemusi mat nevyhnutne konkrétnu ,fyzicko-geograficku‘
realizaciu, bolo by mozné hovorit’ aj o vychodokarpatskom hrani¢nom aspekte
V jednotlivych narodnych literatrach. V kazdom pripade povazujeme toto
arealové hladisko pri komparativnom vyskume literatir za omnoho
adekvatnejSie ako hl'adisko jazykovej jednoty alebo blizkosti, stale vyuzivané v
tradi¢nej univerzitnej slavistike, ktora ako disciplina azda ma svoje opravnenie
V lingvistickom vyskume (predovsSetkym jazykovej diachronie), ale mozno
pochybovat’ o jej schopnosti zachytit’ a zmysluplne interpretovat’ aktualne
kultarne javy, pretoze pracuje s implicitnou, Kkriticky nereflektovanou

a prakticky neobhdjiteI'nou predstavou jednoty slovanského sveta. 2

20 ZmAc, 1993, s. 132
2L K situacii slavistiky ako univerzitnej discipliny vo svete pozri napr. rozhovor s prof. Lubomirom

Durovi¢om (DUROVIC, 2012, s. 10 — 23).
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1.2 Slovenska literatira a vychodokarpatsky hrani¢ny areal

Ked Oskéar Cepan v ¢lanku Literatira medzi centrom a perifériou uvazuje
0 vztahu narodnej a regionalnej literatiry, na opis moznosti, aké ma vztah
medzi individudlnym dielom a celkom narodnej literatury, vyuzije lingvistickt
paralelu: ,,Mozno tu viest geneticku liniu od hutného prehovoru s celym
suborom podtextov, cez rytmicky a eufonicky bohato inStrumentovanu basnickt
vypoved k osihotenej vete, ba az k izolovanému slovu, ktoré je bez zrejmého
savisu s prudom reci“?. Pre Cepana problém centra a rozli¢ne chapaného okraja
uzko suvisi so vztahom autora, ak chceme jeho talentu, sily jeho individualneho
hlasu, k celku literatiry: hlas spisovatel'a moze zniet’ izolovane a monologicky
alebo sa méze aktivne zapajat’ do polyfonneho pradu narodnej literatary.

Prostrednictvom analyzy niekol’kych takychto autorskych hlasov sa
pokusime ukazat, Zze v istej Casti slovenskej literatiry mozno vystopovat
pringjmensom dva typy diskurzivnych konvergencii — K narodnej (jazykom
definovanej) literature a zaroven k mentalnemu priestoru, ktory oznacujeme
ako vychodokarpatsky hranicny aredl. Pod pojmom aredl teda mame na mysli
typ synergického regionu, v ktorom sa pocituje hodnotovd pritomnost
viacerych diskurzov.? Koncepcia tohto kultarneho arealu si kladie za ciel’

vyhnut sa zjednodusujicemu dualizmu Vychod - Zélpad,24 ktory nerata

%2 CepAN, 1992, s. 134 — 135

%8 Priestor ako motivicka zékladiia prevaznej &asti poézie dolnozemskych (juhoslovanskych) Slovakov
je rozhodujticou paradigmou ,,panénskeho archetypu®, o ktorom uvazuje Michal Harpan v $tadii
Basnické paradigmy pandnskeho archetypu, (HARPAN, 2004, s. 65). Slovenskt dolnozemsku societu
zaroven chape ako Specificky celok, pohybujuci sa ,,medzi vedomim samostatného a sudrzného celku
a vedomim prislusnosti k nadradenym celkom ako ich Casti* (tamze). Harpanova predstava
panonskeho archetypu sa s nasou zhoduje prave v myslienke, ze niektoré kultirne regiony maja
tendenciu paralelne konvergovat’ k viacerym kontextom, z ktorych jeden ma zvy¢ajne jazykovy

a druhy zasa priestorovy charakter.

2 \/ tejto stvislosti napr. P. V . Zima spomina priklad mad’arského marxistu Tibora Klaniczaya, ktory
koncept stredoeuropskej literatury nahradil konceptom vychodoeurépske;j literatury (ZimaA, 2009, 117
a 124). Podl'a Zimu je Klaniczay prikladom ,,diskurzivneho[ho] ustanovenia ideologie v restriktivnom

zmysle: subjekt vypovede konstruuje objekt ,vychodoeuropskych literatir®, aby na tirovni aktantov
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s autonomnost’ou stredoeurépskeho kultarneho priestoru. No zaroven, ako sme
uz uviedli, strednt Eur6opu ako kultirnohistoricky pojem povazujeme skor za trs
hodnotovo pribuznych, stredoeurdpskych metafor, pretoze velké mnozstvo
paralelne pritomnych literarnovedne, ¢i kulturologicky orientovanych definicii
strednej Eur6py dava tomuto pojmu dost’® vagny obsah aj rozsah.
Vychodokarpatsky hrani¢ny areal teda povazujeme za metaforu patriacu do
tohto stredoeurdpskeho trsu a opravnent rovnako ako iné — prazska, halic¢ska,
istrijska, dunajska a podobne.

Vychodiskovo sa oprieme aj o koncepciu Siroko chapanej komparatistiky
P. V. Zimu, ktory ju predstavuje ako kritickl a dialogicku teodriu, vychadzajacu
pri skiimani kulturnych javov a ich genetickych ¢i typologickych podobnosti
Z analyzy a hodnotenia jednotlivych diskurzov ¢i sociolektov, inak povedané, z
rozliénych vyznamov a historickych kontextov slov, pojmov, situécii, ktoré st
na prvy pohlad v jednotlivych kultirach totozné.? Ingpirovani tymto postupom
sa pokusime jednej ,,situacii prirad’ovat’ atributy, ktoré jej umoznuju fungovat’
Vo viacerych kontextoch — v naSom konkrétnom pripade v kontexte narodnej
literatury aj kontexte vychodokarpatského hrani¢ného arealu.

»dituacia® ma v nasom chapani prevazne tematologicky a sujetovy
vyznam, predstavuje konkrétny spdsob, akym sa problémovo uchopuje téma
V literarnom diele. Vysledkom analyzy takychto ,,situacii® je v naSom pripade
konstatovanie istych genetickych a typologickych paralel, ktoré nam umoziuju
hovorit’ o vychodokarpatskom hrani¢nom aspekte VO viacerych
stredoeuropskych narodnych literaturach. Interpretaéné vychodisko tejto
kapitoly vsak tvori najméa slovenska literattra, resp. nicktoré diela z tej jej Casti,
v ktorej mozno najst aj iny hodnotovo-interpretacny priestor, ako je ,,len*
priestor narodnej literatury, pretoze inherentne obsahuje aj referencny ramec
presahujuci rozsirenie slovenského jazyka. Pokusime sa podat’ vyklad tejto
nasSej predstavy na zakladnej ,,situacii* hranice, pri ktorej sa referencné ramce
jednotlivych hodnotovych priestorov preukazne odliSuju.

Vratme sa eSte k avaham O. Cepana. Pojem regionalna literatira uitho

kodifikoval vychodo-zapadny dualizmus (socializmus/kapitalizmus) a aby ho vniesol do oblasti
literatary* (ZIMA, 2009, s. 127).
® ZIMA, 2009, s. 118 an.
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nema apriorny kvalitativny priznak, no zaroven regionalizmus oznacCuje za
,Vyvojovy stupenn literarnej emancipacie istej, obycajne iba geograficky,
V $pecialnych pripadoch aj jazykovo vymedzenej skupiny, ktorej vztah k tzv.
literarnemu centru je nejakym c¢inom prechodne alebo trvalo oslabeny, ¢i
naruseny“®. Zaujimame sa teraz prave o toto oslabenie alebo narusenie, ktoré
podla nas moéze v istych pripadoch signalizovat, ze v autorovom hlase je
pritomnéa aj relacia s inym hodnotovym centrom, ze teda oslabenie voci jednej
Strukture hodnét (napriklad voci Skolskou praxou hierarchicky organizovanej
pyramide narodnej literatiry), moze znamenat posilnenti pritomnost’ v inom
hodnotovom systéme. Alebo eSte inak: Ze hlas autora, ktory v jednej narodnej
literatire posobi monologicky, okrajovo ¢i epizodicky, méze byt v inom
kultirnom celku omnoho aktivnejSim ,,hraCom®, Ze teda jeden a ten isty autor
s jednym korpusom svojho diela sa moéze paralelne pohybovat v jednom
kontexte na okraji, vinom naopak bliz§ie k centru diania a jeho hlas,
parafrazujuc  Cepana, osihoteny v jednom jazykovom celku, naopak

spoluvytvara polyfonny centralny prud iného kultirneho okruhu.

Uvazujeme teda o existencii literatary vychodokarpatského arealu, ktora
presahuje hranice jednotlivych narodnych literatir a ma nadjazykovy charakter.
Tento Specificky areal vSak funguje predovSetkym ako mentalny projekt,
definuje sa vzdy na zaklade istej hodnotovo-estetickej divergencie od celku
konkrétnej narodnej literatary, takze je mozné hovorit’ aj o vychodokarpatskom
hranicnom aspekte Vv tvorbe jednotlivych spisovatel'ov patriacich do rozli¢nych
narodnych literatir (mad’arskej, pol'skej, slovenskej, ukrajinskej, ale historicky
a rezidudlne azda aj v literatire ceskej). Spomenuli sme uz, Ze na tému
stredoeurdpskej literatiry existuje rozsiahla diskusia,?’ pre nase potreby vsak
ziadna z komplexnych stredoeuropskych metafor dnes nie je v plnej miere
opravnena a vyuzitel'nd, preto povazujeme za potrebné sformulovat’ tato

teritoridlne aj teoreticky skromnejsiu alternativu.

Charakter vychodokarpatského hrani¢éného aredlu urcuje predovsetkym

2 CepAN, 1992, s. 136
" Naposledy sa ku genéze a niektorym bodom tejto diskusie v nasom kontexte vyslovili napr. J.

Travni¢ek (TRAVNICEK, 2009) alebo P. Zajac (ZAJAc, 2009).
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fenomén hranice. ,,Hranica je zadkladny kognitivny komponent vnimania a
organizacie priestoru: pomocou nej je priestor imaginovany a vnutorne ¢leneny.
Sucasne predpoklada existenciu neidentickych entit, ktoré su predmetom
rozliSenia a delimitacie, a stava sa tak (¢i uz v zmysle topografickom,
socidlnom, fyzikalnom, kultirnom alebo metaforickom) modelovym priestorom
reprezentacie inakosti: sugeruje inakost a je de facto jej funkciou.“?® V nasom
pripade vSak nejde o hranicu singularnu, ale naopak, o Specificki kombinéciu
zhustenych  hrani¢énych izoglos rozlicného charakteru: od fyzicko-
geografickych, cez politické, az po rozlicné typy hranic kultirnych (etnickych,
jazykovych, nabozenskych, historickych apod.) — treba tu teda ratat
s rozli¢nymi typmi navrstvenych ,,inakosti“. Prave vd’aka jedine¢nej kombinacii
tychto distinktivnych priznakov je situdacia hranice vo vychodokarpatskom

areali Specificka a originalna.

Aj na stredoeuropske pomery radikdlnu hrani¢nost, to, ¢o by sme v
literatare mohli nazvat’ hrani¢nou preméavkou ako ,,poetologickym principom®,
registrujeme na tomto uzemi ako historicky fakt v rozliénych oblastiach Zivota,
politickej, konfesionalnej, etnickej, hospodarskej, architektonickej a podobne.
Pri premyslani o charaktere tejto hrani¢nosti treba zobrat’ na vedomie aj tie
najbazalnejSie faktory, ktoré vSak nesporne spoluvytvaraja kultGrny profil
arealu. Karpaty st napriklad rozhranim hydrologickym a vegetatnym — tieto
javy sa prirodzene literarne tematizuji a metaforizuja: napriklad Zemplinom
mozno viest’ hranicu dvoch typov kultarnej krajiny, ktoré mad’arsky spisovatel’
a presSovsky roddk Béla Hamvas vo svojej Filozofii vina nazval Krajinou vina

a Krajinou palenky.

Hranica ako topos a téma ma vo vychodokarpatskom priestore svoj vyvin
a kontinuitu, je hlboko zakorenena v jeho povahe, dokonca i ked’ uvazujeme len
o slovenskej casti tohto kultarneho aredlu. Svedc¢ia o tom napriklad neustéle, aj
V suCasnosti prebiehajiuce etnické premeny. Napriklad na tGzemi, ktoré tvori
geografické jadro naSich predstav (tri zupy na severovychode historického
Uhorska, Zemplin, Spi§ a Sarig), sa etnickd anaboZenska Struktira zacala

dynamicky menit’ od poslednej tretiny 17. storocia, najmé v stvislosti s rychlym

28 REZNIKOVA, 2010, s. 457
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prenikanim Rusinov byzantsko-slovanského obradu do tejto oblasti a pokracuje
prakticky az dodnes. V rozlicnych aktualizdcidch sa tu udrziava hrani¢na
konfrontacia, ktord povodne, od spomenutého 17. storocia, fungovala na osi
nové — staré: bola etnicka (Rusini — ,starousadlici® Slovaci a Mad’ari) aj
nabozenska (pravoslavni a gréckokatolici, neskoér zidia — ,,staré” konfesie:

rimskokatolicka, evanjelicka a. v. a kalvinska).?

Ked sa od tychto semiotickych tUvah vratime do slovenskej
literarnohistorickej reality, vidime, Ze topos hranice je centralnym,
kanonizovanym pradom slovenskej prozy 20. storo€ia vnimany v slovnikovom
vyzname tohto slova, teda ako priestor rozdelenia, kontroly, obrany narodného,
ako priestor jednoznacnej identifikacie ,,svojho” a ,cudzieho”. Hranica
V slovenskej proze 20. storocia je priznaéne predovsetkym hranicou slovensko-
mad’arskou (jej zakladny obraz v aktudlnom vedomi slovenskej literatiry
vytvaraju predovietkym prozy Ladislava Balleka,® pripadne Ivana Habaja —
vyznamnu variaciu tu predstavuje hranica dunajska, ako je to napriklad v novele
Ladislava Tazkého Dunajské hroby z triptychu K#del’ divych Adamov), inak este
obcas slovensko-pol'skou (,,hornooravsky*“ Milo Urban, ktorého texty su sice
vyrazne geograficky ukotvené do priestoru severnej hranice, ich celkové
vyznenie je vSak omnoho univerzalnejSie; Cast’ diela Margity Figuli, FrantiSka

Svantnera a pod.).

Tento tradi¢ny pristup k slovenskej juznej hranici sa v poslednych rokoch
transformuje najmi zmenou rozpravacskej perspektivy z narodno-obranarskej
na aktualne prevazujucu multietnicko-stredoeurdpsku, naposledy
V konjunkturdlnej podobe v roméane Pavla Rankova Stalo sa prvého septembra
(alebo inokedy) (2008). Aktualny obraz slovensko-madarskej hranice
V slovenskom kultirnom kontexte dotvaraji prézy mad’arskych spisovatelov

zijucich na Slovensku, predovSetkym Lajosa Grendela a Pétera Huncika (roméan

% K tejto otazke pozri najmd SOLTES, 2009 a ZENUCH, 2002. Existuju aj viaceré &iastkové sondy do
situdcie jednotlivych etnickych a nabozenskych skupin na vychodnom Slovensku, ktoré reflektuji
zmeny etnického zlozenia, premeny socialneho statusu réznych mensin, ich perzekucie ¢i zanik. Pozri
napr. HLAVINKA, 2007; JANAS, 2010, SAPOSOVA — SUTAJ, 2010 a iné.

% K jeho chapaniu hranice blizsie pozri napr. §tadiu Jany Patkovej Metamorfozy hranice v Ballekové

Juznej poste (PATKOVA, 2006).
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Hranicny prl'pad).31 Vyraznym znakom takto zmenenej perspektivy je
vyuzivanie narativnych postupov, ktoré v konecnom dosledku prispievaju
k problematizovaniu jednostranne nacionalneho chéapania zobrazenej témy,
vyuziva sa napr. polyfonické rozpravanie, v pripade Huncikovho Hranicného
pripadu dokonca rozvinuté z pozicie nespolahlivého rozpravaca (detsky

rozpravag, rozpravac timociaci fakty a pribehy ,,z druhej ruky* a podobne).

Ak by sme porovnali dva naznacené kontexty — slovensku prézu 20.
storoCia a vychodokarpatsky areal pars pro toto v tomto motive, teda v pristupe
k toposu hranice, zaregistrujeme v myslienkovo-ideologickej rovine zretel'né
odlisnosti tychto kontextov. Podobny typ prozy ako Ballekova Juznd posta nie
je zrbéznorodych pri¢in (etnickych, politickych, historickych) mozné
lokalizovat’ na slovensko-ukrajinskii hranicu. Pre epicky svet Juznej posty,
najma uvodnej novely Hranice, je charakteristické pomerne striktné vnimanie
hranice ako linie rozdel'ujicej dva svety, ochrana jedného z nich (najskoér
mnichovskou dohodou okypteného, neskér do povodnej podoby navrateného
Ceskoslovenska) je aj zakladnym moralnym postojom postav pohrani¢nikov
Domanického a Jurkovica. Priestor Statnej hranice vedla kukuri¢ného pol'a nie
je len liniou stretu dvoch nepriatel'sky naladenych krajin, ale odohravaji sa
Viom aj suboje radovo nizSej urovne — ide o letmo naznaCeny motiv
potencidlnej Tibostnej zrazky (vdova po pohrani¢énikovi Domanickom sa
vydava Coskoro po jeho vrazde) a 0 motiv paSeractva — ,,Ballek modeluje
kukuri¢né pole ako symbolické miesto, v ktorom sa tragicky stretni dve strany
zékona (Kovaé ako paferak so straznikom Domanickym)“*. Pravda, u Balleka
je narodno-obranny postoj skér imanentny, vnimany na urovni sémantického
gesta prozy, umne prekryvany lyrickou mikrokresbou dospievania na
povojnovom juznom Slovensku. Centralny prad slovenskej prozy teda este
v sedemdesiatych a osemdesiatych rokoch 20. storocia akcentuje predovsetkym

obranno-rozdel'ujucu funkciu hranice, priCom tato funkciu chape nielen ako

31 Na rozdiel od Ballekovych (miestami lyrickych, atmosferickych) préz o Sahach je Hunéikov text
predovsetkym epikou vypovedajiicou o konkrétnom historickom ¢ase a priestore, jeho postavy sa viac
determinované spolocenskymi udalostami, nie prirodnym cyklom ako v Ballekovej préoze*
(SouctkoVA, 2011, s. 67).

%2 PATKOVA, 2006, s. 233
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politicko-historicky fakt, ale do znaCnej miery aj ako vlastné hodnotové

vychodisko.

Prozy z vychodokarpatského okruhu zotrvavaju na transgresivnom chépani
priestoru hranice, je to vzdy topos prestupovania, komunikacie, paralelne
fungujicich hodnotovych systémov a relativizacie nacionalneho principu.
Zaznamenavanie nehybnosti a stability uzavretého, ruralneho priestoru, ako je
to u prozaikov papinskeho okruhu (J. Patardk, V. Pankov¢in, ¢iasto¢ne aj M.
Zelinka) * sa deje s vedomim jeho neustaleho ohrozenia, s vedomim paralelnej
a priam fyzicky blizkej existencie inych svetov, pravda, tento stret sa u kazdého
tematizuje vramci odliSnej poetiky, hlas kazdého =z tychto prozaikov je

individualny.

V nasledujtcej, prevazne interpretacnej Casti sa budeme venovat’ témam,
ktoré vyberovo zastupuji niekol’ko hraniénych izoglos charakteristickych pre
vychodokarpatsky hrani¢ny areal, resp. spoluurcujiucich komplexna situaciu

hranice v fiom:

— v literarnej tematizacii romsko-majoritného spoluzitia sa prejavuje
relativne nova verzia jednej z tradicnych vychodokarpatskych hrani¢nych

situacii — etnickej konfrontacie

— ,,dvojitd kontextualizaciu® literarneho diela v ,,diskurzoch® narodnej
literatiry a vychodokarpatského hrani¢cného aredlu v  obmedzenom
literarnohistorickom kontexte naznac¢ime odkazom na roman medzivojnovej
prozaicky Jolany Cirbusovej Cez zatvorenu hranicu a prozaicku knihu Jana

Pataraka Prvy rok mieru.

V uvahach o rozliénych typoch hrani¢nosti v stiCasnej literatire o Rémoch
budeme vychadzat® predovSetkym z dvoch knih, novely Vita Staviarskeho
(1960) Kivader a autobiografickej prozy Eleny Lackovej (1921 — 2003)

Narodila som sa pod Stastnou hviezdou. V' humorne ladenej anekdotickej proze

% Vetci traja prozaici, ktori vo svojej tvorbe vyrazne tematizuju vychodoslovensky, resp.

vychodokarpatsky priestor, pochadzaju, resp. Ziji v zemplinskej obci Papin.
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Kivader z relativne uzavretej romskej komunity najdeme nezamestnanost,
socialne vylucenie, alkoholizmus, latentny alebo otvoreny rasizmus majoritne;j
spoloCnosti, ba aj archaicky hudobny (hudobnicky) motiv, v minulosti
jednoznacne spojeny s beletriou na ,romsku tému*. Elena Lackova tiez
spracuva tieto témy, fokalizuje ich vSak z pozicie rozpravacky poznacenej
romskym holokaustom aj povojnovymi socidlnymi experimentmi, jej historicka
skusenost’ je navySe zasadena do legendicko-rozpravkového ramca romskeho
folkléru. Vztah k centrdlnej téme nasho uvazovania — vychodokarpatskému
hranicnému arealu — nespocCiva len v geografickej situovanosti dvoch
spomenutych autorov a ich vychodiskovych tém do analyzovaného priestoru.
Viacer¢ mimoliterarne romske otdzky, ktoré st latkovym vychodiskom
literatiry, teda predovSetkym problémy medzietnickej komunikacie a socialne;j
exkluzie, ako aj vnutroliterarne otazky jazyka a zanrovej povahy romske;j
literatiry a slovenskej literatiry o Romoch, totiz predstavuji podstatny
»prispevok® do komplikovaného trsu hrani¢nych izoglos, v ktorom sa

pohybujeme.

Teraz sa pokusime o radikdlne zostru¢neny sumar tohto problému
V sucasnej slovenskej literatare, povedzme od osemdesiatych rokov 20. storocia,
hoci do slovenskej kultiry sa dostaval sporadicky aj predtym, napriklad
prostrednictvom dobovo popularnych reportazi Slava Kalného z romskych osad

na vychodnom Slovensku Cigdnsky plac a smiech (1960).%

V sucasnosti sme vo faze prechodu z po slovensky (Cesky) pisanej romske;j
literatiry do romskej literatiry v rédmcine, v ktorej by teoretické vymedzenie
romskej literatary len ako literatary pisanej v romcine znamenalo zbavit ju
najvyraznejSich diel a autorov. (Aj vtomto zmysle tu ide o isty typ hrani¢nej
situdcie. V suavislosti s tymto ,,historickym* kontextom modelovo uvaZzujeme

najmi o Deziderovi Bangovi a Elene Lackovej.) O Rémami pisanej (po

O podobach umeleckého spracovania romskej témy v sti¢asnom slovenskom filme pise Jana
Dudkova v stvislosti s teoretickymi otazkami medzikultirneho dialogu a multikulturality. Okrem
iného upozoriiuje na to, ze sucasny slovensky film (ma na mysli predovsetkym tvorbu rezisérov
Generacie '90) zostal zviacsa ,,vern[y] predstave do seba uzavretych kultir a ¢asto aj z tejto predstavy

plynticemu exotistickému zobrazovaniu iného — az napadne Casto prave Rémov (...)* (DUDKOVA,
2011,s.160an.).
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slovensky, cCesky, romsky) literatire celkom priznacne vypoveda zanrové
rozvrstvenie produkcie — ide stale napospol o ,,protozanre* — v epike dominuje
rozpravanie, rozpravka a Vv lyrike jednoduchd piesfiovd forma. Stale si teda
udrziava Sirsiu platnost’, ¢o napisal Albin Bagin (pricom zdoéraznil, ze mu ide o
typolégiu, nie hodnotenie) o poézii Dezidera Bangu: ,,(...) Banga nepostupuje
cestou naro¢nej sémantickej a motivickej inStrumentacie, ktora by mu umoznila
komponovat’ rozsiahlejsie skladby s epickymi motivmi«.*® Kvéli absencii
,klasickej rodmskej literatiry* sa tu prakticky do sucasnosti uplatiiuje fazovo
posunuty osvietenecky model predchadzajuci nacionalistickému obdobiu
narodnych obrodeni: katalyzatorom vacSiny dolezitych umeleckych snazeni je
»gadzovsky*“ zaujem o jazyk, kultiru a zvyky menSinového etnika (azda
najvyraznejsie bol tento pohyb spojeny s menami Daniely Hive$ovej-Silanove;
a Mileny Hiibschmanovej, slovenskej a ¢eskej propagatorky romskej kultary).
Stcast’ou tohto modelu je od devétdesiatych rokov 20. storocia aj jazykova ,,re-
romizacia“ literatury rémskych autorov, ktord pévodne vychadzala v slovencine
a CeStine.

Zéakladny postup pre stvarnenie ,,romskej témy* v slovenskej literatare je
folklorizacia (,,exotizacia‘®), prejavilo sa to aj v seridoznejSich edicnych
projektoch, ako napriklad v Ciganskych piesiiach zostavenych a prelozenych ,,z
mnohych a rozmanitych materidalov Vojtechom Mihalikom v roku 1980 (vyber
vySiel v edicii Kruh milovnikov poézie). Priznacnd vagnost” jednotlivych
formulacii z doslovu k tomuto vyberu dobre odraza prevladajiaci sposob prace
s romskym literarnym materidlom: ,,svet tejto poézie sa podoba ciganskej sukni:

je farebny, zivy, pestry, je stale v pohybe«.*®

Okrem tejto folklorno-romantizujiicej linie najblizSej k populéarnej
literatare by sme v majoritnej kultire mohli uvazovat’ eSte o niekolkych
modelovych realizaciach rémskej témy, ktorych narativne pozadie je vzdy
situované do rovnakého typu hrani¢ného priestoru zalozené¢ho na diferenciacne;j
0si my — oni. Zakladnu skupinu tvoria prozy, kde sa na rozliénej Grovni (od

hlavnej témy po jednoduchil evidenciu javu) tematizuje romska etnickéd

% BANGA, 1992, s. 217
% MiHALIK, 1980, s. 90
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exklazia, ktora sa pripadne paralelizuje s osobnou ostrakizaciou rozpravaca
(autora) ¢i rémskych postav. Socidlna exkltzia Casto suvisi s ,.kriminalnou*
tematizaciou romskeho prvku v préze. Emblémovym romanom tohto typu by
mohol byt Rivers of Babylon (1991) Petra Pistanka, témy zo spolocenskej
periférie Specifickym spdsobom rozvija aj Agda Bavi Pain (napr. Koniec sveta,
2006) a mozno uvazovat aj o humoristicko-anekdotickom type (Vito
Staviarsky: Kivader). Staviarskeho novela Kivader aj autobiografia Eleny
Lackovej Narodila som sa pod stastnou hviezdou neustale odkazuja na typicky
romsky ,hraniény* variant nedostato¢ného ovladania slovenciny a vlastne aj
rodného jazyka, ktory sa prejavuje nielen beznymi syntaktickymi defektmi, ¢i
obmedzenym slovnikom, ale aj na tragikomickej irovni nevhodného preberania
a krizenia Stylovych vrstiev, nayjmé administrativnych a ideologickych slovnych
,»panelov®, balastov. Staviarsky aj Lackova takto esteticky, prostrednictvom
jazyka, aktivuji tému socidlnej hranice. ,,Po niekolkych dnoch som isla
S placom za veducim sSkolenia a hovorim: ,Neda sa nic robit, ja idem domov!
Vobec nicomu nerozumiem! Viete vobec, co je ciganska osada? Myslite si, Ze
dievéa z ciganskej osady moézZe pochopit tri zdroje marxizmu a korene
leninizmu? ““.*" Podstatne agresivnejsi prienik najmé do substandardnych pol6h
aktualnej jazykovej situacie arealu ponuka v tomto zmysle Agda Bavi Pain
v knihe Koniec sveta. Aj ked” ma umelecka reflexia romskej témy centralny
vyznam pre pochopenie otazky (dis-)kontinuity kultirnej paméti
vychodokarpatského hrani¢ného arealu, jej celkova kvantitativnu aj kvalitativnu
aroven mozno povazovat za stagnujucu. Hoci je teda otazka romsko-
majoritného spoluzitia podstatna pre budutci socidlno-kulturny vyvin slovenskej
Casti aredlu, jej dnesny literarny obraz pre slovensky kultirny priestor formuluju
najmé prozy a eseje Andrzeja Stasiuka, bohato Citatel'sky aj literarnokriticky
reflektované v europskom rozmere. Kym rémsky prvok patri k vyraznym
vizualnym aj reflexivnym motivom Stasiukovych proz zasadenych do priestoru
slovenskych Karpat, vnutroslovenské reflexia tejto otdzky je vSestranne slaba.
Aj tato téma teda potvrdzuje istu divergenciu diskurzov narodnej literatary

a literatury vychodokarpatského hrani¢ného areélu.

3T Lackova, 2002, s. 180
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Za dalsi vyznamny distinktivny prvok, ktory by sme mohli zaradit’ do
komparativne chapanej, vzdy voc¢i inym celkom sa vztahujicej definicie
vychodokarpatského hrani¢ného aredlu povazujeme systematicky pretrhavanu,
fragmentarne a vyberovo udrziavant kolektivnu pamat, z ktorej sa predmetom
medzietnickej, medzikonfesionalnej a Ciasto¢ne aj medzigeneraénej vymeny
stavaju  predovsetkym statky a paméitové Struktiry materialnej povahy
suvisiacej s bazalnou uroviou zivota, napriklad pol'nohospodarske, stavebné Ci
remeselné postupy. Naopak, pre informacie kultarnej povahy je to nestabilné
prostredie z diachrénneho aj synchronneho hl'adiska. Ako upozoriiuje Maurice
Halbwachs, prave priestorové predstavy su pre budovanie kolektivnej paméti
podstatné.® Proti priestorovej stabilite ako zakladu psychologicky aj socialne
vnimanej spokojnosti vSak stoji v tomto areali skor permanentné nartSanie
stability, jeho spoloCenskej a kultirnej organizacie. Tieto udalosti zmeny sice
,.davaju skupine prilezitost’ si intenzivnejSie uvedomit’, ¢im bola uz dlho a az do
tejto chvile, ajej vazby k miestu vynikna prave v okamihu, ked” maja byt

fec 39
pretrhnuté,

ich historicka frekvencia je vSak taka vysoka, ze postivaju zmeny
a ruptary do polohy normy, oCakavatel'ného stavu. Vysoka frekvencia premien
v rozli¢nych oblastiach Zivota generuje tlak na konsenzualne rieSenia, ktoré sa

nasledne zvonku ¢asto javia ako fazova oneskorenost’.*°

V nadvéznosti na teodrie
J. Assmanna a N. Luhmanna pripomina pozitivne aspekty takéhoto ,,zabudania*
vo svojich uvahach o jazykovych aspektoch kultarnej pamiti Juraj Dolnik, ide
najmi o také Struktury, ktorych ,,izova potencia zoslabla, a tak sa stratila ich
socidlna ,vitalita*“.* Paradoxne by sme vec mohli formulovat aj tak, e

zakladnym atribatom kultrnej pamiti vychodokarpatského hrani¢ného arealu

%% HALBWACHS, 2009, s. 188

* Tamze, s. 188

*0 Napriklad, spory o nacionalnu orientaciu, literarny jazyk a celkovu situéciu vychodného Slovenska
vo vzt'ahu k definovaniu vlastnej etnicity v obdobi narodného obrodenia a medzi svetovymi vojnami
spracoval prave z tejto teleologickej perspektivy, v ktorej jednoznaéne vit'azi proslovenska orientacia,
Imrich Sedlak (SEDLAK, 2001 a 2008); odlisnym spdsobom sa dobovym sporom 0 zakladna narodna
orientaciu slovanského obyvatel'stva Podkarpatskej Rusi v medzivojnovom obdobi venovali Peter
Svore (SVORC, 1996) a rusinsky historik Zijuci v Kanade Paul Robert Magocsi (MAGOCSI, 1994,
2002).

** DOLNIK, 2010, s. 100

30



je povedomie o diskontinuite a vyvojovych ruptarach.

V tomto ramci interpretujeme aj roman prozaicky Jolany Cirbusovej (1884
— 1940) Cez zatvorenu hranicu (1929), v ktorom sa téma hranice na pozadi
vnutrorodinnych nacionalnych sporov tesne po vzniku Ceskoslovenska
explicitne tematizuje v podobe novovytyéenej demarkacnej linie medzi CSR
a Mad’arskom. Nova hranica rozdeluje aj zZivotné predstavy a sny c¢lenov
zemianskej rodiny Oravskych, ktorej ¢ast’ objavuje svoje slovenské korene, ina
Cast’ naopak bojuje proti novej identite a pridrziava sa svojej mad’arske;j
orientacie. Roman, ktory bol dobovo dobre prijaty aj ,,centrom‘ (pozitivne
o fiom pisal Stefan Kréméry aj Elena Maréthy Soltésova v Zivene — ,,Tento
umne pisany roman c¢ita sa prijemne, prevanuty je autorkinym idealizmom —

a prajeli by sme si, aby mu skuto¢nost’ mohla dat’ za pravdu.“42

—, zachytava
zédkladny mentalny problém lokalnych elit tych c¢ias v komplikovanom
multietnickom prostredi — etnick€é hranice nie su l'ahko a objektivne
stanovitel'né, pretoze Casto prechadzaju priamo cez jednotlivé dediny, mestecka,
ale aj rodinné spoloCenstva. Politick4d situdcia je nejasna, nova Statna moc
doposial’ slaba. Ako sa teda rozhodnut’, ktort mocensku poziciu podporit’, ku
ktorému etniku sa prihlasit? Vladimir Petrik k tomuto aspektu Cirbusovej
romanu poznamenal: ,,Roman je odrazom i ¢ohosi objektivnejsSieho, ako je fakt
autorkinho narodného prebudenia. Nie skuto¢ného zivota, ale vel'mi skutocného
spolo¢enského vedomia, atmosféry, ktora zavladla tesne po prevrate nielen na
vychodnom Slovensku, ale zrejme vSade tam, kde sa bezprostredne stykali dva
narodné zivly*“.*® V. Petrik hovori ,.nielen” na vychodnom Slovensku, no
myslime si, ze prave a najmd tu mohol vzniknat tento typ voc¢i obom
nacionalnym strandm empatického textu aj s jeho idealistickym zavfSenim, v
ktorom sa narodny a narodnostny problém vyrieS$i vo vnutri rodiny na spdsob
zenskych roméanov: protivnici a protivnicky st skroteni laskou. Napriek tomu,
7e J. Cirbusova tymto romanom napliia pretrvavajuce narodno-ideologické
postulaty martinsko-bratislavského centra, ba idealizaciou zemianskeho stavu
pripomina eSte starSie vzory, povedzme S. H. Vajanského, predsa len ju treba

¢itat’ aj v inom, aredlovom kontexte. Literarny obraz zemianskych kastiel'ov

42 SOLTESOVA, 1930, s. 52
3 PETRIK, 1976, s. 215
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a kurii, miest, meste¢iek a dedin v Sari§i a Zempline na sklonku 19. a v prvych
desatro¢iach 20. storo€ia — to su kulisy Cirbusovej romanu — totiz neurcovali
slovenské literarne vzory (tie sa sformovali az neskor, napriklad v podobe
novely Janka Jesenského Karol Keczer),* ale predovietkym poviedky a novely
Kélmana Mikszatha (1847 — 1910), spomenme aspon jeho ,,Sari§sku* novelu
Fesaci. To, ¢o V. Petrik nazyva atmosférou, pochadza u J. Cirbusovej, ktora
zacinala literarne tvorit po madarsky, odtial: teatralnost’ zivota dzZentrickej
vrstvy, pomerne pozitivny vztah vladnucich vrstiev k vychodoslovenskym
nareCiam, etnickd nevyhranenost’ vic¢Siny tunajSieho obyvatel'stva a zaroven
pomerne jednoznacnd podpora koncepcii jednotného politického mad’arského
(uhorského) naroda.

Pre kultarnohistoricky kontext vychodokarpatského hrani¢ného arealu
typicky problém dejinnej diskontinuity implicitne zahrnul do svojho
prozaického debutu Prvy rok mieru (1990) aj Jan Patardk (1936). Rozli¢né
podoby hranice a hrani¢nosti tvoria jej tematicky a vlastne aj kompozi¢ny
zaklad — kniha je pomerne zlozito komponovana, ma niekol'ko Stylistickych

S%¢¢

vrstiev, publicisticku, esejisticku a beletristicku, teda ,,hrani¢nost™ sa prejavuje
aj na rovine zanru, kompozicie, témy a jednotlivych motivov. Kompozicia
pozostava zramca — proloégu a epilégu — az kapitol pomenovanych podla
mesiacov, ktoré spolu tvoria kalendarny rok od maja 1945 do maja 1946.
Navyse, kniha obsahuje Sest’ relativne samostatnych pribehov, ktoré zvycCajne
presahuji ramec jednej ,,kalendarnej* kapitoly. Deskripcia vyrazovej stranky
knihy nech sltzi aspoii na to, aby bol zrejmy aj ,,hranic¢ny* Zanrovy aspekt tohto
textu. Mozno teda povedat, Ze tu sledujeme dvojity kompozicny pohyb —
narusanie plynulosti naracie (zmena rozpravacov, radenie textov nebeletristicke;j
povahy, dobovych Zurnalistickych textov dopinajicich $irsi, geopoliticky
kontext ,,malych* dedinskych pribehov) stoji ,,proti“ kompozi¢nej uzavretosti
knihy, ktord sa dosahuje rdmcovanim prologom a epilégom, ale najmi vyuzitim

prirodného, cyklického casu.

Patarak vyuziva aj Siroké spektrum narativnych spdsobov: prud vedomia

zomierajuceho ¢cloveka (poviedka Jastraby); dokumentarne rozpravanie

* K okolnostiam vzniku novely pozri napr. PETRUS, 1974, s. 258 — 259.
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Z pozicie zasviteného, vievediiceho rozpravaca (Clovek, ktory rychlo chodil);
modernt transformaciu tradi¢ného zanru moritatu, hrézostrasnej historky, ktora
je charakteristickou formou vychodoslovenskej verzie realistickej rozpravky,
ako ju pozname napr. z Czambelovej zbierky (Moritat o poprave kona); ¢i
dennikové zapisky (Zo zapiskov popa J.). Autor pracuje so zmenami Zanrov
a narativnych postupov, aby dokazal adekvatne tematizovat regionalnu
historickl skusenost’” z vojnovych a prvych povojnovych rokov. Proti tejto
narativnej pestrosti stoji spolo¢né priestorové ukotvenie jednotlivych kapitol,
ktoré je spolu so skeptickym chapanim dejin a pdsobenia Cloveka v nich
zjednocujucim prvkom knihy. Hranica funguje aj ako katalyzator pribehov
Vv casovom zmysle slova — jednotlivé pribehy su situované na zaver 2. svetovej

vojny a zac¢iatok mierovych rokov.

Specificky, disperzny obraz hranice medzi vojnou a mierom predstavuju
pribehy, ktorych aktérmi sa prislusnici banderovského hnutia, ukrajinskej
oslobodzovacej armady operujacej aj na vychode Slovenska v rokoch po 2.
svetovej vojne. Volne prestupné slovensko-pol'sko-ukrajinské trojhrani¢ie sa
stdva priestorom absurdného teroru, autor s dokumentarnou vecnostou
zaznamenava nasilie, ktorého povodna etnicko-ideologicka motivacia sa
postupne vytraca, pravidla zapasu a hranice medzi moZnym a nemoznym sa
stracaju a ostava len iracionalne zlo: ,,Zviastna vec: Hry deti neustanu ani v tych
najhorsich casoch. Oblubenou spolocenskou hrou deti vV osadach, ktoré su nam
naklonené, sa stala hra na obsadené dediny. Chlapci vyvedu svojich
,, nepriatelov‘ (obycajne su to mladsi surodenci a dievcata) na pahorok, alebo
ich postavia k muru. Namieria na nich drevené samopaly a postrielaju ich.
Velitel’ sotne Chran sa usmieva. Hovori, Ze staci vymenit dreveny samopal za
naozajstny a st to hotovi bojovnici.“*

Pri spracovani dobovej situacie voli autor zvycajne vecné, dokumentarne
diStan¢né rozpravanie, umoziuje mu to napriklad zvolen4 forma dennikového
zaznamu priameho aktéra banderovskych bojov. Z iraciondlneho prostredia
nasilia, vojny a povojnového teroru vyrasta d’al$i variant tematizacie hranice —

hranica medzi zdravym a chorym v telesnom aj duSevnom zmysle slova: ,,To

5 PATARAK, 1990, s. 33
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minové pole je suvislé. Nevie sa, kto tu cesticku vytycil? Asi to boli ruski vojaci,
odminovali cesticku, presli po nej a oznacili napismi. Tragédia bola v tom, Ze
tie napisy nikto nevedel precitat. (...) Postarova jazda na bicykli tym
chodnickom, to bol pokus prezit kazdy den dvakrat svoju smrt. Doma ho vitali
kazdy vecer, akoby sa vratil z africkej misie. Bol to pohyb na ostri britvy“.46

Patardk pracuje s celym charakteristickym inventarom motivov préz, ktoré
sme doposial’ spomenuli v stvislosti s vychodokarpatskym hrani¢nym aredlom.
Ten sme okrem geografického ukotvenia definovali aj spolo¢nou $pecifickou
,.ne-dejinnou skusenost'ou, vedomim vol'nosti, vagnosti a priechodnosti hranic
anajmd multiplikaciou jednotlivych hraniénych izoglos, ¢i uz v zmysle
kultirnom (estetickom, etnickom, ideologickom, nabozenskom...) alebo aj
doslovne tematickom. Aj charakter Patardkovej knihy Prvy rok mieru nie je
urc¢eny ani tak jazykom, ten paradoxne v tejto proze ani nemodze byt autenticky,
pretoze je zasadeny do prostredia, v ktorom bola jazykova situacia prili§ zlozita
na to, aby sa dala ,,autenticky‘ preniest’ do priestoru slovesného umeleckého
diela. Patardk svoju prézu vybudoval na principe vypovednej sebestacnosti,
I'udskej a pribehovej plnohodnotnosti uzatvorenej lokality, ktora dokaze sama aj
VO svojej izolovanosti zastapit’ ,,vel’ky svet“. V kontexte vychodokarpatskej
prozy ide o cCepanovsky hutny hlas s mnozstvom podtextov, odkazov
a impulzov na domyslanie.

Na prelome osemdesiatych a devit'desiatych rokov 20. storocia bola tato
kniha najvyraznej$im dokladom obnovovania umeleckej pamiti tohto miesta,
ktorti viak uz formuje ,.znutra“, podobne ako neskér Adam Bodor v romane
Zona Sinistra, Jurij AndruchovyC v romane Rekredcie, Vaclav Pankov¢in vo
svojich poviedkach a Andrzej Stasiuk v cestopisnych prozach Dukla, Cestou do
Babadagu ¢i Taksim. V priebehu 20. storoCia bol totiz literdrny obraz tohto
aredlu formovany predovsetkym ,,zvonku, najmé ceskou literatirou, spomenme
Hordubala Karla Capka, Nikolu Sohaja loupeznika, Golet v udoli a Hory
a staleti Tvana Olbrachta. Neskor pribudli reportazne knihy Ladislava Mnacka
Kde koncia prasné cesty, Ivana Klimu Mezi tremi hranicemi ¢i Slava Kalného
Cigansky pla¢ asmiech. Spomenutd nova vilna, ktorej najvyraznejSim

predstavitelom unas je A. Stasiuk, reaktivovala tradi¢ny, predovsetkym

46 Tamze, s. 60

34



vznikom 1. CSR vyvolany ziujem &eskej prozy o tento areal. Napriklad
V cestopisnej autobiografickej novele Jachyma Topola Supermarket sovétskych
hrdinii (2007) sa aktualizuje zndmy ,,olbrachtovsky® model zrazky dvoch
civiliza¢nych svetov na karpatskej hranici: ,,Chystame se navstivit Karpaty.
Normalné chcem projit z vychodni Evropy do stredni. Vyrazime po stopdch
nasich dédii a otcii na Duklu.**"; »Karpaty prej oddélujou vychodni Evropu od
stredni. Jdem na Slovensko*.*®

Topolova ,,intervencia® do tradi¢nych tém vychodokarpatského hrani¢ného
arealu teda naznacuje pretrvavajicu produktivnu pritomnost’ tohto mentalneho

priestoru nielen v slovenskej a d’alsich priamo dotknutych literatGrach, ale do

istej miery stale aj v literatire Ceske;.

Ak by sme prevzali Strukturalistick(l predstavu o postupnom nevyhnutnom
dopinani zanrovych, tematickych &i ,konstrukénych® medzier v jednotlivych
literatarach, mohli by sme povedat, Ze konkrétnym prikladom ,,zapihania“
mentalneho priestoru vychodokarpatského hrani¢ného arealu v najsucasnejsej
slovenskej literatire je novela Marosa Krajiiaka Carpathia. Skor ako sa
pokusime o jej analyzu, kratko sa pristavme pri nacrtnutom teoretickom
probléme. TomaS Horvath sa vo svojej stadii Epi(stemo)log. Transformacia
zanru a literarna historia® venuje metodologickej problematike historickej
transformacie literarneho Zanru, pricom porovnava tento typ ,,zapletky* (takto
tento problém nazyva Horvath s odkazom na hlavny predmet svojho zaujmu —
detektivny zaner) s inou literarnovednou ,,zapletkou* — dejinami konkrétnej
narodnej literatury. KonStatuje, ze na rozdiel od vyskumu vyvinu istého Zanru
st vychodiskda konStruovania dejin  konkrétnej narodnej literatury
nestrukturalne, kulturnohistorické. Autor vyslovuje pochybnost’, .1 sa
skonstituovany predmet diskurzu vymedzeny ako ,,slovenska literatira® vobec

moze stat’ narativnym podmetom nejakej literarnohistorickej naréacie, ak je

skonstituovany na zaklade takych heterogénnych kritérii (...).>° My sa na celej

4" TopoL, 2007, s. 8
48 Tamze, s. 47
* HORVATH, 2011, s. 558 — 564

%0 Tamze, s. 559
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ploche tejto prace pokusame ukazat’, Ze v ramci slovenskej literatury a okolitych
literatir mozno rovnako plauzabilne skonsStruovat ,zapletku® s nazvom
,vychodokarpatsky hrani¢ny areal”, ktorej vychodiska, prirodzene, nebudu
Strukturalne, ale prave kultarnohistorické. Vychadzame pri tom z predstavy, ze
,jeden skonstituovany ,,fakt*, napriklad urcita kniha (text), moze sa simultanne
situovat’ vo viacerych zapletkach (napriklad v zapletke vyvinu Zanru,
literarneho smeru, diela jeho autora atd.), ktoré moézu byt paralelné, ale

i protire¢iace si a konkurenéné.«>*

Zaroven treba dodat’, Ze vychodokarpatsky
hrani¢ny aredl ako aktivny ,podmet“ literarnohistorickej, <¢i lepSie
kultarnohistorickej naracie je trvalo oslabovany, alebo (povedané ¢epanovskou
archeologicko-geologickou vedeckou metaforou) presavany do podlozZia,
prekryvany inymi, aktivnejSimi vrstvami — vV tomto pripade prave jednotlivymi
narodnymi literarnohistorickymi naraciami. Je pritom zaujimavé sledovat’, ako
sa ,,prekryté* kultarnohistorické pozadie tohto arealu neprestajne dostava na
povrch aj vramci inych, historicky uspesnejSich ,,zapletiek. Heterogénny,
z hladiska rydzo Strukturalistického vyskumu literatary ,nesudrzny* ¢i
,.hesystémovy* korpus narodnej literatury, v tomto pripade slovenskej, teda do
seba absorboval aj texty, ktoré sa produktom inej ,,zapletky“. Prikladom je
prave novela Marosa Krajiaka Carpathia, ktora tematizuje problém kultarneho
prevrstvenia rusinskeho etnika v Karpatoch, teda jeho kultirneho prepisania a
podriadenia inej (slovenskej) kultarnohistorickej zapletke. Priznacnym znakom
tohto prevrstvenia je, ze tato kultGrne, tematicky aj geograficky ,,rusinska
proéza“ je napisana po slovensky. Venujme jej teraz sustredenejSiu pozornost’.
Autorsky rozprava¢ opakovane cestuje po uzemi, ktoré zasadne nazyva
pomocou plurdlu — Zoéony. Zo6n je podla neho pat a vytvaraju jeden celok —
VvV Zone 0 mdzeme postupne podla geografickych tdajov v texte identifikovat’
pol'ska ¢ast’ vychodnych Karpat, Zony 1, 2 a 3 tvori pril'ahla karpatska oblast’
na vychode Slovenska a Zona X je Zakarpatska Ukrajina: ,,Prechadzam cez
Kuchtovské sedlo. Lezi na hranici Zény 0 a Zény 1<°%; ,Som niekde nad

Humennym v Zone 3(..)<*3; ,.Som V Kruzlovej. Zona 2> Praca s priestorom,

%I Tamze, s. 559 — 560
%2 KRAINAK, 2011, s. 38

53 Tamze, s. 59
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S kultirnou a historickou geografiou je vobec pre tito prézu podstatna. Realna
a fiktivna toponymia sa v texte kombinuju podla logiky vychadzajicej zo
zrejmého autobiografického pddorysu textu: kym viacsina toponym je skutocna
(Topla, Giraltovce, Ondava, PreSov, Humenné, UZhorod, Bratislava, New York
atd’.), tie fiktivne st uzsie spojené so zivotom rozpravaca, s jeho dovernymi,
rodinnymi vztahmi — nédjdeme tu Heleninu dedinu (Helena — stard mama
rozpravaca), Diablovu dedinu a Zvlastne mesto (Svidnik). (V tomto zmysle su
vynimkou v pomenovani miest abstraktné ,,Zony*, ktor¢ maji inu,
intertextualnu  funkciu a vztahuji sa predovSetkym K sebaprezentacii
rozpravaca, odrazaju jeho osobny vztah k priestoru.)

Hoci rozpravac uz v Zénach nezije, viazu ho k nim blizke vizby. Nejde len
0 rodinné zazemie a priatel'ov, ale aj o histériu a Siroko chapant kultaru. Kto to
teda je? Amatérsky zaujemca O histériu svojho naroda, genealdg, fotograf,
turista, doverny znalec krajiny svojho detstva, ktory napriek svojej nostalgickej,
bolestivej laske k nej, opakovane zaznamenava jej nelichotivy stav a skepticky
sa stavia Kk jej buducnosti, to znamena k perspektive T'udi a jazyka, ktorym
hovoria.

Rozpravanie v prvej osobe sa odohrava v pritomnom case, aj ked sa
zvacSa tyka osobnych spomienok alebo inymi postavami sprostredkovanej
vzdialenejSej minulosti. Jednotlivé Casové pasma sa rychlo menia, pomocou
strihovych retrospektiv sa nestriedaji len rozlicné obdobia redlneho,
historického casu, ale strieda sa aj historicky c¢as s casom magickym,
imaginativnym, snovym. Isty pévab ,neumelosti“ dodava textu spdsob, akym
autor rieSi tieto pocetné presuny v priestore a case, vidcSinou vec vyrieSi

«55

lapidarne v ivode kapitolky, napr.: ,,Su dva roky po vojne. ,,1eraz som na

Tapajci. Som sam. Hranica medzi Zénou 1 a 0.°° — | Vychddzam zo Zény 0

a smerujem do Zvldstneho mesta.*>" — Je prvy jun. Manhattan je uz rozohriaty

«58 <59

a vsetko vrie. ,edime na Venturskej a vstrebavame piva.

54 Tamze, s. 62
% Tamze, s. 17
%6 Tamze, s. 23
57 Tamze, s. 49

%8 Tamze, s. 65
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Z casového hladiska dost’ roztrieStené rozpravanie ma predsa len isté
tematické tazisko, je nim 2. svetova vojna a obdobie tesne po nej. Vojnu
rozprava¢ spritomnuje viacerymi spOsobmi. V pritomnosti sa zaujima
0 vojenské artefakty a materidlne pozostatky vojnovych ¢ias. Formou
retrospektivnych prestrihov opisuje isté hrani¢né situdcie z vojny, ktorych
svedkami boli jeho rodi¢ia alebo blizki pribuzni. A napokon sa venuje
deportaciam pol'skych Rusinov z karpatskej oblasti v tzv. akcii Visla, ktort
vroku 1947 =zorganizovala pol'ska vlada. Hoci je proza pomerne husto
zal'udnena rozlicnymi postavami, maju zvyc€ajne len epizodicky charakter.
Zakladna komunika¢nu os tu vzdy tvori rozpravac a ,,jeho* krajina — s pohnutou
historiou a vlastnym, zanikajucim jazykom, rozdelena na Zony. Ani raz sa vSak
V proze explicitne neobjavia Rusini, o ktorych tu cely ¢as ide. Pomenuvaju sa
vzdy len perifrasticky — hovori sa o nich ako 0 obyvatel'och Zo6ny, rusin¢ina je
tu vzdy len ,reCou zo6n*“ alebo autor voli symbolické odkazy na rusinsku
kultru. Napriklad sa v texte objavi medved’, ktory akoby ,.zostupil z vlajky
Zon“® — toto zviera je sucastou rusinskej narodnej symboliky — pripadne
mozno rusinsku etnicitu identifikovat’ synekdochicky prostrednictvom znamej
realnej postavy zakomponovanej do textu a odkazujiacej na svoj pévod zo Zo6n
(napr. A. Warhol).

Tato cestopisna alebo skoér miestopisna préza je tizko prepojena s dejinami
Rusinov na tomto tzemi v celom 20. storo¢i, zjednodusSene povedané ide tu o
,obrazy starého sveta®, nostalgicka rozlucku s pomaly odchadzajucim narodom
a jazykom. Prepojenie s regionom sa prejavuje vlastne uz v narativnej oblasti, v
ktorej hra dolezitd ulohu Zaner moritatu, hrozostrasnej l'udovej historky.
Krajiiakove moritaty vSak nie su zasadené do davnej minulosti, Cerpaja z 2.
svetovej vojny, naslednych etnickych deportacii a politického rozdelenia
Rusinov. Nielen tematicky, ale aj typologicky sa tu otvara celkom zrejma
suvislost’ s prozami Vaclava Pankovc¢ina ¢i Jana Patardka (najmé s jeho
prozaickou knihou Prvy rok mieru). Krajhakov strihovy pristup, prelinanie
fikcie a dokumentu a vel'mi vol'na organizacia narativu, teda skor mozaikovité

radenie epizdéd, Gzko nadvdzuju aj na dokumentarny film Petra Kerekesa

59 Tamze, s. 106

&0 Tamze, s. 70
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Ladomirske moritaty a legendy (1998). (Mimochodom, Ladomirova lezi hned’
vedla Zvlastneho mesta — Svidnika.) Skor nez v literatare sa téma Rusinov ako
minority ohrozenej nielen tradicnymi podobami asimilacie, ale aj rozlicnymi
politicko-ekonomickymi rozhodnutiami priamo zasahujicimi do ich zivotného
priestoru  objavila v oblasti umeleckej a dokumentarnej fotografie.
Predovsetkym pre fotografov Tomasa Lena a Jozefa Ondzika sa stal od
osemdesiatych rokov 20. storocia zivot v horskych a podhorskych oblastiach
severovychodného Slovenska nosnou umeleckou témou. Najprv mapovali
pribehy vystahovalcov zo siedmich dedin, ktoré museli zaniknat’ pre vystavbu
vodnej nadrze Starina (cyklus fotografii z rokov 1981 — 1986), potom rozsirili
svoj zaujem aj do d’alSich obci vychodne od Sniny (1996 — 2003). Lenove a
Ondzikove fotografie maju silny socialny rozmer, v ich centre je aZ na vynimky
¢lovek v najrozli¢nejSich situdciach — doma, pri praci, na ulici, na
spolocenskych a nabozenskych podujatiach. Sugestivna priroda vychodnych
Karpat stoji skor v pozadi. Svoje Ciernobiele snimky stavaji na napéati medzi
nostalgickou atmosférou zanikajiceho sveta a situaénym humorom.

Tieto fotografie boli najprv sucCastou vystavného projektu Ludia spod
Bukovskych vrchov, vV roku 2011 tejto autorskej dvojici vySla aj samostatna
kniznd publikacia Rusini.®* Poévodne socialna inSpiracia fotografického
C¢asozberné¢ho vyskumu sa postupne rozsirovala a T. Lena s J. Ondzikom Coraz
viac lakala kulturna a nabozenska stranka zivota miestnych obyvatel'ov. AZ na
par vynimiek z urbanneho prostredia si vSimaju rusinsky vidiek, ktory sa sice
postupne meni, no zostava konsStantne charakteristicky svojou geografickou
periférnostou, socialnou slabostou a tradicnym spdsobom zivota. Pomerne
vel’ké Casové rozpitie medzi najstarSimi a najmladSimi fotografiami umoziuje
urobit’ si isti predstavu aj o smerovani tohto regionu, ktory sa po roku 1989
nevie vymanit’ z ekonomickej stagnéacie. Na pracu Jozefa Ondzika a TomaéaSa
Lena nadviazala Lucia Nimcova (1977), ktord svoj dokumentarny fotograficky
projekt o rusinskych presidlencoch z oblasti Stariny zamerala na otazku tradicie,

jej zachovavania a Ustupu, vysledkom bola kolektivna vystava pripravena pod

®1 | gNo — ONDzIK, 2011
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jej vedenim v roku 2006 v Sariskej galérii v PreSove a knizna publikacia
Rusnaci.®

Vratme sa ku Carpathii Marosa Krajnaka. Podobne ako pri modelovani
priestoru sa aj pri postavach vyuziva dvojaky pristup k nefikénému svetu.
Priamy dokumentarny ramec tvoria redlne udalosti a postavy — historické —
napr. Gotthard Heinrici, general nemeckej armady veliaci karpatsko-duklianskej
operacii, maliar Nikifor Krynicky, Andrij P(ysanskij), znamy pustovnik z okolia
Svidnika, alebo Zijuice — etnoldg prof. Musinka, Fedor Gocz, Siritel’ lemkovskej
(rusinskej) kultiry a zakladatel’ mtzea Lemkov z pol'skej Zyndranowej atd’. Pri
inych postavach je zase vztah k ich nefikénym naprotivkom zastretejsi, C¢i
celkom rozotreny.

V tejto esejisticky ladenej reflexivnej proze ma absolitne dominantna
poziciu rozpravac, ktory sa sebasStylizuje viacerymi spOsobmi: intertextualne
odkazuje toponymum ,zoéna“ na film A. Tarkovského Stalker.®® Tato
intertextualita je priznana: ,,Som ako skutocny Stalker, ktory sa po dlhom case
vratil zo Zony, a teraz nastupujucim spankom pretinam predchadzajuce
vnimanie, aby sa takto do mna dostal uz davno mrtvy T arkovskij“.64 Rozpravac
teda vystupuje ako znalec, sprievodca po zanikajicom svete Zo6n, za jeho
,programove¢ vyhlasenie® moézeme povazovat’ tieto vety z ivodu knihy: ,,Zony
a ich rec¢. Vsetko sa postupne scvrkava do jediného nepozorovatelného bodu,
ktory ndhle mizne. Ale teraz su Zony este tu. 0, 1, 2, 3 a X. Kazdou z nich
pridim a chcem, aby vetky prudili vo mne.“® Carpathia re$pektuje zakladné
fabula¢né vychodisko Tarkovského Stalkera: rozpravac Zije mimo Zoény a je
zasviatenym sprievodcom po tomto zahadnom uzemi.

Rozpravac sa prezentuje vo veci perspektivy obyvatel'ov Zon a ich jazyka
ako skeptik, naopak ,,mimocasovy* z minulosti prichadzajuci ¢udéacky putnik

Andrij P(ysanskij) je nositelom vizie zjednotenia vSetkych Zon: ,,Chce ozivit

%2 NIMCOVA, 2006

8 Proza priamo odkazuje na film Stalker, nie na jeho literarnu predlohu, roméan bratov Strugackovcov
Piknik pri ceste.

b4 Tamze, s. 98
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Zony. Putuje takto uz roky po krajine. Vysiela mudre hlasy, mudre slova, mudru
hudbu. Veri v zachranu.“®

Okrem priznanej in$piracie Tarkovského Stalkerom vyvolava toponymum
Z6ny predstavu nasilim rozdelené¢ho celku (v suvislosti s ¢astym motivom 2.
svetovej vojny spomenme okupa¢né zony spojencov v porazenom Nemecku) a
v stvislosti s Karpatmi odkazuje aj na roman Adama Bodora Zéna Sinistra, kde
zbéna tiez predstavuje tajomnu krajinu, ktora sa riadi vlastnymi, zvonku
nepochopitel'nymi zakonmi.

Zakladnu Zanrovu charakteristiku textu ako cestopisnej proézy mozno
doplnitt vtom zmysle, Ze ma vo svojich najlepSich pasazach charakter
meditativnej eseje: v nej vo€i vedomiu rozpravaca stoji priestor, z ktorého sa
toto vedomie vV pritomnom case usiluje od¢itat’ Co najviac Casovych stop
Z minulosti, aby dokézalo modelovat’, prognézovat’ buducnost’. Inde sa autor
nevyhne publicistickym klisé, ktoré zhorSuje lyrizovanim, ,,prebasnovanim
banality*. Celkovo je prili§ abstraktny a nemotorny jazyk vyraznou slabinou
tejto prézy, autor cCasto kostrbato krasorecni, aj ked najmi v litanickych
paséazach, ktoré zaznamendvaji snové vedomie rozpravaca a magicka stranku
karpatského priestoru, ma absencia prozatérskej zrucnosti isty povab.

Autor je sugestivny, najmid ked cerpa =z legendicko-spomienkového
tematického substratu, tam, kde je aktualny, ma jeho pisanie az publicisticky
charakter. Podstatne zaujimavejsi ako Styl je Krajiakov pristup k zvolenej téme
krajiny a historického podsobenia istého etnika v nej. V podstate otvorena
kompozicia prozy zlozenej z dvadsiatich kratkych kapitol potencialne umoziuje
volné pridavanie d’alSich cCasti, pripadne aj ich pomerne vol'né zamienanie.
Pozitivhom tejto vyrazovej ,,dezorganizacie je fakt, Ze ndm autor nevnucuje
vlastné teleologické predstavy o buducej (ne-)existencii jedného malého naroda,
najma ak tato jeho predstava ma vcelku apokalypticky nadych, pretoze podla
neho T'udia v Zoénach: ,,Nechdapu a nevidia rozdiel medzi ddvno opustenou
dokonalostou a tym popletenym, co vychddza z ich ruk a hlav teraz. Uz takmer
opustili aj svoje ritualy. Slova cirkevnoslovanskych spevov prekrutili a pocas

liturgie vedenej rezignovanym popom z ich ust vychddza uz iba foneticky, vzdy

66 Tamze, s. 37
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iny, akoby zdmerne premeneny nezmysel.“®’ Ati isti Pudia su ,,mozno len
nahodni miesanci putujucich ndrodov, obchodnikov, vojakov a utekajucich
konvertitov, ktori tu viastne nikdy nemali svoje dlhoveke miesto. Prisli sa sem
len na chvilu skryt a to, zZe teraz z tohto priestoru rychlo mizneme, uplne sa
stracame, je vilastne nasim davno urcenym spravodlivym osudom. <08

Nazov knihy Carpathia zjavne evokuje historické toponymum, pri¢om
latinska podoba tohto mena odkazuje na minulost spojent s uradnym
pouzivanim latinského jazyka, teda prinajmensom 19. storocCie. V skuto¢nosti
v8ak ziadny oficialny, tradny celok zvany ,,Karpatia“ neexistoval, na rozdiel od
dajme tomu prilahlej Galicie — Halice, kde lezi, povedané Krajnakovym
slovnikom, Zoéna 0. Emblematicky zemepisny nazov v titule tejto prozy vo
vzt'ahu k jej skryto Zalospevnému téonu moze evokovat’ povedzme aj imaginarnu
Slaviu zo Sldvy dcery Jana Kollara, ktory smuti nad stratenym (slovanskym)
uzemim a zaroven sa snazi pomocou pouzitych toponym (Tatry, Dunaj, atd’.)
definovat’ pomerne presne ohrani¢eny narodny priestor. 69

Ak vSak odhliadneme od latinizovanej podoby nazvu, Karpaty s pomerne
uzko spojené s rozlicnymi koncepciami politického zjednotenia Rusinov v 20.
storo¢i — Krajnakove Zony 0, 1, 2, 3 a X sa prakticky prekryvaja s koncepciou
Uhro-Rusinie Grigorija Zatkovia, hovorcu Americkej narodnej rady Uhro-
Rusinov a kratky ¢as aj Masarykovho spolupracovnika. Karpaty sa premietali
do toponym ¢&i etnonym spojenych s Rusinmi, hovorilo sa o nich ako
0 Karpatskych Rusoch, ich krajina bola raz Podkarpatskou Rusou, neskor
Zakarpatskou Ukrajinou.

Na celkovo vel'mi silny melancholicko-nostalgicky ramec Krajnakovho
prozaického uvazovania o zivotnom priestore Rusinov, ktory sice fyzicky
nezanikd, zanika vSak postupne jeho jednotné rusinske ,kultirne pokrytie*
odkazuje aj jedna mozno prili§ volna, v tomto pripade vSak vel'mi vystizna
asociacia — nazov Carpathia totiz v tejto latinskej podobe predsa len existoval,

hoci nie ako oficidlny geograficky nazov, dokonca mal dobovo zna¢ny ohlas —

&7 Tamze, s. 72
&8 Tamze, s. 116
% O téme budovania emblematickej slovanskej (slovenskej a &eskej) geografie v J. Kollarovej Sldvy

dcere podrobne pise napr. Robert Kiss Szeman (KIss SZEMAN, 2012).
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volal sa tak parnik plavajici v aprili 1912 z New Yorku do raktsko-uhorského
pristavu Fiume (dnes Rijeka), ktory sa preslavil zachranou l'udi z potopeného
Titanicu. Krajiiakov rozpravac je predovSetkym nostalgickym pozorovatel'om
jedného zanikajuceho sveta, jeho rozpad vSak nie je spOsobeny prirodnou
katastrofou ako v pripade Titanicu, sa to I'udské ¢iny, ktoré ho fatalne tlacia pod
hladinu zabudnutia — politické rozdelenie tizemia, radikalne mocenské zasahy...

Celou prozou sa vinu tieto dve linie, dve realizacie cestopisného zanru —
abstraktna, stalkerovska smerujuca k objaveniu vSeobecnych, 'udskych hodndt
a konkrétna kultirno-historicka, ktoré predstavuju stopy konkrétnych udalosti
aosobnosti aredlu arusinskych dejin. Ich nedostatotnd  Stylisticka
a myslienkova prepojenost’ je vSak pomerne vidite'nou slabinou tohto textu.

Treba spomenut’ eSte jednu podstatnt filidciu, ktora v stvislosti so
zvolenym Zanrom a sposobom zobrazenia tohto priestoru nemozno prehliadnut’.
Motivy opakovanych ciest, obkruzovania uzemia, Citania stop minulosti zo
sucasného priestoru, fascinacia hranicou a etnickou pestrostou tizemia dnes, aj
jej etnickou premenlivostou v historickom ¢ase, vyjavy rozkladu materialne;j
bazy zivota, Spiny chudobnej, prefabrikatovej, ,,vypredajovej* krajiny70 su
neoddeliteI'nou sucastou autorského rukopisu a tematického registra Andrzeja
Stasiuka, ktory tieZ nie je spisovatel'om pritahujucim svojich Citatel'ov skvelym
Stylom, ale najméd neobycajnou schopnostou sugescie karpatského priestoru,
schopnost'ou poskytnut’ jeho plasticky emociondlny opis. V tom vsetkom je
typologicka zhodu.

V nasledujtcej kapitole sa vratime do tridsiatych rokov 20. storocia, ked’
sa vychodokarpatsky hrani¢ny priestor prvy raz vyraznejSie objavil v Ceskej
literatiire. Ukazeme, Ze uz vtedy sa v modernych stredoeurdpskych literatirach
Vv hlavnych rysoch vo vztahu k vychodokarpatskému hranicnému arealu
dotvoril zadkladny interpretatny ramec, ktory je stale pritomny aj v sucasnej
beletristickej produkcii, povedzme vV prozach tu spomenutych autorov M.
Krajnaka a A. Stasiuka.

0 Tamze, s. 23
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1.3. Cudzinec na hranici (vychodné Karpaty ako ideologicky priestor

Vv stredoeurdopskych literatirach 20. storocia)

Sustredime sa na opis niektorych problémov a modelovych spdsobov ich
rieSeni pritomnych v prevazne kanonickych textoch zasadenych do mentalneho
alebo priamo geografického priestoru vychodokarpatského hrani¢ného arealu.
Vychadzame z predpokladu, ze v pripade vychodnych Karpat mame do ¢inenia
s jednou z textovo preukaznych stredoeuropskych priestorovych metafor, ktora
sa vyznacuje vlastnymi, charakteristickymi kulisami, vlastnou databazou
charakteristickych motivov a sujetovych rieSeni.

Pod priestorovymi metaforami Strednej Eurdépy tu mame na mysli
napriklad Dunaj v interpretacii Claudia Magrisa alebo Prahu s jej neobycajne
rozsiahlym palimpsestom mestskych textov, z ktorych tu zastupne a vyberovo
uved'me aspont Magickii Prahu Angela Maria Ripellina,” Genius loci’
Christiana Norberga-Schulza, ktory vo svojej typologii miest charakterizuje
Prahu ako najvyraznej$i priklad romantického mesta, €o je prenho takmer
synonymné oznacenie mesta stredoeurdopskeho, alebo aj predstavu Citlivého
mésta Daniely Hodrovej.” V dnes uZ takmer uplne neprehladnych diskusiach
o strednej Eurdpe sa podobne vynara napriklad Terst so svojim kanonickym
autorom Italom Svevom’™ apodobne. Specificky priklad uchopenia
stredoeuropskeho priestoru predstavuje napr. aj spomienkovo-cestopisna proza
Prima Leviho Primerie,” Levi v nej zaznamenava dlhy a komplikovany navrat
talianskych viaznov z nacistickych koncentratnych tédborov v Pol'sku, ktory
mozno chapat’ aj ako obraz I'udského a kultirneho vykorenenia tohto priestoru
zaCatého holokaustom a potvrdeného nasledujicimi desatroCiami studene;j

vojny. Toto vykorenenie, pretrhnutie vidzieb sme uz slovami Zbigniewa

™ RIPPELINO, 2009

2 NORBERG-SCHULZ, 2010

® HobrovA, 2006

™ SvEvo, 2002 a SVEVO, 1966
™ LEvi, 2002
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Herberta nazvali syndromom barbara v zahrade.” Su tu teda pritomné silné
priestorové metafory, ktoré vSak celkom zrejme zdaleka nepokryvaju cely
kulturny korpus strednej Europy.

Podstatné pre nas v tejto chvili je, Ze izemie vychodnych Karpat, teda cast’
karpatského oblika zasahujuca vychodné Slovensko a Zakarpatsku Ukrajinu
(Podkarpatskti Rus), sa v literatire okolitych krajin vyraznejSie ako literarna
téma, resp. kulisa pribehu objavuje najmi po roku 1918 a postavy cudzincov,
pristahovalcov ¢i navratilcov sa v nich interpretacne nedaju obist.”” Okrem
elementarnych sujetovych funkcii totiZz velmi casto sprostredkavaja aj
informacie o filozofickom a ideologickom zazemi jednotlivych autorov. Teraz
zuzime svoj pohl'ad na Cesku reflexiu tohto priestoru, ktora sa od dvadsiatych
rokov 20. storo¢ia v oblasti publicistiky aj beletrie prudko zvysila v savislosti so
vznikom Ceskoslovenska a pri¢lenenim Podkarpatskej Rusi k tomuto §tatnemu
utvaru. Treba povedat, Ze ideologické ,,vyuzitie™ tohto priestoru islo ruka v ruke
Sjeho silnym mytologickym potencidlom, ktory vznikal (nielen) v Ceskej
literatire uz v 19. storoCi. Nizky stupen socidlneho rozvoja v prvych
desatroCiach 20. storocia, geograficka odlahlost’ a kultiirna izolovanost’, spolu
so slabym vSeobecnym povedomim o redlnej situdcii v tomto regiéne za jeho
hranicami, davali dobré predpoklady na to, aby sa v ¢eskom Zurnalistickom
niveau ustélili stereotypy napadne podobné vnimaniu Slovenska ceskou

kultarnou elitou v ¢asoch narodného obrodenia aj v prvych rokoch po vzniku

"8 \/ zbierke kultarnohistorickych eseji Z. Herberta Barbar v zdhrade (HERBERT, 2004) je implicitne
pritomny motiv ¢loveka hl'adiaceho spoza Zeleznej opony na vynimo¢né kultirne vykony eurdpske;j
civilizacie.

" Akceleracia beletristického zaujmu o priestor ,,za“ & ,,pod Karpatmi po vzniku CSR prirodzene
neznamena, ze napr. v ¢eskej literatiire nenajdeme reflexiu tohto arealu (tu ho chapeme $irSie ako
priestor vychodnych raktsko-uhorskych Slovanov) uz podstatne skor. Spomenme aspon Cesty a
prochazky po Halické zemi Karla Vladislava Zapa z roku 1844. Veronika Faktorova vo svojej $tudii o
tomto cestopise konstatuje ,.komplikovany vzt'ah medzi romantickou poetikou a realistickymi
tendenciami, ktoré je mozné sledovat’ v dobovych cestopisoch (...)* (FAKTOROVA, 2011, s. 133). Hoci
si v§ima predovsetkym dobové slohovo-typologické premeny cestopisného zanru, mohli by sme
povedat’, Ze ista sentimentalna topika a motivika je trvalou sucast'ou pisania o tomto areali v ceskej

literatare (I. Olbracht, K. Capek, J. Topol a pod.).
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CSR.” I3lo teda o vnimanie z vel’kej &asti idealizované a $tylizované, vytvarané
skor sprostredkovane na ziklade ustdlenych stereotypov ako na zaklade
autopsie, vtomto zmysle slova teda vnimanie mytologizujuce.” Priamu
skasenost s tymto aredlom, v mnohom skuto¢ne kultirno-socialne
zakonzervovanom v minulosti,® so zachovanym archaickym systémom eticko-
nabozenskych predstav a sposobom zivota, mala len minimalna Cast’ kultirnej
verejnosti, azda najlepsie poznal regién Ivan Olbracht.®® O to vicsia bola jeho
dovtedy neobjavena pritazlivost, umeleckd atraktivnost — toto zakladné
,pudenie* smerom na vychod napr. zachytil v dennikovom zdzname z 8. m4ja
1933 Stanislav Kostka Neumann vo svojej cestopisnej knihe Ceskoslovenska
cesta (autor sa v tom case nachadzal v Bratislave): ,,Citim stdle zretelnéji, Ze
tohle vse jest jaksi vedlejsi, nikoli to pravé, Ze neprozivame dosud své cesty,
nybrz jen cestu nékam, kde budeme teprve ve svém Zivlu [zvyraznil R. P.], Ze
nase srdce jsou spise netrpéliva nez okouzlend: kouzlo pociti az za Uzhorodem,
za Husitskou branou, za rumunskym uzemim, az vlak se zabori do hlubokého

«82

udoli mezi TrebuSany a Rachovem...” Toto zakladné vnimanie vychodnych

Karpat ako tzemia pdévodnosti a inde uz zaniknutej autenticity bolo potom

"8 Pozri blizsie napr. antologiu zostaventi Emilom Charousom Rozdily sblizuji. Cesti spisovatelé

o Slovensku (CHAROUS, 2005).

" Prirodzene, neslo o predstavy charakteristické len pre ¢eské kultirne prostredie. Halisky rodak
Joseph Roth ich ironicky opisuje prostrednictvom rozpravaca romanu Pochod Radeckého
(Radetzkymarsch, 1932) takto: ,,Okresni hejtman se rozhodl, Ze navstivi syna v daleké pohranicéni
posddce. Pro muze, jako byl pan von Trotta, to nebylo rozhodnuti snadné. O vychodnich hranicich
monarchie mél predstavy dost zvlastni. Dva jeho spoluzaiky kdysi preloZili pro trapné prehmaty

V uradeé do oné vzdalené korunni zemé, na jejimz okraji skuci uz asi sibirsky vitr. Medvédi a vici a
jeste horsi havet, jako vsi a Sténice, tam ohrozuji civilizovaného Rakusana. Rusinsti sedldaci obétuji
pohanskym bohiim a zZidé tam kruté 7adi a nici vSechno, co nepatii jim* (ROTH, 1986, s. 133).

8 Pozri napr. knihu historika lvana Popa Malé dejiny Rusinov (Pop, 2010, s. 59 an.).

8 Pozri napr. publicistickl esej Vesnice jedenactého stoleti v knihe Ivana Olbrachta Hory a staleti
(OLBRACHT, 1950, s. 9 — 26). Namet Ivana Olbrachta vyuZil vo svojom filme Marijka Nevérnice
(1934) aj Vladislav Vancura.

8 NEUMANN, Stanislav K.: Ceskoslovenskd cesta. Denik kolem republiky od 28. dubna do 28. Fijna
1933. Praha : Nakladatelstvi Svoboda, 1952, s. 54. Vychodiskom tejto knihy boli reportaze, ktoré S.
K. Neumannovi vychadzali v Lidovych novindch, kniha prvykrat vysla v rokoch 1934 a 1935. Autor
tematicky Cerpal z prostredia Karpatského Rusinska (jeho oznaéenie Podkarpatskej Rusi) uz v knihe

Enciany s Popa lvana (Praha : Fr. Borovy, 1933).
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vhodnym komparativnym vychodiskom tuvah o hodnotach a smerovani
modernej spolo¢nosti. Samozrejme, podla konkrétnej politicko-ideologickej
orientacie autora i§lo o vychodisko vnimané bud’ pozitivne alebo negativne.®
Vychodné Karpaty mali k tomu, aby sa Vv literatare prvej polovice 20. storocia
stali tymto komparativnym vychodiskom, dobré predpoklady: Aj v rdmci
habsburskej monarchie mali hrani¢nu a tranzitivnu poziciu — ak sme spominali
priestorové metafory strednej Europy, tak sa tu vlastne miesali a spolo¢ne slabli
dve — dunajska, leziaca na juhozapade, aj hali¢ska, situovana severne od tohto
tizemia.®* Periférna poloha na hranici Uhorska aj Ceskoslovenska zaruGovala
vysokli mieru exotickosti, a teda prirodzenej atraktivnosti pre literarne
spracovanie. Jednoducho, iSlo o areal literarne uplne ,,nevytazeny*.

Fenomén hranice arozdelenia tu nepoOsobil len pri takomto pohlade
z kultirne; vysky®, ale aj lokdlne. Relativne najvacSiu etnickll pestrost’
dosiahla tato oblast’ po¢as 1. CSR, ked’ sa do nej pristahovali aj tisice Cechov. 8
Fenomén etnickej a nacionalnej zraZky, konfliktu viacerych kultirnych svetov,
tu mal svoju rukolapni podobu eSte aj v prvej polovici 20. storoc¢ia a bol
atraktivnou latkou na beletristické spracovanie, v ktorom sa nevyhnutne
prejavuju aj filozofické, ¢i priamo ideologické vychodiska jednotlivych autorov.
V slovenskej poprevratovej literatire su pre nas v tomto kontexte zaujimavé
predovsetkym romany Jolany Cirbusovej Cez zatvorenu hranicu a Antona
Pridavka Svitanie na vychode, oba z konca dvadsiatych rokov 20. storodia.

Nevyjasnenda pozicia tohto uzemia v rozkolisanej geopolitike stredne;j

Europy po 1. svetovej vojne, spolu s archaickym sp6sobom miestneho Zivota

& Dobovo priznaéne, s vyraznym ideologickym akcentom publicisticky spracoval socialno-politickt
situaciu na Podkarpatskej Rusi Ota Holub. Vo svojej knihe Véc: Nikola Suhaj dokumentarne zachytil
okolnosti znameho pripadu lapeznika Nikolu Suhaja, ktorého pribeh bol aj predlohou romanu Ivana
Olbrachta (HoLus, 1983).

8 7 aktualnej reflexie hali¢skej literarnej tradicie v stredoeurépskom kontexte pozri napr. pracu Marie
Iljasenkovej Krajiny paméti ve stiedoevropské literatuie — Hali¢ a Bukovina (ILJASENKO, 2011).

& Zivot Cechov v medzivojnovom obdobi na Podkarpatskej Rusi napr. opisuje vo svojej
autobiografickej knihe Cesty a kifizovatky literarna vedkyiia Svétla Mathauserova, ktora sa tam v roku
1924 narodila a s rodi¢mi Zila az do roku 1938. Autorkin spomienkovy pohl'ad na spolunazivanie
ceskych pristahovalcov, predovsetkym Statnych zamestnancov rézneho druhu, s pévodnym
obyvatel'stvom je jednoznacne pozitivny, ovplyvneny optimizmom zakladatel'skej generacie nového

Statu, ku ktorej patrili aj jej rodi¢ia (MATHAUSEROVA, 2011, s. 10 — 111).
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a prebiehajiicim procesom narodného obrodenia, ktoré inde v strednej Eurdpe
nastupilo uz koncom 18. storocia a bolo teda davno zavisené — to boli okolnosti,
ktoré umoznovali autorom zvonku dobre demonstrovat modernisticka
predstavu suboja nového, pokrokového sveta a odchadzajiceho sveta tradi¢nych
hodnét. Takto sa na tento areal, pravda s rozlicnymi preferenciami, ktoré este
budeme komentovat, divaju napriklad Karel Capek (Hordubal) alebo Ivan
Olbracht (publicistické eseje Hory a staleti, roman Nikola Suhaj Loupeznik,
poviedkova kniha Golet v udoli). Inak, z politicko-historického uhla pohl'adu
obratene, uchopil vztah tradicie a modernosti Sdndor Marai, ktory sa napr. vo
svojej esejistickej proze KosSicka pochédzka (1940) cez pre tento areal
charakteristicki nara¢nu perspektivu ,,domaceho cudzinca®, teda navratilca do
rodného mesta, vymedzuje jednak voci nacizmu (jeho nastup je podla neho
sposobeny zlyhanim eurdépskeho mestianstva, ktoré rezignovalo na svoju
historickt tlohu — pestovat’ angazovanost’ a zodpovednost’ za veci verejné), ale
zaroven aj voc¢i novému geopolitickému usporiadaniu strednej Eurdpy po 1.
svetovej vojne, ktoré zrevidovala vtedy cCerstvd Mnichovska dohoda (resp. jej
regionalna ,aplikacia®“ Prva viedenskd arbitraz z 2. novembra 1938, ktora
rozhodla o pripojeni juznych oblasti Slovenska vratane KoSic k Mad’arsku).
Marai vyuzil spomienkovu prechadzku po rodnych KoSiciach, do ktorych sa na
jeden dent vracia po Hortyho obsadeni mesta. Na priklade svojho rodiska
ukazuje jednu z pri¢in katastrofalneho zlyhania Eurdpy, je fiou pretrhnuta
kontinuita mestianstva a oslabenie jeho sebavedomia. Medzivojnova cesko-
slovenska modernizacia mesta v zmysle v§eobecne kulturnom, hospodarskom aj
politickom podla neho nedokaze vyvazit' oslabenie mestianskeho organizmu
Kosic. ,,Nemali tu co hladat, to je historicky fakt. Ich pad postrada akukolvek
velkost, lebo boli sebecki, namysleni a nespravoa’livz"‘86 — piSe Marai v Kosickej
pochédzke na adresu Cechov. Jeho ideologicky postoj je jednoznaény
a konzervativny: praca spisovatel'a je predovsSetkym pracou moralneho arbitra,
tato pozicia potom urcuje jeho vztah k cudziemu. Cudzie/nové/moderné
(chapané synonymne) odmieta, lebo je v rozpore s nim presadzovanymi

hodnotami tradiéného mestianstva, treba povedat madarského mestianstva,

8 MARraL, 2000, s. 41
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U Sandora Maraia teda mala tato vychodokarpatska zrazka cudzieho s domacim
aj svoj zreteI'ny nacionalny rozmer.

Teraz sa pokasime ukazat, Ze naraéné perspektivy cudzinca, vyhnanca a
pristahovalca zohravali v tomto radikalne multinacionalnom a
multikonfesionalnom regiéne® podstatnu ulohu aj u Seskych autorov. UZ nazov
knihy lvana Olbrachta Golet v udoli (1937) obsahujucej tri kratke prozy so
zidovskou tematikou z Podkarpatskej Rusi je priznacny — slovo golet v jidis
oznaduje miesto exilu Zidov ¢akajucich na narodenie Mesiasa, po ktorom pride
k opdtovnému spojeniu pravovernych.® Polana, dedina v hlbokom udoli
karpatskych hor, je rovnako jedinou vlastou pre prisluSnikov miestnej
ortodoxnej zidovskej obce a zarovenl nepriatel'skym miestom vypudenia, len
doCasnym miestom ocCakavania a nadeje. Olbracht teda jednozna¢ne uz v tomto
plane modeluje svoje tri vyjavy zo Zivota polanskych Zidov tak, Ze ich exponuje
ako paradoxny a racionalne nerieSitelny vztah domaceho a cudzieho. Tento
princip rozliéne variuje v poviedke Zdzrak s Juléou av novele O smutnych
oc¢ich Hany Karadzicové. Napr. Vv spomenutej poviedke humoristickym
spOsobom, v podstate rozSirenou anekdotou o bystrom a Sikovnom chudobnom
Zidovi, ktory dokaze prel’stit’ bohatého gdja. Tento pomerne neutralny model
anekdoty, ktory v knihe pouziva na predstavenie realii a mySlienkového sveta
zidovskej Polany, vymeni v novele za pribeh s jednoznatnym ideologickym
podlozim. V novele proti sebe stoja dobové rekvizity pokroku (automobil,
redakcia casopisu, vydavatel'stvo, smaltovany riad, ostravsky priemysel,
elektricka draha, ale hlavne ateisticky svetonazor) a vo¢i vonkajsSim podnetom
odmietavy a izolovany svet drobnych zidovskych remeselnikov, obchodnikov
arolnikov v golete sustredenych na nadCasové (slovami Olbrachtovho
rozpravaca staroveké €i stredoveké) hodnoty ortodoxného zidovstva.

Kym v poviedke je zrazka dvoch svetov, moderného a zdmozného (ten tu
celkom priznacne reprezentuje par Ceskych turistov) s archaickym chudobnym
svetom polanskych Zidov, zakondena tismevne harmonizujiico, v novele ma

stret tychto dvoch svetov fatdlny, tragicky zaver, ktory sa sice nerealizuje

8 K historickej genéze a detailom narodnostného a nabozenského zlozenia obyvatel'stva v tomto
priestore na priklade spisskej, $ariiskej a zemplinskej zupy pozri napr. SOLTES, 2009.
% In: Golet v uidoli (OLBRACHT, 1959, s. 211)
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,.antickym® krvavym sposobom, ale dobrovolny odchod mladej Hany Safarove;
z komunity, teda vydaj za ¢eského bezverca Iva Karadzi¢a, znamena de iure jej
smrt’ v o¢iach rodiCov aj celej zidovskej obce. Zrazku dvoch nezmierite'nych
svetov rozprava¢ ,nemoderuje“ neutrdlnym sposobom, o vysledku suboja
nédbozenského a sekularneho chéapania sveta je vopred presvedCeny. Napriek
tomu, ze Olbracht pristupuje k latke s velkou empatiou a navysSe aj znalostou
miestnych redlii, jeho svetondzorova orientacia ho nuati modelovat’ konflikt
dvoch odlisnych svetov jedinym moznym sposobom, porazkou sveta tradicného
nabozenstva. Napriek tomu mu jeho umelecky talent zabranil mechanicky
preniest’ komunisticky svetonazor do vnutrotextového priestoru prozy, vyhol sa
teda markantnym a zjednoduSeniam.

Karel Capek vyuzil vo svojom romane Hordubal (1933) realie
Podkarpatskej Rusi na modelové uvahy o moralke a pravde. Motivy ,,domaceho
cudzinca®, odcudzenia a hranice st v tejto préze centralne. Juraj Hordubal sa po
o0smich rokoch prace v severoamerickych baniach vracia do rodnej dediny Kriva
k svojej Zene Polane, ktora medzitym Zije vo vztahu s paholkom Stépanom
Manyom. Stupiiujuce sa napitie po Hordubalovom névrate sa konci jeho
vrazdou, patranim ceskych cetnikov a odsudenim mileneckej dvojice. Cela
proza je postavena na poetike protikladov a hranice — v citovom odcudzeni tu
proti sebe stoja Amerikan Juraj Hordubal a jeho Zena Polana, ktora nikdy
neopustila rodnt rusinsku dedinu; je tu narodnostna hranica medzi dvoma
historicky nerovnopravnymi narodnostami, teda medzi Rusinom Hordubalom
aMadarom Stépanom Manyom, tematizovana pre regiéon modelovym
sposobom — rozlicnym vztahom k pdde a spésobom hospodarenia. Manya je
milovnik ,,panskych koni*,* Hordubal preferuje obrabanie pody a chov
dobytka; napdtie sa v pré6ze modeluje aj prostrednictvom odlisnych vkusovych
preferencii medzi sokmi vo vztahu ku krajine. Hordubalovym domovom je
horské udolie, vysokohorské pastierske polany a drobné policka v idoli, Manya
prichadza z dolniakov, teda roviny. Na rozdiel od Olbrachta je Capkova znalost’
miestnych redlii len sprostredkovana, spdsob, akym spominané protiklady
tematizuje vSak ukazuje na Groven vSeobecného dobového povedomia o tomto

regiéne. O tom, ze Capek tato latku, ktora sa napokon uitho objavuje uz

8 In: Hordubal (CAPEK, 1968, s. 42)
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predtym v jednej z Poviedok z druhej kapsy, ,,len* pouziva ako vhodnu kulisu
na rieSenie hlavného problému, teda otazky viny, odhalovania pravdy a jej
relativnosti a spravodlivého trestu, svedci aj fakt, Ze hoci hlavné postavy aj
prostredie je rusinske, jazyk, prostrednictvom ktorého ich a prostredie autor
charakterizuje, je plny slovakizmov lexikalnej aj morfologickej povahy.

Samozrejme, model ,,domaceho cudzinca®“, ktory sa do rodného kraja
vracia poznaceny ,,velkym svetom‘ a hodnotovo vykoreneny, je celkovo dost’
charakteristicky pre stredoeurdpske literatiry tohto obdobia a ma svoje logické
vysvetlenie v dobovej socialnej a politickej situacii — mame tu na mysli najméa
1. svetova vojnu a Vyst’ahovalectvo.90 V rakuskej literature tato tému spracoval
napriklad Joseph Roth v romane Hotel Savoy (1924), v ktorom sa hotel, kde je
ubytovany Gabriel Dan, hlavna postava pribehu, na svojej ceste na zapad po
patro¢nom ruskom zajati, stdva metaforou rozvratené¢ho starého sveta. Na tento
typ zapletky ndjdeme dostatok prikladov aj v dobovej slovenskej literature,
spomefime aspoit Zivy bi¢ Mila Urbana, prézy Dobroslava Chrobaka Ndvrat
Ondreja Balaza, Drak sa vracia a podobne. Tu vSak ide prevazne, povedané
s Capkovym &etnikom Gelnajom z Hordubala, o ,,mord v rodine*, teda konflikt
priselca s okolim nema nacionalnu alebo nabozenskt podobu.

U K. Capka sa téma cudzinca spractiva na rozli¢nych planoch a urovniach,
zopakujme, zohrava svoju rolu v manzelskom konflikte, v mileneckom vztahu
Stepana Manyu a Polany Hordubalovej, vo vztahu sokov Hordubala a Manyu
aVvramcujicom plane aj vo vztahu ceskych, zpohladu podkarpatske;j
spolo¢nosti rozumej cudzich, ¢etnikov. Ba dokonca, opozicia doméaci — cudzi
funguje aj medzi samotnymi Getnikmi a pomaha Capkovi modelovat’ tento
pribeh na pozadi klasického detektivneho zanru, v ktorom sa Casto vyuzivaja
svojimi  vlastnostami komplementarne dvojice detektivov/kriminalistov.

V Hordubalovi je vtomto zmysle pritomny protiklad domaceho, sluzobne

% Jednotlivé autorské realizacie tohto navratu mozu byt’ rozdielne. Slovenski narodnii imagolégiu
spojent s 1. svetovou vojnou a vznikom Ceskoslovenska si viima napr. Jelena Pastékova. Vychadza
predovsetkym z textov Jana HruSovského a Janka Jesenského, pricom identifikuje u tychto
spisovatel'ov dve rozdielne cesty k narodnej nezavislosti, HruSovského postavy (Muz s protézou,
1925; Peter a Pavel na prahu Nového sveta, 1930) sa vo vojne identifikuji skor ako individua,
Jesensky (Cestou k slobode) so sktisenost'ou z ¢eskoslovenskych 1égii v Rusku sa vnima skor ako ¢len

narodného kolektivu (PASTEKOVA, 2008).
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starSiecho cCetnika Gelnaja, ktorého cielom je, zjednoduSene povedané,
dosiahnutie spravodlivosti a respektovanie domaceho prostredia (,,.Jenze vite,
vrazda na vesnici, to se nemd tak brat. Vy jste meéstsky clovek, vy do toho tak
nevidite. Kdyby to byl loupezny mord, tak budu, krucinal, cuchat jako vy. Ale
vrazda v rodiné — A ja vam reknu, ja se ani nedivim, Zze Hordubala zabili. “91) a
mladého ambiciézneho Cetnika Biegla, ktorého cielom je rovnako potrestanie
pachatelov vrazdy, ako aj dosledné objasnenie pripadu, teda nielen
spravodlivost, ale tiez objavenie a zverejnenie pravdy.

Ztohto bodu by sme mohli viest zaujimavu paralelu so stcéasnou
literatirou: s vychodiskovou narativnou perspektivou domaceho cudzinca, resp.
cudzieho naSinca pracuje vo svojich cestopisnych prézach Andrzej Stasiuk,
ktory vyrazne rozvinul star§i pol'sky ,,point of view* vo vztahu k tomuto
hrani¢nému arealu pritomny napr. u Kazimierza Przerwu-Tetmajera (1865 —
1940) alebo Jerzyho Harasymowicza (1933 — 1999). Tito autori boli viac
in§pirovani folkléornymi tradiciami a 'udovou slovesnost'ou, Przerwa-Tetmajer

92

goralskymi a Harasymowicz lemkovskymi.”™ Stasiuk dobovo aktualizuje

*! CAPEK, 1968, s. 102

% Ako charakteristicky priklad Harasymowiczovho pristupu k motivu Karpat uvadzame basen
Poloniny zo zbierky Powrdt do kraju lagodnosci (1957) v preklade Ivana Mojika a Jozefa Hvisca
(HARASYMOWICZ, 1967, s. 168):

Poloniny

Tu Pankratora lahko poznat
Uz v baranici chodi s pychou
Za jalovcami o kus dalej
Su Poloniny Vlddne ticho

Tu partiovy tovar nie je
Jesene lisaj v bukoch zlatne
Leluchow jeden jedinecny

Tu spoza stromov svieti matne

V kalinach sa tu bolest strdaca
Ach trava Viny pien a mlieka
Tu moje kufry zatvorené
Leteli nebom dodaleka.

Podl'a Jozefa Hvis¢a patri tito zbierka do Harasymowiczovho obdobia ,,lyrickej selankovitosti
a bajoslovnej obrazotvornosti, ponorenej do individualnej biografie detského sveta, opradené¢ho
farebnymi obrazmi antropomorfizmu a animizmu ako prejavov prvotnej l'udskej existencie®

(HARASYMOWICZ, 1967, s. 173). Harasymowiczov lyricky subjekt sa v basnickych textoch motivicky

52



rovnaké témy, ktoré sa objavuju v Ceskej medzivojnovej proze so vztahom
k tomuto arealu. Ekvivalentné situdcie, pod ktorymi tu rozumieme konkrétne
textové realizécie istej témy u autorov patriacich k rozlicnym narodnym
literatiram aj odliSnym generdcidm, nas opraviiuju hovorit’ o spoloénom
mentalnom,  historicky = podmienenom  priestore, ktory  sme nazvali
vychodokarpatsky hraniény aredl. Pojem situdcia teda nechapeme uzko
Strukturalisticky ako nieCo dané sujetom, predstavujeme si pod nim zakladnu
modalitu narativu, filozoficko-ideologické ,,nasvietenie* témy.

Stasiukove prozy v tomto zmysle nevykazuju ,situacni® blizkost’ len
k spominanym textom ¢eskej medzivojnovej prozy. Jeho textové situdcie st
komparativne blizke aj hmlistému a snovému obrazu hali¢skych mesteciek, ako
ich pozname od Bruna Schulza s jeho obsedantnymi motivmi vegetativnych,
labyrintickych, opustenych, vetchych domov, dvorov a ulic. Podobne existuji
ekvivalentné situécie aj v tvorbe Juliana Stryjkowského, spometime jeho roman
Hostinec (Austeria). Stryjkowského roman je neobycajne vyvazenou
a plnokrvnou mozaikou hali¢ského zivota na zaciatku 1. svetovej vojny v roku
1914. V istom zmysle 0 nom mozno uvazovat’ ako o knihe o hranici, ktora je tu
zobrazena ~mnohostranne: ontologicky ako hranica medzi Zivotom
a prichadzajucou smrtou, geopoliticky ako hranica medzi rozpadajucou sa
Rakusko-Uhorskou monarchiou a vznikajacimi narodnymi Statmi, religiozne
a etnicky ako hranica medzi miestnym slovanskym a zidovskym obyvatel'stvom.
Pre naSe uvazovanie je doélezité celkové nostalgické ladenie Stryjkowského
romanu, ktoré je dané uz samotnym faktom, ze ide o autobiograficky dotované
zachytenie kultiry a kazdodennosti istého priestoru reflektovaného s velkym
¢asovym odstupom (autor roman publikoval v roku 1966). To mu umoznilo do
obrazu hali¢ského sveta spdtne projektovat vedomie o jeho skorom

definitivhom zaniku pocas 2. svetovej vojny. 1. svetova vojna je v autorovom

zasadenych do prostredia Karpat $tylizuje do pozicie ,,domaceho cudzinca®, navratilca do krajiny
svojho detstva, ktora lezi na takmer bajnej hranici civilizovaného sveta. Nostalgicko-minulostny svet
je aktualizovany vecne pritomnym prirodnym svetom, ktory sa vzddva dramatizmu a ma skor
charakter krajiny harmonicky spolunazivajucej s clovekom. V basni Poloniny sa stretivame s celym
zékladnym depozitarom parcidlnych motivov symbolizujicich tento hraniény priestor (Poloniny —
horské luky vychodnych Karpat; Pantokrator — v ortodoxnej ikonografii Kristus Vievladca; pocetné
odkazy na charakteristicku floru a faunu — tu napr. buk, jalovec, kalina).
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ponimani predzvestou, avizom budutcej definitivnej kataklizmy.®® Stasiuk
spracuva rovnaku tému ako Schulz, Roth, Stryjkowski alebo Olbracht — zrazku
cudziecho a domaceho, fatalnu premenu cudzieho na domace, minoritného na
majoritné, raz konfliktny, inokedy nenapadny pohyb etnickej domestifikacie
istého uzemia.* Na&rtava aktualny charakter vychodnej Gasti Slovenska, sleduje
d’alSiu postupnt etnicki premenu tejto Casti Karpat, kde vSak tentoraz nejde
0 zanik zidovského etnika, ustup Mad’arov alebo politicky rozpad krajiny, ale
0 nastup nového, tentoraz romskeho Zivlu. Ako sme to uz skor naznacili, pohyb
medzi vlastnym a cudzim, nekonciaca hrani¢na premavka, sa teda aj z dnesnej
perspektivy javi ako zakladny ,,poetologicky princip* tohto kultirneho arealu.
MozZzno povedat, ze tejto premavke A. Stasiuk podriaduje aj Zanrovu
povahu svojich textov, vSetky jeho knihy, ktoré st predmetom naSich tvah, teda
najmé Halic¢ské poviedky, Dukla a Cestou do Babadagu, maja vel'mi podobnt
autorski metddu aj zakladnt emocionalnu modalitu rozpravania a vychadzaju
Z cestopisného zanru. Stasiuk neprezentuje ucelenu autorsku filozofiu, aspon nie
ten jej typ, ktory disciplinovanym myslenim dospeje k definovaniu problémov
a k navrhom rieSeni, obl'ubuje enumerativne a repetitivne figary. Vysledkom je
impresionisticky zanik sveta presnych kontur, zostavaju len slovné Skvrny,
ktoré mozno l'ubovol'ne kombinovat. Pohybuje sa v zdanlivo nefikénom svete
cestopisu, verifikovate'nom konkrétnou toponymiou stredo-
a juhovychodoeurépskych krajin. Vyznacuje sa neobycCajnou empatiou voci
priestoru, schopnost'ou objavovat’ v iom ¢asové stopy. ,,Zkratka nelze skryt, Ze
mé zajima zanik, rozklad a vsechno, co neni takové, jak by mohlo anebo mélo

byt No Stasiukovo chapanie ¢asu nie je historiografické, nestvisi s potrebou

% Na okraj v hali¢skej krajine stale ,,rukolapne® pritomnych ,.estetickych dozvukov* 1. svetovej
vojny sa mozno na tomto mieste zmienit’ o praci slovenského architekta DuSana Jurkovica, ktory

v rokoch 1916 — 1918 postavil v rakusko-uhorskom vojenskom okrsku Zmigrod tesne za dnesnymi
pol'sko-slovenskymi hranicami niekol’ko desiatok vojenskych cintorinov. Charakterizuje ich
regiondlnou I'udovou architektirou a zaroveit monumentalnost’ a praca s abstraktnymi
ornamentalnymi prvkami (bliZ8ie pozri napr. BORUTOVA, 2009, s. 160 — 193).

% Podobné tematické preferencie mozeme sledovat’ aj u niektorych sucasnych zapadoukrajinskych

spisovatel'ov, napr. u Jurija Andruchovica alebo Tarasa Prochasku.
% STASIUK, 2008, s. 198
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usporaduvat’ javy a udalosti do systému, ma skoér kruhovo-mytologicky
charakter: ,,K cemu nékdo potiebuje chronologii — sestru smrti?“® Cestou do
Babadagu obsahuje okrem rozsiahlej titulnej prozy esSte trinast’ kratSich
cestopisnych poviedok. Zanrova povaha tychto textov je viak zloZita, rovnako
dobre sa daji povazovat za eseje aj za basne v proze. Ide v nich o zdznamy
Z ciest po konkrétnych miestach, o skice Tludskych charakterov, o osnovy
moznych pribehov, no vysledkom nie je autentickost, ak pod fiou mame na
mysli dokumentarnost’ ¢i ,,pravdivost®. Naopak, sme vtahovani do silno
mytologizovaného priestoru. Vyraznou ¢rtou Stasiukovho rukopisu je barokova
enumerativnost’ opisov, litanickost’, obsesivna navratnost’ jednotlivych motivov,
ktoré sa casto len jemne obmienaji, takze aj tento prvok lyrickej
,»simultannosti®“ prispieva k nejasnému zZanrovému podorysu knihy, ktorej
dominuje fragmentarnost’, rozpad, zanik a cela plejada ich prejavov.

Stasiuk ma schopnost’ prenikavého postrehu a originalnej formulacie —
napriklad, presne nacrtava charakter niektorych casti Slovenska, sleduje ich
postupnt etnickii premenu na vyrazne roémske Uzemia. Zaroven plati, ze
referencialita textu vo vztahu k nefikénej priestorovej realite je miestami
oslabena a putovanie po krajine na juh od Karpat sa vyuziva predovsetkym na
narativnu konstrukciu identity autorského subjektu. Vedomie sa stava ,,hlavnym
hrdinom* a zapisovanie jeho pradu dominujticim ,,pribehom* prozy. Vonkajsia
geograficka situovanost’ tu vlastne funguje ako velkolepa krajinna dekoracia,
v interakcii s ktorou sa vytvara vnutorny svet rozpravaca.

Prézy Andreja Stasiuka svojim spdsobom reprezentujii a dobovo zavrsuju
tendencie, ktoré mozno vybadat v stredoeuropskych literarnych reflexiach
vychodokarpatského priestoru prinajmensom od medzivojnového obdobia.
V Ceskom, mad’arskom, pol'skom aj slovenskom kultirnom kontexte sa
V spojeni s tymto priestorom zvycajne objavuju sentimentalne motivy, ktorych
nosite'mi st Casto postavy cudzincov, putnikov, pristahovalcov, aktualne aj
turistov. O podobach literarnej reflexie tohto priestoru v zmienenych
literatirach by sa dalo uvaZzovat’ dokonca aj v ramcoch postkolonidlnej teorie

. . , - ., . 097 , ;. . , w ,
a Kiossevovej tedrie sebakolonizacie,” o0 ktorych v stvislosti so sucasnym

% Tamze, s. 139

% Pozri Kiossev, 2008
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slovenskym filmom pise Jana Dudkova.® Mnohé postavy cudzincov
prichadzajucich do vychodnych Karpat ako do archetypalnej ,krajiny
lahodnosti* (svoju druhu bésnicktl zbierku tak nazval pol'sky basnik vyrazne
in§pirovany Karpatami Jerzy Harasymowicz — Powrot do kraju tagodnosci,
1957) sa vedome ¢i nevdojak usilujit o v podstate kolonidlnu kultirnu
intervenciu do ,barbarského, modernou civilizaciou malo zasiahnutého
priestoru. V sucasnosti sa umelecka reflexia vychodokarpatského priestoru
postupne obohacuje aj o priklady ,,sebakolonizacie®, pri ktorej hra doélezitu
ulohu doméace akceptovanie ideologickych a mytologickych vychodisk
zakotvenych v ,referencnych® kultirach, preberanie a aktivne osvojovanie si
ich kultirnych vzorov. Tie hojne vyuzivaja aj nastupujici, resp. relativne
mladsi tvorcovia, aby hovorili o vychodokarpatskom hrani¢nom areali.
Preberanie vonkajSich pohladov na tento kultirny priestor a adaptaciu
vnucovanych stereotypov moézeme pozorovat’ v literatire devit'desiatych rokov
20. storo¢ia napr. u Vaclava Pankovc€ina, aktudlne u MaroSa Krajnaka.
V kinematografii bola vtomto zmysle vyznamnym dielom tragikomédia
Stefana Uhera Pdsla kone na beténe (1982) nato¢ena podla prozaickej predlohy
Milky Zimkovej, aktualne sa tento fenomén prejavuje napr. vo filmoch Marka
Skopa Iné svety (2006) a Osadné (2009) alebo Hranica (2009) Jara Vojteka,*

Vv divadelnom wumeni v Casti produkcie rusinskeho Divadla Alexandra

% Pozri kapitolu Sebakolonizagné aspekty v slovenskej kinematografii v knihe Jany Dudkovej
Slovensky film v ére transkulturality (DUDKOVA, 2011, s. 98 — 132).

% Ako uvadza J. Dudkova, Kiossev pojem sebakolonizacie vztahuje na , kultary traumatické,
vybudované okolo bytostného pocitu absencie a charakteristické akousi repetitivnou rétorikou
vymenuvania réznorodych, no vzdy iba ciastkovych (zdoraznila J. D., pozn. autora) nedostatkov
(DuDKOVA, 2011, s. 103). ,,Oneskorujic sa za vznikom velkych modernych narodov a ich kultar
traumatické kultary si z nich bert vzor — dobrovol'ne sa (seba)kolonizuja* (tamze, s. 104). V pripade
spomenutych dokumentarnych filmov je zaujimavé, Ze v nich ma sebakolonizacia skor podobu
(seba)exotizacie. Vznikali totiz v obdobi zavrSujuceho sa alebo uz zaviseného integraéného procesu
Slovenska do $truktir Eurdpskej Gnie, ktora politicky a vo vzt'ahu k umeniu aj ekonomicky (grantovo)
presadzovala koncepciu multikulturalizmu. Vysledkom boli filmy, ktoré svojich potencialnych
divakov videli skor v SirSom eurdpskom ako v domacom slovenskom publiku, takze svoju kultarnu
»kompatibilitu“ a atraktivnost’ pre referencné zédpadné kultiry tematizovali prave odkazmi, na
»exoticku®, archaicky konzervovanu multikulturalitu regiénu leziaceho na vychodnej hranici

Eurdpskej tnie.
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Duchnovi¢a v Presove'® (naposledy napr. divadelnd hra Havaj Michaely
Zakut'anskej uvedena v tomto divadle v roku 2011).

Zarodky tychto sebakoloniza¢nych snah vo vztahu k novovzniknutej
republike, ktorda vo vychodokarpatskom areali jednoznacne reprezentovala
zapadny systém kultirnych a spolocenskych hodnét, vSak evidujeme
v umeleckej tvorbe spisovatel'ov pochadzajucich z vychodoslovenského regionu
uz vel'mi skoro po vzniku Ceskoslovenska. Tieto snahy sa otvorene prejavili
najmi v popularnych zanroch, resp. v literatire Specidlnych funkcii. V tvode
Studie spomenuté romany Jolany Cirbusovej a Antona Pridavka st nielen
zaujimavym svedectvom o literd&rnom diani na vychodnom Slovensku
Vv dvadsiatych rokoch 20. storoc¢ia, ale mozno ich interpretovat prave
V intenciach sebakoloniza¢nych snah tunajSich umeleckych elit. Romany Jolany
Cirbusove] Cez zatvorenu hranicu a Antona Pridavka Svitanie na vychode
reprezentuju kiossevovsku sebakolonizaciu, teda narodotvorny proces, ktory
vyuziva tzv. racionalizacné stratégie.101 V nasom pripade moézeme textovo
preukazne identifikovat’ napr. stratégiu, v ktorej traumaticka kultGra prezentuje
zrod naroda vzdy ako jeho znovuobnovenie, revitalizaciu (v naSom pripade je to
predstava, ze slovensky narod v Uhorsku len Cakal na narodné prebudenie
Z tisicroného jarma — tato ideologéma je pritomné u Cirbusovej aj Pridavka),
d’alSou stratégiou pritomnou v analyzovanych textoch je europeizacia —
predpoklad, ze kultirne zaostavanie mozno vyrovnat’ prostrednictvom skokov,
radikalnym urychlenim civilizacného rozvoja pomocou racionalizacie
spoloCenskej spravy, riadenym rozvojom Skolstva a kultury atd’. Za textovy
priklad tejto autorskej ,,sebakolonizaénej* stratégie modzeme v oboch textoch
pokladat’ predovsetkym idealisticky zobrazené postavy ceskoslovenskych
dostojnikov — legionarov.

Postavy cudzincov, cestovatelov ¢i turistov teda maji pre vybrané texty
stredoeuropskych literatar 20. storocia reflektujuce mentdlny priestor
vychodokarpatského hrani¢ného aredlu urcujici vyznam v tom zmysle, Ze sa

vyznamne podielaji na modelovani jeho kultarno-civilizaéného statusu, ¢i uz

100 K historii tohto pévodne ukrajinského, dnes prevazne rusinskeho profesionalneho divadla pozri
PUKAN, 2007.
101 Blizsie pozri KIOSSEV, 2008.
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ho reflektujt ,,zvonku®, vtedy tieto postavy v texte spoluformuji ideologicku
opoziciu moderné — tradi¢né, ale aj ,,znutra“, ked’ sa prostrednictvom nich
zdorazniuje sebakolonizaéné Tusilie tohto aredlu vo vztahu k referen¢nym,
dominujticim kultaram, pricom mozno preukazne sledovat’, ako sa tato kultirna
referencialita historicky menila od pévodného rakusko-uhorského (uhorského)
kultirneho rédmca, cez ramce jednotlivych narodnych kultar az po

aktualnou kultirnou politikou akcentovany stredoeurdpsky ¢i europsky ramec.
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1.4 Literatara Specialnych funkcii a topos hranice (o dvoch romanoch

Antona Pridavka a Jolany Cirbusovej z dvadsiatych rokov 20. storocia)

K desiatemu vyro¢iu zalozenia Ceskoslovenska pripravila Slovenska liga
propagacné podujatie s ndzvom Desat’. Jeho ciel'om bolo ,,vystavat’ desat’ $kol*,
»zbudovat’ desat’ pomnikov® a ,,vydat’ desat’” kniziek, ktoré by obsahom zo
smutnej minulosti (pod Mad’arskom) a lepsej pritomnosti (v Ceskoslovensku)
dra dokladov z dejin i terajSieho Zivota poskytovaly dévody i spdsoby k oslave
nasho desatro¢ného jubilea...“102

Do tohto, povedané jazykom dneska, projektu sa svojim romanom Svitanie
na vychode zapojil aj Anton Pridavok. V dvadsiatych a tridsiatych rokoch 20.
storoCia bol A. Pridavok azda najaktivnejSou osobnostou literdrneho Zzivota
v KoSiciach, neskoér, po prvej viedenskej arbitrazi, v PreSove. Okrem vlastnej
tvorby organizoval literarny a spolkovy zivot a bol aj redaktorom a rezisérom
Radiojournalu, teda ¢eskoslovenského rozhlasu v KoSiciach zalozeného v roku
1927, okolo ktorého sa vtedy velka Cast’ ,,ndrodne orientovaného* umeleckého
diania odohravala.’® Ked’ teda v romane Svitanie na vychode Pridavok zachytil
posledné dni Rakusko-uhorskej monarchie v PreSove, zvolil si dobre zname
prostredie, navySe, jeho text latkovo cCerpa zo skutocnych udalosti okolo
vojenskej vzbury, drancovania mesta, nasledného S$tataria a hromadnej popravy
vinnych aj nevinnych vojakov a obanov mesta. Napriek autorovym umeleckym
ambiciam patri tento roman skor do oblasti literatary Specidlnych funkcii. Jeho
celkovo schematické vyznenie paralelne dotuju dva zdroje — dobova politicko-
ideologicka ,,sebakolonizac¢na* objednavka je vyrazne podporena ramcujiucim
I"dbostnym motivom. Text mozno situovat’ skor do oblasti roménovej romance
&i starej kalendarovej prozy'® nez spolo&enského romanu, ktory azda autor
sam zamySl'al napisat, ak berieme zavéazne fakt, Zze spominand jubilejna edicia

Slovenskej ligy instruovala autorov prave v tomto duchu.

192 pripAvVOK, 1928,s. 3 — 4
103 Blizsie pozri napr. knihu Mariana Bilého Literdrny Zivot na vychodnom Slovensku v rokoch 1918 —
1945 (BILY, 2011, 5. 105 — 141).

194 Pozri KUBEALAKOVA, 2011

59



Len o rok neskor (1929) vysiel roman Jolany Cirbusovej (1884 — 1940)
Cez zatvorenu hranicu. Autorke sa zan dostalo vcelku pozitivneho prijatia
napriklad od Stefana Kréméryho alebo Eleny Marothy-Soltésovej. Tato knizka
teda bola dobovo chapana ako sucast’ hlavného prudu slovenskej prozy a nie
ako dielo ,,poklesnutej literatary. Od roku 1916 zila J. Cirbusova v Sabinove
na vychodnom Slovensku atémou jej romanu je prave narodny obrat
jednej rodiny po prevrate vroku 1918 na narodnostne dlho indiferentnom
vychodoslovenskom vidieku. Podl'a Vladimira Petrika ,,V osnove vsetkych
Cirbusovej prac nachddzame okrem skuasenostnych fondov 1 silnd vrstvu
romanticko-sentimentalnych  predstav, ktoré vzdalujd jej tvorbu od
realistického pradu a posavaji ju k poklesnutému dedi¢stvu romantizujicej
predvojnovej prozy“.'® Prave tato vrstva, jej §truktura, zloZenie a funkcie bude
predmetom nasej pozornosti.

Zaujima nas teda, ako dobova politicko-idelogick4d objednavka formovala
myslienkové vychodiska tychto dvoch tematicky aj zanrovo pribuznych textov,
ako v nich koexistuje schematizmus politicky indoktrinovanej literatary so
zanrovym  schematizmom  romanu-romance anapokon, ako  suvisi
romantizujuco-utopicky charakter oboch romanov s ich situovanim do etnicky
aj politicko-geograficky hrani¢ného prostredia. Roman-romancu teda na tomto
mieste chapeme ako schematicky zaner, ktory ma zo Strukturdlneho pohladu
V zasade rovnaku povahu, pracuje v ramci podobnych pravidiel, ako povedzme
politicko-ideologicky indoktrinovana literatara.

Na turovni teoretického uvazovania treba rozliSovat® Iibostny roman,
ktorého tematickou dominantnou je laska, resp. povedané maximalne vSeobecne
— intimna socialno-psychologickd vztahova rovina l'udského Zivota a roman-
romancu, kde laska sice tiez vystupuje ako hlavna téma, ale jeho podstatnou,
typologickou ¢rtou je prvoplanova orientacia na tému a kalkulacia s Citatel'skym
oCakdvanim a z toho vyplyvajuca vyznamovd a vyrazova stereotypnost’,
neinovativnost. Nie je teda ndhoda, Ze I'ibostny a narodny resp. politicky
schematizmus moézu dobre koexistovat’, ba priam spolupracovat’, vyuzivajua totiz
rovnaké postupy a vhodne sa dopifiaji. Tak je to aj v tychto dvoch prozach,

ktoré by sme vdaka prieniku dvoch schém mohli oznacit’ aj ako ,,politické

1 ppTRiK, 1976, S. 213.
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romance — relativne priamociara teleoldgia lasky sa v nich totiz realizuje
paralelne srovnako priamociarou teleologiou ,,narodného oslobodenia®. Tu
opat’ pripomenme Kiossevovu tedriu sebakolonizaénych narodov. Tieto
,.nehistorické™ narody zvyc€ajne vyuzivaju racionaliza¢ni sebazdoévodiujucu
stratégiu, ktora zalozenie ¢i vznik naroda interpretuje ako jeho znovuzalozenie,
obnovenie ¢i oslobodenie.

Spomenuli sme, ze I'ibostno-romanticky motiv mé v Pridavkom romane
Svitanie na vychode podobu kompozi¢ného rdmca. V predvecCer konca 1.
svetove] vojny zije V PreSove so svojou rodinou slovensky citiaci sochar: ,,V
odlahlej presovskej ulici stal maly atelier TomasSa Janigu. V nom starucky
umelec kresal sochu, zndzornujucu pomnik biedy a zufalosti. Vsimajuc si beh
kazdodenného Zivota, pracoval na diele, zdokonaloval ho a chystal nan napis:
., Vykrik hrduseného sveta “.

V nevelkej pracovni udery kladiva vyznievaly ako dunenie kanonov na
frontach. V tvrdej zZule zvecnoval Sedivy starec nielen bol’ bliznych, znamych
a nezndamych, ale i vyraz svojho prenasledovaného presvedcenia a ztratu dvoch
svojich synov*!®® Do Janigovho ateliéru vchadza vojak Havran, ktory mu ma
stat ako model — stazuje si na prikoria v kasarnach a bez vyzvania recituje
Kraskovu baseni. NadSeny Janiga ho pozyva na rodinnt navstevu: ,,Janigova
manzelka, stard uz a sediva Zena, sedela pri peci v lenioske a V rukdach drzala
roman Vajanského Suchu ratolest.“*"  Po takejto jednoznacnej vymene
narodnych signalov nasleduje zoznamenie Havrana s Janigovou dcérou a jeho
odchod na taliansky front. Hlavna dejova linia pokracuje opisom dramatickych
udalosti poCas vojenskej vzbury v PreSove alaska ako téma sa vyraznejSie
vracia do hry az v zavere, ako dostojné zaviSenie Janigovej pasivnej rezistencie
a Havranovho aktivneho boja za novu Statnost’ v ceskoslovenskych 1égiach.
Havran sa stava ceskoslovenskym turadnikom v PreSove a Casto navStevuje
Janigovcov. ,,Ved’ Siel uz ako na isté. Viera netajila sa so svojimi citami ani
pocas jeho nepritomnosti a rodicia eSte hnali vodu na mlyn<.'®  Autora

nezaujima priebezné zachytavanie I'ibostného vztahu, jeho pulzicia ¢i

1% pripAvVoOK, 1928, s. 10.
1o7 Tamze, s. 20

108 Tamze, s. 171
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prehlbovanie. VSetky nevyhnutné loci communes tohto Zanru najjdeme na troch
zaverenych strankach romanu. Laska tu m4 u muza rytiersky charakter, savisi
S chrabrost’ou a vojenskymi cnostami: ,,Zbozrnoval som vas myslou otroka, taky
ubohy som bol, bojsa nemohol som sa vzit' do toho prostredia, a ked padly
okovy azacalo svitat, na vas som pomyslel. Prihlasil som sa k pluku, ktory
postupoval na Presov, aby som prisiel s prvymi poslami nesucimi slobodu...<'%®
U Zeny je naopak laska spojena s pasivnym ocakavanim vyvoleného. Dalej,
I'ibostny cit nema chvilkovy, prchavy charakter, ale postavy sa jednoznacne
hlasia k jeho budiicnostnému, trvalému charakteru, manzelstvo je predpokladom
spolocenskej uzito€nosti jednotlivca: ,,Teraz mdame uz len zit. Musime pracovat,
pracovat, aby sme vynahradili zameSkané a musime Zit, aby nas zZivot mal
obsah. Obsah dat Zivotu... Vierka. Viete vy, ako Zivotom putovat treba? Ja by
s vami §iel i na kraj sveta.“'® Nechyba naznacenie vasne, telesnej pritazlivosti,
aj jej zvladnutie: ,,Havran nedockave sa nachylil k nej, svojimi dotykal sa skoro
Jjej peri a rozpraval:“*** A celkom na zaver aj rodi¢ovské pozehnanie: ,, — Nuz,
teSte sa zZivotu, deti moje... Pockame, kym sa vrati Vlado a potom oslavime vase
zasniibenie.“*"?

Oba romany maju takmer totozna autorsku intenciu — naplnit’ spolo¢enskt
objednavku. V Pridavkovom pripade bola celkom jednoznacna, iSlo o uz
spomenuté jubilejné podujatie Slovenskej ligy, u Cirbusovej je tato
,objednavka* zastretejSia a viac literarna — autorka totiz romanom reagovala
na dobovu preskriptivnu literarnokritick@t vyzvu Stefana Kréméryho poévodne
adresovanu  Kvetoslavovi Urbanovic¢ovi, aby ,spisal duSevny prevrat
jednotliveove.® J. Cirbusova si ju vzala za svoju a rozhodla sa prevratovi tému
spracovat’ aj preto, ze sa jej ako autorky, ktora zacCinala pisat’ po mad’arsky,

téma narodného obratu osobne dotykala.

109 Tamze, s. 171
110 Tamze, s. 172
11 Tamze, s. 172
112 Tamze, s. 173

113 Citované podla doslovu V. Petrika k druhému vydaniu Cirbusovej romanu (PETRIK, 1976, s. 212).
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Pre aktualnu percepciu a zanrové zaradenie tychto diel ma podstatny
vyznam prave problém intencie, pretoze znacne idealisticky modus rozpravania
sa Vv nich dostava do rozporu s dobovymi redliami. Z nielen dnesného, ale uz aj
dobového literarnokritického uhla pohladu spociva tento idealizmus
predovsetkym v uplatneni jednoznacnej narodnej teleoldgie, ktora ignorovala
dobové kultirno-politické problémy so zacleniovanim vychodného Slovenska do

novovzniknutého Ceskoslovenska. '

Narodné uvedomenie (u Pridavka) resp. narodné ,prebudenie” (u
Cirbusovej) su pre postavy zakladnymi kritériami, rozhodujicimi faktormi pri
vybere zivotného partnera. V oboch romanoch je rozpravanie sustredené na
osudy povodom slovenskych rodin. U Pridavka ide o rodinu presovského
sochara Janigu, ktorej osudy sa ramcujucim individudlnym pars pro toto
prikladom narodnouvedomovacieho procesu na vychode Slovenska. Cirbusove;j
naracia je dominantne fokalizovana na zemiansku rodinu Oravskych. Pridavkov
obraz narodne orientovanej rodiny je harmonizujuci, bez vnatornych rozporov,
u Cirbusovej je dominantnou témou prozy rodinny konflikt vo veci zmenenej
politicko-spolo¢enskej situacie po vzniku CSR. Kastiel a prilahly park
zemianskej rodiny Oravskych lezia totiz priamo na prave vzniknutej Statnej
hranici, ktora tak priamo zasahuje do konkrétnych Zzivotnych planov
jednotlivych ¢lenov rodiny Oravskych, najméa dcér pripravujicich sa na vydaj
za Madarov. Cirbusova tu teda vyuziva motiv fyzickej hranice (hrani¢na
rieCka), ktord symbolicky reprezentuje nielen hranicu politickt, ale aj problém
funk¢nej premeny osobnej identity v zmysle narodnom aj ¢iro osobnom (zmena
identity slobodného dievcata na vydatu zenu). Kym u Pridavka je Iibostny
motiv skor zavrSujucim ornamentom a problém s laskou ma pri postavach len
tradicny charakter docasného odlucenia, Cirbusovej Zenské postavy — sestry

Margita a Eva Oravské — vnimaju vznik Ceskoslovenska ako skutony I'ibostny

14 Spominali sme uz, 7e najvyraznej$im prejavom regionalneho odporu voéi vznikajicemu
Ceskoslovensku boli aktivity slovjackeho hnutia okolo novin Nasa zastava. Napr. vtedaji $éfredaktor
novin dr. Istvan Dessewffy o vztahu Cechov a Slovakov (podla predstav Nasej zastavy jazykovo
samostatnych vychodnych Slovjakov) na jeseni 1918 piSe: ,,Co Se nasej Uherskej krajiny dotice, Uherska
krajina je tiSicro¢na, ozdaj najstarodaviiej$a na $vetce, chtorej narod hoc v rozli¢nich jazikoch hutori,
predéi v takej mire zrosnul, Ze jedno celo a jedna dusa ostala. Nit moc na calim $vetce, chtora totu
histori¢nu jednosc Uherskej krajini bi rozrezac v stave bula. (...) Okrem teho medzi recu uherskich
slovjakoch a éehoch dosc velki rozdzil’ jest, $ak naso slovjaci ¢ehoch afii rozumic fie su v stave® (In:
Nasa zastava ¢. 41/1918, s. 3).
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problém, ich snubenci sa totiz ako hrdi Mad’ari ocitli za hranicami. ,,Hrady
odchodil do slovenskej viasti pysny, sebavedomy Madar. A teraz neisto
a bojazlivo kracal nazad do Madarska. Margitine slova otriasli jeho
madarskym presvedcenim. Nevdojak mu poprichodili na um vsetky krdasne
naucenia, vlastenecké basne, dejiny, ktorymi povzniesli na najvyssi stupen
madarsku viast a narod v jeho srdci. Zastal a obzrel sa na slovenski zem. Tam
sa teraz rozvijali slobodne slovenské ndrodné city a smery. (...) Vznesenost
oslobodenia tychto prav vtiahla do svojho carovného kruhu i milovanu, krdsnu
devu, ktord tym, Ze si ho vyvolila, urobila ho predmetom vieobecnej zdavisti.
Cirbusova pontukne dvojakeé rieSenie tohto I'ibostného problému — kym jedna zo
sestier svojou laskou dosiahne néavrat svojho milého na Slovensko, druhy vztah
sa pod vplyvom okolnosti transformuje na citovy trojuholnik, z ktorého
napokon vitazne vychadza ceskoslovensky doéstojnik Skalnik. Hoci hodnotovo
stoji Cirbusovej roman o dost vySSie ako Pridavkov, aj ona pracuje
S mnozstvom pomocnych konsStrukcii a schém. Spomenieme aspon zopar:
priznacné je meno rodiny Oravskych, netypické pre juhovychod nového
Slovenska, naopak, odkazujuce na region, ktory bol dlhodobo zakladnym
priestorom udrziavania narodnej tradicie. Autorka pre istotu tento symbolicky
odkaz zdvojuje, ked’Zze sa ukadze, zZe rodina aj fyzicky pochadza z Oravy. Po6vod
rodiny je teda Ciro slovensky, len zabudnuty, potlaceny. Nositel'om slovenske;j
tradicie su u Pridavka aj Cirbusovej rodicia, priznacné je, ze v oboch pripadoch
je to tradicia latentna, ukryvana v rodinnom priestore a az nova generacia ju
svojou odvahou znovuotvara, pricom laska tu slizi ako sladka odmena za
prejavenu narodna odvahu alebo je ,,nastrojom* presviedCania nerozhodnutych.
ZatlaCenie kulturnej paméti do podvedomia rodiny sa v oboch romanoch
odstraniuje priam freudovskou vzburou voci pasivite. Vzbura synov voci otcom
prebieha deklarativnym prihlasenim sa k narodnym symbolom a vstupom do
¢eskoslovenskych légii. V Cirbusovej romane syn Oravskych Ervin predstavuje
zvysSku rodiny ceskoslovenského dostojnika Skalnika a demonsStrativne s nim
spieva narodné piesne, ¢im rodinu v ofiach madaronskeho mestecka znacne
diskredituje. V Pridavkom romane ma genera¢na vzbura podobu uz spomenutej

reciticie dramatickej Kraskovej basne a Havranovho rozhodnutia aktivne

115 CIRBUSOVA, 1976, s. 72
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bojovat’ proti monarchii. Dobovo populdrna legionarska lektura sa teda
u Pridavka i Cirbusovej zohl'adnila pri muzskych postavach, reprezentujucich
sucasne narodny aj eroticky ideal. Z hl'adiska vnutornej vystavby textov ide
0 ,,vzbury”“ formalne, starSia generacia s nimi coskoro bezvyhradne suhlasi
a podporuje ich. Napriek pocetnym narodnym deklamacidm je slovenska
kultarna encyklopédia tychto textov vel'mi uzka — Cyril a Metod ako namet
jednej z prac sochara Janigu, slovenské zemianstvo, Vajansky, Krasko,
slovenské piesne... Naméd Pridavok sa neuspokojuje s podobnymi
symbolickymi odkazmi a autorsky svetondazor prejavuje aj na tej
najpovrchovejSej rovine zobrazenia — napriklad zhodou medzi fyziognémiou
postav a ich narodnou orientaciou, netreba ani dodavat’, ze Slovaci vysli z tohto
suboja s Mad’armi vitazne. Celkovo mozZno povedat, Ze aj uplnd absencia
humoru a ironickych postupov prispieva k tomu, ze dnesny Citatel’ rychlo odhali
zanrovu prisluSnost’ tychto dvoch textov a vnima ich dominantne cez ich
romanticko-sentimentalny rozmer. V tejto suvislosti sa eSte pokusime naznacit’,
ako inak by sa dala teoreticky konceptualizovat’ ich Zanrova prislusnost’.

Oba romany st svojim sposobom a V rozli¢nej miere heterotopické, ak
heterotopie chapeme v stlade s Foucaltovou definiciou ako miesta, ktoré
,»zaujimaju vztah ku vSetkym ostatnym miestam, a to taky, zZe spochybiiuju,
neutralizuju, alebo prevracaju subor vztahov, ktoré oznacuju, zrkadlia alebo
reflektuju.® Priestor oboch textov ma heterotopicky charakter, pretoZe sa v
nom v konkrétnom historickom c¢ase a priestore realizuje symbiotickd narodno-
I"ibostna utopia. A v tom spociva aj ich zadkladny produkéno-recepny problém,
ktory ich situuje do literatary Specialnych funkcii. Heterotopia je na rozdiel od
klasickej utopie, ktort Foucault charakterizuje ako ,,umiestnenie bez
skuto¢ného miesta“,117 realne existuyjucim miestom, tak ako bolo realne
existujicim miestom vychodné Slovensko v roku 1918. A prave ,,neutopické®,
konkrétne historicko-geografické umiestnenie tychto pribehov spdsobuje, ze v
nich v procese ¢itatel'ského ,.doplhania®, inferencie literarneho sveta
identifikujeme zna¢né romanticko-idealizujiice narativne ruptary. Heterotopia

na rozdiel od klasickej utdpie nie je ,len“ ideou, ale reSpektuje pravidla

18 FoucauLT, 1996, s. 75

U Tamze, s. 76
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neliterarneho sveta, je teda ,,pod kontrolou* kolektivnej ¢i individualnej paméti
a Citatel’ nie je pri rekonStrukcii tohto priestoru odkazany len na autorské
inStrukcie. Ked’ze dnes dostatocne pozname proces pri¢lefiovania vychodného
Slovenska do Ceskoslovenska, celkové etnické nalady a tendencie na tomto
uzemi, mézeme povedat, Zze Pridavok a Cirbusova vol'bou svojich idealnych,
utopickych postav pomerne vyrazne prekrocili ramec realistickej reprezentacie
skuto¢nosti. S vyznamnou pomocou romantizujucich I"ibostnych motivov sa
pokusili zakryt vel'mi rozpacita politicko-spolocensktl realitu prvych rokov
Ceskoslovenska na vychode a uskutoénili ¢osi ako spitnu projekciu uz pomerne
prajnej spolo¢enskej atmosféry z konca dvadsiatych rokov do rokov 1918 —
1919. Jednosmerna psychologia postav smerujica od uhorskému k slovenskému
vlastenectvu nebola totiz pre zvoleny priestor a €as voObec typicka, naopak
situacia bola v priestore vychodného Slovenska relativne najzlozitejSia aj preto,
7ze sa v nom uz od juna 1919 zacali rozvijat’ celkom iné utopické predstavy, pod
vplyvom Mad’arskej republiky rdd vznikla v PreSove Slovenska republika
rad, ktora sa hned’ prihlésila k boju ,,proti ¢eskému aj svetovému imperializmu
a za svetovu revoluciu®.

Hlbsie zachytit mohutné politické, etnické a kultirne problémy na
vychode Slovenska po roku 1918, hoci aj na pozadi I'ibostného pribehu, vSak
pravdepodobne nebolo v umeleckych silach Jolany Cirbusovej a Antona

Pridavka, navyse, obaja zomreli pomerne mladi v rokoch 2. svetovej vojny.
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2. Domov

2.1 Domov, cesta, sebaporozumenie

Ked prekro¢ime hranice a opustime dobre zname, déverne osvojené
zakutia domova, nastoj¢ivo sa pred nami otvori priestor nanovo polozenych
otazok. Odlisna, doteraz nepoznana krajina (priCcom tu pod pojmom Kkrajina
mame na mysli rovnako jej fyzickogeograficku, kultirno-spolo¢ensku, bytostne

“)118 viak nevyhnutne nielen dopliia, ale aj $trukturne

intimnu ¢i inu ,,realizaciu
premienia doterajSie horizonty naSho myslenia. Pri sujetovom modelovani takej
cesty (putovania), ktora je spita s rozlicne motivovanym vnutornym prerodom
literarnej postavy, moze autor na podde epickych zanrov esteticky produktivne
vyuzit’ niekol’ko pristupov. Svoju pozornost’ sustredime na sujety, kde sa cesta
stdva nielen symbolickym obrazom duchovného prerodu exteritorializovanym
do konkrétneho urbanneho alebo ruralneho priestoru, ale na tomto prerode i
,procesualne® participuje. Casopriestor119 cesty sa teda stava zaroven akymsi
mentadlnym hrani¢nym casopriestorom transformécie subj ektu.*®

121

Bokom zostanu genologické tivahy o cestopise ako Zanrovej forme, ™ skor

sa sustredime na ,,antropologiu‘ cesty — jej prispevok ku konstittcii subjektov

118 pohlad na historické obmeny vztahu ¢loveka a krajiny a jeho antropologické a
socialnopsychologické aspekty poskytuje napr. $tidia Hany Librovej (LIBROVA, 1989).

119 yzhFadom na dynamickii povahu skiimaného javu hovorime namiesto motivu, &i toposu

0 Casopriestore cesty v tom zmysle, ako 0 fiom pod pojmom chronotop premysl'al M. M. Bachtin
(BACHTIN, 1980, s. 222 —377). ,,Bytostny suvzt'ah osvojenych ¢asovych a priestorovych relacii
budeme nazyvat’ chronotop (¢o v doslovnom preklade znamena ¢asopriestor)* (BACHTIN, 1980, s.
222).

120 Klasickym, aj ked’ svojho druhu jedine¢nym prikladom tejto transformécie je Bozska komédia;
S esejistickou priebojnost'ou sa o tomto probléme zmienil aj Harold Bloom v poznamke na margo
Danteho symbolickej ptte zahrobim: ,,V Bozskej komédii sa meni iba Dante sam: vSetci ostatni st
nehybni a nemenni. A taki vlastne byt musia, pretoze nad nimi uz bol vyneseny rozsudok posledného
stdu‘ (BLoom, 2000, s. 107).

121 Bachtin upozoriiuje na , podstatny zanrovy vyznam* (BACHTIN, 1980, s. 222) chronotopu

v literattire a aj chronotopu cesty venuje v suvislosti s analyzou romanového zénru rozsiahlu

pozornost: ,,V literatire ma chronotop cesty obrovsky vyznam: maloktoré dielo sa tiplne zaobide bez
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rozpravaca a postav. Ako vychodisko premyslania o predbeznych zakladnych
modeloch nacrtnutého problému nam posltzi niekol’ko proz, v ktorych sa
Casopriestor cesty podiel’a na modelovani postav rozlicnymi spdsobmi: raz ma
cesta vo forme odchodu z domova a neskorSieho navratu podobu ramcujiuceho
motivu, inokedy je ,enzymatickou“ sujetovou zapletkou umoziujicou
rozvinutie vnutorné¢ho konfliktu, alebo vystupuje ako zdanlivo centrdlna téma
prozy, hoci v skuto¢nosti plni ,,len* funkciu akéhosi metodologického nastroja,
pomocou ktorého prenikdme do priestorov vedomia rozpravaca, postav
a sprostredkovane i autorského subjektu (nie nahodou je vo vSetkych
skiimanych textoch vyznamne posilneny rozmer autobiografickosti). Ked sa
teda rozpravanie o cestovatel'skych zazitkoch a opis jednotlivych zastavok,
I'udskych, architektonickych ¢i prirodnych zaujimavosti dostanti do pozicie
prvého planu textu, Casto za nimi ako skuto¢na tematickd dominanta vystupuje
patranie po zdrojoch a formotvornych prvkoch vlastnej subjektivity.
Inicia¢no-individuaény rozmer cesty a putovania je vo velke] miere
zastapeny aj v starSich dielach eurdpskej literatury pocnuc starogréckymi
eposmi.122 Niektoré z ,,cestujucich® literarnych postav presli takym procesom
kultarnej konvencionalizacie, Ze ich mend, vystipiac z obmedzeného teritoria
literatiry, sa dokonca stali synonymami cesty, i ked” v jej Specifikovanejsej,
z0 syjetu konkrétneho literarneho diela odvodenej podobe. Ako priklad uved'me
aspon odyseu, pripadne adjektivnu podobu odyseovsky, ktora v sebe zachovava
chapanie cesty vo vecnom (vonkajSom) aj obraznom (vnutornom) zmysle slova
vztahujicom sa prave k premene, ¢i aspon vyraznej obmene identity

subjektu.’® Podobné eponymacné’® paralely ndjdeme aj v jednotlivych

variacii motivu cesty a mnoho diel je na chronotopu cesty, stretnutia a prihod, ku ktorym pocas cesty
doslo, priamo zalozenych.“ (tamZe, s. 234) Otazkam cestopisného zanru sa v slovenskom kontexte
venoval napr. Z. Klatik (KLATIK, 1968).

122 Napr. T. Van Nortwick sa z tohto pohl'adu venuje eposu o Gilgamesovi, Homérovej Iliade a
Vergiliovej Aeneide (VAN NORTWICK, 1992).

123 Yelky slovnik cudzich slov (SALING, IVANOVA-SALINGOVA, MANIKOVA, 2000, s. 858) definuje
odyseu ako ,,1. dlhotrvajuce, dobrodruzné, hrdinské putovanie, cestovanie s prekazkami 2. kniz.

pestré, zlozité, dobrodruzné zivotné osudy.*

124 Fungovanie adjektiv tohto typu ako prostriedkov na pomentivanie konkrétnych duchovnych vizieb,

intertextualnych suvislosti, charakteristiku idei a predstav sa spomina u M. Nabélkovej: ,,Pridavné
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narodnych literatarach, v slovenskom kontexte by mohlo synonymicky
k adjektivu  cestovatel'sky  fungovat oznaCenie bajzovsky, pripadne
renéovsky.'® S tradiciou bajzovského, teda ironického, ba aZ satirického
literarneho putovania slovenskou krajinou aktualne pracuje napr. Eugen Gindl
v asopisecky publikovanej proze Zaziva v Tramtarii.*®® ,Putici sa vypravia
na Divoky vychod Slovenska. (...) Preniknu do oblasti, ktoru kontroluje mafia
prevadzacov. V pralesoch Vihorlatu sa na niekolko dni dostanu do zajatia
nelegalnych migrantov. Po dramatickom vyslobodeni sa zotavuju v lokalite, kde
su najtmavsie noci na Slovensku. Pozoruju hviezdne nebo, pocuvaju pribehy zo
Zivota, uvazuju o obdivuhodnej prisposobivosti komunistov, ovlddajucich
umenie mentdlnej reinkarnacie, ako aj o tom, preco cena poctivosti na trhu

127

cnosti neustdle klesa. Podobné prepojenie autobiografického a cestopisného

zanru ako uE. Gindla, najdeme aj Vv dennikoch Juliusa Satinského zo

mena tohto typu, t. j. pridavné mena odvodené od vlastnych mien osob, predstavujii vzhl'adom na
sposob ich konkrétnej kulturno-spolocenskej existencie sféru slov zaujimavi z hl'adiska slovotvornych
suvislosti, textového fungovania aj lexikografickej reflexie. (...) Spojenia s takymito pridavnymi
menami s vlastne také vynaravé pamitnicky individualneho videnia a individudlneho prinosu k
videniu sveta, ale aj k bohatosti sveta. Na inom poschodi uz nie «len» za zablesky kultirnych vizieb
¢i kultGrnej pamiti, ale za riadne monumenty v jazyku mozno povazovat' rozli¢né lexikalizované,
resp. terminologické spojenia ako villonovska balada, petrarkovsky sonet ¢i, z inej oblasti, povedzme
darvinovska tedria.” (NABELKOVA, 1999, s. 43 a n.) Z logiky javu vyplyva, ze ked eponymizicia
Cerpa z literarnych diel, vybera si predovsetkym vSeobecne zname, reprezentativne postavy, druhou
strankou veci je vSak fakt, ze je to prave nejednoznacnost a problematickd interpretacna
uchopitelnost’ tychto postav, ktord stoji za ich neustale sa obnovujicou pritomnostou v kultinych
dejinach (Don Juan, Don Quijote a in€). Pri niektorych kanonickych literarnych postavach europskeho
kultirneho kontextu méze byt potom aktualna sémantika eponymizacie zahmlena nanosmi desiatok
odlisnych pristupov a interpretacii. Dokladom toho je napriklad rozsiahly sprievodca po historii a
symbolickom potenciali postavy Krala Artusa a Svidtého Gralu od J. Pelana Putovani za pribéhem
0 Svatém Grdlu (PELAN, 2006).

125 podla roménu René mlddenca prihody a skisenosti ajeho hlavnej postavy. Na J. I. Bajzu
a narodné ,,drotarsko-cestovatel'ské* dejiny lakonicky odkazuje v aktudlnom case aj Tomas Janovic.
Citujeme podla zalozky ceského vydania romanu Pavla Vilikovského Posledny kén Pompeji:
wlovensky mladenec sa ocitol v Londyne, pobudol tam niekolko mesiacov a nakoniec sa vratil
domov.“ (VILIKOVSKY, 2005) Z relativne vzdialenejSej minulosti spomefime aspoit Ndsho priatela
Reného M. Lasicu a J. Satinského.

12 GINDL, 2004a, 2004b

127 GINDL, 2004b, s. 40
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sedemdesiatych a osemdesiatych rokov 20. storocia, ktoré vysli pod nazvom
Expedicie (pred fokalizaciou verejného priestoru vsak tato kniha uprednostiuje
sukromny, priatel’sko-rodinny priestor).128

V usili predbezne vymedzit' taky typ prozaického textu, v ktorom sa
konkrétna cesta stadva neodmyslitel'nym emblémom literarnej postavy az do tej
miery, zZe toto ich prepojenie prenikne do vSeobecného kultarneho povedomia
a potlaci d’alSie charakteristiky postavy, sme sa opreli o starogrécku Odyseu. No
Virginia Woolfova vo svojej eseji Sentimentdalna cesta, uplatniac historicky
pohl'ad na vec, zdsadnu rolu v premene vztahu textového subjektu a cesty ako
tematického a kompozi¢ného rozmeru diela pripisuje az Laurencovi Sternovi,
presnejSie jeho cestopisu A Sentimental Journey through France and Italy
(1768): ,,Cestoval sice naozaj po Francuzsku, ale cesta casto viedla jeho
myslou a najvdicsie dobrodruzstva nezazil s lupeznikmi a priepastami, ale
s citmi viastného srdca. Tato zmena v uhle pohladu bola sama osebe odvdznou
novotou. Dovtedy cestovatelia dodrzZiavali isté zakony proporcii a perspektivy.
Katedrala bola vzdy v kazdom cestopise obrovskou budovou a clovek popri nej
drobnou postavickou, primerane zmenSenou. Ale Sterne bol celkom schopny
katedralu uplne vynechat. Nejakd dievéina so zelenou saténovou kabelkou
mohla byt ovela dolezZitejsia ako Notre-Dame. Lebo, akoby nam naznacoval,
nijakd univerzalna hierarchia hodnot nejestvuje.“129 Diachronicky pohl'ad na
vzt'ah ,,vonkajSej cesty, ktora iniciacne pdsobi na ,,vnatorny* zostup do hlbin
vlastného ja, by nas vSak nutne zaviedol k rozsiahlemu pol'u otazok o zrode
a modelovani moderného subjektu, no nasim cielom je synchréonny ,,rez“
konkrétneho textového materialu — pokusime sa charakterizovat' zakladné

podoby esteticky relevantného modelovania subjektu prostrednictvom do textu

rozli¢ne vkomponovaného cestovatel’ského prvku.

Z perspektivy oboch hlavnych protagonistov roméanov Rudolfa Slobodu
Narcis a Pavla Vilikovského Posledny koén Pompeji nepredstavuje cesta
indiferentni zdmenu jedného miesta za iné, ani za Nou nestoji pragmaticky

motivovana potreba presunu (hoci sa s nou v oboch textoch pracuje ako s istou

128 gATINSKY, 2011

129 \WWooLFoVA, 2000, s. 145

70



»falosnou Sifrou). Sujetové zaviSenie oboch romanov, pévodne vyrastajuce z
rovnakého vstupného iniciaéného motivu odchodu zdomova a pobytu
Vv cudzom prostredi, sa vSak realizuje odliSne: kym Narcis je textom
nastoj¢ivého existencialneho hladania, v Poslednom koni Pompeji sa s
podobnou témou pracuje v parodizujucich a autoironizaénych suvislostiach.
Vyuzime tuto modelovo zjednodusujicu charakteristiku a blizSie sa pozrime na
rozlicné podoby zapojenia vstupného sujetového motivu cesty do Struktiry
spomenutych prozaickych textov. Hlavné postavy romanov spaja chapanie cesty
(na tomto mieste ju interpretujeme v SirSom zmysle slova, teda aj ako doCasné
,usadenie sa* vo viac ¢i menej vzdialenom, cudzom prostredi) ako hl'adacskej,
doterajSie vnimanie skutocnosti relativizujucej Zivotnej etapy. Urban Chromy
(Narcis), maximalista v narokoch na seba i svoje okolie, sklamany $tidiom na
univerzite a plny svetonazorovych pochybnosti, odchadza na brigadu do
ostravskych huti. ,,Sadol si vV novom meste na najblizsiu lavicku, zapadlil si
bystricu a vsetko si pochvaloval. Nebol spoteny ani znervozneny ani nelutoval
nic¢, ¢o by vari bolo treba lutovat. Mozno neskor, ano, prislo mu na um ,,mozZno
neskor®, ale nie ako vysledok pochybnosti, ale ako obycajné slova. <
Jednoznacne verbalizované dévody, preco Chromy opusta univerzitu
a odchadza do fabriky vzdialenej rodisku, sa z pragmatického uhla pohladu
javia ako bandlne, celkom zrejma je ich zastupnost’: ,,Bol rad, Ze ma po starosti,
striasol sa zdpoctu z anglictiny, ak mame spomenut’ len tie najneprijemnejsie
okolnosti.«** Podobne aj Vilikovského rozpravaé sam zo$iroka ironizuje
hlavny, ,raciondlny*“ ciel svojho londynskeho Stipendia — napisanie prace
o prvkoch slovanskej citovosti v diele Josepha Conrada.

Robotnicka epizoda, od ktorej Chromy nastoj¢ivo ocakava svoju
definitivnu socializaciu, sa v skutoCnosti stava obdobim nezamerného, no o to
trpkejSie pocitovaného osamotenia. Jeho rozhodnutie vratit’ sa domov je teda
priamym  désledkom zazivanych ,uatrap zrozumu®“, komunikaénych

a vztahovych problémov mladého intelektuila v ¢oraz cudzejSie pocitovanom

130 51 oBODA, 1965, 5. 8

181 Tamze, s. 10
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priestore fabriky'®

a Vv labyrinte nevydarenych partnerskych vztahov, resp. ich
zarodkov. ,,Vystupil medzi poslednymi. Okolo podjazdu sa nakopilo mnozstvo
cestujucich z dvoch viakov. Nikto znamy. Pred vychodom objimanie, vykriky.
Vari vsetci Urbanovi spolucestujuci prichddzaju z doleZitych ciest. Vyrovna sa
skvele vitanie dolezitosti hocktorej cesty? Urban si vo vestibule vyhladal
odchod osobného viaku do Zohoru a pomyslel si, Ze roky, ktoré prezil mimo
domova, sii jeho prehrou.“*® Pre &as cesty je vtomto pripade rozhodujuca
perspektiva navratu. Zora Pruskova o romane Narcis Vv tejto suvislosti uvadza,
ze ,,témou je sice cestovatel a exteritorialny , hladac*, zmysel vSak smeruje
k hrdinovi, ktory sa ,,nahradného* hladania (hladania mimo seba samého)
dobrovolne zrieka“.** Chromého hladaéstvo sa teda v zavere romanu zavrsuje
predstavou ,,prostého, na tradi¢énych hodnotach zalozené¢ho Zzivota, v ktorom
,prirodzeny* rozum zdisciplinuje odvratenu, buri¢sku a principidlne nespokojnt
stranku jeho osobnosti — harmodnia vidieka by sa mala preniest’ do krajiny jeho
duse. Postreh Z. Pruskovej o Slobodovom Narcise, ze v niom ,,motivy krajiny
a prirody casto funguju ako pozitivne vyznamové paralely voc€i dramatickému
sujetovému jadru®“,™® mozno rozsirit o konstatovanie, e kym v mestskej
krajine je protagonistov pohyb vV existencidlnom zmysle horizontalny a
profanny, neuspokojivo zamerany na kazdodenné prezivanie, motiv prirodne;j

krajiny v scéne Chromého vystupu na horsky vrchol pocas turistického vyletu

do moravskych Beskyd sa spaja s vertikalitou zostupu do hibok za sebou

132 \/ zmenenom kultirno-spologenskom kontexte po februari 1948 sa rychlo a na objednavku zhora
premiena dovtedy relativne nelichotivy a negativnym socialnym odtienom zafarbeny literarny obraz
priemyselnej krajiny a synekdochicky aj tovarenského priestoru, ktory v dobovo poklesnutej
socrealistickej literatire nadobuda povahu akejsi industridlnej selanky. René Bilik v stvislosti so
Zjazdom Cesloslovenskych spisovatelov v Prahe 4. — 6. marca 1949 pripomina u vystupujicich
poziadavky na ,jednoznacnu tematickl orienticiu umeleckej literatiry na ,,dneSok®, pricom vel'mi
striktne vymedzili obsah tohto ¢asového pojmu: a/ je nim prostredie tovarne, Zivot robotnikov, ich
jednotny postup, zivot rol'nikov a ich cesta ku kolektivizmu (...)* (BiLIK, 1994, s. 20) U Chromého je
prave vytriezvenie z tohto sna, do ktorého napriek svojej krajnej kritickosti upada, jednym z impulzov
na navrat do rodnej obce. O SirSich kontextoch dobovej propagandy piSe napr. aj K. Zavacka
(ZAVACKA, 2005).

133 SLoBODA, 1965, 5. 297

'3 PRUSKOVA, 2001, 5. 76

135 tamze, s. 69
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samym, resp. za SVOjou predstavou o idealnom priestore naplnenia bytostnych
potrieb. Takze tu plati nielen zovSeobecnujuce konStatovanie Vladimira
Svatona, ze cesta ,,z centra na okraj alebo naopak z okraja do centra je teda
putovanim medzi dvoma polohami zdruzovania: vyjadruje rozpor medzi
modernou spolo¢nostou a tazbou po pospolitosti,’*® ale najmid nim
reformulovand, jedna z dvoch tradi¢ne voci sebe postavenych interpreticii
vzt'ahu mesta a prirody, a to, Ze ,,na vidieku panuje stlad medzi prirodnymi (¢i
vesmirnymi) pohybmi a 'udskym Zivotom, kym mesto je strediskom skazenosti,
ktora sa z neho $iri a nici ,,prirodzené* pomery vidieka*.*¥’

Rehabilitacia domova, cesta za obnovenim jeho hodnoty, na ktorit Urban
Chromy srovnakym zapalom nastupuje po navrate z Ostravy, ma hlbsi
kultarno-psychologicky kontext. Ocakavatel'na a svojim sposobom aj zamerna
neuspokojivost Chromého ,,profannej* cesty za mestom a fabrikou nas
presviedCa o potrebe pripomenut’ aj ten rozmer jeho osobnostnej iniciacie, ktory
Mircea Eliade charakterizuje ako Specificky krestansky: ,,Krestanstvo oproti
starej mediterannej etike malo jednu z velkych prednosti v tom, ze prepozicalo
utrpeniu hodnotu: zmenilo bolest’, prijimana ako negativny stav, na zazitok s
,pozitivnou* duchovnou naplnou. Toto tvrdenie plati, pokial’ ide 0 valorizaciu
utrpenia, ¢i dokonca o vyhladavanie bolesti pre jej spasonosné ﬁéinky.“138
Chromého ,,prehraté roky stravené mimo domova‘“ maji mat’ vo vztahu k jeho
buducemu zivotu prave tento valoriza¢ny, pozitivny vyznam.

Na rozdiel od Chromého sa navrat domov pre rozpravaca Vilikovského
romanu nerealizuje ako najdenie ,,pravej cesty*, nemozno povedat’, ze by doslo
k afirmativnemu prijatiu subjektu sebou samym a potvrdeniu nezamenitel'nej
vnutornej hodnoty domova ako najvhodnejSieho socidlneho aj ideologického
ramca buduceho zivota. Naopak, navrat tu ma podobu len formalneho zavtSenia
zdanlivo ucelenej londynskej Zivotnej etapy, ktorej vysledkom nie je
individudcia, ale neustdvajuce, ba prehlbujuce sa pochybnosti. Navrat sa teda

nestava zavrSujucim aktom sebaprijatia, ale je len cestou-pokracovanim, ba vo

vztahu k rozpravacovym pdévodnym ocakavaniam, Ze sa pocas pobytu v

136 SyaTON, 2004, 5. 122
137 Tamze, s. 116

138 F) |ADE, 1993, s. 65
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Londyne ,,Cosi* v jeho zivote vyriesi, ide vlastne o akusi cestu naruby, zbavent
prvotného etického rozmeru vnatorného napitia. Nejasne formulovany zmysel
pobytu zostava aj na jeho konci otvoreny, tizobne ocakavané ,,Cosi“ neprislo.
Navrat domov je pokracovanim londynskej samoty v rodinnom prostredi, cesta
tu plni iniciaént funkciu v jej negativnej podobe a po prichode z Londyna sa
protagonista romanu ocita uprostred trvalej a rezignovanej neudomacnenosti vo
svete.

Hlavna postava a zaroven rozprava¢ Vilikovského romanu ma k samote,
implicitne obsahujicej potencialitu z hl'adiska rodinnej a spolocenskej
zodpovednosti nezavidznej, azda az radikdlnej zmeny ,,priaznivejsi (1 ked’
priznacne relativizujtci) vztah ako Chromy. ,,Bol som dlho sam. Niezeby som
sa stazoval, naopak. Pacilo sa mi to. Nebol som obstaveny predmetmi ani
ludmi, vsade som narazal na seba. Lenze ked som bol vsade, nebol som viastne
nikde; akoby ma ani nebolo. Nevedel som sa rozoznat. Az som sa tej svojej
spokojnosti, toho dobrého bydla trochu bdl: ¢o ked' si zvyknem? Co ked raz
zasa budem musiet’ byt, niekomu? Budem to este vediet 7% Rozpravaca
romanu Posledny ko Pompeji napinaju okrem vSadepritomnych, ¢&asto
sebaironicky reflektovanych pochybnosti aj pocity deziluzie a rezignacie —
dosledok stereotypne normalneho, v ramci obmedzenych moznosti aj uspesného
zivota s viacerymi ,,normalizaénymi‘ kompromismi v rodinnom a pracovnom
zivote. Skutocnou codou romanovej fabuly Posledného kona Pompeji, ktora
motiv osobnostnej nedourcenosti a Zivotnej bezsmerovosti eSte zvyraznuje, vSak
nie je zaver romanu, ale poviedka Romeo v epoche socialistického realizmu (aj
ked’ kniha Kruty strojvodca, kde ju najdeme, z hl'adiska Casu vydania roman
predbehla o niekol’ko rokov). V poviedke sa sice meni povaha rozpravania —
romanova ich-formu nahradza vSevediaci rozprava¢ a hlavna postava
vonkajskovo disponuje odliSnou obcianskou a profesionalnou identitou, ale
zaroven romanového rozpravaca spajaju s ,,poviedkovym® inZinierom
Kasanovskym do znac¢nej miery totozné psycho-fyzické vlastnosti aj
vSeobecnejSie zivotopisné Crty. V romane nerozvinutd, odchodom hlavnej
postavy z Londyna zavrhnutd potencialita nového partnerského vztahu, sa

v poviedke najprv vyrazne aktivizuje, aby sa zavfSila definitivnou rezignéciou,

139 ViLikovsky, 2001, s. 13
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spdsobenou zdanlivo objektivnhymi okolnostami: ,,Ako mu neskor napisala
V liste, toho istého dvadsiateho 6smeho jula vecer bola v tej istej Bukuresti aj
ona. Akoby snu nestacilo byt iba symbolom, vynutil si tuto krutu konkretizdciu,
toto zlovolné zhmotnenie. Coze to uz je, byt zlym snom, tym nemohol uspokojit
svoju ctiziadost,; potreboval sa stat zlou skutocnostou. Tak si myslieval snolog-
amatér inzinier Kasanovsky, takto indc¢ pravdaze vedecky materialista, aby
lahsie zniesol viastnii neschopnost.“*° Vilikovsky teda modeluje motiv cesty
kontrastne k vnatornému rozpolozeniu postavy: Kym fyzicky presun u ¢loveka
predpoklada vlastnosti ako rozhodnost’, cielavedomost’ a zaujem o svoje okolie,
Vv romane aj v poviedke je do cudzieho prostredia zasadena pasivna postava,
skor pozorovatel’ a marginalista ako aktér a hybatel’ deja. Nerozhodnost” hlavne;j
postavy sa tymto sposobom este hyperbolizuje. Casopriestor cesty je teda
vyuzivany predovSetkym ako ndastroj charakterizacie hlavnej postavy v tom
zmysle, Ze opakovane aktivizuje jej inak latentne pritomné osobnostné deficity.
V pripade Vilikovského postavy ide o permanentnd, svojou povahou
kruhovu cestu medzi rozliéne zakuSanymi podobami samoty. ,,Pravdupovediac,
doposial’ som ani ja nebol osamoteny, lebo som bol so sebou, a to je spolocnost,
ktorej sa neviem nasytit. Osamoteny som sa zacinal citit’ az teraz, ked som sa
proti voli ocitol v hre, medzi ludmi. Tym ludom som sa javil, mal som podobu,
VWraz, staci mdlo, a budii mi pripisovat viastnosti.**** Domov ako primarny
priestor 'udskej pospolitosti sa v romane fakticky odsuva do minulosti postavy,
stava sa predovsetkym pamétovou stopou spojenou s detstvom, pretoze domov

je .td odvaha dopovedivat chybajiice pribehy“**

a prave ta rozpravaca €oraz
viac opusta. Takze kym Slobodov Chromy sa v binarite tradi¢nych pohl'adov na
vzt'ah mesta a vidieka umiestiiuje takmer bez vyhrad do ramca jedného z nich
(azda predovsetkym preto, ze vidiek sa v jeho vedomi s domovom znacéne
synonymizuje), Vilikovského protagonistu nemozno oznacit’ za reprezentanta
opozitného pristupu, ktory vychadza =z ,interpreticie mesta ako principu

dynamického a kreativneho oproti vidieku ako priestoru jednotvarnych a ve¢ne

sa opakujucich ukonov, alebo oproti prirode ako priestoru bezmocnej

140 v/iLikovsky, 2003, s. 56
141 viLikovsky, 2001, s. 15

142 Tamze, s. 11
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naivity*“.**® Svet sa mu pocas prechadzok v nekoneénej spleti londynskych ulic
nejavi ako celistvo interpretovatelny, rozpaddva sa na relativne samostatné
Casti, pri ktorych je hierarchizacia nahradena relativizujicim parataktizmom.
Prikladom relativizacie vztahu k vonkajSiemu svetu moéze byt situacia, ked
rozprava¢ v geografii globalnej metropoly nachadza a zvyraziiuje paradoxny
rozmer periférnosti: ,,Popoludnie sa ani poriadne nezacalo, nedovidel som mu
konca, a tak som sa v ulaku vybral na dihiu prechdadzku, az na koniec sveta: do
World’s End v Chelsea. Je tam taka ulicka, aj kréma rovnakého mena; ked’ som
ta zabludil po prvy raz, videlo sa mi milé, ako sebavedome nie ani Londyncania,
iba obyvatelia jednej Stvrte vyhlasia koniec svojho reviru hned za koniec

sveta. <1

Rozpravacovo zabludenie nie je v tomto romane disproporénym
motivom, vykyvom zo vSednej normality, peripetiou, ktora by stdla na zaciatku
nejakej zmeny V rozpravanom pribehu. Bladenie tu predstavuje zamerne
a opakovane navodzovanu situaciu. Podla Michela Maffesoliho ,fakt
zablidenia sved¢i o snovom elemente, ktory v nas neustale hloda, alebo o tizbe
po ,inde“. Vigsinou k poblideniu dochadza pod nadvladou snenia.«'*
Rozpravacovo flanérstvo spochybiiuje a dekomponuje ,,prirodzeny“ a
,racionalny* princip subordinacie centra a okraja a prostrednictvom tohto
snového elementu vitalizuje aj mentalne disproporcie; flanérstvo ako
osobnostna vlastnost’ vytvara svojou dynamickou, premenlivou, snovou

povahou hradzu kazdej stalosti a zaviSenosti, je teda aj symbolickou hradzou

pred definitivnym sebaprijatim, objavenim svojho miesta v Zivote.

Zhmotnenie domova, jednu zjeho moznych materidlnych realizacii,
predstavuje konkrétne I'udské obydlie, dom ,,ako priestor ttechy a intimity, ako
priestor, ktory ma zhustovat a ochrafiovat dévernost.“**® Vo Vilikovského
romane je vSak aj tento ,,priestor dovernosti“ vedome vyprazdiiovany.
,»Neosvedcil som sa velmi ani ako pomocnd pracovnd sila pri vystavbe
rodinného domu vo Fialkovom udoli; (...) a ked’ svokor zacal rozvijat plany, ako

nam s Jelenou zariadi dve izby hore na poschodi — ,,budete mat aj viastni

143 SvATON, 2004, s. 116

Y4 VILIKOVSKY, 2001, s. 190

%5 MaFFesoLI, 2002, s. 114 — 115
148 BACHELARD, 1990, s. 97
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kupelnu a zachod, ako v Amerike “ —, definitivne som z veci vycuval, aby som ho

«147 74ver zo seba-hladania a seba-nacuvania

zbytocne neutvrdzoval v omyle.
oboch protagonistov, ktory sa d4 zhrnat’ do vyjadrenia ,,tadeto cesta nevedie®,
nebolo mozné ani v jednom pripade ucinit’ bez cesty samotnej. Kym prvy
(Narcis) nastupuje v zavere na novt, modifikovani pat’ za svojou predstavou
,esencialnej subjektivity, druhy (Posledny kon Pompeji) je, nazerajuc nanho
z fiktivnej perspektivy osobnostnej zrelosti, skor akousi osou, na ktoru sa Casto
nadhodne a nezamerne nabaluju zazitky, situacie, myslienky, aby formovali

svojho vec¢ne pochybujuceho a nerozhodného nositel’a.

Kym v niektorych oblastiach spoloenského ¢i ekonomického Zzivota
mozno pojmy centrum a periféria pomerne presne rozliSovat pomocou
kvantitativnych kritérii a ich polaritu povazovat’ za vSeobecne akceptovatelnu,
VvV nasom pripade sa tento pristup neda efektivne vyuzit. Postavy sa
Z mimotextovo objektivne vymedzitel'nej periférie148 vydavaji na cestu do
centra, aby prekrocili hranice svojho doterajSieho sveta a vo vidcSe] miere sa
zmocnili vlastného zZivota, stabilizovali ho voc¢i znepokojujicej totalite
vonkajSieho sveta, teda si urCitym spdsobom porozumeli. Cesta predstavuje
prostriedok udomacnenia sa vo svete alebo presnejSie — hl'adania domova
vybudovaného na novych, pevnejSich zakladoch. Cesta za hranice domova
zvyraziiujuca pamit a esencialny vyznam detstva, rodiny a dovernej l'udskej
komunikacie plni v oboch proézach aj funkciu problematizovania tradi¢ne
postavenej opozicie pritazlivého centra a odpudivej, ¢i Tlahostajnost’
vzbudzujtcej periférie. Ulohu symbolického pohyblivého centra v beletrizujuce;
eseji Jurija Andruchovyca Stredovychodné revizie'™ prevzal vlak vezici
hali¢ské ukrajinské obyvatel’stvo utekajuce pred sovietskou arméadou na sklonku

2. svetovej vojny do Viedne. Pocas niekol'’komesacnej, viackrat preruSenej cesty

Y VILIKOVSKY, 2001, s. 121 — 122

%8 Takouto perifériou je v porovnani s priemyselnou Ostravou rodna dedina hlavnej postavy
Slobodovho Narcisa Urbana Chromého. Podobne Bratislava, navySe v ¢asoch uzavretého totalitného
rezimu, je periférnym uzemim neslobody voéi otvorenému a liberdlnemu Londynu, v ktorom sa
odohrava dej Vilikovského romanu Posledny kon Pompeji.

149 Knizne vysla najprv po pol'sky v sibore Moja Europa (2000), ktorého spoluautorom je A. Stasiuk,
v ukrajin¢ine Moja Jevropa (2001).
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sa kolektivna predstava o domove realizuje na kolesach vlakovej stupravy a v
docasnych uteCeneckych taboroch. Jednotlivé kratke ¢i dlhSie zastavky supluju
bezny zivot komunity: prebieha Skolska vyucba, dokonca sa nacvicuje
divadelné predstavenie. Z politicko-geografického pohl'adu periférna Hali¢ je
vSak zarovenn emociondlnym centrom putujicich postav, mierkou, ¢o urcuje
vnutorni  hodnotu ostatnych veci tohto sveta. Vieden, ktora reprezentuje
Vv mysliach tychto l'udi potencialne nové centrum, priestor ,,normalneho* zivota,
je v skuto¢nosti na konci vojny vyprazdnenou, deklasovanou hospodarskou
a politickou perifériou bez rozhodovacich kompetencii. Tato cesta vlakom
predstavuje paradoxne jedinu skutocni normalitu, predchadza jej totiz zivot
komunistickym totalitnym systémom prenasledovanej komunity, a nasledovat’
bude jej rozptylenie v novom priestore, teda fakticky zanik, naruSenie
socidlnych (rodinnych) vézieb. Podobne v expozi¢nej Casti Andruchovycovej
novely Rekredcie, hoci sa tu na rozdiel od Stredovychodnych revizii
nezddraziuje autobiograficky rozmer textu, ¢asopriestor cesty v symbiotickom
spojeni s motivom ndhodného stretnutia nesie vo vztahu k hlavnym
protagonistom pribehu vyrazna charakteriza¢nt funkciu. Cesta sa tu (napriek, ¢i
prave vdaka svojmu potencidlu nahodnych stretnuti, absurdnych situacii
a komunikaénych konfliktov) vyrazne podiela na vytvarani takého chapania
l'udskej existencie, ktoré skér ako 2z biologickej dedi¢nosti vychadza
z geografickej, socidlnej a kultarno-historickej determinacie Sloveka. ™™
V suvislosti s touto realizdciou cesty v prozaickom texte povazujeme za
zaujimavy postreh Johna Blocka Friedmana, ktory ukazuje, ako pri stretnuti
dvoch cudzich kultar dochadza k vzijomnému projektovaniu kultirnych
predstav a stereotypov jednej skupiny na druhu: ,,(...) z 'udskej prirodzenosti
vyplyva snaha vysvetlit’ nové tym, ¢o je zname. Napriklad, Sir Henry Morton
Stanley, novinar a objavitel’, bol zndmy svojou ulohou, ktorit mu zadal New
York HERALD, najst’ v Afrike v roku 1871 Davida Livingstona. Neskor, v roku
1879, vd’aka sponzorstvu belgického kral'a Léopolda II., Stanley sktimal tok

rieky Kongo. Spolu so spolo¢nikmi urobil silny dojem na Konzanov, ktorych

150 O chapani Tudskej prirodzenosti v kultarnej antropologii a dvoch vychodiskovych protikladnych
nazoroch na podstatu ¢loveka, bud’ ako ,,plodu neovplyvnitel'nej biologickej dedicnosti“ alebo naopak

ako ,,produktu vychovy®, struéne pojednava napr. Robert F. Murphy (MURPHY, 1998, s. 23 an.).
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Gstna tradicia z tohto obdobia zaznamenala Stanleyho takto: ,,vodca cudzincov
bol pokryty latkou. Mal iba jedno oko uprostred ¢ela [jeho d’alekohlad] a
kopyta.“ Konzania, ktori nikdy nevideli topanky, si mysleli, ze st €astou tela
belocha.“* Podstatny na tomto bizarnom, zdanlivo odtaZitom priklade je fakt
nevedomého a tazko kontrolovate'ného exportu svojho domaceho, rodinného,
kulturne osvojeného na nezname objekty ajavy v cudzom prostredi, ktory
vznika pri relativne ndhlom a nepripravenom kontakte dvoch viac ¢i menej

nekompatibilnych kultur.

Tento typ modelovania postavy v Casopriestore cesty, ktory tu zastupuju
Stredovychodné revizie, menej Cerpa z individualnej psychologie a je v iom
silne implantovany kolektivny rozmer l'udskej identity. Literdrna tematizacia
moZze dat’ vztahu pévodného a nového rozliéné Casové akcenty. Konflikt identit
bud’ vychadza z toho, Ze povodna kultirna identita (ako subor hodndt, dogiem,
tradicii, predstav...) je v novom prostredi rychlo podrobena asimilaénému tlaku,
alebo zotrvava relativne dlho v platnosti a ma potom za néasledok konfliktnu
nezluciteI'nost’ povodného a nového (Friedman vo svojej analyze fenoménu
priSer a oblid uvadza, ze rovnako ako africki domorodci, aj ,,civilizovani*
Eur6pania projektovali po prichode do Ameriky svoje predstavy o rozlicnych

diabolskych bytostiach do pévodnych obyvatel’ov)152

alebo moze byt vlastna
kultirna odlisnost’ v cudzine vnimand ako metafyzickd skaSka pravosti

povodnej kolektivnej (narodnej, nabozenskej) identity. >

131 FRIEDMAN, 2005, s. 59, prel. R. P.
152 In these examples we can see how social and physical monstrosity could be exported from culture
to culture or even manufactured indigenously from alien technologies like optical equipment and
shoes. The hairy wild men, troglodytes, and other imagined spectres at the edges of cities were also
exported to the New World and quickly identified with the Indians of the Americas.” (FRIEDMAN,
2005, s. 60)

153 ,Napokon, nie je ndhoda, Ze od devitnasteho storo¢ia sa naslo mnoho Zidov, ktori sa stavali proti
vytvoreniu nejakého Statu, a to prave preto, ze v rozptylenosti videli akési vyssie poslanie; zaruku, ze
cely narod bude stale pocitovat’ sdm seba ako niekoho, kto je na ceste, a Ze kazdy jeho prislusnik bude

sam o sebe cudzincom, ktorého skutoéna vlast’ ma este len prist’.* (MAFFESOLI, 2002, s. 199)

79



Relativne opaénym smerom ako v predchadzajucich textoch, von z centra,
sa pohybuje v mnohom autobiograficky rozprava¢ préz Andrzeja Stasiuka.
Optsta VarSavu a premiestiiuje sa najprv na pol'sko-slovenské pohranigie,*®
neskor vyraza d’alej na juhovychod a domestifikuje sa v ,,inej* Europe — nejasne
vymedzenom teritoriu etnického chaosu, ekonomickych ruptir a pulzujtcich
jazykovych a kulturnych izoglos. Podla Bozeny M. Witosz sa cesta
v Stasiukovej Cestou do Babadagu ,,uskuto¢iiuje vo zvlaStnom cCase a neraz v
dost’ rychlom tempe, aby priestor mohol vykiznut' spod nadvlady zraku. '
Redlna geografia stredo- a vychodoeurdépskeho regidonu sa tu stdva metaforou
Stasiukovej rozlahlej vnutornej krajiny, pocetné meditativne pasadze umoznuja
jeho ,,cestopisy* situovat’ do tesnej blizkosti lyrickych Zanrov, v ktorych vd’aka
dominujicemu postaveniu subjektu ma Casopriestor cesty prirodzenu tendenciu

vystupovat’  skor v sebapoznavaco-individuaénych ako  faktograficko-

vonkajskovych stuvislostiach.

Aj v Stasiukovej proze Dukla sa pracuje s kompozi¢nou metdodou ,,on the
road®, autorovi to umoziiuje retazovito volne za sebou viazat jednotlivé
pribehy a postrehy, ktoré zvycajne u¢inkuju ako katalyzatory introspektivnych
navratov do minulosti rozpravaca. ,,Skutocnost kladie odpor, a tak vsetky
pribehy, vsetky dosledky, vsetky staré manzelstva medzi pricinou a nasledkom
V rovnakej miere strdacaju Zmysel.“156 Pohybujeme sa sice zvad¢Sa v priestore
ukotvenom zemepisnymi nazvami (pol'ské mesteCko Dukla, slovensky Spis
a pod.), ale pred realnym casom a geografiou dostavaju v skuto¢nosti prednost’
abstraktnejSia kartografia a atemporalnost’: ,,Neurcitost’ vsakovala do vsetkého,
co bolo zivé ¢i mitve.“™" Nejde tu ani tak o upozornenie na nemoznost' javy
sveta vycerpavajuco pomenovat, to je skor Stasiukovo mysSlienkové tvorivé
vychodisko, cesta vo fyzickom zmysle slova je v Dukle ekvivalentnou
¢innost’ou pisania prenesenou z hmatatelI'ne vonkajSkovej do mentalnej podoby.

Pisanie a putovanie spolu symbolicky vytvaraja priestor slobody, ktory sa

5% Mame na mysli predovsetkym knihy Opowiesci galicyjskie (1995), Dukla (1997) a Jadgc do
Babadag (2004).

%5 Witosz, 2005, s. 482, preklad R. P.

156 StAsIuK, 20044, S. 5

157 Tamze, s. 38
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V nehierarchizovatel'nej skutoCnosti stava zaroven jedinym teritériom, ktoré
mozno oznalit atribGtom domova. Hierarchizacia veci a javov a vlastne
akékol'vek presné pomenovanie predpokladd pevnu sustavu hodnoét, inferenént
istotu, ktoru aktudlny svet poskytuje Citatel'ovi pri jeho pobyte vo svete fikcie —
Stasiukova zal'udnena mestska, ¢i naopak 'udoprazdna prirodna krajina je vSak
symfoniou, v ktorej relativne rovnocenne znie mnoho hlasov, bez moznosti
presne identifikovat’ miesto, odkial’ pochadzaji. Patranie po zmysle existencie
tak Vv tejto proze nadobtida podobu meditativneho putovania krajinou. Na pode
prozaického textu tu plati, ¢o o poézii Ivana Laucika vyslovil Fedor Matejov:
,,Pisat’ pre tohto basnika znamena vystavit’ sa krajine a nechat’ sa nou preniknut’.
Vsetko potom stoji na askéze a discipline opisu. Vzdy je to vzneSene bolestna
nesumeratelnost medzi dobiehajacou krajinou a jazykom, ktorym tato
naliehavi sktsenost’ artikulujeme.“158 Podobntl ,,udomacnenost’ na cestach®
nachadzame tiez v uz spomenutej prozaickej knihe Cestou do Babadagu. Motiv
cestovania je u Stasiuka pevne spojeny s naslednym aktom pisania, cesta
prinasa subjektu nutnost’ rozhodovania, akcie, mnozstvo predpokladanych
I neCakanych zazitkov. Akt pisania, ktory sa pri spomenutej autorovej nechuti
hierarchizovat’ stdva do istej miery automatickym, je zaroven procesom
sebaporozumenia. Rozpravac cestovatel’ sa svojou pritomnostou nebadatelne,
takpovediac homeopaticky ,,odtlaca‘ do krajiny a ta sa stava mapou neurcitého,

~ cr ey r - r v 159
Casto do sna a hry asociacii ponorené¢ho subjektu rozpravaca.

Spomenuli sme uz, Ze tato askéza pisania ako zivotnej cesty sa z obraznej
do vecne realizovanej podoby prendsSa vo viacerych Stasiukovych proézach,
ktoré spaja autobiograficky rozpravac. Su teda vlastne ,,pretextovanim* jedine;j,
navratmi domov prerusSovanej cesty. ,,Skrze nase kazdodenné pochodzky si
vypracovavame cely rad ritudlov, predstavujicich niec¢o ako vykolikovanie

priestoru, ale slaziacich zaroven iako prejav uniku alebo asponn ako znaky

158 MATEJOV, 2005, 5. 200

159 Sighetu Marmatiei ze vSeho nejvic piipominal sen. Projeli jsme ho rychle, nezastavili jsme,
nedovedu o jeho vzhledu rict nic vic nez to, zZe vypada jako rafinovand fikce. Byl brzy za nami, na
obzoru se zase zvedly zelené hory a ja pocitil litost a stesk. Presné jako po probuzeni, kdyz se nas
dotkne touha vratit se do snové konfabulace, ktera nds zbavuje svobodné viile a misto ni nam

poskytuje absolutni svobodu necekaného.“ (STASIUK, 2010. s. 14)
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urditej simulacie exilu.“®® Rozhodujiici moment paradigmatickej premeny
chapania toho, o pre postavu prindSa Casopriestor cesty, pohybu a stretnuti,
mozno objavit' v jednej pasazi z autobiografickej prozy Ako som sa stal
spisovatelom: ,Jednoho vecera jsme se S Karolem rozhodli, zZe néco
podnikneme. Jeli jsme za tim ucelem z Grochowa do centra. Ochomytali jsme se
tady a tam, jako obycejné. Chvilku jsme se motali po Centrdlnim nddrazi, ale
skutecnost nevysilala néjakeé zvlast podnetné signaly. Noc jak kazda jina’.“161
DovtedajSia horizontalita presunov, aktivit, objavovani v urbannej krajine
(VarSava) charakterizovana entropiou, ndhodnost'ou a istou bezpamaéatovostou,
ktora je podl'a Maffesoliho zndmkou vnuatorného exilu vo vztahu k socidlnej
skuto¢nosti, je vo chvili ,ontologickej iniciacie” v texte tematizovanej
vystupom na stavebny Zeriav, kde dozrieva rozhodnutie ,,stat’ sa spisovatel'om®,
roz§irena o vertikdlny rozmer cielavedomého putovania ako bytostnej
sebarealizacie, ako jedného zo spOsobov ,,sebana¢uvania®. Z antropologickej
paradigmy cestovania (s lud’'mi a kludom v spolo¢nosti) sa prechadza
do ontologickej paradigmy (so sebou a k sebe vo svete): ,,Lezli jsme a lezli.
Snad hodinu, protoze se zatim udélalo sveétlo. Po takovych prickach. Nakonec
jsme tam vylezli. Nahore to skvéle houpalo. Ndadrazi vypadalo jak krabicka od
cigaret. Dival jsem se shora na své mésto a védel jsem, Ze vys uz se nedostanu.
A pravé tehdy jsem si rekl, Ze prece jenom odjedu a stanu se nakonec tim

. s 162
spisovatelem. Za mésic jsem to udelal.

Na zédklade predchadzajucich interpretatnych sond sa pokusime nacrtnat’
zakladné varianty takej textovej situdcie V prozaickom texte, v Kktorej sa
chronotop cesty ako kompozicny ¢i tematicky prvok podiela na
sebaporozumeni subjektu. Zvolili sme si dve vychodiskové kritéria: 1./ Ako

......

(cestujucej) postavy vo vztahu k toposu domova. 2./ Akym spoésobom autor

180 MAFFESOLI, 2002, 5. 114
181 SrAsIUK, 2004c, 5. 162

82 Tamze, 163
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buduje postavu umiestnentt do chronotopu cesty vo vztahu k jej socidlnemu
prostrediu.

1./ Cesta bud’ predstavuje iniciacné obdobie, ked’ v postave (rozpravacovi)
prebieha vnutorna rehabilitacia domova, ktory sa, leibnizovsky povedané, stava
najlepSim z dostupnych priestorov existencie. Alebo cesta z domova plni
funkciu negativnej inicidcie, je potvrdenim pocitu trvalej neudomacnenosti vo
svete, ziadny z moznych a dostupnych svetov nie je s postavou Vv bytostnej,
trvalo udrzatel'nej zhode.

2./ Antropologicka realizacia subjektu na ceste. V tomto pripade ide o
subjekt, ktory svoju identitu odvodzuje od pritomnosti v konkrétnom l'udskom
spoloCenstve. Autorskd stratégia tu vyuzZiva najmid socialno-komunikaény
potencial cesty a putovania, plastickost’ literarnej postavy a jej identita je
vybudovana predovSetkym na konkrétnej priestorovej a kultGrnej situovanosti.
Ontologicka realizdacia subjektu na ceste je naopak zalozena na vnutornom
dynamizme subjektu, pre ktory je cesta nielen priestorom objavovania
nezndmeho, ale funguje najmé ako nevyhnutny stimul sebareflexie. Cesta teda
V tomto pripade uzko suvisi s duchovnym putovanim a zaroven je sposobom

sebanachadzania a sebapotvrdzovania.

Vychodiskovy naért vzt'ahu textového subjektu k chronotopu cesty sme sa
teda pokusili vytvorit’ na zdklade dvoch vzijomne kombinovateInych kritérii:
prvym je problém iniciacie subjektu adruhym jeho psycho-socidlna
charakteristika. Napriklad pre hlavna postavu romanu Narcis R. Slobodu je
cesta vo vztahu k domovu kladne iniciaénym obdobim a jeho sebauvedomenie
sa realizuje ontologicky. Rozpravac¢ cestopisnych préz A. Stasiuka cestu
uskutocnuje ontologicky a vo vzt'ahu k domovu preziva negativnu iniciaciu. A,
povedzme, okresny hajtman von Trotta cestujlci za svojim synom dostojnikom
Karolom Jozefom na vychodnu hranicu Raktsko-Uhorska je Josephom Rothom
v Pochode Radeckého zobrazeny ako postava zazivajuca negativnu iniciaciu
antropologického typu — po navsteve u groéfa Chojnického si totiz s plnou

tazobou uvedomi cErtajuci sa nezvratny zanik monarchie, teda l'udského aj
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politického spologenstva, ktoré dovtedy v plnej miere napinalo nielen jeho
verejny, ale aj sukromny Zivot, bolo jeho skutoénym domovom.'®®

V tejto kapitole sme sa venovali témam domova a hranice v spojeni so
sebareflexivnymi procesmi u postav na priklade generacie slovenskych autorov
debutujucej este v Sest'desiatych rokoch 20. storoc¢ia. Ked’ze témy domova,
cesty, prekracovania hranice spolu s otazkami sebauvedomovania a nachadzania
identity sa v slovenskej proze vyrazne aktivizovali aj v poslednych rokoch,
pricom maju charakter do istej miery sudrznej generacnej vypovede najmladse;
Casti slovenskych spisovatel'ov a najméa spisovateliek, venujeme tymto prozam
nasledujicu kapitolu prace, aby sme pomenovali ist¢ komplementarne ¢i

kontrastivne textové rieSenia nastolenych otdzok u nastupujucej prozaickej

generacie.

163 Pozri pasaz z Pochodu Radeckého (ROTH, 1986, s. 140 an.)
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2.2 Domov ako (n)ostalgicka téma v sucasnej slovenskej proze

Prvotna predstava o domove zvycajne suvisi s pocitom harmonie, s
pozitivhym vnimanim rodiska alebo miesta, kde ¢lovek trvalo zije. Pojem
domov ako primarny priestor l'udskej pospolitosti nie je V slovencine ani
v jednom z dvoch zakladnych vyznamov Stylisticky neutralny, vzdy ma
emocionalne zafarbenie. V prvom vyzname, ktory suvisi s individualnou
sktisenost’ou ¢i pamitou, oznacuje dom, byt, bydlisko. V druhom vyzname sa
domov (domovina) vztahuje ku kolektivnej, zdiel'anej skusenosti, teda ku
konkrétnemu socialno-geografickému priestoru s vlastnou histériou a jazykom —
oznacuje vlast’, krajinu, ku ktorej ma ¢lovek kladny citovy vzt'ah. Samozrejme,
0 domove sa Vv saCasnej slovenskej proze premysla omnoho problémovejsie,
,hneharmonicky*“ — najCastejSie nachadza tato téma svoje miesto medzi
suvisiacimi otazkami sebaporozumenia, rodovej, kultirnej a jazykovej identity,
vztahu jednotlivca k rodine a spolo¢nosti. Sustredime sa teraz na taku
tematizaciu domova, ktora zvyraziiuje jeho absenciu, pricom tento deficit je
sposobeny plynutim Casu (vtedy mame zvycCajne doCinenia so spomienkou na

detstvo),*®*

priestorovou vzdialenostou alebo ich kombinaciou, ma teda
nostagicky charakter.

V predosle; kapitole sme ukézali, ze vhodné kontrastné pozadie
k premyslaniu o veciach domova vzdy vytvaral chronotop cesty, ktory uzko
suvisi s iniciaciou a osobnou identitou. Vhodné ilustracné priklady mozno najst’
v celej novodobej slovenskej proze, poénac Jozefom Ignacom Bajzom s jeho
prvym slovenskym romanom René mlddenca prihody a skusenosti (1785)
a konciac prozaickami ako Svetlana Zuchovéa, Ivana Dobrakovova, Michaela

Rosova & Zuska Kepplova, ktoré sa tejto téme venuju roznymi spdsobmi,™®® no

164/ sugasnej beletristickej produkcii na Slovensku je téma domova z perspektivy nespol’ahlive;
(detskej) rozpravacky zobrazena napriklad v proze Ireny Breznej Na slepacich kridlach (2008),

v ktorej sa autorka vracia do obdobia politickych procesov v patdesiatych rokoch 20. storocia.

165 Nechavame tu bokom strednt prozaicku generaciu debutujicu v devitdesiatych rokoch 20.
storocia, u ktorej reflexia individualnej a socialno-kultirnej identity v konfrontacii so zivotom ,,za
hranicami® nestala v centre zaujmu. Hlavny, recenzne bohato sledovany prud slovenskej prozy bol

V tomto obdobi zamerany do velkej miery na postmoderné intertextudlne pisanie (Balla, T. Horvath,
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spaja ich celkova (n)ostalgicka modalita rozpravania. Hoci ich prozaické debuty
presahuju obdobie 20. storocia, ktoré je zakladnym casovym ramcom tejto
prace, st vhodnou ukédzkou toho, ako sa téma domova a iniciacnej cesty,
Vv slovenskej literatare dobre znama uz v predoslych obdobiach, transformuje,
aké nové (podl'a nasho nazoru nostalgické) akcenty spracovanie tejto témy vo
vztahu k problému hranice a hrani¢nosti nadobuda. Mozno dokonca povedat’,
ze dnes (v literature posledného desatrocia) je problém domova nielen dost’
frekventovany, ale patri ku kl'icovym otazkam slovenskej prozy. A nielen
prozy, téma domova aSnou spojené otazky nostalgie ajej Specifickej
postsocialistickej verzie ,ostalgie sa v stiCasnosti dolezitym predmetom
umeleckej a teoretickej reflexie aj v oblasti vizualneho umenia.’® Napriklad,
vytvarni¢ka Ilona Németh (1963) sa vo svojom vystavnom projekte ldentita
priestoru (2012) zaobera domovom a rodinnymi vztahmi z rodového hladiska
a sleduje predovsetkym zensku liniu svojej vlastne;j rodiny.167 Dalsi z vyraznych
predstavitel'ov slovenského vytvarného umenia, tentoraz mladSej generécie,
Tomas Dzadon (1981) v celej sérii svojich instalacii (napr. Monument ludovej
architektury, 2006; YTONG piece, 2007 alebo Sidlisko Zdiar, 2008) pracuje
s protikladnymi motivmi socialistického panelového domu a tradi¢nej folklorne;j
drevenice, ich r6znorodym konfrontovanim skima otazky tradicie, nostalgické
Struktury kultirnej pamaéti zloZzené zo starSich folklornych vrstiev rovnako aj z
,ostalgickych®, postsocialistickych reminiscencii. ,.Panelak ako
neprehliadnutel'ny pozostatok minulého rezimu sa pochopitel'ne stal sucastou

lokalnej kultary. Pre dnesnu strednu a mladSiu generaciu, ktord v nom vyrastala

P. Macsovszky, M. Vadas a ini). To neznamena4, ze by cestopisné alebo cudzokrajnou realitou
in$pirované knihy u prozaikov strednej generacie iplne absentovali, spomefime aspon Gandzasan
(1999) Jana Litvaka alebo Rozpravky z ciernej Afriky (2004) a Liecitela (2006) Mareka Vadasa, mali
rozmer cestovania (India u J. Litvaka) alebo ,,magickost™ exotickych krajin (Afrika u M. Vadasa).

V tomto zmysle najmlad$ia generacia nadvdzuje skor na problémové pole otvorené prozaikmi
debutujucimi Vv Sest'desiatych rokoch 20. storocia.

188 pozri napriklad teoretické texty Gabriely Kisovej, Ivany Komanickej a Pavla Fabusa v katalogu

k vystave Home Edition, ktorej cielom bolo ,,reflektovat’ dnesnt kazdodennost’, neGasovy pokoj
v8edného zivota, ktory nazgvame domovom* (KisovA — KOMANICKA, 2011, s. 3).

187 NEMETH — KOMANICKA, 2012
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alebo nad’alej zije, tak predstavuje typizované byvanie ddéleziti formativnu
skasenost’. (...) Dolezity aspekt Dzadonovych diel predstavuje dynamicka
kombinacia osobnej a kolektivnej pamiti, t.j. spomienky na to, ¢o autor sam
zazil a ¢o mu bolo odovzdané prostrednictvom vychovy. V jeho objektoch a
inStalaciach sa stretava vola k tradicii s nutkanim zabudnut’, degenerujtca tuzba
po idealizovanej minulosti s fakticitou sti¢asnosti. Pritazlivost’ istoty a bezpecia,
t.j. potreba vratit sa do matkinho lona je — psychoanalyticky vzaté —
najmarkantnej§ie prave v obraze domova.“'® Tento moment kritického
znovupremysSlania otazok individudlnej aj kolektivnej identity prisluSnikom
generacie, ktora detstvo prezila v obdobi ,,redlneho* socializmu a rant mladost’
Vv devitdesiatych rokoch 20. storo€ia, ked’ mocenska elita pomerne agresivne
presadzovala folklérno-naciondlnu verziu budovania kolektivnej narodnej
identity, spaja nielen Dzadonovo umelecké usilie s tendenciami v mladej
slovenskej proze. Podobne ako T. Dzadon aj spomenuty okruh autoriek
Z generacie ,,Husakovych deti* vyrazne pracuje s fenoménom (n)ostalgie, ktory
pouzivaju ako nastroj hl’'adania kultarnej identity v postsocialistickom priestore.

Specificky stredo- a vychodoeurdpsky variant nostalgie, ktory dostal nazov
ostalgia (z nem. der Ost — vychod, resp. ,,0ssi*“ — hovorovy vyraz pre obyvatel’a
NDR), sa objavuje pomerne rychlo po zmene politickej situacie
v postsovietskom priestore v roku 1989. Ako uvadza Monika Rydiger, vo
vychodonemeckej literatare su ostalgické motivy pritomné uz v devitdesiatych
rokoch ak SirSiemu kultirnemu publiku prenikli najmid po uvedeni filmu
Wolfganga Beckera Good bye Lenin (2003).'*° V nasom kultirnom priestore sa
tento fenomén popularizoval tiez najméd prostrednictvom (Ceskej)
kinematografie — spomenme asponi snimky Diky za kazdé dobré rano (1994),
Pelisky (1999) alebo Pupendo (2003). Podl'a M. Rydiger je nostalgia za
Nemeckou demokratickou republikou pre ,,Ossis®“ akousi skuskou
vysporiadania sa s vlastnou minulostou a zaroven rozlac¢kou s fiou, ako aj
nastrojom uvedomenia si vlastnej hodnoty a identity v st¢asnom svete.'”® Na
rozdiel od kritikov nostalgie (napr. Christophera Lascha) zdoéraznujtcich

selektivnost’ nostalgickej pamiti, teda vytvaranie akychsi romantickych,

168 FABUS, 2010
169 Blizsie pozri RYDIGER, 2012,'s. 70 — 73
170 Tamze, s. 74

87



idealizujucich nanosov, ktorych skuto¢nou funkciou je odputavat od reality
sacasnosti, M. Rydiger interpretuje (n)ostalgiu ako isty typ kultarneho
obranného mechanizmu. Podobne chape tento fenomén aj teoreticka Svetlana
Boym (autorka monografie The Future of Nostalgia), ktora sice uvadza, ze
nostalgicky pristup k minulosti pracuje metdodou remixu (je teda vyberovy), no
ide podl'a nej o protireakciu na rychlost’ virtudlneho priestoru, v ktorom dnes
Zijeme, nostalgia je tGZbou po celistvosti vo fragmentarizovanom svete.'’*

ZvySeny zaujem o spomenuty okruh otdzok teda suavisi nielen
S vnutornymi Strukturdlnymi procesmi prebiehajicimi v slovenskej literature,
ale nayjma so SirSim kultirno-politickym kontextom, v ktorom sa slovenska
kultira nachadza (ide tu najmid o ekonomickll a socidlnu transformaciu
postsocialistickej spolo¢nosti, vstup do eurdpskych Struktar, emigraciu a pod.).

Problémy domova a hranice nemaju len tematologicky charakter, stvisia aj
S generaCnym  a zanrovo-druhovym  Strukturovanim sucasnej slovenskej
literatiry. Ako v stvislosti s reflexiou aktualnych civilizaénych javov konsStatuje
Zoltan Rédey, genologickou ,,vyhodou* prozy, predovSetkym spoloc¢enského
romanu, je zachytavat’ tieto javy aich premeny ,,v podrobnejSej referencnej
optike ana vic¢sej zobrazovacej ploche“.172 Predstavitelia starSej prozaickej
generacie sa v sucasnosti ,,s obl'ubou tematicky navracaji do obdobia totalitne;j
minulosti a zachytavaju obdobie normalizicie v sedemdesiatych rokoch*.*”
Tato prevazujuca retrospektivna optika ma priamy vplyv aj na ich pristup
k problémovému okruhu tém, ktoré su predmetom nasho zaujmu v tejto
kapitole. Zaujimavé su teda v tomto pripade nielen dobové premeny, ale aj
aktualne genera¢né rozdiely vo vnimani vztahu cudziny (cudzieho) a domova
(vlastného), ktoré sa na tomto mieste pokiisime pomenovat’.

Pozname aj obdobia, ked’ najmd vdaka vonkajSim, spolocensko-
politickym okolnostiam cesta a pobyt v cudzine boli ttmou neprili§ Castou, ba
priam exkluzivnou. Iniciaént funkciu tak neraz plnilo aj putovanie ,,za roh®,
napriklad Vv spomenutom romane Rudolfa Slobodu Narcis (1965) do

ostravskych bani. Pre Slobodovho Urbana Chromého z Narcisa aj pre Pavla

"1 Pozri Boym, 2001, s. Xiii — xix

‘"2 REDEY, 2007, s. 33

13 REDEY, 2007, s. 35. Popri P. Vilikovskom mozno v stvislosti s touto témou zaznamenat’

Vv slovenskom kontexte zaznamenat’ aj romany po mad’arsky pisucich spisovatel'ov L. Grendela a P.
Huncika.
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Vilikovského, a to nielen pre hlavné postavy zjeho romanu Posledny kon
Pompeji alebo novely Pes na ceste, cestovanie a pobyt v cudzine skor prehlbuju
pocit trvalej neudomdécnenosti vo svete. Vilikovského kritické analyzy
fenoménov vlasti a narodnej identity stoja Vv slovenskej proze posledného
desatro¢ia motivicky azda najblizSie k textom spomenutého okruhu autoriek.
Ich porovnanie vSak zaroven ukazuje, Ze odlisné, no paralelne tvoriace
generacie davaju tejto téme vyrazne odlisné akcenty. Vilikovského Pes na ceste
Cerpa realie z deviatdesiatych rokov 20. storoCia na Slovensku a s nimi sa aj
kriticky vyrovnava. Spolocenské ovzduSie esejistickych pasazi tejto knihy
vytvara dobovo dolezity zapas o zmenu uzavretého typu spolocnosti na
otvoreny — zapas so starymi komunistickymi elitami a vzapiti s mecCiarovskym
nacionalizmom — pripadne sa v nich textovo aktualizuje eSte starSie,
normaliza¢né obdobie a jeho spolocenska klima, voci ktorej stal P. Vilikovsky
Vv zrejmej ironickej opozicii (spomenme tu len symbolické gesto jeho
autorského odmlcania sa v normalizaénych rokoch). Postava vydavatel'ského
redaktora — rozpravaca pribehu novely Pes na ceste zasadenej do obdobia po r.
1989, komentuje nazory a poc¢inanie dvoch slovenskych spisovatel'ov, ktorych
sprevadza na literarnom podujati v nemeckom meste Passau, prave v tomto
duchu normaliza¢nej vnutornej rezistencie ¢loveka zo ,.sivej zony*: ,,Medzi
slovenskymi umelcami nepredstavovali ti dvaja este najhorsie exempldre.
Milovali literaturu, svojim syslim sposobom. Mysleli si, Ze je to ich priepustka
do raja, a ani si neuvedomili, Ze raj bol vymyslom komunizmu a spolu s nim sa
stratil. Pravdu povediac, neviem, co si mysleli, jednoducho ma srali. A iste aj ja
ich, ale rozum radil zatvorit’ tieto pocity nacas do pivnice — naco si zbytocne
strpcovat spolocné chvile?**™

Ak ¢itame spomenuté Vilikovského prozy kulturologicky, ich zakladna
situacia (situaciu chapeme ako spoOsob problémového spracovania témy)
vychadza z istého ,,sebakolonizaéného® (seba)ironického rozpravacského gesta,
ktoré odhaluje xenofébne a heterofébne ¢rty slovenskej spolo¢nosti
a minimalne implicitne reSpektuje, povedzme to zjednoduSujuco, isty typ
zapadoeuropskej kultarnej prevahy. Sticasna situdcia sa javi ako vyrazne ind —

z hl'adiska autorov aich literdrnych postdv uz nie je také podstatné, ¢o si

17 \iLikovsky, 2010, s. 106
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0 Slovensku myslia za jeho hranicami, ovela nastoj¢ivejSou sa ukazuje otazka,
¢o si o0 sebe myslime ,,my sami* pouceni zivotom mimo svojej krajiny. Nejde
Vv ziadnom pripade o akusi revitalizdciu nacionalizmu, ktory je terom
Vilikovského kritiky, ale skoér o prirodzeny, kulturno-spolo¢ensky podmieneny
narast ,,komunika¢ného sebavedomia‘ nastupujicej generacie voci kultiram ,,za
hranicami®, s ¢im suvisi aj ich kritickejSia reflexia. Vilikovsky zasvitene piSe
o0 svete, ktory jestvoval a zvySkovo iste aj jestvuje, no medziasom sa vynorili
palcivejSie problémy suvisiace s novodobym putovanim Slovakov a Sloveniek
po zahranici. Ide o otazky socidlnej exklizie, rozpadu rodiny, o existencialny
pocit samoty, 0 zmysel Zivota v dlhoro¢nej socidlnej izolacii. NajmladSia
prozaicka generacia ,,aplikuje* toto Vilikovského kritické ,,sebakolonizacné
gesto* podstatne ,,makSim* spésobom, namiesto jednoznacnej ironie namierenej
do vnutra slovenského kultirneho priestoru skor ukazuje na vyhody, problémy
aj zlyhania, ktoré politicka, socialna a kultarna adaptacia Slovenska na eurdpske
pomery prinada jej aktérom. Casto ide o prekonavanie socialnej distancie
arozlicnych typov symbolickych hranic a redefinovanie vlastnej individudlne;j
aj skupinovej identity. ,Nastrojom® tychto operacii je potom prirodzene
literarna postava exteritorializovanda mimo materska krajinu, pretoze ,,cudzia
skupina je presne onou imaginarnou opoziciou, ktort k sebe vlastna skupina
potrebuje pre svoju sebaidentitu, sidrznost’, vnutornu solidaritu a emocionalnu
istotu.’” Kym sa teda Vilikovského postavy zo spomenutych préz vo vztahu
k vlasti pohybuju v rozpati medzi bernhardovskou ,nenavistnou laskou‘
a citovou l'ahostajnost’ou, zakladnym narativnhym reflektorom, ktorym tito tému
osvetl'uju autorky najmladSej generacie, je Siroko pochopena nostalgia, ¢asto
skryta, ako je to napr. v novele M. Rosovej Dandy. Svetlana Boym povazuje
nostalgiu, okrem iného, aj za reakciu na ,kapitalisticky* nedostatok &asu,'’
motiv dandizmu zasadeny do aktudlnej pritomnosti Studentov putujicich na
vymenné pobyty po eurdpskych univerzitach, mozno interpretovat’ aj ako takéto
obranné gesto pred suCasnym svetom. ,Extravaganciu“ Rosovej hlavnych
postav totiz umoznuje prave exkluzivny prebytok volného ¢asu v dobe, ktoru

naopak charakterizuje jeho neustale ekonomické zhodnocovanie.

175 BAUMAN — MAY, 2010, s. 44
176 Boym, 2001, s. XV
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Citatelovi novsej slovenskej prozy sa pri téme domov vynori eite jeden jej
nezanedbatel'ny variant, mdme tu na mysli autorov pracujucich s rozli¢nymi
typmi regionalnej priznakovosti, sta¢i spomenit’ Vincenta Sikulu, ktory svoj
umelecky svet situoval do malokarpatskych dedin a mesteciek, alebo Ladislava
Balleka sjeho Palankom, romanovym malomestom na juznej, slovensko-
mad’arskej hranici. U tychto autorov sa motiv domova casto spéja s lyrickou
spomienkou na detstvo. Podobny postup pouziva aj vyrazny predstavitel’
strednej prozaickej generacie Marius Kopcsay, v jeho prozach patria motivy
domova a rodiny k centralnym. Potvrdzuje to napriklad roman Domov,"”’ ktory
zachytava Zivot typickej kopcsayovskej hlavnej postavy, deprimovaného muza-
outsidera v strednom veku Vv obdobi ponovembrového kapitalizmu.
Neschopnost’ zaradit’ sa do nel'itostného, nepriatel'ského sveta v nom vyvolava
silné pocity beznadeje a socidlneho bezdomovectva. Kopcsay tlmoc¢i vyrazny
pocit generacie so socialistickou vychovou, navykmi aj spomienkami, ktora sa
nahle ocita v zmenenom svete s uplne odliSnymi narokmi. Vychodiskovym
bodom jeho proz je fakt, ze zd’aleka nie vSetci jednotlivci dokdzu na tato
situaciu pruzne zareagovat. Kopcsayove postavy sa zvycajne dostavaju do
vleku udalosti, st socialnymi cudzincami uprostred svojho ,,domova®, pretoze
nie sa schopné naplnit nové poziadavky okolia — predovSetkym rodiny
a kapitalistického zamestnavatel’a.

Skusenost’ najmladsej prozaickej generacie s cudzinou a ,,cudzim® sa od
tych predoslych vyrazne odliSuje, je na jednej strane samozrejmejSia a
kazdodennejSia, na druhej strane hlbSia a intimnejSia. A prave tato skusenost’
podstatne formuje aj jej nazeranie na otazky rodnej krajiny, materinského
jazyka, domova. Ako priklad uvedieme Zusku Kepplovu a jej prozaicka knihu
Buchty svabachom. Autorku ovela menej ako ironizovanie alebo odhalovanie
narodnych mytov ¢i depresivna ,komunilna®“ realita ponovembrového
Slovenska zaujima intimna skusenost’ c¢loveka vytrhnutého zo svojich
socialnych a jazykovych vézieb, Vv jej poviedkach namiesto odstupu prevazuje
empatia a z nej vyplyvajuce sustredenie sa na socidlne a psychologické aspekty
I'udskej sktisenosti s inym, cudzim. Mohli by sme povedat’, Ze v Sirokom zmysle

slova sa tu aktualizuje problém l'udského $tastia, ktory bol naposledy v takejto

" Kopcsay, 2005
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vyraznej podobe pritomny v slovenskej literatire Sest'desiatych rokov
Vv suvislosti s nastupom existencialisticky ladenej prozy. Nielen u Kepplovej, ale
aj uvelkej Casti tejto generacie, sa teda presava doraz z ,,ako* (experimenty
S narativom a autorskym subjektom, ako aj Siroké spektrum postmodernych
textovych hier boli v slovenskej literatare silne pritomné v devatdesiatych
rokoch 20. storoc¢ia) na ,, o

Hoci téma domova na pozadi pocitov izolacie a dlhodobej adaptacie
v cudzine nie je v slovenskej literatire nova, objavila sa napriklad
v emigrantskej literatire u Ireny Breznej, Du$ana Simka a inych, s viéSou
razanciou sa presadzuje az v poslednych rokoch. Zo sociologického hl'adiska
ide o prirodzeny jav, velka cCast najmladSej generacie ma podobny typ
sktisenosti Cerstvo v sebe €1 za sebou, suCast'ou tejto generacnej skusenosti je
dvojaké, vzdy vSak deficitné pocitovanie Stastia bud’ ako minulostného faktu
alebo ako ciel'a na horizonte, slovami socioléga Zygmunta Baumana ,,doverna
znalost’ prostredia nerobi l'udi Stastnymi, ale predstavuje meradlo normdineho
¢i ,,prirodzeného* a teda ,,nenapadnutel'ného* a ,,nevyhnutného®. (...) Hned’ ako
nastalo nieCo nezname, zndme sa premenilo (hoci len retrospektivne) na
stelesnenie Stastia: hned’ ako bolo doverne zndme napadnuté, zacalo posobit’
ako $tastic samo“.'”® Prave prekroCenie hranice, vstup do neznameho, teda
aktualizuje domov ako priestor minulého, pripadne aj buduceho St’astia.

V tomto SirSom kontexte treba vnimat aj Kepplovej Buchty svabachom.
V kazdej zpoviedok svoju ulohu zohrava odchod 2z domova, rozli¢ne
motivovana snaha o vytrhnutie sa zo znameho prostredia, uUsilie zmenit svoj
zivot. No pre autorkin rukopis je rovnako charakteristicky aj sposob, akym jej
postavy toto svoje usilie zavrsuja: v pribehoch je vzdy pritomné zlyhanie alebo
prinajmenSom rezignacia, u Citatel'a potom nevtieravy pocit smutku. Svet, na
prvy pohlad lakavy a otvoreny, sa pre Kepplovej postavy stava nielen zdrojom
vaésej ¢i mensSej nostalgie po domove, ktora sa da prekonat’ navratom alebo
hoci aj poStovym balikom s cukrovinkami od mamicky, ale aj zdrojom tazko
prekonatel’nej frustracie. Pred oCami mame prevazne osudy mladych ZzZien
vyrozpravané jednoducho, bez formalnych experimentov. Skoér ako nejaka

postava utkvie v pamiti aj po opakovanom C¢itani téma — skusenost’ mladého

178 BAUMAN, 2010, s. 54 — 55
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¢loveka so samotou v cudzine — a zakladny prozatérsky princip — varidcia tejto
skusenosti v rozli¢nych prostrediach a vychodiskovych situaciach.

Aj pre Svetlanu Zuchovt je problém psychickej a socialnej adaptacie
v cudzom prostredi jednou z centralnych tém (novela Yesim, roman Zlodeji
a svedkovia), jej zaujem sa sustred’uje na psychologiu ¢loveka bez domova a
detailni analyzu vztahov vo vnutri emigrantskej komunity. Jej postavy sa
mysSlienkami neustdle pohybuji medzi dvoma svetmi, starou vlastou
a host'ovskou krajinou, v ktorej sice zakiSaji socialnu exkluziu, ale zaroven sa
ju boja opustit, aby pred sebou a najbliz§im okolim nemuseli priznat’ svoje
zlyhanie.'”® Oslabenie spologenskych vizieb v cudzine je spustacom
chorobnych ¢i asocidlnych javov aj v proézach Ivany Dobrakovovej (roman
Bellevue) a Michaely Rosovej (novela Dandy).

Chronotop cesty apobytu v cudzine sa Vv sucasnej slovenskej proze
vyrazne podiela na problémovom uchopeni témy domova a sebaporozumenia
subjektu. Prave sebapotvrdzovanie prostrednictvom skasenosti s inym, osobna
apropriacia povodne cudziecho v otvorenom multikultirnom svete je
pre najmladSiu slovensktl prozu charakteristickym spdsobom uvazovania o
domove, ktoré rozsiruje jeho povodné chapanie ako jednoznacne jazykovo

a priestorovo ohrani¢eného priestoru.

179 yladimir Barborik vo svojej recenzii knihy S. Zuchovej Zlodeji a svedkovia napisal: ,,Domov,
respektive jeho absencia, je jednou z uréujticich tém knihy. Zuchova patri k autorkam, ktorym sa
podarilo postihnuat’ jeden z priznaénych aspektov suéasného Zivota. Nazvime ho s istou licenciou
bezdomovectvom, hoci sa zd’aleka nemusi prejavovat’ iba ako chybajtica strecha nad hlavou*

(BARBORIK, 2011, s. 17).
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3. Druhé mesto

3.1 Priestor Kosic v sucasnej slovenskej literatire

Citanie mestského priestoru Kosic oprieme o texty, ktoré maji dvojaka
povahu, beletristicku a esejisticku. Z hl'adiska ¢asu sa sustredime predovsetkym
na obdobie od devitdesiatych rokov 20. storoCia po sucasnost, no kedze by
sme tiez radi ukazali kontary starSej latentnej diskusie o tomto priestore, bude
nutny aj presah mimo aktudlny casovy ramec — do Sestdesiatych rokov
a Ciastocne, V pripade Sandora Maraia, ktory ma pre sticasnu literarnu recepciu
Kosic zakladajuci vyznam, az do prvej polovice 20. storoc¢ia (1934 — roman
Spoved’ mestana [Egy polgdr vallomdsai], 1941 — esejisticka proza Kosickad

pochédzka [Kassai drjarat]).

Medzi atribaty plnohodnotného urbanneho priestoru mozno zaradit’
fungujaci, teda blizky a obojsmerny semioticky vztah medzi mestom
a literarnymi, ¢i v SirSom zmysle umeleckymi textami. Tento vztah sa realizuje
na najrozli¢nejsich trovniach, od bazalnej tematologickej (mesto, mestsky Zivot
ako téma literarneho diela) az po abstraktnejSie roviny, dajme tomu genologickt
V pripade, ak isty priestor viac ¢i menej jednoznacne signalizuje zanrovu
podobu textu a opa¢ne: ak uz samotny zaner evokuje isty typ priestoru. Hoci sa
uzky vztah medzi literatirou a urbannym priestorom nepochybne vnima aj
mimo literarnej vedy, trochu v izadi je jeho obojsmernost’. Napriklad architekt
a urbanolog Bogdan Bogdanovi¢ vidi mesta v romanoch, opomina vSak romany
V mestach (mame tu na mysli ich schopnost’ transformovat’ naSe predstavy
o priestore, v ktorom zijeme). ,,Mesto a roman — napriklad — korelacie existuja.
Nielenze roman je mestska forma na rozdiel, dajme tomu, od eposu, ale plati tu
aj pravidlo, Ze v kazdom romane byva aspoii jedno vel’ké mesto.“*® Prirodzene,
tato ,,povinna“ pritomnost’ vel'kého mesta v romane by sa v slovenskej literatare
dala T'ahko spochybnit, jeho absencia vSak nepochybne signalizuje ista

Specifickost’ tohto kulturneho priestoru, je dobovo priznakova. Podobne by sa aj

180 BogpaNOVIC, 2002, s. 44
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U ostatnych zanrov (zanrovych foriem) dala skumat ich charakteristicka,
nepriznakova situovanost’ na osi rurdlnost’ — urbannost’, pricom je viditelI'né, ze
kym pri niektorych zZanroch by tato opozicia nezohrala relevantna
charakterizacni ulohu (poviedka), inde je wusmeriiujuci priestorovy kod
jednoznacne umiestneny v ,,genetickom zaklade zanru (napr. bukolika vs. hip-
hopovy text).

V obojsmernom vzt'ahu mesto — umelecky text vystupuje do popredia smer
od mestského priestoru k jeho zachyteniu v texte, no rovnako opodstatnené su
uvahy, ako literatira (umenie) prispieva k vytvaraniu ,,mentalnej rnapy“181
ist¢ho priestoru (v nasom pripade mesta) — Cize tu ide o potencidlnu silu
umeleckého textu ovplyviiovat’ ¢i dokonca pretvarat’ semioticky systém mesta.
Pritom teraz nie je dolezité, ¢i sa tento mentalny priestor u percipienta bezo
zvySku prekryva s ,rukolapnymi®, ,objektivnymi®, fyzickogeografickymi

, . . 182
stradnicami mesta.*®

Mentalna mapa mesta je teda priblizne ekvivalentna
pojmu ,,vnatorné mesto*'® Daniely Hodrovej, ktory je v subordina¢nej pozicii
voci ,textu mesta®, ¢o je ,,akysi suhrnny text, zahfnajuci vSetky druhy textov,
Vv ktorych je pisané vonkajSie aj vnitorné mesto, teda ako texty architektonické,
vytvarné, filmové, literarne a iné, tak ,texty zité, ktorymi su zivotné pribehy
obyvatel'ov, sp6soby ich existencie, ,byvania’ v meste. Prvé sdruhymi sa
natol’ko previazané, ze vlastne i text, javiaci sa ako text vonkajSicho mesta
(napriklad text architektonicky), je v uré¢itom aspekte vnutorny, ak vezmeme do
avahy, Ze sa stava via ¢i menej zivym ramcom textov pribehov, miestom zitia-
Citania-pisania®.’® Medzi umeleckym textom a mestom ako semiotickym

priestorom by sme teda na zaklade predchadzajucich uvah mohli identifikovat

prinajmensSom dva typy vztahov: reflexiu a asimilaciu.

181 1de o termin nemeckého filozofa a historika Karla Schlégela. Blizsie pozri SCHLOGEL, Karl: Im

Raume lesen wir die Zeit. Uber Zivilisationsgeschichte und Geopolitik. Miinchen : Carl Hanser
Verlag, 2003.

182 Odlisné mentalne mapy rovnakého mestského priestoru eviduje napr. Dagmar Mocna, ktora
porovnava literarne spracovanie prazskej Malej Strany u Jana Nerudu a Jakuba Arbesa a niektorych
d’al$ich autorov druhej polovice 19. storo¢ia a 20. storo¢ia (MOCNA, 2012, s. 87 — 101).

183 yplyvnu verziu svojho vnitorného mesta pontukol v pripade Prahy napr. A. M. Rippelino vo svojej
Magickej Prahe.

* HobprOVA, 2006, s. 36 — 37
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Literarne a vlastne umelecké texty vobec na jednej strane mesto reflektuju
ako jeden zo svojich elementarnych toposov a jeho vnimanie je podstatné pre

® na druhej

identifikaciu myslienkovych, ideologickych vychodisk autora,®
strane moOzu potencialne na vytvarani tohto toposu aj participovat. Proces
spoluvytvarania a postupnej asimilacie (literarneho textu s ,,mestskym textom*

alebo ,,kontextom“lss)

je zvyCajne omnoho vzacnejsi, dlhsi a komplikovanejsi,
pretoze sa realizuje mimo fikéného sveta, v prostredi, ktoré na rozdiel od
konkrétneho literdrneho diela vytvara mnoho autorov (urbanistov, architektov,
ale aj samotnych obyvatelov) a mnoho percipientov. VonkajSkovymi,
prvoplanovymi prejavmi tejto asimilacie umeleckych textov, resp. ich tvorcov s

organizmom mesta s napr. pamitné tabule, pomniky, sochy.187 V hlbSom

185 prakticky od pociatku eurdpskej kultury funguju paralelne dve koncepcie vztahu mesto — vidiek
(priroda). Mesto je bud’ priestorom neresti azla alebo naopak priestorom kreativity, duchovnej
aktivity a rozvoja. Pozri napr. SVATON, 2004, s. 113 — 125.

186 Rozli¢né priklady fungovania a definicie mestskych textov a kontextov pontika Daniela Hodrové

v knihe Citlivé mésto (eseje z mytopoetiky). S odkazom na tartusky zbornik Semiotika mesta

a mestskej kultiry — Petrohrad (1984) uvadza, Ze napr. pojem ,,petrohradsky text“ si udrziava
pomerne presny vyznam. ,,Pre jeho autorov bol ,petrohradsky text’ nie¢im, ¢o presahuje subjektivny
Citatel'sky horizont, ¢o je ,zaloZzené' v samotnom meste a jeho textoch, ¢o existuje akoby nezavisle na
jednotlivom subjekte — autora i itatel'a — a o funguje ako svojho druhu motivicka paradigma nad
konkrétnymi textami (HODROVA, 2006, s. 112). V suvislosti s Prahou sa Hodrova priklana

k pouzivaniu terminu praZzsky kontext, pripadne prazska siet’ (tamze, s. 114 an.).

187 Ty sa otvéra otazka, Go z obrazu autora a jeho diela je jadrom a aktivnym podiel'nikom asimilacie,
¢o katalyzatorom, a ktoré zlozky jeho osobnosti (a preco) zostavaji bokom v procese asimilacie

s mestskym kontextom. Zda sa, Ze najaktivnejsia bude v tomto procese ,,legendicka“ vrstva autorovho
diela, jeho oficialnymi institiiciami ,,kodifikovana®, skolska interpretacia. KoSickym prikladom pre
takuto asimilaciu moZe byt pamétna tabul’a stretnutia Cudovita Stira s Jona$om Zaborskym: ,NA
KOSICKEJ FARE SA 24. FEBRUARA 1849 STRETLI VEDUCI PREDSTAVITELIA
SLOVENSKEHO NARODA LUDOVIT STUR A JONAS ZABORSKY A ROKOVALI O
NARODNOM PROGRAME SLOVAKOV.” Ked’ tento $tylisticky aj hodnotovo neutralny text
komparujeme napr. so zaznamom tejto udalosti v Zaborského Vlastnom Zivotopise, ukaze sa, ze
asimilacia, toto zblizovanie ,,textu autora“ s kontextom mesta nadobudlo v tomto pripade podobu
takmer parodizujuceho kompromisu s vkusovym a hodnotovym ramcom ocakévaného ,,ulicného*
percipienta. ,,Stir nevedel, Ze sme susedia, a ja, obkliiceny aj v dome samom vyzvedacmi, zradnymi
kolegami, neopovazil som sa vojst' k nemu, lez striehol som, ked vyjde na ambit, a vkyvol som ho

okolo polnoci do mojej chyze. Tu som mu vysvetlil svoju chladnost, ale videl som, Ze to nic¢
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plane, viditelnom skor pri skimani kultirnych dejin, by sa potom dalo
uvazovat’ o textoch a ich autoroch, ktori otvorili pre svet isté mesto ako kultarny
priestor a prispeli podstatnou mierou k jeho sebaidentifikacii (Joyceov Dublin,
Terst Itala Sveva, Kafkova Praha a pod.). Tato sebaidentifikacia méze mat’ opéat’
prirodzene svoju ,,vysSiu“, kultivovani podobu, ak ju ako tradiciu, kontinuitu
pestuju intelektudlne, umelecké elity, alebo aj ind, Casto paradoxnu podobu
marketingového privlastnenia. Tu by sme ako priklad mohli v savislosti s t¢émou
tohto ¢lanku uviest’ sucasny semioticky status uz nejestvujiceho luxusného
hotela Schalkhaz, jedného zo sebaidentifikaénych kultarno-spolocenskych
priestorov ,starych® KoSi¢anov. V Sestdesiatych rokoch 20. storocia ustupil
robustnej stavbe socialistického hotela Slovan, necitlivo meniacej urbanistické
parametre juznej Casti pamiatkovej zony. Detské spomienky autobiografického
rozpravac¢a Maraiovho romanu Spoved’ mestana na tento hotel su priznakovo
spojené s menom panovnika: ,,Z okna jeddalne sme mali vyhlad na naprotivny
hotel, najvdcsi v tejto casti krajiny, kde bol raz ubytovany a aj obedoval sam
cisar a kral Frantisek Jozef, ked mala armadada manévre v okoli ndsho

mesta. <8

Vseobecnda porevolucna (1989) potreba rekonsStrukcie nasej
minulosti, odkryvania jej komunistickou mocou deformovanych a utajenych
Casti, ako aj navrat od sploStujiceho internacionalizmu k lokalpatriotizmu
a regionalizmu, bola iste v koSickom prostredi pri¢inou, ze Maraiova Spoved’
(Jej prva Cast’ venovana KoSiciam) a najmé rozsiahla esej Kosicka pochodzka sa
rychlo stali zdkladnymi textami re-formujucej sa koSickej mestskej literarne;j
tradicie. Prirodzene, s touto tradiciou sa uz pracuje v inom jazyku, ale to je teraz
mimo hlavného predmetu nasho zdujmu. Maraiom pripomenuté a d’al§imi
autormi znovuozivené realie sa tak nanovo objavuju aj v neCakanych
suvislostiach. Po niekol’kych desatrociach od asanacie spomenutého hotela
Schalkhaz niektoré medialne prezentacie nového hotela Double Tree by Hilton

(predtym Slovan) pripominaji pokracovanie slavnej schalkhazovskej tradicie,

hoci sti€asnit budovu ani jej majitela okrem rovnakého miesta so starym

neprospeje. Hovoril cez zuby, v tone nie dovernom. Pri tom vSetkom vymenili sme vospolok myslienky
nase, hoc kazdy z nds zostal pri svojom. Ja som bol tej mienky, Ze Slovdci, pomahajic krajinu uhorsku

podbit, obciansky stratia mnoho, ndrodne nevyhraji ni¢“ (ZABORSKY, 1953, s. 267 — 268).

188 MARral, 2011, s. 73
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. .. 189
hotelom ni¢ nespéja.

Takze sa tu vtomto pripade vytvara trochu bizarna
forma znaku, konkrétne indexového, ked’ davny Schalkhiz spoluoznacuje
kvalitu a povest’ suc¢asného Hiltonu pihym fyzickym situovanim na rovnaké
miesto Vv uli¢nej zastavbe. Je to na Slovensku pomerne vzacny pripad, ked’ ma
lokélna znacka silu v miestnych pomeroch potvrdzovat® kvalitu znacky
medzinarodne;.

Na zaklade analyzy niekol’kych urcujtcich textov sa ukazuju dva zakladné

pristupy k mestskému priestoru KoSic, ktoré sa Vv niektorych momentoch

prelinaju:

1. Uz sme spomenuli, ze za moderného iniciatora vnutornej tradicie treba
povazovat’ S. Maraia. Jej jadrom st naracie zamerané z tematického hl'adiska na
inkluzivny svet koSick€ého mestského priestoru, ktory je interpretovany ako
doverne znamy, emocionalne blizky, vo¢i vonkajSiemu svetu relativne uzavrety.
Zvy€ajne sa tu emociondlne akcentuje svet detstva, ,,povodnosti®, odkryva sa
davno zabudnuté, ,,autentické* usporiadanie veci. Alebo su tieto naracie
zasadené¢ do aktualnejSieho casového ramca, v tom pripade je mesto
interpretované ako priestor dostato¢nosti, ,,svet v malom®, je nastrojom a
zaroven priestorom sebapoznavania. Z hladiska evidencie motivov tu ide
orodinné vztahy, ,iniciacné“ prechadzky, o premenu vonkajSicho ,textu
mesta“ ako meradla subjektivneho Casu rozpravaca. Vo vztahu k priestoru by
sme vnutornu tradiciu s istou licenciou mohli nazvat’ aj severo-juznou: ,,Kosicky
priestor je priam vynimocny, zvldStny dominantnym postavenim severu a juhu.
Tejto orientdcii mesta moze konkurovat silny stred, no pocit zapadu a vychodu

sa strdca. V nijakom inom meste som sa nestretol s tym, aby slova ,juh‘a ,sever’

189V juni 2007 sa Slovan dockal dlho planovanej prestavby a zacal si pisat’ d’aliu stranku dejin

nielen pod novym menom Doubletree by Hilton Kosice, ale predovsetkym pod vlajkou svetovo
uznavanej siete. Hotel Slovan postavili na mieste byvalého najluxusnejSieho hotela na Slovensku —

Schalkhaz z roku 1873. Po oslobodeni Kosic (1945) ho premenovali na Slovan a toto meno nosil az
do nedavnych dni. P6vodnt budovu v 60. rokoch 20. storocia pre jej zly technicky stav zburali a na jej
mieste vyrastol novy Slovan.* Dostupné na internete [cit. 30. 11. 2009]: http://www.stavebne-

forum.sk/sk/article/13020/hotel-doubletree-by-hilton-kosice-prvy-u-nas-druhy-v-europe/.
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mali medzi obyvatelmi takii jednoznacnii orientacnii hodnotu*.* | Aj protiklad
juhu aseveru, tdato symbolickd spdtost odlisnych principov, ustiacich do
prastarej antinomie zrodenia a smrti, sa zucastinuje na tom, ze sam pre seba
vnimam kosicky priestor ako literdrny“.®' Zurnalisticky epiteton constans
,,metropola vychodu* je zrete'ne novsi a v suvislosti s KoSicami sa postupne
ustaloval pravdepodobne uz od dvadsiatych rokov 20. storoc¢ia. Vychadza zo
situovanosti mesta v ramci Ceskoslovenska, resp. Slovenska a reprezentuje
druhy pristup, o ktorom eSte bude reC. Zatial' len pripomenme, Ze sa teda v
aktualnej pritomnosti davne ,,vnUtorn€¢ severo-juzné smerové dominanty
podporené prirodzenymi kvalitami krajiny v bezprostrednom okoli mesta’®
konfrontuj s nov§im  zapado-vychodnym  ,,geopoliticko-naciondlnym*
pradenim. Severo-juznu orientdciu a jej pocitova silu v koSickom priestore
prirodzene kopirovala, resp. spoluformovala aj trasa koSického maratonu, tejto
jedinecnej Sportovej udalosti mesta (do roku 1989 na trase KoSice — Sena
a spat’, ktora takmer dokonalo kopirovala smer juh — sever). Literarne tento
maratoénsky juzno-severny pohyb ,kanonizuje ddlezitd poviedkova kniha
o kosickom priestore Maratéon Juana Zabalu DuSana Simku (1984, na
Slovensku v r. 1991), ktory vyuziva detailné, nostalgizujuco vyznievajace

nasvietenie koSicko-preSovského priestoru, jeho zvlastnosti a dominant, aj

v poviedke Lekar z prozaickej knihy Gubbio. Kniha udavacov.

Y RAKUS, 2003, s. 23 — 24

9 Tamze, s. 24. Blizkost beletristického a esejistického mestského sveta Kogic u S. Rakusa
konstatoval uz V. Barborik: ,,Urbannost’ Temporalnych poznamok je podlozena kompetenciou
Citatel’a, ktory dokéaze vidiet’ mesto ako zloziti znakovu Strukturu. Kosice — autor im pred niekol’kymi
rokmi venoval pozoruhodnu esej — st autondmnym, 'udsky zabyvanym a kultirne zvladnutym
priestorom, samozrejmou sucast'ou Zivotného sveta DuSana Sakmara (i Stanislava Rakuisa)* (RAKUS,
2006, s. 158).

192 Béla Hamvas vo svojej esejistickej knihe Filozofia vina pracuje s dvoma typmi priestoru, krajinou
vina a krajinou palenky. Jedna z moznych hranic medzi tymito ,,krajinami®, ktoré prefiho znamenaja
nielen dva odlisné gastronomické, ale aj emocionalno-kultiirne modely, by mohla prechadzat’
Kosicami. Severna ¢ast’ ich katastra, Tahanovce, tvorila historicka hranicu so Sarisskou zupou, ktorej
horsky a podhorsky reliéf reprezentoval ,.krajinu palenky* priam doslovne, Statisticky dolozenym
jednym z najvyssich poctov liehovinovych nélevni na pocet obyvatel'ov v ramci vSetkych uhorskych
zup. Centralna ¢ast’ KoSic sa uz otvara na juh, smerom na Abov a Zemplin s tokajskymi vinicami,

najexkluzivnej$im vinnym tzemim Uhorska.
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Na prirodzené urbanistické usporiadanie Kosic uzko nadvizuje dalsi
dolezity motiv, ktory sa pri Citani koSickych textov opakovane vynara. Je to
flanérstvo — ,,bezucelné*, nepragmatické prechadzky po meste, spomienkové,
ako u S. Maraia v KoSickej pochédzke alebo D. Simka v Kosickej citanke,'*®
alebo budujuce identitu obyvatel'a (S. Rakus ako esejista, ale aj Rakisov Dusan
Sakmar v Tempordalnych poznamkach). Tieto literdrne pochodzky v meste
kaviarni a panoramatickych vyhladov treba vnimat aj s povedomim o
najznamejSom  koSickom chodcovi-pustovnikovi z umeleckych kruhov,
vynimo¢nom maliarovi Jaliusovi Jakobym (Kosicky pustovnik je nazov knihy
Alberta Marenc¢ina o J. Jakobym), ktorého socha od Juraja Bartusza v tejto
flanérskej pozicii sa nachadza na Alzbetinej ulici (Chodec, 1982).*** Napokon,
Vv semioticky najzataZzenejSom priestore mestského centra st v KoSiciach len
dve sochy umelcov, osobnosti s rozhodujucim vyznamom pre sucasnu kultarnu
identitu mesta, spisovatel'a Maraia a vytvarnika Jakobyho. Statickd plastika
sediaceho Maraia v starSom veku, v skutoCnosti svetooblana a cestovatela,
ktory KoSice opustil uz v osemnastich rokoch, kontrastuje s dynamickou
kracajticou sochou J akobyho.195

Na tomto mieste pripojme drobni poznadmku na margo eseje S. Rakusa
Mesto vyhladu. Okrem iného v nej spomina svoje osobnostné ,nizinné
zalozenie*, ktoré sa prejavuje aj v ,tazko korigovatelnom vztahu
k disproporcnej alebo ozviastnenej obycajnosti, k tomu, co spravidla neprenikne
do priestorov pamdtnych tabul* % Vv tejto suvislosti uvadza, ze ho rovnako ako

avantgardny maliar Jasusch zaujima ,,aj jeho otec Anton, kosicky mdsiarsky

193 Blizsie pozri OKROY, 2005.

194 Najnovsie tuto ,,pustovnicku® tradiciu obéerstvuje Martin Vlado vo svojej knihe mikropoviedok
Mestsky pustovnik (2009).

195 Pozri obrazova prilohu. Obe socharske diela, predovietkym viak socha J. Jakobyho svojou
mierkou zodpovedajtica beznej l'udskej postave a umiestnena priamo do uli¢ného priestoru kosicke;j
pesej zény, nadvédzuju na tradiciu ¢esko-slovenského socharstva Sest'desiatych rokov 20. storocia,
ktoré sa pri umiestiovani skulptir do mestského prostredia poktisalo reSpektovat’ ,,individualn[u]
povah[u] sochy* a vychadzalo ,,z potreby v¢lenit’ ju do zivého, premenlivého prostredia mesta
sposobom, ktory najlepsie zodpoveda jej vnutornému zmyslu“ (SEIFERTOVA, 1969, s. 459).

% RAKUS, 2003, s. 28 — 29
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majster<.**” Vzhladom k Rakusovmu umeleckému naturelu (ktory ma blizsie ku
kultivovaniu detailov v poviedkach anovelach ako k  Jasuschovym
avantgardnym vzopitiam na velkoplosnych platnach), aj konstatovanej velke;j
pritulnosti ku KoSiciam, prejavujucej sa az tym, ze spisovatel neciti ani
dovolenkova potrebu opustat’ toto mesto, by Rakusovym ,adekvatnej$im*
koSickym vytvarnym sOputnikom, ktorého meno by malo zazniet' v tejto
ddlezitej, az programovej eseji, mohol byt skor Jakoby.'® Rakusov vztah
k vyvazovaniu disproporcii by touto zamenou dostal presvedcivejsie kontury,
pretoze by bol zvyrazneny blizkost'ou jeho a Jakobyho ,,umeleckej] metody* vo
vztahu k priestoru.199

Reaktivizujuci vklad prekladov Maraiovych textov od devitdesiatych
rokov 20. storofia nemozno absolutizovat. No celkom iste s nimi priSla do
diskurzu o Kosiciach nova kvalita, samozrejme, sprevadzana aj osobnym
vkladom autorov, ktori sa doii nejako zapojili (S. Kasarda, T. Ko¢ik, P. Jus¢ak,
S. Rakus, D. Simko a i.). Krehkost’ tohto znovuobjaveného kl'i¢a k mestskému
kontextu dokladuje fakt, ako nekriticky je v tejto faze S. Marai prijimany, ako
sa zjeho nazorov ,,pozitivhe® selektuje, ako sa mlcanim obchadzaju jeho
kontroverzné postoje ajeho  striktny antikomunizmus sa  vydava

za demokratizmus, ktory vSak fakticky v mnohych jeho tvrdeniach absen‘cuje.200

197 Tamze, s. 29

198 Aj jeho otec bol misiarsky majster, dokonca prvy Jakobyho ateliér sa nachadzal v byvalej otcovej
misiarskej dielni v pivnici rodného domu na Tahanovskych riadkoch.

199 Julius Jakoby: ,,Mézem len tolko povedat, Ze nikde inde by som nebol byval dosiahol a vytvoril to,
¢o som dosiahol a vytvoril v Kosiciach. Bez mad'arského kultirneho zdzemia, bez demokratickej
atmosféry predvojnového Ceskoslovenska, bez slovenskej umelckej avantgardy a jej inspirujiicich
podnetov si svoju tvorbu neviem predstavit* (MARENCIN, 1988, s. 68).

»~— Vlastne maju pravdu ti, co tvrdia, Ze si zapecnik. — To je trochu prehnané! Predsa uz ako trojrocny
som bol v Amerike... — A potom? — 4j potom som cestoval, ibaze nie tak daleko. Do PreSova, do
Bratislavy, do Tatier, do Prahy... — Bol si aj v zahranici? — Studoval som predsa v Budapesti!

A potom... o Styridsat’ rokov neskér, v roku 1968, bol som v Rakiisku... — A to je vsetko? — Vietko*
(MARENCIN, 1988, s. 82).

200§ Marai vo svojej KoSickej pochédzke z roku 1941, teda v obdobi po Prvej viedenskej arbitrazi, na
zéklade ktorej boli Kosice priclenené k Mad’arsku, koSickych Slovakov prakticky ignoruje a
posobenie Cechov v tomto meste komentuje slovami: ,,Nemali tu ¢o hladat, to je historicky fakt. Ich

pad postrdada akikolvek velkost, lebo boli sebecki, namysleni a nespravodlivi® (MARAL, 2000, s. 41).

101



Spomienkovo-reflexivnym textom, ktorému sa v tejto ,koSickej diskusii*
nedostalo pozornosti, hoci svojim ¢asovo-tematickym zacielenim koreSponduje
s Maraiovou esejou Kosickda pochodzka, je kapitola Kosice z memoarovej knihy
Eduarda Goldstiickera Vzpominky (1913-1945).%" Literarny vedec, germanista,
diplomat, vyrazny predstavitel Prazskej jari E. Goldstiicker sa sice narodil
v oravskom Podbieli, no jeho zidovsky pdévod a slovensko-mad’arské rodinné
jazykové pozadie dobre reprezentuju kultirne pozadie medzivojnovych Kosic,
kde zil vrokoch 1925 — 1931 pocas svojich stredoskolskych stadii. ,,Kosice
onéch let byly strediskem rusného kulturniho deni. V jejich ovzdus$i bylo
pritomno napéti vytvarené tam, kde se styka — a potykda — dvoji, ¢i dokonce
vicery, proud ZzZivych kulturnich tradic. A impulsit bylo mnoho.«**
V Goldstiickerovej autobiografii rekonStruovany obraz KoSic je znacne
fragmentarny, zdoraznuje vSak ich Specificktl kultarnu atmosféru vyplyvajacu
zo vzajomného prelinania slovenskej,203 mad’arskej a zidovskej kultary, dobovo

W Id r . r . W 7 2 4
eSte zvyrazneného prichadzajucou ceskou kultarou. 0

Znutra vyzeral Zzivot
mesta omnoho StrukturovanejS$ie nez sa javil pri kratkej turistickej zastavke,
ktora si v roku 27. maja 1933 cestou na Podkarpatskti Rus v meste urobil S. K.
Neumann: ,,7oto centrum ma stale jeste madarsky rdz, snad k neprijemnému
dojmu, ktery ti prece jen nakonec z Kosic zbude, prispiva také nedefinovatelné
ovzdusi, jez icizinec pociti néjak v starodavném mésté, narodnostné
prredélavaném.“*® Za dobry priklad nepochopenia $pecifickej kultirnej pozicie
KoSic mozno povazovat mimovolnu zmienku komunisticky orientovaného

S. K. Neumanna o tom, ze Kosice ,,mély (...) pro nds vzdy jakysi cizi a neldkavy

?%" GOLDSTUCKER, 2003, s. 36 — 56

202 Tamze, s. 44

203 74kladny obraz o litersrnom Zivote, intitaciach a jednotlivych autoroch na vychodnom Slovensku
v rokoch 1918 az 1945 poskytuje vo svojej monografii Marian Bily (BILY, 2011, s. 27 — 141),
sustred’uje sa v§ak len na aktivity suvisiace so slovenskou literatarou. Podl’a jeho zisteni bol
najaktivnej$im slovenskym literatom medzivojnovych Kosic spisovatel’, redaktor a organizator
kultarneho zivota Anton Pridavok.

2% Ve skole jsem brzy nasel pidtele. Byla tam Fada Zidovskych a nékolik ceskych Zakii, prevazné déti

nejruznejsich nabozenskych odstini, od tzv. neologi, kteri se snazili sladit predpisy svého nabozZenstvi
s pozadavky moderni doby, az po krajné ortodoxni* (GOLDSTUCKER, 2003, s. 40).
2% NEUMANN, 1952, s. 109
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< 206
zZvuk*,

pritom toto mesto malo od dvadsiatych rokov v ¢eskoslovenskom
kontexte celkom vynimoc¢ny vyznam pre proletarske umenie a vytvarna
avantgardu.?”’

Goldstiicker teda stru¢ne nacrtdva obraz vyrazne sa modernizujucej
otvorenej a demokratickej mestskej komunity, v ktorej prichadzajaci ¢esky zivel
predstavuje typ demokratickej ,.intervencie® do priestoru, ktory sice vynikal
zna¢nou multikulturalitou aj predtym, no az po vzniku Ceskoslovenska sa
postupne odstratioval jeho ,,pyramidalny*“ charakter dany uhorskou
narodnostnou politikou. Ide teda o0 odlisny pohlad na obdobie, ktoré sa
V spomenutej Maraiovej eseji stalo predmetom pomerne ostrej kritiky z pozicie
,povodného obyvatela® so silnymi rodinnymi a kultirnymi korefimi v meste.
Vztah Maraiovho a Goldstiickerovho textu je teda velmi symbolicky,
reprezentuje hibku S$trukturdlnej premeny spolo¢nosti: nejde tu viak len
0 napétie medzi konzervativnym mestianstvom starého Uhorska a l'avicovym
demokratizmom, rovnako podstatny je v tomto pripade aj fakt, Ze toto napitie je
V textoch narativne uchopené prostrednictvom archetypalneho vzt'ahu naSinec —
pristahovalec (,,moje* — ,,cudzie®).

K tymto dvom prispevkom vyznamnych predstavitel'ov mad’arskej a ¢eske;j
literarnej kultiry dokreslujucim hrani¢ny charakter priestoru Kosic pridajme
treti. Opat’ pochadza od literarneho vedca asimilovaného do Ceskej kultary, ale
kosického rodaka. Hungarista Petr Rakos (1925 — 2002) sa vo svojej eseji
O horthyovskem Madarsku — tentokrat trochu jinak208 vracia do Kosic v Case
ich anexie Mad’arskom po Prvej viedenskej arbitrazi v roku 1938 (zaujima sa
teda o historicky ¢as prichadzajuci tesne po odchode Goldstiickera z Kosic, ked’
Kosice navstivil aj Sandor Marai a napisal Kosicku pochodzku). Esej vychadza
z opisu aanalyzy kulturno-spolocenskej atmosféry hortyovského Mad’arska,

kde v porovnani s okolitymi krajinami na zaciatku 2. svetovej vojny vladla

2% Tamze, s. 108

27 Pozri napr. zbornik Kosickd moderna. Umenie Kosic v dvadsiatych rokoch 20. storocia (KIss-
SZEMAN Zs., 2010). Vel’ka tradiciu mala v meste aj l'avicova tla¢, od roku 1907 tam vychadzal znamy
marxisticky tyzdennik, neskor dennik Kassai Munkas (KoSicky robotnik), do ktorého prispievali napr.
Ivan Méca (Janos Macza), Lajos Kassak a aj Gyorgy (Georg) Lukécs.

% RAkos, 2011, s. 317 - 325
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relativne liberdlna kultirna politika.209

Jednotlivé konkrétne postrehy z tohto
obdobia sa podobne ako u Goldstiickera a Maraia viazu na KoSice, kde Rakos
vtedy zil a maju podobny charakter spomienky-svedectva. Ich podstatou je
jemnejsia diferenciacia tohto obdobia a priestoru nez ju ponuka bezné historické
povedomie ceskoslovenského publika (esej vznikla v roku 1997) ,,Slovensky
stat byl zrovna tak ponechdn na pospas hitlerovskému ndtlaku jako Madarsko,
byly na palubé téze lodi. Slovensko-madarské spory az na epizodické drobnosti
se nekonaly. Navic, prece jen jiz trochu poucena z minulosti, madarska kulturni
propaganda méla jakousi snahu obracet madarské obcany na madarskou viru
po dobréem, cetni slovensti studenti kosického madarského gymndzia neokusili
Zddnou intoleranci.“**® Rakosova zakladna charakteristika tohto priestoru az do
hitlerovskej okupacie Mad’arska v roku 1944 anastupe Sipovych krizov je
V podstate nasledovna: relativny liberalizmus v oblasti kultary a politiky
(,,kontrolovana* pluralita, jazykové a Skolské prava slovenského obyvatel'stva
v KoSiciach, vydavanie opozi¢nej tlace), pasivna politicka rezistencia voci
hitlerovskému Nemecku (prijatie pol'skych a francuzskych emigrantov po
okupacii ich krajin Nemeckom), dolezitym postrehom, ktory sa objavuje aj vo
viacerych d’alSich Rakosovych textoch, je vnuatorna diferenciacia ,,Cesko-
slovenskych® a ,madarskych® Madarov. Skusenost’ ceskoslovenskych
Madarov s demokratickou kultirou medzivojnového Ceskoslovenska vytvorila
teda isty typ mentalnej hranice aj vnutri tohto jazykového a narodného
spoloCenstva, ¢o sa plne prejavilo najmi na tizemiach pripojenych k Mad’arsku
po Prvej viedenskej arbitrazi. ,,Madarum, proslym dvema desetiletimi Zivota
mensiny v pokrocileji demokratickem state, byla jiz ponékud vzddlena atmosfera
nekdejsi materské zemée, jeji nebarokni nabubrelost, tradicionalisticky
formalismus i frazeologie; a téz odtamtud se na né hledelo s nediiverou jako na
obcany nakazené — Vv jejich prostoduché terminologii — ,, benesovsko-bolsevicko-
plutokratickou* ideologii.***

Po 2. svetovej vojne dochiadza k inému typu vnuatornej diferenciacie

mestského priestoru Kosic zalozenom na prudkom naraste obyvatel'stva bez

209 K tejto otazke pozri napr. aj LENDVAI, 2011, s. 370 — 391,
219 RAKkos, 2011, s. 320
21 RAKkoOS, 2011, s. 318
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priamej kultirnej spétosti s mestom. Doévodov bolo niekol’ko: pokles poctu
tradicného mestského obyvatel'stva z dovodov vojnovych (deportacie zidov,
ktori tvorili na zaciatku 2. svetovej vojny takmer pétinu obyvatel’stva),
percentualny pokles mad’arského obyvatel'stva po 2. svetovej vojne (vplyv tzv.
Benesovych dekrétov, ,repatridcia obyvatel'stva medzi Cesko-Slovenskom
a Mad’arskom) a predovsSetkym vyrazna snaha komunistického rezimu
0 socidlnu premenu mesta po roku 1948 (masivny prilev vidieckeho
obyvatel'stva, rozvoj tazkého priemyslu atd.). Kumulacia tychto
,demografickych hrani¢nych izoglos* mala negativny dopad na kultirnu pamat’
miesta — vznika priestor, ktory v ramci nasej typologie nazyvame rurdlne mesto

(vid’ nizSie) — reprezentuje vyrazna ruptaru v kultirnom vyvoji mesta.

Vyraznt  absenciu  maraiovského  spojiva medzi  minulostou
a pritomnost’ou si mozno vS§imnut’ napriklad na textoch zo Sest'desiatych rokov,
spomenieme aspofi epiStolarnu esej Jana Strassera dedikovanu redaktorovi
Mladej tvorby Petrovi Repkovi Medzimesto (1968). Je znej zrejmé, ako
mladému spisovatelovi chyba silnejSie povedomie kontinuity a schopnost’
nahmatat’ kvality vnutorného mestského priestoru Kosic. Citlivo reaguje na
kultarne aj architektonické diskontinuity, zasahy do mestského organizmu, ale
chyba mu spojovaci clanok, ktory by umoznil miesto nejasne vyslovenych
pochybnosti nad smerovanim mesta vyslovit’ vecnu a sustredent kritiku alebo
sformulovat’ vlastni predstavu, svoju ,,mentalnu mapu‘“ rodného mesta. Je to
,.najzurnalistickej$i* z textov, ktorymi sme sa tu zaoberali, hoci je takym skor
Z nudze, autor nenaSiel menovatela, ¢o by jeho uvaham o meste dal zaklad
a umoznil mu oslobodit’ sa od popisnych samozrejmosti: ,,Peter, neobhajujem
toto mesto. Vobec si nemyslim, Ze moje mesto je mojim hradom a Ze mestskd
Sibenica je enem pro nase ditky. Protivia sa mi lokalni géniovia, ktorym nahlas
krici z oci: ja som najvdcsi basnik v tejto kaviarni! Nechcem byt apologetom

tohto mesta. Jednoducho: Zijem v fiom a chcel by som ho pochopit*** — | Je to

. o < . s 213
medzimesto, mily Peter. Co ti o iom mam vlastne povedat?*.

212 STRASSER, 1968, s. 46

28 Tamze, s. 51
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2. Novsia tradicia druhého mesta ma geopolitické korene, je teda do
mesta exportovana zvonku a jej prirodzenou podstatou musi byt z logiky veci
viac ¢i menej konfliktny vzt'ah k centru. Pozicia slovenského ,,druhého mesta®,
ktoré zostalo na svojom mieste, ale zrazu sa v ramci Ceskoslovenska ocitlo na
vychode, ako zastupného, kritického a centrum dopliujuceho priestoru narodnej
kultiry, je v naSej literatire nepomerne slabSia ako napr. vo vztahu Brna a
Prahy.?!* Skér ako kritickost’ a odmietanie tu prevazuje indiferentnost’, ktora na
ukazku priblizujeme jednou priznaénou vetou rozpravacéa zo Simkovej poviedky
Hymna ¢asovo umiestnenej do obdobia, ked’ v oslobodenych KoSiciach zasada
Cesko-slovenska vlada: ,,0d oslobodenia, c¢i porazky — Chorvat si este
definitivne nevybral — bolo mesto plné vojska*“.** Pri¢inou tejto indiferentnosti
moZze byt uz spomenutd slabost’ vnutornej tradicie, KoSice nemaji kontinuitu
proz typu Brnenského metra (2006) Bogdana Trojaka, ktoré by odlisnost
druhého centra budovali tym najbeznejSim spdésobom — zdorazinovanim
existencie miestnej scény, zdznamom jej ,,bohémskeho* zivota, prizvukovanim
odlisného, nezavislého rebricka estetickych hodnoét, vytvaranim lokalne;j
mytologie a, samozrejme, ironizovanim hlavného mesta. Cely tento tradi¢ny
fenomén Trojak aktualne vystihuje mottom, ktorym uvadza spominana zbierku
autobiografickych poviedok, ide o ironicky citat ztlace: ,,Nekdy si ani
neuvedomujeme, Ze i osobnosti celostatné uznavané a slavné prosly Brnem (MF
Dnes, 1998)«.?"® Problematicki semiotickt ,pulziciu“ Brna vo vztahu
k okolitému kultarno-politickému priestoru a jeho literarny obraz zaznamenava
vo svojej eseji Jifi Travnicek: V suvislosti s federalizdciou socialistického
Ceskoslovenska Brno postupne straca medzivojnovi poziciu ,,druhého mesta“
krajiny, ktord po roku 1968 prebera Bratislava a ,,degraduje” na jedno z

krajskych miest, pricom jeho vlastné povedomie mu neumoZznuje prevziat

1% Samozrejme, aj tento vztah mé svoj historicky vyvoj suvisiaci s rastacim kultarnym sebavedomim
Brna v Ceskoslovensku, teda s pretrhnutim dovtedajsej uzkej, provincialno-predmestskej vizby mesta
na centrum Rakusko-Uhorska Vieden, ktora udrziavala Brno v pozicii predovsetkym priemyselného
sidla, akéhosi ,,rakuskeho Manchestru* (pozri napr. TRAVNICEK, 2011, s. 70).

2 SimMKko, 1971, s. 99

28 TROJAK, 2008, s. 7. Asi najvyraznejsou slovenskou nebratislavskou knihou tohto typu po roku
1989 je Bystrica... v tom Pavla Hruaza (2000), ktora v8ak chce byt aj ,,teoretickym* pojednanim o

humore aj antoldgiou bystrickych vtipov, anekdot, humoresiek.
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»aspon“ symbolicky poziciu ,,prvého mesta® Moravy, ktora historicky vzdy
prislichala Olomoucu. J. Travni¢ek konsStatuje, Ze po pade zeleznej opony sa
opat’ ukazuje pritazlivost Viedne, ktord sa tak stava ,blizSou™ nielen
v geografickom, ale najmi kultGrnom zmysle slova.?!’ Travnicek v nadviznosti
na uvahu Arne Novaka zr. 1936 podava enumerativny sumar najvyraznejsSich
,obrnianskych stop* v ¢eskej literatire od 2. svetovej vojny, pricom zddraziuje
predovsetkym vyznam basnikov Ivana Blatného, Jana Skéacela, Oldficha
Mikulaska, v oblasti prozy konStatuje isté zaostavanie (spomina najmi autorov
Z posledného obdobia: Josefa Merhauta, Rudolfa Té&snohlidka, Jifiho Mahena
alebo Katefinu Tuckovu), za najviacSieho ,literarneho syna*® Brna povazuje
Milana Kunderu, ktory dve svoje poviedky zo Smiesnych ldsok dedikoval
tomuto mestu. Travni¢ek pripomina, Ze st to zhodou okolnosti prave tieto
poviedky (Sestricko mych sestricek aJd, truchlivy bih), ktoré Kundera
nezaradil do svojho ,kanonického* vydania Smiesnych Ilasok vydaného

v zahrani¢i aj v €eStine po roku 1989.

Ak porovname historicky priklad tychto dvoch miest — KoSic a Brna —
mozeme viest’ prinajmensom jednu paralelu: predstavuju taky typ miest, ktoré
sice nedokdzu vytvorit' silné autonémne kultirne centrum, ale zaroven
prejavuju potrebu priamo komunikovat’ nielen s jednym, zvycajne politicky
nadriadenym centrom, ale vytvaraju si relativne samostatné a historicky
premenlivé linie vztahov (KoSice — Budapest, Bratislava, Praha; Brno —

Viedeni, Praha).

Poziciu druhého mesta, ktoré plni vcelku samozrejmé funkcie, vSak
Vv pripade KoSic oslabuje prave nedostato¢ne viditelnd a komunikovana
vnutornd tradicia, ¢o bolo pre povodom koSickych autorov znepokojivé uz
prinajmenSom v Sest'desiatych rokoch 20. storo€ia. Sved¢i o tom napriklad
diskusia o regionalizme a niekol’ko eseji o koSickej kultare v koSickom
literarnom cCasopise Krok, ktory v rokoch 1966 — 67 redigovali Ivan Kadle¢ik
a Jozef Mriz a publikovali tam najmi l'udia z baginovského okruhu, alebo aj

spominana esej Medzimesto J. Strassera v Mladej tvorbe.

27 Blizsie pozri esej A Provincial Town Grown Too Big, a Metropolis Which Has Never Grown Up
(Brno and its Literary Image) (TRAVNICEK, 2011).
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S fenoménom kultirnej a jazykovej inakosti Kosic, ale najma s rozlicnymi
kultarno-socialnymi kli§¢ ,,druhého mesta* pracuje Agda Bavi Pain v knihe
Koniec sveta. Je poetologicky postavena na dvoch dominantach, kongenialnom
splynuti rozpravaca s originalnym jazykom mesta a na hypertrofovanom,
fraSkovitom prevrateni potencidlu gangsterského, kriminalneho pribehu, pre
ktory sa ako pozadie v slovenskom kontexte kvoli ustdlenému stereotypu
,mafidna z vychodu* zvlast hodi koSické ,,podsvetie”. Napriek ocakavaniu
Citatel'a, vytrvalo konfrontovaného so vSetkym fyziologickym, nizkym a
vulgarnym, rozprava¢ vlozi do hlavy svojej postavy — byvalého koSického
policajta a saCasného najomného vraha Luckaya — aj niekolko ,,vysokych*
,urbanologickych* myslienok na tému rozdielnej uli¢nej Struktiry Bratislavy
a Kosic ajej psychologickych désledkov: ,,Luckaya sa znovu zmocni tiesen.
Skurvené mesto, akoby zakrivenie priestoru aj casu v tych krivych uliciach, nie
ako doma, kde su ulice rovné, takmer paralelné, linearne, takpovediac
analogické.“**® Tu mozeme uviest’ ako bratislavsky beletristicky pendant roman
D. Heviera Kniha, ktora sa stane, kde sa Vv intencidch mestskej mytologie o
,organickej* Struktire petrzalskej Casti mesta hovori napr.: ,,, Vies, preco je
Petrzalka postavena tak halucinogénne?* spytal sa Fictus. A necakajuc na
odpoved, zacal vysvetlovat. ,Ked’ sa v tych tupych sedemdesiatych rokoch, ked
sme eSte obaja boli na zdkladnej skole, rozhodlo o zastavani Petrzalky, tak tam
nejaky vrchny ideolog z Prahy alebo z Kremla pretlacil myslienku, ktora sa,
pochopitelne, nikdy nedala na papier, ibaze by bola zachytena v tajnych
materialoch armady, zZe Petrzalka musi byt v prvom rade strategickym uizemim
socialistického bloku. Chapes, naraznikova zona. Vies, preco su ulice vystavané
tak chaoticky a cikcakovito, Ze sa v nich doteraz nevyznds, aj ked tu Zijes uz
vySe dvadsat rokov? ‘* Aj teraz si odpovedal sam: , Pretoze mali byt labyrintom,
V ktorom zablidia tanky NATO!““"® Len na okraj poznamenajme, ¢ vztah
,prvého® a ,,druhého’ mesta je aj v inych literatGrach casto tematizovany ako
napitie medzi dvoma urbanistickymi principmi: spomenime organicka, kruhovu

Moskvu a racionalny, pravidelne usporiadany Petrohrad.*®

218 AcpA BAVI PAIN, 2006, s. 101
219 HeviER, 2009, 5. 11 — 12
220 pozri napr. HODROVA, 2006, s. 112 an.
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Doposial sme sa zaoberali najmd vztahom KoSic k SirSie ¢i uZzSie
chapanému priestoru, ktory mesto obklopuje.” Teraz sa pokusime vytvorit
predbezny a neuplny typologicky register vnutromestskych priestorov. Pri
uvahach o vztahoch jednotlivych prvkov mestskej Struktiry medzi sebou sa zda
funkéné vyuzit Foucaultovu analyzu vonkajSieho priestoru, ako ju podal
v knihe Myslenie vonkajska. Foucaulta zvlast' zaujima jeden typ vonkajSieho
priestoru, nazyva ho heterotopia, resp. heterotopicky priestor. Ide o miesta,
,ktoré maju ta zvlastnu vlastnost’, ze zaujimaja vztah ku vSetkym ostatnym
miestam, ato taky, ze spochybnujt, neutralizuju, alebo prevracaju stbor
vztahov, ktoré oznaluju, zrkadlia alebo reflektuja.??> Vymedzuje dva typy
tychto miest — utopiu (,,Utdpie su umiestnenia bez skutocného miesta.“223)
a heterotopiu. V literatire najdeme dostatok dokladov toho typu zobrazenia
Kosic, ktoré by Foucault nazval heterotopiou krizy. V stvislosti s KoSicami sa,
paradoxne prave v obdobi Ceskoslovenska, ked’ sa ustaluje hypertrofované
oznacenie ,,metropola vychodu®, formuje obraz mesta a regionu ako priestoru
vyluCenia, miesta miernejSej formy trestu, ¢o napokon nebolo charakteristické
len pre Kosice, ale pre cely Vychod a Podkarpatska Rus — Alexander Matuska
bol ,za trest“ profesorom michalovského gymnazia, Alfonz Bednar
bardejovského a pod.).”** Rozprava¢ poviedky D. Simku Hymna zasadenej do
obdobia tesne po 2. svetovej vojne preto napriklad s neskryvanym
zadostu¢inenim konstatuje: ,,Metropola vychodu, Kosice, prestali byt
provincnym hniezdom, kam sa po desatrocia prekladali neschopni uradnici,

tupi policajti alebo defraudanti v statnych sluzbach, a stali sa nacas hlavnym

221 Celkovy priestorovy horizont tychto uvah tvori diskusia o stredoeurépskom priestore a jeho
kultarnych, socialnych, politicko-historickych parametroch, naposledy sa ju pokusil zachytit

a poskytnut’ jej predbezny sumar Jiti Travnicek v antolégii V klestich déjin. Stiedni Eviropa jako
pojem a problém (TRAVNICEK, 2009).

222 FOUCAULT, 1996, s. 75

28 Tamze, s. 76

224 Okolnosti vyniiteného ,,presunu* na vychod Slovenska a tamoj$iu spologenska a kultirnu
atmosféru pocas vojnovej Slovenskej republiky zachytdva napriklad kniha rozhovorov Katariny
Kenizovej Bednarovej a Alfonza Bednara Z rozhovorov alebo Edele a iné veci tohto sveta (BEDNAR —

KENiZOVA BEDNAROVA, 1994).
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mestom Ceskoslovenskej republiky. Bol to nevidany Zart vojnovej stratégie, od
navstevy cisara Ferdinanda nezazilo mesto vdcsie prekvapenie“.225

Dobovo popularna exotizadcia a mytizacia tohto priestoru, ktord sa
odohravala predovSetkym v zanri umeleckej reportaze (Ladislav Mnacko: Kde
koncia prasné cesty, Ivan Klima: Mezi tremi hranicemi; Ivan Olbracht: Hory
a staleti, S. K. Neumann: Ceskoslovenska cesta ai.) a spomienkovej beletrie
(Elo Sandor: Byrokrati ai.), ale aj v poviedkovej a romanovej tvorbe (Karel
Capek: Hordubal; Ivan Olbracht: Golet v udoli a Nikola Suhaj loupeznik) tiez
podporuje heterotopické postavenie mesta a regiéonu v kontexte slovenskej aj
Ceskej literatury. No nielen semioticky systém mesta voci celku narodnej
kultury vykazuje znadmky heterotopie, mozno ich evidovat, vychadzajic z
viacerych spomenutych textov, aj v ramci tohto systému, mestského kontextu.
Pracovne uvazujeme o rozlicnych variantoch hetorotypického priestoru, ktoré
vystupuju subverzivne voci ,,bezne* viditeI'nej urbanno-semiotickej Struktire
Kosic:

Vo vztahu k vnutornej tradicii, ktord, ako sme uz nacrtli, reSpektuje dva
typy ,.dejinnosti®, kulturno-spolo¢ensky a rodinno-individualny, by sme prva
heterotopickt Struktiru mohli nazvat’ ,,nepritomné mesto*. Basnik a esejista Jan
Stolba tento pojem pdvodne pouzil vo vztahu k sG&asnej Prahe vo vyzname
rozStiepenia totoznosti medzi vonkajSim a individudlnym, vnatornym textom
mesta. Centrum mesta sa pod vplyvom turizmu vyprazdnuje, zbavuje sa
,»skutocného* zivota, prestava plnit domicilni funkciu aje znetvorené
docCasnost’ou. Historické priestory su transformované na bezduché kulisy
zarabania penazi, skutocné budovy s obyvatel'mi a zivotom na hotelové budovy,
zbavené obyvatelov — kontinudlnych Zzivotnych pribehov. Tymto pojmom
Vv nasom pripade oznacujeme textovl( evidenciu fyzickej pritomnosti v meste,
no zaroven absencie historického povedomia o fiom. Ide tu vlastne o druh
narativneho reflektora, ktory aktualny mestsky priestor interpretuje ako
oslabeny preto, lebo je v nom vytesnena tradicia a podliecha nezvratnym
premenam. Heterotopicky priestor koSického ,,nepritomného mesta“ tematizuje

J. Strasser vo svojej eseji Medzimesto — autorsky subjekt sa v nej pohybuje

25 §1mko, 1991, s. 99
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medzi polohou znalca mesta S. Maraia v Kosickej pochddzke a blazenou citovou
neangazovanost'ou, bytostnym nezaujmom novych pristahovalcov 0 mestsky
priestor —a napriklad aj Peter Kerekes vo svojom filme 66 sezon (2003) o
,,osobnych historiach® spojenych s priestorom starej mestskej plavarne.

V kosickych textoch sa stretdvame aj s d’al§im variantom heterotopického
priestoru, protimestom, o ktorom sa Vv suvislosti s romskym getom Lunik IX.
zmienuje D. Simko v Kosickej citanke (ale ,lunikovské“ odkazy samozrejme
nechybaju ani u Agdu Bavi Paina). Je to mestsky priestor, ktory zaroven popiera
vSetky atribaty, ktorych nositelom ma byt ex definitione — je to izolovana,
komunikaéne a socialne diskvalifikovana $truktara.?*® Ako protimesto vystupuje
aj topos cintorina, v koSickej literarnej realizacii ide Casto a takmer vylucne
0 cintorin svitej Rozalie v severozdpadnej Casti mesta (S. Marai, S. Rakus, D.
Simko a i.).

Isty osobity typ heterotopie mdze predstavovat’ rurdlne mesto: zvierajici
kruh panelovych sidlisk sovietskeho typu, ktoré podl'a M. Marcelliho
nahradzaja roéznorodost’ eurdpskeho mesta deklarativnym internacionalizmom.
Ich umftvujica bezduchost’ je reflektovana v novele Maraton Juana Zabalu D.
Simka, aj J. Patarak v poviedke Svet pre Janu tak trochu nechtiac, ale vystizne
zobrazuje nedostatocnu socialnu funkciu sidlisk. V zavere poviedky rozpravac
kraca koSickym sidliskom a sniva o buducnosti svojej malej dcéry, betonova
cesta sa na okraji sidliska straca v poli, ktoré metonymicky reprezentuje ruralny
mentalny svet vacSiny obyvatelov socialistickych sidlisk v ¢ase prudkej
urbanizacie miest: ,,Rucka kocika ma udrela do slabin. Zdvihol som hlavu.
Panely na ceste! Hromada betonovych panelov! Nechal som kocik na mieste
a obisiel som tie panely. Nikde nikoho. Cesta dalej neviedla. Bolo tam zorané
pole.?” Aj veseji S. Rakusa Mesto vyhladu nachadzame zmienku o
I'udoprazdnosti no¢nych koSickych ulic a z toho vyplyvajticeho pocitu bezpecia

no¢ného chodca, zarovent vSak jeho postreh ukazuje na odvratenu stranu tejto

228 prehl'ad bohatého pojmoslovia stvisiaceho s rozliénymi typmi zdevastovanych, ,socidlne
heterotopickych® priestorov mozno najst’ v $tadii Alesa Burjanka Socidln¢ vyloucené lokality mésta:
nazvoslovi a charakteristiky zo zbornika Mésto.: Proménliva (ne)samoziejmost. (FERENCUHOVA, 2009,
s.51-67)

?" PATARAK, 2002, s. 86
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prazdnosti — socialny dirigizmus, plochost’, umelost’ socialistického mesta.
Slovami B. Bogdanovi¢a, ,,a) mimo priestoru balkanskej hrézy, mimo zorné¢ho
pola zburanych a spalenych miest adedin mnohé mestd v SirSom
stredoeurdopskom priestore budi mat’ problém s novym definovanim svojej
identity. Prevalil sa nimi iny Zivel: sovietsky urbanisticky model, neznesitel'ne
rigidny a jednotvarny, ktory menil casti historickych miest na scenérie
depresivne prazdneho a chladného swedenborgovského pekla‘.??

Prispevkom k permanentnému obnovovaniu mestskej identity ma byt aj
tato kapitola naSej prace, ktora v sucasnej podobe ponuka predovsetkym register

motivov a haznacuje moZznosti ich neskorSieho domyslania.

Obrazova priloha k ¢asti Druhé mesto

28 BogDANOVIC, 2002, s. 90
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1. Socha Juliusa Jakobyho na AlZzbetinej ulici v KoS$iciach (Chodec), autor Juraj Bartusz

(p6vodne 1982, na tomto mieste od r. 2003).

2. Socha Sandora Maraia na prieseCniku Maisiarskej, Zbrojni¢nej a Bastovej ulice
v Kosiciach (Dialég), autor Pétér Gaspar (2004).

3. Pamitna tabula stretnutia I. Stara a J. Zaborského, Hlavna ul. 28 v Kosiciach, autor
Juraj Bartusz (1972).

4. Pamditnik maratonu, Namestie maratonu mieru v KoSiciach, autor Arpad Racko (1959).
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3.2 Casopis Krok. Kogicka literarna epizéda rokov 1966 — 1967

Tato kapitolu sme koncipovali ako pripadova Studiu, ktorej cielom je
zachytit’ peripetie vzt'ahu medzi ,,centrom® a ,,perifériou‘ na priklade kosického
literarneho cCasopisu Krok vychadzajiceho Vv druhej polovici Sest'desiatych
rokov 20. storo€ia. Literarnemu a Casopiseckému zivotu v tomto klIdi¢ovom
obdobi slovenskych kultarnych dejin 20. storocia sa aktudlne venuje niekol’ko
badatel’'ov, no tento ¢asopis z doteraz naértnutého obrazu literarneho diania stale

(o 22 . . . . . . “ . .
vypadava. ® Skusma rekonstrukcia pribehu jedného cCasopisu nardza na

229 Pre nage potreby sa zmienime aspoii o dvoch textoch reflektujucich literarny Zivot druhej polovice
Sest'desiatych rokov. Milan Sutovec vo svojej Studii ,, Prazska jar* ako kultiurna jeser ,,Sestdesiatych
rokov “ ukazuje na Grovni ,,celoStatneho®, bratislavského a prazského diania to, ¢o v azda eSte
brutalnejsej podobe, ktoru ,,zabezpecovali regionalni aparatéici, platilo aj o situacii okolo kosického
Kroku. Zaujima ho, ,,ako sa v tomto obdobi kultira najprv pokusila emancipovat’, ¢i aspon odpojit’, od
povodnych ideologicko-politickych a socialno-politickych determinacii svojej doby a svojho
prostredia, a ako sa napokon akousi escherovskou sluckou vratila od takychto svojich aspiracii znova
do bezprostredného dosahu, vplyvov, a potom zase i do podruéia politiky* (SUTOVEC, 2011, s. 207).
Predmetom zaujmu Jana Mervarta v knihe Nadéje a iluze st spolo¢enské a politické postoje
spisovatel'ov v Sest'desiatych rokoch 20. storocia. Autor sleduje postupnd, aj ked’ rozlicnymi
ruptirami a peripetiami prerusovanti premenu spisovatel'ského zvizu (SCSS) z ,,prevodovej paky*
rezimu na jednu z hlavnych sil podporujucich spolocenské reformy tzv. Prazskej jari. VSima si
najdolezitejSie dobové udalosti, aféry a ,.situdcie” v oblasti literarneho a kultarneho zivota, ktoré
spoluformovali spolotenské dianie v Ceskoslovensku od roku 1963 do roku 1968. Povedané
jednoducho, autora tejto knihy zaujima, aky vzt'ah mali spisovatelia k moci, ako fungovali mocenské
vztahy vo vnutri spisovatel'skej organizacie a ako vyzeral vzt'ah medzi spisovatel’skou organizaciou
a komunistickou stranou, resp. jej jednotlivymi §truktirami na &ele s UV KSC. Cesky a slovensky
vyvoj sleduje paralelne a problematizuje niektoré ustalené predstavy o tomto obdobi nasich dejin.
Ukazuje, ze v pripade Prazskej jari neslo o kontinualny, niekol'’ko rokov trvajuici politicky odmaék, ale
ze pocas tychto rokov, ktoré dnes mame tendenciu vnimat’ ,;monolitne®, sa vzt'ah spisovatel'skej
organizacie a mocenského centra pohyboval po sinusoide, na ktorej nechybali ani dramatické
peripetie. Vel'ky priestor venuje tieZ situacii na Slovensku, ukazuje premeny vztahu slovenskych
spisovatelov ku komunistickej moci, ktory bol odligny ako v Cechach, pretoze slovenskych
spisovatel'ov a slovenské komunistické Spicky spéjal spolocny boj proti prazskému centralizmu.
Zaroven sa vSak jednoznacne ukazuje, ze dobové myslenie kultirnych elit na Slovensku nemozno
zjednodusit’ do zname;j floskuly ,,najprv federalizacia, potom demokratizacia®. Predstavu

0 kontinualnom reformnom smerovani k udalostiam roku 1968 koriguje J. Mervart aj zachytenim
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niekol'ko zakladnych problémov. Ako prva vystupuje do popredia vSeobecnejsia
otazka, ¢o by malo byt vlastnym predmetom tohto vyskumu aakia ma byt
vyuzitd metéda. My sa odhodldame hypoteticky naznacit pohyb medzi
predstavami a koncepénymi zamermi redakcie auzSiecho okruhu jej
spolupracovnikov na jednej strane a kulturnym prostredim, v ktorom casopis
existuje, ktoré ovplyvniuje, resp. voci ktorému sa vymedzuje na druhej strane.
Poktsime sa o tento typ prace, hoci v pripade zbornika/Casopisu Krok vznika
navySe dalsi problém: jeho dvojroéné fungovanie v kontexte slovenskej
literatiry znamenalo v podstate len pripravnu fazu, po ktorej malo zacat
samotné vydavanie plnohodnotného, materidlne, koncepcne aj autorsky
pripraven¢ho Casopiseckého projektu. Aj preto tu pracujeme s dvojoznacenim
,,zbornik/Casopis®“. Paradoxne sa oznacenie ,,asopis® miesto dovtedajSiecho
,,Sbornik* objavuje az vo Stvrtom ¢isle Kroku v roku 1967, celkovo 6smom
Z desiatich vydanych cisel. Po zavfSeni pripravnej fazy teda v tomto pripade
nasleduje skoré ukoncCenie dalSieho vydavania. Ako irdénia jedného
casopiseckého osudu sa tu javi Zelanie Jana Benu, autora ivodnej poznamky
arozhovoru o Kroku s Albinom Baginom alvanom Kadle¢ikom v cykle
Slovensko literdrne uverejniovanom v Romboide v roku 1967, ktory periodiku
zela ,hlavne huzevnatost’ a vytrvalost v uskutociiovani jeho predsavzati
apla’mov“.230 Po tomto zelani vychadzal Krok uz len do konca prislusného
kalendarneho roka.

Pokasime sa teda identifikovat stopy, ktoré naznacuju, o aky typ
Lintervencie® do slovenského literarneho priestoru iSlo tvorcom Kroku, a
stru¢ne rekons$truovat’ spominany pohyb medzi redaktorskym zamerom a jeho
realizaciou v desiatich vydanych ¢islach zbornika/Casopisu. Vychadzame
Zz naSich zisteni o podvojnom charaktere koSického kulturneho prostredia tej
doby, ktoré sme sformulovali v predchadzajtcej kapitole, zarovenn nas Krok

zaujima ako jeden z fenomémov ,,okraja*“. Toto periodikum bolo totiz ,,v ofiach

rozlicnych nazorovych premien a dobovych sporov, v ktorych aktivne vystupovali vyznamné tvare
reformného procesu, ktoré vSak v jednotlivych pripadoch nezaujimali vzdy ,,reformné* stanoviska (E.
Goldstiicker, L. Miacko a i.). Velky priestor venuje kniha najdélezitejSim casopisom a dobovym
casopiseckym ,.kauzdm®, z ¢eskych su to predovSetkym Literdrni noviny a Tvar, zo slovenskych
najma Kultirny Zivot, o Casopise Krok sa nezmiefiuje.

230 BENoO, 1967, s. 74

115



centra® v kratkom obdobi rokov 1966 — 1967 nielen hlavnym reprezentantom
literarneho diania mimo Bratislavy, ale bolo i férom, ktorého relativne hlavnym
prispevkom do dobovych diskusii o literarnych a kulturnych otazkach bolo
prave  systematickejSie  otvorenie tohto okruhu tém (centralizmus,
regionalizmus, literatura a domov a pod.). Aj ked’ iste plati, ze kvantitativna
neprehliadnutel'nost’ prispevkov tohto tematického zamerania nemusi vzhl'adom
na kratky c¢as vydavania signalizovat, Zze by pre tvorcov projektu
zbornika/Casopisu i8lo o ti najpal¢ivejsiu otazku. Rovnako dobre mohlo ist’ o
nevyhnutné ujasnenie koncepcie, aktudlnych moznosti periodika a potrieb jeho
potencidlnych cCitatelov. Je pravdepodobné, Zze v pripade dlhodobejsej
kontinudlnej existencie by sa Casopis sustredil na iné otazky.

Nebudeme sa na tomto mieste venovat rozsiahlej téme slovenského
literarneho Casopisectva v druhej polovici Sestdesiatych rokov. Vyslovime len
poznamku, Ze s celospolocenskou poziadavkou na demokratizaciu sa v tomto
obdobi zvySuje aj tlak na pluralitnejSiu Casopisecku literdrnu scénu. Podobny
typ poziadavky, totiZz opakovane sa ozyvajice vyzvy na decentraliziciu
literarneho zivota, na intenzivnejSi vplyv mimobratislavskych centier na
Lliterarny zivot®, mali naplnit’ nielen Krok, ale napr. aj banskobystricky ¢asopis
Pohlad, o ktorom sa Vv Casti serialu Slovensko literarne v Romboide (€. 6, 1967)
venovanej Banskej Bystrici dozvedame len to, Ze rychlo zanikol, pretoze bol
,problematicky“. BlizSie sa charakter tejto problematickosti Vv ¢lanku
nerozvadza, v nesignovanej otazke redakcie Romboidu Zdenkovi Kasacovi
a Pavlovi Hruzovi sa vSak dokonca spomina, Ze sa od Pohladu ,,ta lepSia Cast’
banskobystrickych a k Banskej Bystrici inklinujucich literarnych pracovnikov
podla nasSej mienky diStancovala®“ (Romboid, ¢. 6, 1967, s. 73). V inom
rozhovore v inom cCasopise (Slovenské pohlady, ¢. 8, 1967) sa vSak dozvieme,
ze podla Mikuldsa Kovaca a Viliama Marcoka, vtedajSich banskobystrickych
respondentov Slovenskych pohladov, boli na pri¢ine ,nespravni l'udia® vo
vedeni Pohladu. Ale svoje poziadavky a predstavy o0 Casopise formulovala
V tom Case rovnako aj scéna z iného typu ,,0kraja*, z oblasti experimentélnej,

polooficialnej, resp. neoficialnej kultiry/literatary. Tu spomenme nerealizovany
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projekt ¢asopisu Experiment O hudobnika, performera, autora vizualnej poézie
Milana Adam¢iaka z roku 1968.%%*

V samotnom roku 1966 pribudaju na slovenskej literarnej scéne dva
Casopisy, Romboid a Krok. Romboid bol =zalozeny ako literarnokriticky
dvojmesacnik s dorazom na strednu generaciu (prvy Séfredaktor Miroslav Valek
presiel do asopisu z Mladej tvorby, kde ho nahradil Peter Hrivnak). Casopis si
od pociatku svoje miesto hladal, v jednotlivych obdobiach s rozlicnym
uspechom a pod rozlicnym tlakom vonkajSich okolnosti, v priestore medzi
Specializovanym vedeckym casopisom pre uzky okruh citatelov a Casopisom
pre §irdiu literarnu a kultarnu verejnost’.?*? Krok bol v odlisnej situécii. Kogice
mali aj po vzniku Ceskoslovenska len preruiovanu tradiciu vydavania
kultirnych ¢asopisov, niektoré bud’ zanikli (Casopis Svojina, 1946 — 1950),
alebo sa ich vydavanie premiestnilo do Bratislavy (Casopis Slovenska rec¢ zacal
vychadzat roku 1932 v KoSiciach, od roku 1933 pokracovalo vydavanie
Vv Martine, neskor v Bratislave).

Zbornik/¢asopis Krok zacal vychadzat’ Stvrtro¢ne na jar 1966 v rozsahu 64
Casopiseckych strdn vo Vychodoslovenskom vydavatel'stve v KoSicich,
mal podtitul ,,Sbornik pre literatiru a umenie® a redigovali ho Ivan Kadle¢ik
a Jozef Mriz, ako spolupracovnik sa uvadza Albin Bagin, ktorého v roku 1967
V tirazi oficidlne nahradil Imrich Gofus, vtedajsi redaktor Vychodoslovenského

vydavatel'stva®® a zmenila sa aj periodicita na dvojmesa¢nu. Istd regionalnu

2! Milan Adaméiak o Experimente 0 uvadza: ,,(...) vyzvali sme I'udi zo §irokého sveta. Milan Knizak
tam mal manifest Aktualu, Max Bense nam dal text o informacnej estetike, od Lad'u Novaka sme mali
text o festivale fonickej poézie v Stockholme, Jirka Valoch nieCo napisal, od Bena Vautiera sme mali
texty, Raoul Moulin z Francuzska nam nieco dal, Lexo Mlynar¢ik nieCo napisal. Nepamétam si uz
presne, ale vol'akde mam taky bilténik, kde sme avizovali to nulté ¢islo, kde je zhruba obsah*
(ADAMCIAK, 2010).

2 Hutny naért situacie literarneho Gasopisectva v roku 1967 od Milana Sutovca: ,,Najmladsia mladez
mala Mladu tvorbu; star$ia mladez okupovala Slovenské pohl'ady, jedno kridlo strednej generacie si
uz rok predtym vymohlo Romboid, a vSetci spolo¢ne sme sa mechrili este aj v Kultirnom Zivote;
pritom sa dalo prispievat’ aj do Predvoja, do Cesko-slovenskej Kultiry a do mnohych ¢eskych
gasopisov. Kogicania a ini vychodniari mali navyse svoj Krok“ (SUTOVEC, 1990, s. 22).

2% Tiraz Kroku v roku 1966: ,,Rediguju Ivan Kadle¢ik, Jozef Mriz. Spolupracuje Albin Bagin. Obalka

a graficka uprava Zoltan Sokolovi€.*; v roku 1967: , Redigujii Imrich Gofus, Ivan Kadlecik, Jozef

Mriz s redakénym kruhom. Obélku navrhol Jan Hanék. Graficka uprava Zoltan Sokolovic.*
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konkurenciu, spocivajucu predovSetkym v prekryvajucej sa autorskej zakladni
oboch periodik cerpajucich najmd z preSovskych filologicky orientovanych
univerzitnych odborov (na FF UPJS posobil od roku 1966 aj A. Bagin), mal
V spolo¢enskovednom zborniku-ro¢enke Noveé obzory vydavanom
Vlastivednym muzeom v PreSove od roku 1958, kde mali svoje pravidelné,
pomerne rozsiahle zastupenie aj literarnovedné prispevky, aj ked prevazne

literarnohistorického charakteru.

Nacrtnime teraz autorsky podiel dvoch najvyraznejSich tvari spojenych
s Krokom — A. Bagina a I. Kadlec¢ika. Baginova tcast’ na ¢asopise mala sprvoti
svoju oficidlnu podobu vyjadrentt funkciou, ktorej vztah k redakcii je
Z dneSného pohladu pomerne nejasny — V Styroch &islach z roku 1966 totiz
figuroval v tirazi ako ,,spolupracovnik®“. Od roku 1967 sa jeho ucast’ na
fungovani Kroku eSte viac anonymizuje a treba ho hladat’ v ,redakénom
kruhu®, ktorého zloZenie vSak nebolo zverejnené, tirdaz tento tidaj neobsahuje.
Dodlezity signal o skutonom rozlozeni redakénych sil predstavuje prispevok o
Kroku v Romboide ¢. 2/1967: kratky rozhovor svojimi odpoved’ami ramcuje A.
Bagin (hoci oficialne nie je ¢lenom redakcie), na ostatné odpoveda I. Kadlecik.
Na malej ploche rozhovoru mozno navySe odcitat’ rozlicni osobnostnu
,vybavu‘ oboch respondentov, kym A. Bagin v odpovedi na otazku o ucasti
Kosic na literdrnom zivote hovori, ze chct vytvorit’ ,,zdravy — teda vonkoncom
nie regionalisticky — korektiv (zvyr. R. P.) bratislavskym kultirnym a literarnym
ﬁsiliam“234, I. Kadlecik ,,neskororomanticky* tvrdi, ze ich Casopis ,,neskomne
povedané, je krokom Kk duchovnej integracii (zvyr. R. P.) tejto tretiny Slovenska
S jeho narodom, najmid ak integraciu nevidime v uniforme, ale v orchestri
réznych hlasov*.?®

Baginovo podsobenie v okruhu casopisu mé podla nasho nazoru dva
zékladné aspekty. Jednak tu, v priamom kontakte s ¢asopiseckou ,,prevadzkou®,
zacina presnejSie formulovat’ svoje teoretické nazory na funkcie literarnej

kritiky a jej typologiu, ktoré neskor publikoval nielen vo svojej kniznej prvotine

234 BENO, 1967, s. 74

25 Tamze, s. 75
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Priestory textu, ale napr. aj v §tadii O rozliénych typoch kritiky,?® kde
vymedzil dva zédkladné druhy literdrnokritickych textov — publicisticky
ainterpretacny — avztah medzi nimi oznacil ako komplementarny.
Samozrejme, A. Bagina viac zaujimala ,interpretacna kritika“. Od tejto
diferenciacie literarnokritickych textov potom postupoval k vlastnému predmetu
svojho zaujmu — ku Kkritickej osobnosti a hodnote diela, pricom proces
hodnotenia prizna¢ne formuluje ako ,,zapas s dielom as jeho obrazom sveta,
ana druhej strane zapas o dielo, 0 jeho hodnotové osvojenie®.”®’ Prirodzene,
tento zapas sa uz v Baginovom chéapani odohraval predovSetkym na trovni
,interpretacnej kritiky*. Fedor Matejov hodnoti Baginovu vtedajSiu koncepciu
,interpretacnej kritiky* takto: ,,V roku 1966 situacia javi sa mu [A. Baginovi,
pozn. R. P.] tak, ze mozno rozlisit' ,aspon dva zakladné pristupy k literature*:
Jeden zdoraznujuci spoloCenské poslanie literatary‘, pricom z dnesného
pohl'adu mozno dodat, zZe ,terminy‘ vstupujice do tejto suvztaznosti,
Jiteratara® aj ,spolo¢nost’, platili za viac-menej jasné alen bolo treba ich
savztaznost’ spravne inStrumentalizovat’ alebo aspont moderovat, a ,druhy,
prizvukujuci hl'adanie miesta a podoby ¢loveka v si¢asnom svete‘, o je vecne
a formulac¢ne gesto Sest'desiatych rokov, A. Baginovi podstatne blizgie. >
Smerom ,,navonok® boli Baginove aktivity okolo Kroku praktickym
prispevkom k formovaniu ,8koly*“ a autorského okruhu v duchu jeho
osobnostného chapania kritiky ako ,zapasu za nieCo®, nielen ,proti
nie¢omu*,?®® kritik bol vtomto zmysle stimulujicim faktorom preSovsko-
kosického literarneho priestoru tych rokov. Uz pred zacatim vydavania Kroku
sa unho sformovali zdkladny ciel’ (vydavat v KoSiciach pokiall mozno
celoslovensky Casopis) aj stratégia, ako ho dosiahnut’ (pracovat’ sustavne na
vytvarani vlastného autorského okruhu aj za cenu docasného ,regionalneho*
zniZzenia kvalitativnej latky). O problematickom uskutocnovani tejto vizie
sved¢i napriklad kratka sprava zo stretnutia mladych autorov v KoSiciach

Nevyhnutnost' integrdcie a ostatné veci, ktoru A. Bagin uverejnil v Kroku pod

6 BaGIN, 1981

21 BaGIN, 1981, s. 100

2% MATEJOV, 2010, s. 154 — 155
2 BaGIN, 1981, s. 109
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znackou ,,bg®“. Ndjdeme v nej aj tato nejasne znejucu formulaciu: ,,Zda sa, ze
bude potrebné uznat’ docasné rozdiely v literarnej tvorbe a z domacej strany
nepovol'ovat’ v prisnej autorskej zodpovednosti, ktora je najjednoduchsim a teda
najistej$im nepriatel’'om provincionalnosti® (Krok, ¢. 2, 1966, s. 57).

A. Bagin sa myslienkou na ¢asopis zaoberal minimalne od roku 1964, ako
o0 tom sved¢i aj zbornik Dovolite? (1965), ktory editorsky pripravil spolu s I.
Kadlec¢ikom. Publikoval tu svojich Osem poznamok o regionalizme, v ktorych
sa objavuje prvy raz jeho neskdér opakovane formulované chapanie
regionalnosti, ktora ,,straca svoj miestny vyznam a stdle zjavnejSie nadobuda
zmysel kvalitativny“.240 Vzhl'adom na nas nacrt literarnej typologie koSického
mestského priestoru sa javi ako zaujimava a na d’alSie domyslanie vhodna len
letmo nacrtnuta Baginova poznamka v diskusii Pri okruhlom stole v Kosiciach,
organizovanej redakciou Slovenskych pohladov: ,Myslim si, ze vytvorenie
kultarneho prostredia stvisi do urcitej miery s typoldgiou miest.“?*

O sformovanom autorskom zazemi sved¢i fakt, ze prakticky vsetci autori,
ktori do zbornika Dovolite? prispeli, pokracovali v nasledujacom roku ako viac-
menej kmenovi autori Kroku.?? A. Bagin publikoval vo vsetkych vydanych
Cislach periodika. Jeho prispevky mali Siroky zanrovy rozptyl, od spravy
Z literarneho podujatia, cez prispevok do ankety na tému regionalizmus,
recenzistiku (napr. F. Andrascik, D. Banga, M. Bednar, T. H. Florin, O. Nagaj,
J. Stacho, S. Strazay,), az po texty, v ktorych vyraznej$ie a priamodiarejsie
formuluje aj svoj teoreticky model literarnej kritiky. K tymto patria najma
Poznamky o kritike, kde sa venuje znamemu sporu S. Smatlaka a M. Hamadu
0 charakter Valkovej poézie, ale aj rozsahom maly, ale koncizny text
Zamyslenie nad Hamadovym suborom (o knihe V hladani vyznamu a tvaru)
alebo esej Chvala tradicie.

I. Kadlec¢ik ako autor bol A. Baginovi vyraznejSim partnerom na podde

Kroku najmé vo vol'nom seriali vah o regionalizme, ktory v§ak bol tematickym

#9 BAGIN — KADLECIK, 1965, s. 100

1 ANDRASCIK — BAGIN — MIKO, 1967, s. 9

#2\/ zborniku Dovolite? publikovali: Frantisek Andras¢ik, Albin Bagin, Marian Bednar, Jozef
Buchanec, Juraj Bulko, Stefan Viktor Bunta, Marina Ceretkova-Gallova, Juraj Hatrik, Juro Jakubisko,
Ivan Kadlegik, Stefan Kasarda, Mikula Ko¢an, Dusan Kovag, Milan Lechan, Jozef Mriz, Jan Patarak,

Ladislav Rogko, Jan Strasser.
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leitmotivom celého periodika a najvyraznejSim pokusom o intervenciu redakcie
do dobovej kultarnej diskusie. ,,Seridl“ obsahoval okrem metodologicky
rozdielnych prispevkov viacerych autorov aj ankety uverejnené v ¢. 2/1966 (o
pri¢inach stagnacie kulturneho diania na vychodnom Slovensku, respondenti:
M. Nadubinsky, I. Klima, J. Gresak, T. Ferko, J. Mudroch a I. Sedlak) a ¢.
2/1967. 1. Kadle¢ik tematizoval regionalizmus prostrednictvom pojmu
,,domova“, ato predovietkym v savislosti s prozami V. Sikulu, na ktorom mu
konvenovala jeho ,,zemita zakorenenost™ (¢. 3, 1966, s. 47), resp. Ludvika
Vaculika (v €. 3, 1967 recenzoval jeho roman Sekyra, kde opét’ vyrazne pracuje
s pojmom domovV a jeho pozitivna konkltzia o Vaculikovej knihe sa tieZ opiera
0 autorovo ,,uzemnenie a mohutné zakorenenie*, pravdaZze, tentoraz v krajine
moravského Valasska, s. 31). Do ankety o regionalizme v literature (,,literatara
domova a domov literatary*) v ¢. 2/1967 prispeli Milan Rufus, FrantiSek Miko,
Albin Bagin, P. Liba, T. H. Florin, P. Vongrej, M. Urban, I. Kadlecik, F.
Andrascik, A. Mat'ovcik, aj tato zostava naznacuje, Ze napriek anketovej otazke
uz zlozenie prispievatelov Kroku nebolo regionalne, ani regionalisticky
centrované. NavySe, ankete predchadzali teoretické prispevky A. Popovica
Regionalistické prvky a Struktira umeleckého dicla (¢. 1, 1967, s. 3 — 6) a
Tomasa Winklera Marginalie o literatire domova a domove literatury (¢. 2,
1967, s. 1 — 4) a volne ju uzatvarala SirSie koncipovana esej Albina Bagina
Chvala tradicie — Poznamky k délezitej otazke (¢. 3, 1967, s. 9 — 13), takze iSlo
realne o tému profilujucu a priestorovo bohato dotovanu.

A. Popovi¢ vuvedenej Studii zdoraznuje, ze doésledkom modernizacie
a technizacie spolo¢nosti je odregionalizovanie literatiry v tradicnom zmysle
slova, ale pripomina aj hodnotovi nevycCerpanost tém domova, resp.
emociondlneho bezdomovectva. Tento fakt chape ako zastrety regionalny
aspekt literatiry, ktory mé svoju trvala relevanciu, pricom argumentuje nielen
Heckovymi a Sikulovymi prézami, ale aj literarnohistoricky a translatologicky
— Nosdkovym ,regionalistickym* prekladom Gogol'a. Ako sme spomenuli, za
tymto vo viacerych ¢&islach a prispevkoch opakovanym prepojenim tém
regionalizmu adomova mozno vidiet intencionalnu, redakciou c¢asopisu
moderovanu diskusiu, v ktorej boli pritomné tradi¢né (napr. T. Florin a M.

Urban) aj subverzivne hlasy (F. Andrascik piSe o regionalizme ako o ,,08klivom
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druhu sentimentality, ktory aj netalentovanych povzbudzuje do ,roboty“* (Krok,

¢. 2,1967,s. 17).

Ked sme v uvode hovorili o hypotetickom naznaceni pohybu medzi
predstavami redakcie Kroku a prostredim, ktorym bola ovplyvnena a ktory
chcela ovplyvinovat, vychadzali sme z elementarneho faktu, ze zbornik/Casopis
nemal tvodniky a nepontkol ani iny typ programovej state, povedané dnesnym
slovnikom, zacal vychadzat bez vyraznejSej reklamnej a marketingovej
pripravy. Z hl'adiska potencialnej cCitatel'skej obce, ateda aj spolocenského
dosahu Kroku, bolo negativom, ze vydavaniu vlastne predchadzali len
vSeobecnejSie uvahy o potrebe takéhoto Casopisu a jeho skutocné nacasovanie
bolo skor nez ucelenou vydavatel'skou koncepciou ovplyvnené prihodnou
situdciou v kogickych stranicko-§tatnych trukturach.?*® Hoci Krok pocas svojej
existencie nestihol dospiet’ k ustalenym rubrikam, Zanrovou pestrost’ou sa aspon
ramcovo usiloval priblizit k tradi¢nej casopiseckej Strukture: kazdé Ccislo
obsahovalo poéziu, prozu, odborné Cclanky/stadie menSieho rozsahu,
recenzistiku, spravy z literdrneho a kulturneho Zzivota, ilustracie a karikatary,
VvV obmedzene] miere bola zastipena aj kulturno-spolocenska publicistika (jej
dolezitou témou sa stal kultirny zivot mesta KoSice, predovSetkym divadelné
a vytvarné umenie a dokonca aj otazky urbanizmu).

Rovnako razny ako rozbeh bol aj koniec Kroku v roku 1967. Slovami Jana
Strassera, ktory patril do okruhu pravidelnych spolupracovnikov &asopisu:
,,Krok mal od samého zaciatku ambiciu byt neregionalnym alebo, ak chcete,
nadregionalnym kultirnym c¢asopisom. (...) Kadlec¢ik, Mriz a Bagin, silna trojka
Kroku, nasadili na publikovanie hodnotové kritéria bratislavskych redakcii
literarnych casopisov. To sa mnohym ,lokdlnym géniom*‘ nepacilo a podrazali
Kroku nohy, kde len mohli“.** Baginov a Kadle¢ikov projekt literarneho
Casopisu vychadzajuceho v regione, ktory by vSak bol zaroven z axiologického
hladiska neregiondlnym korektivom literarneho diania na Slovensku, zlyhal

prinajmensSom z dvoch doévodov.

23 STRASSER, 2010, s. 6

24 Tamze, s. 6
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1./ Ked vychadzame zo zisteni Jana Mervarta o ,,sinusoidnom* vyvoji
vzt'ahov §tatnej (stranickej) moci a spisovatel'ov v druhej polovici Sestdesiatych
rokov, mézeme povedat, Ze pripad Kroku nebol ojedinely a prislusné mocenské
organy pristipili podobne likvida¢ne K niektorym literarnym ¢asopisom uz pred
augustovymi udalostami zroku 1968, kedze vztah medzi spisovatel'mi
amocou nefungoval na principe kontinudlneho oteplovania vztahov
ukonceného az okupéaciou v roku 1968, ale na principe neustadleho povol'ovania
autahovania oprat, ktorymi rezim kontroloval svoju ,,prevodovi paku®“ —
spisovatel'ov a ich oficialne organizacné Struktury (zviz, vydavatel'stva a pod.).
Casopisy teda z politickych dévodov nezanikali len po roku 1968, ale aj
Vv priebehu Sestdesiatych rokov, pricom politickdA moc zvy€ajne hladala
,,mdksie*“ formy reStrikcie nez priamy zdkaz. Napriklad vyrazne obmedzila
ekonomické zazemie Casopisu, ktory potom zanikol. Takto sa mocensky rieSila
situacia okolo &eského Gasopisu 7vdr v roku 1965.%* Podobny model sa uplatnil
aj v pripade Kroku.

2./ Druhy podstatny dévod neuspechu tohto casopiseckého projektu treba
hladat’ v tom, ¢o A. Bagin ,,vybavil*“ svojou poznamkou o stvislosti kultarneho
prostredia s typoldgiou miest. V ramci podvojného kultarneho priestoru Kosic
sa cela literarna skupina zdruzena okolo tohto kritika pohybovala v tej kultirnej
vrstve, ktord svojim symbolickym potencidlom eSte nemohla poskytnat
Casopisu v tomto meste aregione dostatocnt oporu. Hlavni aktéri projektu
nepochadzali z tohto kultirneho priestoru a nepoznali autenticky jeho hodnoty
a problémy, neboli teda dostatocne napojeni na vnatornu tradiciu mesta, ktora
sme opisali v predoslej kapitole: Zvysky koSickej kultarotvornej vrstvy, ktoré
prezili 2. svetovli vojny a piatdesiate roky 20. storo¢ia, nemohli
¢asopisu poskytnut’ realnu podporu, pretoze boli v tazkej krize a rozklade pod
tlakom socialistickej mocenskej elity, pochadzajicej prevazne z rychlo rastucej
skupiny ruralno-proletarskych pristahovalcov. Bagin, ktory pestoval vSeobecne
humanisticky zamerany, teda nie jednostranne ideologicky, interpretacny typ
kritiky, nemohol ocakavat’ vyznamnejSiu podporu ani od tejto novej ,.elity*.

Navyse, slovenska literatira v meste nemala savislt hlbsiu tradiciu a vyznamné

5 Blizsie okolnosti kauzy Tvdr popisal Jan Mervart v knihe Nadéje a iluze (MERVART, 2011, s. 125 —
140).
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vysledky, v predoslych obdobiach tu prevladala zdkladna kultirna orientacia na
Prahu a Budapest, vo¢i dobovému slovenskému literarnemu zivotu prakticky
uplne centralizovanému V Bratislave, ktory sa stal referencnym pre redakciu
a spolupracovnikov Kroku, bola teda kultarna vrstva KoSi¢anov stale relativne

. . 24
dost’ rezistentn4.?*

247 . .. .. .
zostala na viac ako dve desatrocia v KoSiciach

Rapsoédia Kroku
osamotend, d’alsi porovnatelne ambicidézny a aj profesiondlne zrely pokus
0 Casopis podnikla az v devit'desiatych rokoch 20. storocia skupina okolo Erika
Grocha — literarne zoSity Tichd voda mali vSak rovnako kratke trvanie, v rokoch
1991 a 1992 wvysli spolu tri cisla, po ktorych almanach zanikol. Novy
vyznamnej$i pokus o Casopis priSiel opét’ po priblizne dvadsiatich rokoch — od

roku 2010 vychadza v Kosiciach literarny c¢asopis ENTER.

8 Do istej miery odlisné kulturne vychodiské, resp. paralelnu existenci viacerych tradicii
v Kosiciach a SirSom priestore, ktory nazyvame vychodokarpatskym hrani¢nym aredlom, si
uvedomoval aj najvyznamnejsi koSicky povojnovy vytvarny umelec Julius Jakoby. V kniznom
rozhovore s Albertom Maren¢inom o medzivojnovej skupine kosickych modernistov povedal: ,(...)
ako Kosicania, a k tomu vdcsinou sa hlasiaci k madarskej narodnosti, Zili sme mimo onoho kultirno-
politického procesu, ktorym prechddzali Slovdci v hlavhom meste Slovenska a ktory vtlacil svoju
pecat celej modernej slovenskej kultiire, vratane vytvarného umenia. Zili sme takpovediac na periférii
tohto diania, za akousi neviditelnou hranicou. Zapasili sme s inymi problémami ako nasi slovenski
kolegovia, mali sme aj iné ambicie (MARENCIN, 1988, s. 66). Mozno povedat,, ze az v Sestdesiatych
rokoch 20. storocia sa dokoncila institucionalna integracia kosickej kultury do narodnych Struktir
(napr. Statnu filharmoniu v Kogiciach zalozili v roku 1968) , ale je nepochybné, Ze vplyv
bratislavského centra tu bol vzhl'adom na uz uvedené skutocnosti slabsi ako v inych regionalnych
kultarnych centrach.

27 Nostalgickti spomienku na Casopis predstavuje komentovana antologia z textov

uverejnenych v Kroku Citanie myslenia, ktora zostavila Iva Kadle¢ikova (KADLECIKOVA, 2011).
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4. Personalne aspekty fenoménov hranice a okraja

V zavereCnej Casti prace sa pokusime prekrodit doterajsie, prevazne
tematologicko-topologické uchopenie fenoménov hranice a okraja av troch
kratkych kapitolach sa im budeme venovat v suvislosti s viacerymi
literarnohistorickymi a interpretacnymi problémami slovenskej literatary.
Vybrali sme si tri postavy, ktoré mali vyrazny vplyv na slovensku literatiru
akultaru adodnes st predmetom vedeckych, kritickych aj SirsSich
spolocenskych diskusii. Teoretické pozadie dvoch kapitol venovanych diskusii
0 monografickom spracovani osobnosti I'udovita Stira a davistickej apropriacii
kritickej osobnosti F. X. Saldu, vyuZivajucej slovacikalne texty tvoriace
marginalnu Gast’ Saldovho diela, tvori teéria literarneho socialneho pol'a (P.
Bourdieu). Ide nam teda o pomenovanie Specifickych typov hrani¢nosti, ktoré
nemaju priestorovy, ale personalno-socialny charakter.

V kapitole o I>. Starovi sa venujeme ,.rozhrani¢ujicemu® vyznamu tejto
osobnosti pre slovenska kultaru a zdoéraznujeme, ze tato ,,personalna
hrani¢nost™ tizko stvisi so $pecifickou Sturovou sebatvorbou. Analyzujeme
literarnovednt a spolo¢enskovednu diskusiu o absencii komplexnej monografie
o Ludovitovi Starovi, aby sme prostrednictvom nej ukéazali nielen na
rozhranic¢ujici, teda konStitutivny azaroven rozdelujici vplyv Starovho
literarneho, jazykovedného a filozofického diela na slovenskil spolo¢nost’
V minulosti aj suCasnosti, ale aj na to, Ze prekonavanie myslienkovych hranic
avyrazné zmeny paradigiem na pdde jedného pomerne kratkeho zivota
intelektuala mozno Vv tomto pripade interpretovat’ ako Specificky typ sebatvorby,
ktorej referenénym, idealnym bodom bolo pre . Stura dosiahnutie ,,vy3sej
I'udskosti®.

Inému aspektu sktiimaného problému sa venujeme vV interpretacne
zamerane] kapitole o basni Pavla Orszagha Hviezdoslava Uz na postati
uvratiach, v ktorej je pritomny motiv ¢asovej hranice, zvlastneho ,,uvratového*
bodu na tsecke vymedzeného 'udského €asu. V predoslych castiach tejto prace
sme konStatovali, Ze motiv prekonavania priestorovych hranic, chronotop cesty,

uzko suvisi s motivmi iniciacie a celkovo s procesmi sebaidentifikacie postav,
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zvycajne naviazanymi na mlady vek. V Hviezdoslavovej basni ide tiez o proces
sebaidentifikacie, ale pri prechode zo zrelého veku do zacinajicej staroby.
Dosiahnutie istej vekovej hranice ma vo vztahu k dominujicim reflexivnym
motivom basne (zmysel zivota, hodnota auloha umenia v iom) dolezitu
legitimizacn tulohu. Pritomnost a vedomie zlomového bodu, po ktorom
nasleduje ontologicky ustup jednotlivca zo zivota, oslabovanie jeho telesnych a
dusevnych sil, dodava vypovedi lyrického subjektu  $pecificku,
nespochybnitel'ni vypovednu silu — zapojenie motivu (temporalnej, zivotnej)
hranice do tohto basnického textu teda priamo suvisi s autorskou persuazivnou
stratégiou.

V zaverecnej kapitole si v§imame paradoxny vzt'ah okraja a centra v dvoch
literarnych a mocenskych poliach. Kapitola ma literarnohistoricky charakter a
sustred’'uje sa na slovensku recepciu kritického diela F. X. Saldu, predovsetkym
na davistickGi apropriaciu tej Gasti Saldovho diela, ktora je sice z hladiska
celého korpusu diela tohto kritika okrajova, ale dotyka sa slovenskej literatary
a kultary. Saldovej recepcii na Slovensku sa na tomto mieste venujeme preto,
lebo ukazuje, ako méze periférna Cast’ dicla z hl'adiska jednej kultary (¢eskej)
zohrat’ iniciaénti tlohu v kontexte inej narodnej kultary (slovenskej). Saldove
slovacikalne marginalie ovplyvnili jeden z najaktivnejSich prudov slovenskej
medzivojnovej literatury, teda skupinu intelektudlov okolo lavicovej revue
DAV, apostupne aj dalSie generacie slovenskych literarnych kritikov.
Vychadzame predovsetkym z komparativnej analyzy Saldovych slovacikalnych
textov aich davistickej apodavistickej interpretacie, pricom tu proces
apropriacie mozno oznacit’ za pohyb textov z polohy periférie (vzhI'adom na ich
vyznam pre domacu, teda Vv Saldovom pripade &esku kulttru) do pozicie
v centre (pokial’ ide oich vplyv a vyznam pre medzivojnové a CiastoCne aj

povojnové dianie v slovenskej literatare).
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4.1 Ludovit Star rozhranitujuci. K ,,diskusii o monografickom

spracovani osobnosti L. Stura

Ked” v humanitnych disciplinach konstatujeme nedostato¢né, netplné
spracovanie nejakej témy, v zdsade myslime na dve veci — bud na ,biele
miesto” nepokryté dostatkom informacii v pozitivistickom zmysle slova, alebo
na zaostavajucu, neaktualizovanu kritickdl interpretaciu. Pre tento pripad
rozumieme pod kritickou interpretaciou taku ,,translatologickt* operaciu, ktora
prehlbuje vedomie kontinuity spoloCenstva (napr. narodného), pricom kazda
nova interpretacia sa stava nevyhnutnou v tom pripade, ak nielen suvisi
s existenciou kultary, ale do nej priamo vstupuje, spoluvytvara ju. Tuto
myslienku o nielen reflexivnej, ale aj existencialnej povahe interpretacie rozvija
Paul Ricoeur, ked premysla ,,ako naStepitt svoju hermeneutiku na
fenomenologicky pen“: ,,(...) subjekt, ktory interpretaciou znakov interpretuje
sam seba, nie je uz Cogito: stava se existujicim, ktory exegézou svojho Zivota
odhal'uje, Ze je postaveny do bytia eSte skor, nez sa kladie a vlastni sam. Takto
by hermeneutika mohla odkryt” sposob existencie, ktory by spocival naskrze
v tom byt interpretovany*.**® K tym zivym, nedopovedanym a v tomto zmysle
rozhranic¢ujiicim témam patri v dejinach slovenskej kultary aj Dudovit Star, pri
ktorom sa na nedostatoCnost’ interpretacie jeho diela a pésobenia poukazuje
akosi ,,0d pociatku‘ az dodnes.

Rozli¢ne ideologicky, metodologicky aj tematicky zamerané clanky,
studie, doslovy alebo predslovy o tejto centralnej postave slovenskych dejin
Casto spaja prave viac ¢i menej explicitne tematizované volanie po ,,0zajstnej*
Sturovej monografii, po ,skutoéne“ plnohodnotnom zhodnoteni jeho
diela. Kvantitativne vzaté, venuje sa mu dost’ rozlicnych monotematickych
publikacii, poénac zbornikmi, popularizacne ¢i odbornejsie ladenymi knihami a
konciac vedeckymi monografiami. Zakladny prehl’ad o nich podava napr. Peter

249

Liba v predslove k Dielu”™ — je ich niekol’ko desiatok. Pri tejto prilezitosti si

v§imnime vyjadrenia na tému Stirovej monografie, ktoré povaZujeme za svojim

248 RICOEUR, 1993, s. 175
249 | 1A, 2003

127



sposobom modelové a pokisme sa o ich hodnotenie z perspektivy hlavnej témy
nasej prace.

Pre pisanie o StGrovi je priznaény povzdych autora jeho prvého
rozsiahleho zivotopisu Jozefa Miloslava Hurbana: ,,Ako to klokoCom vrelo
v peknom duchu Stirovom, e$te nAm nik neobjavil. Vel'a popisali o fiom cudzi
I svoji, ziaci i vrstovnici, aj jedno druhé po jeho smrti uz uverejnené bolo, ale
vietko to nie je v stave podat nam obraz hlbokej duse jeho*.?*® Editor Listov
Ludovita Stura IV. Vladimir Matula vroku 1999 trochu neprijemnou
,militaristickou” terminolégiou konstatuje, e stubor Stirovej kore$pondencie
moze byt uzitoCny ,,aj pre napisanie jeho podrobnej vedeckej biografie, Co
povazujeme za naliehava ulohu 1 ¢estnai povinnost’ nasho spolo¢enskovedného
frontu.?®" Viac ako stodvadsat’ rokov po Hurbanovi piSe Peter Liba v predslove
k dvojzvizkovému vyberu v Slovenskom Tatrane: ,,Zial nemame hodnotnu
komplexni monografiu o I’. Stirovi, azda sa, ani v dohladnom ¢ase mat’
nebudeme*.”* A Rudolf Chmel v doslove k vydaniu Diela v Kalligrame v roku
2007 zase podobne konstatuje: ,Na kritické vydanie Dudovita Stira —
zopakujme si to — sme sa dodnes nezmohli a budicnost’ nevyzera vobec
nadejne. O syntetickej monografii, ktora by mohla byt svojou komplexnostou
a modernostou priam reprezentativha smerom von i1 dovnutra, ani nehovoriac
(...)“.253 PreCo teda v sucasnosti nevladne v tejto veci vicSia spokojnost’?
Banalnym, aj ked’ iste jednym z pravdivych dovodov neuspokojivej reflexie je
jednoducho komplexnost’ Sturovej osobnosti, jeho iniciaéné sila vo viacerych
oblastiach, kde sa jeho prace vyznamnymi ¢i rovno zakladatel'skymi medznikmi
(v literattre, jazykovede, zurnalistike, filozofii, politike a politologii), a ktoré sa
neskor vyvijali samostatne a dnes je ich uz tazko mozné v uplnosti obsiahnut’.
Problémom vSak zd’aleka nie je len tato tematickd Sirka zaberu, ale aj vnatorna

protirecivost postojov, nazorov arieSeni konkrétnych otdzok v ramci

20 HyrBAN, 1938, s. 56 — 57
21 MATULA, 1999, s. 14

%2 | 1A, 2003, s. 11

253 CHMEL, 2007, s. 626
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jednotlivych oblasti Strovho zaujmu.?®* Prave preto si ho za ,,svojho* mohli
adoptovat’ aj radikalne odlisSné ideoldégie. Symbolickym prikladom nech je
semiotickd situacia okolo Starovho pomnika v Bratislave z roku 1972, ako ju
analyzuje Milan Satovec. Podla neho tu skrizenie dvoch paradigiem —
dominantného ,,proletarskeho internacionalizmu® a ,narodnej paradigmy
,,dopredu naprogramovalo hodnotovu neurcitost’ celého projektu, ktory sa tak
mimovolne stal trojrozmernym znakovym vyjadrenim sebaklamov, neistoty
a protire¢eni pri interpretovani faktického obsahu a duchovnych vektorov
slovenskych dejin a slovenskej narodnej a kultirne;j identity“.255

Star je teda slovensky, ale pre rézne nazorové skupiny vzdy zvlast,
interpretovany vzdy len akosi partikularne. Peter Liba vidi problém
chybajuceho komplexného zhodnotenia jeho diela v tom, Ze ,,sa nechce prijat’
kriterialny pohlad zvnutra celku naSich narodnych dejin“.256 Kde su pri¢iny
pretrvavania tohto mozno trochu archaického pocitu deficitnosti z
absentujuceho ramcového konsenzu? Alebo povedané rudimentarnejSie s
Alexandrom Matuskom, preco ,,[sa] hodnotenie jeho pocCinu vzdy pohybovalo
medzi chvalou a hanou; alebo ho vynasali, alebo ho udupavali do ciernej
zeme“?%’ Citlivy aspekt tohto problému, ktory naznacuje, preco takato
relativne konzistentna interpretacia, toto ,,zakladné*“ vychodisko k d’alSim
kritickym aktualizaciam, je v tejto chvili stile len tazko mozné, zachytil
Svetoslav Bombik v predhovore k slovenskému vydaniu Slovanstva a sveta

budiicnosti: ,,Starovo pdsobenie v slovenskych dejinach mozno sledovat® aj ako

2% Tiito protiredivost’ napr. zachytil madarsky literarny historik Endre Bojtar tak, e Stura oznacil za
slovenského Széchenyiho a Kossutha v jednom, charakterizoval ho teda prostrednictvom dvoch
osobnostne aj politicky vyrazne odli$nych postav uhorskej histérie (BoJTAR, 2010, s. 22). Filozof
Tibor Pichler zdéraziuje, ,,7¢ Stirovo myslenie a myslenie nim ingpirovanej slovenskej intelektualnej
elity — stirovcov netvori stdrzny jednoliaty celok, ktory by sa vyznacoval linearnou a kumulativnou
tendenciou. Nejednoznacnost’ tohto myslenia, spocivajiica v nazorovych, bezprostredne
predchadzajiicim vyvinom nenaznacovanych, neCakanych zvratoch bola ¢asto podmienena historickou
makrosituaciou a jej udalost'ami, ktoré nukali prilezitosti, ktoré sice nekoreSpondovali s prave
disponovatel'nym slovenskym akénym potencidlom, napriek tomu vSak sotva bolo mozné ,nechopit’
sa‘ ich* (PICHLER, 1998, s. 33).

%5 SuTovEC, 2007, 5. 21 - 22

2% 1BA, 2003, s. 11

#T MATUSKA, 1972, 5. 293
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dramatické stretavanie sa urcitych logickych a ideologickych konStrukecii,
akychsi duchovnych apriori so svetom empirickych dat, konkrétnej historie
a praktickej politiky*.*® Aj S. Bombik teda identifikuje ,,problém* v tom, Ze
Starova osobnost’ je akymsi interpretadne dosiroka otvorenym hrani¢nym
tzemim, v ktorom sa nestretava len Siroké spektrum intelektualnych aktivit, ale
aj dva vyrazne protikladné osobnostné ,naladenia® voci svetu, idealistické
a realisticko-empirické.

V naznaéenych vyrokoch mozno objavit’ jadro nasho problému so Starom
— sme stale v zajati hl’'adania ,,pravej esencie* jeho misie — ¢i uz o nej budeme
hovorit’ ako o ,kriteridAlnom pohlade* alebo ,,duchovnom apriori“. Vlastne,
minimalne od ¢ias spomenutého Hurbana sa pocit'uje, ze vo vacsine oblasti, kde
sa Str aktivne realizoval, chyba konzistencia, akasi spolo¢na premenna (napr.
jeho politické nazory pred r. 1848 a rusofilny , konzervativny utopizmus* po
potlaceni revolucie™; jeho normativna estetika V porovnani s vlastnou
basnickou tvorbou; nazory na spisovny jazyk — teda posun od cCeStiny
k slovenCine ana zaver zivota k ,,utopickej* ruStine a pod.). O ¢o horSie sa
hlada logicky ajednoznaény postoj k Stirovym nazorom, o to vi&si je potom
zaujem O jeho, hurbanovsky povedané, ,,pekného ducha,”” teda hladaju sa
vnutorné pohnutky, ktoré stali za spominanymi myslienkovymi ruptirami.

Obcas sa konsStatuje jeho ,,oportunizmus®, inokedy sa ozva vyroky
hladajuce utajent, priam sprisahaneck(l liniu jeho myslenia odolnt proti
vSetkym vonkajSim okolnostiam. Tu mame na mysli napr. Bombikovo tvrdenie
v suvislosti so Slovanstvom a svetom buducnosti, ze ,cela tato koncepcia
rozchodu so zapadnou kultirou a civilizaciou je Ilatentne obsiahnutd uz
v samych pociatkoch  Starovskej  dejinnej koncepcie“.260 Bezpocet
intelektualnych korekcii, ktoré Star urobil, hoci Casto isli proti vonkajsej,
spolocenskej objednavke, vSak skor naznacuje opak. Skuto¢nostou su ruptiry,

premeny a ambiguita ako dokaz autentického intelektudlneho zapasu. Michel

% BomBIK, 1993, s. 14

%9 Termin konzervativny utopizmus pouziva na ozna&enie politicko-ideologickych postojov L. Stira
v spise Das Slawenthum und die Welt der Zukunft (...) Tibor Eichler vo svojej §tadii ,, Zdpad“ a

., Vychod v etnickom romantizme Ludovita Stira (PICHLER, 2011, s. 31 — 47).

260 Tamze, s. 17
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Foucault v Dejinach sexuality pise: ,,AkGt cenu by mohlo mat naruzivé
poznanie, keby len zabezpecilo nadobudnutie vedomosti, namiesto toho, aby
pokial’ je to mozné a do istej miery viedlo k zbladeniu toho, kto poznava? V
zivote nastavaju chvile, v ktorych sa otazka, ¢i mozno mysliet' inak ako
myslime a vnimat’ inak ako vnimame, stdva nevyhnutnou podmienkou d’alsich
pohladov alebo tvah*“.*" V tomto postrehu st sformulované aj zakladné
kontury §tarovského typu intelektualizmu. Star v istych chvilach, a nie je ich
malo, zaCina mysliet’ inak — pravdepodobne mu teda prili§ nezalezalo na tom,
aby 0 sebe zanechal obraz konzistentného myslitel’'a. Pritom je dobre zname, Ze
dokladne zvazoval dopad, takpovediac ,historické vyznenie* svojich krokov,
dokladov je otom dost, spomenme asponn znamy list Adele Ostroluckej
Z oktdbra 1851 po odmietnuti tajomnictva na Krajinskom sude v Bratislave: ,,Ja
uz nendlezim jedine sebe, ani nie mojej, najnovsie tazko navstivenej rodine (...);
je okrem toho este dalsia spolocnost, ktorej sa citim patrit’ a ktora ma pravo

«262 Jeho zivot bol teda skor

narokovat’ si na moje konanie a sprdvanie...
radikalne realizovanou sebatvorbou ako napiianim vopred daného ideologicko-
estetického programu. Stirov povestny trvaly smutok, nastroj alebo sprievodny
jav kontemplacie, treba povazovat’ za asketické vychodisko tejto cielavedome;j
sebatvorby. ,.Starovi bolo vietko smutné; smutok lezal v dusi jeho, lebo on
hlboko nahliadol do bied naroda iz toho smutku duse jeho vysli vSetky deje
adiela jeho (...) — pise J. M. Hurban.?® V istom zmysle sa preftho stiva
prostriedkom sebatvorby aj nacionalizmus vo svojej vSednodenne buditel'ske;j
podobe. A idedlnym zaviSenim tejto sebatvorby je potom univerzalna
kultarnost’, ktoru nazyval ,,vy$Sou l'udskostou®. ,,VSetko mu bolo nastrojom
,vySSej ludskosti‘, aj jeho osobny basnicky ¢&in“** spomina P. Liba
a konstatuje, ze Stir nepouZiva pojem kultira, ale synonymne k nemu pojem

,,vyssia I'udskost™. Najblizsie k tomuto rozmeru Stlrovej estetiky existencie je

281 FoucAuLT, 2003, s. 15 - 16
262 Nicht gehore ich mehr mir selbst allein an, auch nicht allein meiner in der neuesten Zeit schwer
heimgesuchten Familie die mir doch eben wegen der Ungliicksfélle die sie betroffen nur um so theurer
geworden ist; es sind dariiber noch weitere Kreise denen ich anzugehoren glaube und die einen
Anspruch auf mein Thun und Lassen zu erheben berechtigt sind.* (List 326. In: STUR, 1956, s. 253)
23 HurBAN, 1938, s. 80

264 | 1BA, 2003, s. 34
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azda Halina Janaszek-Ivani¢kova, ktord svoju knihu o Starovi nazvala
Kochanek Stawy — C¢ize milenec Slavie, ale aj milenec slavy, c¢o je
nezanedbatelna c¢rta jeho osobnosti, no v istom zmysle slova aj milenec
znamenitosti, s istou licenciou povedzme milenec ,,vys$Sej l'udskosti“. Prave
,,vyssiu Tudskost* by sme mohli povazovat’ za Stirom re$pektovant autoritu
poskytujtcu ,,uznanie, ktoré je schopné¢ ukoncit namahavé usilie sebatvorby,
265 ako vo svojej knihe Umenie Zivota napisal Zygmunt Bauman.

Ak sa niekto podujme naplnit’ spominané volanie po celistvej, komplexnej
monografickej interpretacii fenoménu Dudovit Star, bude stat pred mozno
nesplnite'nou poziadavkou interpretovat, teda redukovat na relativne
jednozna¢ny diskurz intersubjektivnej povahy, taky textovy korpus, ktorého
jednotlivé Casti st neraz vo vztahu zrejmého a tazko prekonateIného napitia.
Ak sa tento fiktivny monografista pokusi reSpektovat’ ambiguitu ako pozitivnu,
sémanticky neredukovatel'nt vlastnost’ textu (pod textom tu myslime samotného
Stira s celym komplexom jeho aktivit a ich naslednych dobovych interpretacii)
a rezignuje na hladanie spolo¢nej premennej v sérii Starovych kognitivnych
omylov a diskontinuit, bude moéct predstavit’ jeho zivot aj ako nezvycajne
posobivy umelecky projekt, jedineént cielavedomu performanciu. Zivot ako
pohyb po réznorodych hraniciach, ako cestu za idealitou, ktorej dominuje uz

spomenuta asketicka laska k znamenitosti.

285 BaUMAN, 2010, s. 93.
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4.2 Hranica a Pudsky vek. K lyrickej situacii basne P. O.

Hviezdoslava UZ na postati uvratiach

P. O. Hviezdoslav

Uz na postati uvratiach

UZ na postati Givratiach

stojaci, v dusi horkost’, rany

a nedostatok po hlad stupniovany,
tak nachodim:

nas neoblaZzi totu splna ani

zaujem ziaden ani vztah;

su vSetko zlomky, marnost’, dym

a prach...

Jedine v umeni

I'ze zazit’ Zivot opravdovy

bez uymy, vady akejkol'vek

v iom jedine:

v tom kral'ovstve, kde Krasa troni povek,
kol jaro s venci odmeny —

a na tom, €o jak vyre¢nymi slovy
by dévodil,

na odpor z vSetkych ducha sil
protivy zhrnul a¢inné,

ni Sokrat joty nezmeni.

Len tam je vpravde stastny ¢lovek,
bo nad pozemskost’ — vzneSeny!...

Och, preco, Boze, u méty tej scela
osvitnuvsiemu v zboznom pokoji,
uz vitanému slavy nebom,

sa dotieravo predsa pripoji

broj ziadosti 1 povinnosti tela:

ho odbojnym stad’ strhnit’ ruchom
zas do zmyselnej poroby?...

Nag urcil si mu zit’ 1 chlebom,

ked’ nadmier dostacilo by

mu uhostit’ sa zav§e — samym duchom?
...A ¢iuz leda v zahrobi

jest pobytu mu - bez pokusitel'a?

*k*x
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Vo viacerych basnach Hviezdoslavovho cyklu Stesky (1903 — 1908) sa
objavuju motivy umeleckej a zivotnej bilancie, ktorej emocionalna modalita sa
nejavi privel'mi pozitivne. Povedané slovami V. Turéanyho ,,najmi v Steskoch
prepuka basnikov smutok (...)*“.?® Pri¢iny moZno hl'adat’ v dobovo konkrétnom
roz€arovani z charakteru slovenskej spolo¢nosti, ale rovnako, ¢i predovsetkym,
v trpkom sebaprijati muza fyziologicky stojaceho ,,na postati tvratiach®, ktory
,UZ nie je viac ten, ¢o byval®“. Hviezdoslav zakus$a poznanie, ze jeho tizba po
,celistvosti a zaokrahlenosti®“ nebude naplnena, rudimentarne povedané, ani v
zivote ani v diele. Harmonicka jednota umelca a ¢loveka, ktora uitho ma stat’ na
konci cesty sebaprekondvania (ako na to poukazali viaceri badatelia, napr. S.
Smatlak a V. Mikula) sa v Steskoch odsuva z dosiahnutel'ného priestoru do
vzdialeného prieseCnika a stava sa len hypotetickou. Basnik sa citi byt na
hranici dvoch vekov, zrelého a stareckého, a jeho pohlad sa od perspektiv

zac¢ina obracat’ k bilancovaniu.

Predmetom nasho zaujmu bude pomerne nenapadna basen z prvej Casti
Steskov Uz na postati tGvratiach, ma rozsah tridsat'tri verSov, nepravidelna
stroficktl a rymovu Struktaru a na vyznamovej rovine jej dominuje prave vztah
zivota a umenia nazerany z pohl'adu subjektu, ktory prekrocil délezita zivotna
hranicu. Prevazne budeme postupovat’ metdédou simulovaného ,,prvého* ¢itania
S postupnym spitnym rekonstruovanim vyznamového jadra basne.

V prvom Stvorver$i, tvoriacom relativne uzavrety vstupny sémanticky
celok, sa roztvara situacia lyrického subjektu na sklonku dospelého veku, ktory
formuluje akoby definitivne arozhodné stanovisko k nam doteraz nezname;j
otazke. Na rovine vyrazu to avizuje zakoncenie StvorverSia dvojbodkou.
Substantivum uavrat’ z prvého ver$a znamena povodne hrani¢né miesto, kde sa
pri orbe obracal pluh, v savislosti s postatou zivota, teda povedzme Zivotnou
cestou ¢i pribehom, pdjde pravdepodobne o motiv dodlezit¢ho zivotného
poznania sformulovaného v zdsadnom obdobi na vrchole Zivotnych sil, po
ktorom nasleduje obrat: stagnacia a prirodzeny pokles spdsobeny starnutim. Ak
by sme eSte chvil'u paralelne uvazovali v dvoch paradigmach — paradigme

l'udského zivota a paradigme obrabania pddy, mohli by sme povedat, Ze v tejto

26 TURCANY, 1960, s. 25

134



basni ide o jesennu, teda zasadnt a hlbokti orbu, ¢omu napovedd aj priam
deklamativny charakter posledného, Stvrtého verSa skimaného introitu (vers
Ltak nachodim:*). Citatel' je konfrontovany s akymsi predbeznym zavetom,
deklamaciou, ¢i verejnou spoved’ou.

V piatom versi hviezdoslavovské spojenie dvoch zamen ,totu odkazuje na

%6

onu ,,postat* — cestu ¢loveka zivotom — zivotnil nedostato¢nost’ evokuje okrem
jednoznacénej formulacie ,,neoblazi (...) splna* aj napitie medzi myslienkovou
a verSovou Struktirou, teda verSovy presah medzi piatym a Siestym verSom, ako
aj klimax smerujici od abstraktnych substantiv k zmyslovo konkrétne;j
skusenosti slov dym a prach (,,su vsetko zlomky, madrnost, dym / a prach...).
Stojime tu teda pred deziluzivnou, az sa Ziada povedat’ prisilnou definiciou
zivota nenaplnitelného ni¢im zmyslovo konkrétnym, ni¢im v svete ,totu‘
dostupnym.

Lyricka vypoved’ pokracuje StvorverSim, V ktorom sa néhle, jednoznacne,
voCi Citatelovi silne persuazivne a bez potreby hlbSej argumentacie najde
vychodisko z predtym nacrtnutej tazive] l'udskej situacie. Lyricky subjekt
prichddza s predstavou dvoch oddelenych, kvalitativne rozdielnych svetov,
ktorych vztah — vztah ,,skuto¢ného®, nefikéného sveta a sveta umenia — sa tu
nastoj¢ivo formuluje v prospech umenia. Paradoxne je ,,opravdovost™ a uplnost’
pripisana umeniu, naopak mimoumelecka skutoCnost’ sa tymito atribatmi
nemodze pochvalit. Dvojbodka v zavere tohto StvorversSia akoby signalizovala,
ze tento postoj bude d’alej predmetom vysvetlenia.

Nasledujtica, zavereCna cast prvej strofy vSak zZiadne zd6évodnenie
neponuka. Ide tu ,,len” o d’alSiu ilustraciu, svet umenia sa obrazne konkretizuje
prostrednictvom metafory raja, ktory ma podobu kralovstva Krasy a jara ,,S
venci odmeny“. Pred racionalnou argumentaciou opiat’ dostdva prednost’
emociondlny obranny postoj, opakuje sa jednoznac¢né odmietnutie ontologicke;j
prevahy mimoumeleckého sveta. Zaroven tu vSak hypotetickym nazorovym
superom lyrického subjektu nie je nik mensi nez filozof Sokrates, ¢i zastupne
niekto s jeho intelektualnymi kvalitami — na fakte, Ze svet krdsy ma nad svetom
trpkej skuto¢nosti nezmenitel'nti prevahu ,,ni Sokrat joty nezmeni*. Sokrates sa
do basne dostava ako symbolicky reprezentant 'udskej mudrosti, ale jeho voci

autorovi opozi¢na pozicia tu do istej miery ,,sedi” aj filozoficky. Sokratove
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nazory sa uchovali len prostrednictvom Platénovych dialogov a Platonova
koncepcia umenia ako tiena tiefiov je v priamom protiklade s tou predstavou,
ktorej osnovu v basni koncipuje Hviezdoslav. Pristavme sa eSte drobnou
poznamkou pri metafore umenia ako kralovstva vecnej Krasy (,,v tom
kralovstve, kde Krasa troni povek™). Hviezdoslav na zaciatku 20. storocia
nepochybne plne respektuje zdanlivo nerozluéni symbidzu krasy a umenia,
ktora sa o kratky ¢as v obdobi moderny narusi, aby jej definitivny smrtel'ny uder
zasadili avantgardy. Nechépe teda krasu len ako jednu z moznych vyznamovych
zloziek umeleckého diela, ale ako samozrejmu sucast’ jeho definicie.

Ak sme sa na chvil'u dostali od textu ku kontextu, eSte pripomenieme, ze
hoci basnik vtomto konkrétnom pripade ,riesi“ vztah umenia a zivota
preferenciou umeleckého, krasneho, nemozno tento jeho postoj vnimat ako
definitivny, Vv inej basni Steskov (aby sme zostali len ,,na pdde* tohto cyklu)
totiZ na vec nazera inak:

...Hej, Paviov, Komenskych sem, a nie pesnickarov! —
Co pieseri je? Kvet, zablesk ak, sen letnej noci:
nie navod, ndstroj, ruka v pomoc, za nemoci

nie liekom, v hladu cas nie chlebom do Zalvidku,?®’

Ide teda o Gplne protikladny nazor, hoci treba dodat’, ze kym basen Uz na
postati uvratiach sa dotyka intimneho sveta umelca, Uvaha o funkciach
a dopade poézie v basni Ja s plnou dusou vratil som sa v rodné strany smeruje
skor k spoloc¢enskému dosahu poézie a umenia vobec.

Hviezdoslav Vv tejto rozsahom dominantnej avodnej strofe formuluje obraz
Cloveka zat'azené¢ho ,,putami pozemskosti, ale zarovenl osobnostne jednoznacne
sformovaného spdsobom, ktory slovami V. Mikulu ,,m6Zeme oznacit' ako
prechod z prirodného do kultirneho bytia“.*®® Celok strofy vnimame aj ako
,vertikdlnu® metaforu, v ktorej myslienkovo konzervativna konfrontacia
nizkeho a vysokého vo verSoch ,,Len tam je vpravde Stastny clovek, / bo nad
pozemskost — vzneseny* nesie zdvojeny eticko-esteticky vyznam. Podstatné je

tu adjektivum ¢&i priCastie vzneSeny: posledny ver§ uvodnej strofy odkryva

267 HVIEZDOSLAV, 1996, s. 67, baseii Ja s plnou duSou vratil som sa v rodné strany
28 MikuLA, 1997, s. 52
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nielen pozabudnutu a pre sucasné¢ho Ccitatel'a iste ozvlastiiujucu etymologickt
suvislost’ slov vzneSeny a vzneseny, ale predovSetkym eticky protiklad
pozemského zivota (pripomenme si len dvojverSie ,,zlomky, marnost, dym /
a prach®“ spojené s nedokonalou pozemskostou) a Stastia, no aj esteticky
protiklad nizkej pozemskosti a nad nou spocivajuceho vzneSeného sveta

umenia.

Kym prva strofa formuluje vychodiska, druha a tretia strofa ich zneist'uja
ajednoznacné formulacie st vystriedané pochybnostami. Tuto zmenu
sprevadza aj zmena gramatickej osoby lyrick€ého subjektu — prva osoba sa
transformuje na tretiu. Po zdrvujacom vitazstve duse nad telom Vv prvej strofe sa
teraz tento suboj zasadne problematizuje. Boh sa stava adresatom otdzok a
vygitiek, prostrednikom aj sudcom svaru tela a duse. Ako pripomina S. Smatlak,
ide tu o ,, barokizujuc[i] motiv tela-pokuSitel’a a predstav[u] zahrobia, kde uz
tento ,pokusitel’* nebude mat’ dosah na Eloveka«.?®®

Aby sme lepSie odkryli Specificku funkciu, ktori v tejto basni plni
transformacia gramatickej osoby subjektu, vratime sa eSte na chvilu k prvej
strofe: sformulovala sa v nej koncepcia vzt'ahu umeleckej a mimoumeleckej
skuto¢nosti — dominantnym je v iom umenie. Tento ,,vysledok* sa nedosahuje
racionalnym zdovodnenim, ale silnym vOlovym vkladom osobnosti
nepripustajucim pochybnosti, za spravnost’ tohto postoja sa tu ,,ru¢i menom®,
hoci, ako sme ukazali, tato pozicia nie je konzistentna ani vo vSetkych basnach
Vv ramci Steskov. Prave tato nazorova nedodslednost’ naznacuje, Ze viac ako
o0 filozofickt koncepciu prevalencie umenia nad skuto¢nostou tu ide o prostu
evidenciu jednotlivych prejavov, stavov vnatorného napitia subjektu
V hraniénom veku, filozofujaci zaznam o vyboceni z ddstojného ,,usebrani
basnika konfrontovaného s neustdlou invaziou ,,nizkeho* vo svojom zornom
poli.

V druhej atretej strofe sa teda objavuje ,lyricky rozpravac® a subjekt,
povodne esSte prehovarajici V prvej osobe, sa stava predmetom diskusie
s Bohom. Boh je dramaticky osloveny vo veci zlyhania lyrického subjektu, jeho

uvrhnutia ,,do zmyselnej poroby®“. Otazka znie, aka funkciu plni tito zmena

269 SMATLAK, 1961, s. 324
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perspektivy, pri ktorej organizatorsku funkciu v texte basne preberd od
introspektivneho subjektu subjekt-pozorovatel. V uvode je tu teda basnicka
formulacia istej tedrie, za ktoru ruci Ja, ale tematizovanie pochybnosti, zlyhania
anezodpovedanych otdzok sa uz odohrava v teritériu lyrickej osoby On.
Zjednodusene povedané: ked’ ide o vitazstvo a prevahu, som to Ja, porazka
aneuspech su =zalezitostou osoby On. Za povSimnutie stoji aj fakt, ze
predmetom znepokojivych uvah sa ani na okamih nestava svet umenia, jeho
pozicia je monoliticky pevna. Predmetom kritiky je sama l'udska prirodzenost’,
takZe nej sa tykaju aj vycitky subjektu-pozorovatel’a, ktoré adresuje bohu:

Nac urcil si mu zit' i chlebom,

ked’ nadmier dostacilo by

mu uhostit’ sa zavse — samym duchom?

Meditativna basen UZ na postati uvratiach sa pohybuje medzi dvoma
elementarnymi moznostami 'udského zivota, cestou duSe a cestou tela, ktoré su
v nej striktne ohrani¢ené a z hodnotového hl'adiska jednoznacne polarizované.
Dramaticky podsobiaci spor sa vSak v skutoCnosti odohrava v striedmych a
pomerne pokojnych kulisach, vytvaranych basnikovym silnym implicitnym
presved¢enim o ,,spravnom rieseni‘ a z toho vyplyvajiicim nenapadnym, nielen
vyznamovo, ale aj gramaticky vyjadrenym diStancom od rieSenia
,hespravneho®. Je tu tazoba pozemskosti, st tu obavy z ,.broj/a] Ziadosti
| povinnosti tela”, je tu pokuSenie — niet tu ale zmienky o0 skuto¢nom
podlahnuti, pade, ¢i zlyhani. Zavere¢né dvojversie ,,...A ¢i uz leda v zahrobi /
jest pobytu mu — bez pokusitela?* preto vnimame skor ako re¢nicku otazku nez
otvoreny myslienkovy problém tejto basne. Ukryva sa v iom zrelé, azda az
rezignované a unavené¢ vedomie, Ze biologickd jesen Zzivota sice zvyraziuje
negativne stranky l'udskej telesnosti, no zaroven bliziace sa zahrobie basnika od
ziadosti 1 povinnosti tela definitivne oslobodi.

Motiv hranice v tejto basni sice nema explicitny topologicky charakter, ale
inak plni ekvivalentné funkcie, ako su tie, ktoré sme uz v inych textoch
identifikovali pri rozlicnych geografickych alebo tematickych variantoch
fenoménu hranice. Aj tu sa potvrdzuje celkova tendencia badatel'na z literarne;j

reflexie l'ubovolného hrani¢éného priestoru — teda tendencia kumulovat’
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jednotlivé typy hranic a vytvarat’ ich metaforické ¢i metonymické trsy. Aj
Vv basni Uz na postati uvratiach Hviezdoslav navodzuje zakladnu hrani¢nt
situaciu (lyricko-filozoficku reflexiu subjektu nad hodnotami l'udskej existencie
pri zaviSeni istej zivotnej etapy), a vzapiti knej pridava d’alSie protikladné
motivy, ktoré priamo tvoria mySlienkové napidtie basne — pracuje
s ,,vertikdlnou” hranicou protikladov idealneho (duchovného) a empirického

sveta, aj ,,horizontalnou*, empirického Zivota sa dotykajucou hranicou umenia

a praktického Zivota.
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4.3 Interpretacia, domestikacia, manipulacia (davisti a F. X. Salda)

Nasim cielom je wkdzat, ¢o sa dialo v rukach davistov s nepocetnymi
slovacikami Frantiska Xavera Saldu v tridsiatych rokoch 20. storodia; sledovat
vo vyberovych sondach davistické a podavistické, resp. na davisticka tradiciu
nadvizujuce interpretacie Saldovych sadov o slovenskej literatire aj neskor
(myslime tu aj na S§irSi okruh DAV-u, najmid na skupinu R-10, Alexandra
Matusku a Michala Chorvatha); a napokon tiez naznacit niektoré d’alSie aspekty
vnimania Saldovej kritickej metédy, resp. ,.,5aldovskych hodnét™ v slovenskom
kultirnom kontexte v obdobi po roku 1948. Ak teda hovorime v nazve tejto
Studie o interpretacii, mame presne na mysli davisticku a podavistickﬁ270
interpretaciu  Saldovej kritickej koncepcie a jeho poznamok k slovenskej
literatire. Domestikaciu, interpreticiu a manipulaciu chapeme CciastoCne
synonymne ako tri komplementarne spdsoby privlastnenia, ktorymi davisti od
roku 1937 (smrt’ F. X. Saldu), ale najmi po roku 1948 k Saldovi pristupovali.
Pod domestikdciou myslime ich snahu presadit’ Saldovsky typ kritiky na
Slovensku a pod manipulaciou vysledok tohto usilia, ktory bol vo viacerych
parametroch vlastne neSaldovsky (ak Saldovsky typ kritiky definujeme na
zaklade najCastejSie uvadzanych parametrov: nedogmatickost, prilezitostnost,
palCivost’, personalizmus, patos, prepojenie zivota, umenia a spoloCnosti a
podobne).

Kriticka ¢innost’ F. X. Saldu (1867 — 1937) bola medzi svetovymi vojnami
jednym z délezitych vektorov, ktoré fragmentarizovant, ale malo Struktarovant
slovensku kultaru orientovali smerom k aktualnemu eurépskemu dianiu. Salda
sa sice az na par vynimiek neangazoval v slovenskych veciach priamo, no
kvantitativne skromna odnoz jeho diela so vztahom k Slovensku sa

vyznaCovala vzacnou odolnostou voci oficidlnym kultarnopolitickym a

2% pod ,,po-davizmom* mam na mysli neskorsie nazory davistov a prispievatelov DAV-u (napriklad

¢lenov skupiny R-10).
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ideologickym postojom, ktorym niektori podlichali masivne a natrvalo (Albert

Prazak) alebo aspoii v niektorych obdobiach (Jaroslav V1gek).?"

%¢

Saldova ,,eurdpskost™ sa pre slovensky kontext rodi postupne a vrcholi v
tridsiatych rokoch 20. storoc¢ia ako logicky dosledok pristupu povazujuceho
jednotlivé narodné kultury za teoreticky rovné, pricom ich jedine¢na existencia
ma vlastne rovnaké Crty ako v pripade konkrétneho umelca: ,,Tvorivy umélec
Jjest vzvySena individualnost, nékdo, kdo se odlisuje, ne ze své zviile, ale prostou

«212 Jednotlivé kultiry su sice principialne, ale

skutecnosti své jsoucnosti.
zaroven len potencialne rovnopravne — mapovanie nerozvinutych moznosti tej-
ktorej kultury, teda usilie o naplianie tohto potencialu rovnosti, je jednou z
vyznamnych uloh Saldovského typu wumeleckej kritiky. Principidlna
nezastupitel'nost’ jednej narodnej kultiry inou vyplyva predovsetkym zo suboru
Specifickych ¢ft a vlastnosti, ¢ize takych odliSnosti, ktoré nie st prejavom
aktualneho voluntarizmu, ale spomenutou ,,prostou skuto¢nostou®. Takéto
,internacionalne nazeranie na dobovo citlivi narodnt problematiku si
medzi nastupujucou ambiciéznou generaciou slovenskych intelektualov muselo
ziskat’ svojich priaznivcov.

Salda prijal kultirnu odlisnost Cechov a Slovakov ako fakt, to vsak
zaroven znamenalo, ze univerzalne hodnotové kritéria, cez ktoré nazeral na
Cesku Ci svetovu literaturu, bez rozpakov uplatinoval aj vo svojich teoretickych
poziadavkach na slovensku literatiru. Aj ked jej miesto vidi po boku cCeske;j
literatary, ¢o vyplyvalo z dejinného vyvoja aj z aktualneho situovania oboch
kultar do spolo¢ného S§tatu, neoCakava od nej, Ze sa stane regionalnou, teda
zavislou od ,,materskej* literatiry, ale ako najvhodnejsia forma ich vzajomného
vzt'ahu sa mu javi ,,partikularizmus® — tvorivé dopliianie sa oboch kultur. Aj

v tomto bode sa stretavame s aktivnou ulohou kritiky, ktora ma toto vedomie

2™ O vyvoji VIgkovych nazorov na vztah slovenskej a Geskej literatury pise napriklad Ludvik Patera
Vv zborniku Prispévky k déjindm slovakistiky na FF UK. Praha : FF UK, 1998.

212 SALDA, F. X.: Na thema uméni a Zivot ( SALDA, 1959, s. 246). Jazykova poznamka: V tejto
kapitole ponechavame citaty z textov F. X. Saldu v originali. Inak plati, Ze citaty zo sekundarnej
literatury prekladame kvoli zachovaniu jazykovej jednoty prace do slovenciny, citaty z umeleckej
literatary ponechdvame v ¢eskom originali, resp. v ¢eskom preklade, ak v ¢ase vzniku tejto prace
nebol k dispozicii slovensky preklad. V pripade potreby doplnkovo ponechavame aj niektoré citaty

Vv origindlnom zneni v inych jazykoch, umiestiujeme ich v§ak zdsadne do pozndmky pod ¢iarou.
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formovat’ a pestovat’, teda ,,Kritiky v plném, tvorivéem smyslu slova, kritiky jako
organisacniho uvedomeni, které by celilo centralismu a vzdorovite neplodny
separatism proménilo v bohaty Zivotny partikularism. Jen takovy plodny Zivotny
partikularism miize se vyrovnat centralismu a doplniti jej ve vyssi jednotu“.273
Navonok paradoxny fakt, ze o slovenskej literatare takmer nepisal, bol
v skuto¢nosti konzekventnym naplnenim jeho predstavy o zodpovednom, priam

bytostnom angaZovani sa kritiky v narodnej kultare. Kalalovsky?"

tatorsky
pristup k Slovensku mu bol cudzi,?” pocitoval ho ako faloSny a pre budiacnost’
novej republiky kontraproduktivny. ,,Slovensko bude ndrodné i statné tim
Jjednotnéjsi s nami, ¢im vice mu bude prano jeho samostatnosti literdrné
kulturni, a nejen literdarni, ispravni, cirkevni, Skolské.“?™® Saldova neochota
kriticky reflektovat’ aktualne literarne dianie na Slovensku teda celkom iste
vychaddza z jeho chapania narodnej otazky: ulohou kritika je overovat
univerzalne hodnoty na pode jedine¢nej kultary, <c¢ize ak nedisponuje
dostato¢nou znalost'ou slovenskej literatary, nepozna jej ,,ducha®, musi sa vzdat’
moznosti pisat o nej suastavnejSie. Je do istej miery paradoxné, ze tymto
argumentom ,,vytlacenia“ slovenskej literatiry na okraj svojho zaujmu
prakticky podporil tvoriace sa kvalitativne vysSie priestory slovenskej literatary
ajej kritickej reflexie (Cize ono prehlbovanie potencidlu), v ktorom sa uz
slovensky spisovatel’ nemusel zaoberat’ predovSetkym problémami narodnej
existencie v konzervativnom zmysle slova — a ani nemohol byt hodnoteny len
,staromartinskymi“ oCami. Saldova autorita teda podporila zmenu
dovtedajSiecho defenzivheho typu narodnej kultiry, zameraného na
konzervovanie narodnej osobitosti, na otvoreny typ, ktory si kritéria svojho

sebahodnotenia ustvztaZiiuje so §irsimi, ak chceme eurdpskymi kontextami.?”’

218 SALDA, F. X.: Centralism a partikularism v pisemnictvi nasem a cizim (SALDA, 1990, s. 305).

2% Karel Kalal (1860 — 1930) — &esky ugitel’, organizator $kolstva na Slovensku po r. 1918, publicista,
autor viacerych knih o Slovensku.

2"® Odmietnutie tohto pristupu sa naplno prejavilo napriklad v Saldovej recenzii knihy Aloisa Mritika
Hore Véihom v roku 1919. Pozri: SALDA, 1959, s. 106 — 111.

218 SALDA, F. X.: Centralisace nebo decentralisace? (SALDA, 1959, s. 160).

21 S Smatlak o tejto modifikacii kultirnej paradigmy konstatuje, Ze ,ideové vychodiska a
myslienkové principy, ktoré pri formulovani ndzoru na tito problematiku uplatiioval, robia zo Saldu

v nezvelicenom zmysle slova aj zakladatel’a historicky nového chépania Slovenska, slovenského
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Zaroven sa hodnotiaci doraz definitivne prenasa z preferovania poziadaviek
,harodného kolektivu®“ na konkrétnu umelecku individualitu, ¢o v umeleckej
praxi znamena rehabilitaciu tvaru vo vzt'ahu k téme.

Pozrime sa znovu na mnohondsobne tematizovanu (a =z hl'adiska
objavovania novych pramenov azda aj vyc€erpant) otazku vztahu niektorych
slovenskych sa¢asnikov k Saldovi. Ze na Slovensku znaéne rezonoval, ze mal
svoj vplyv, je nesporné. SvedC¢i otom aj celkom zrejmy nepomer medzi
skromnym poétom Saldovych kritickych prispevkov na slovenské témy a dost’
rozsiahlou medzivojnovou reflexiou jeho diela avahou jeho nazorov
v slovenskom literarnom Zivote.?”® Saldov kriticky duch sa na Slovensku
najvyraznejsie udomacnil v prostredi davistov. Na pric¢ine bol nepochybne fakt,
ze podobna vSeobecne reSpektovana osobnost’ otvorena aj voci usiliu lavicovo
orientovanych spisovatel'ov na Slovensku v €ase po vzniku spolo¢ného Statu
chybala. Saldovo sympatizujuce prijatie niektorych &eskych proletarskych
spisovatel'ov davalo mladym davistom do rak argumentaéni vybavu pri obrane
svojich aktivit. A hoci nikto z nich nemal priamy zaujem vykro¢it na cestu
synovského zavrhnutia otcovej Zivotnej pute, ich vztah k Saldovi bol nielen
obdivny, ale mozno v nom vystopovat aj isty druh manipulacie s jeho
myslenim. Mladi davisti si iste v&imli ,,maly* rozdiel, ktory ich v§ak od Saldu
,,ontologicky* oddel'oval, v situacii prvorepublikového Ceskoslovenska sa viak
rozhodli, Ze ho rad$ej nebudi zvyraziiovat. Kym Salda Zil svoj zivot ako
neustalu obdiansku angazovanost a intelektudlny suboj, davisti preferovali
triedny boj — iste ich vSak poteSilo, Ze¢ sa z Casu na Cas ocitli na chvilu
v rovnakom zakope. Ano, bol to boh ich mladosti, ako o fiom v ankete-
nekrologu napisal jeho najvyraznejsi slovensky pokracovatel’ A. Matuska, 219 ale
len malokto sa mohol s odstupom rokov pochvalit’, ze by sa mu podarilo naplnit’
aj d’al$iu cast’ Matuskovho plamenného vyroku: ,,Tomu nés tieZ naucil on: aby

sme nikdy, ale skuto¢ne nikdy nepopl'uvali to a nezabudli na to, comu sme sa

naroda a slovenskej kultiry v ¢eskom duchovnom prostredi“ (SMATLAK, Stanislav: Salda a jeho
»slovensky rozmer*. In: Romboid, ro¢. 22, 1987, ¢. 5, s. 5).

278 Pozri napriklad $tadiu Vladimira Petrika Slovenska kritika v tridsiatych rokoch a F. X. Salda. In:
ROSENBAUM, Karol (ed.): Ceskoslovensky literdrny kontext. Bratislava — Praha : Slovensky spisovatel
— Ceskoslovensky spisovatel, 1980, s. 132 — 143,

219 MATUSKA, Alexander: Cim nam bol? In memoriam F. X. Saldu. In: DAV, 1937, &. 3, s. 8.
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korili v mladosti.«*® Ak sa chcel niekto korit’ Saldovi, tazko sa bez skuto&ného
popretia prvého mohol neskér za¢at’ korit’ Stalinovi...”®*

Pripomenme si teraz niektoré vyjadrenia davistov na adresu tohto ¢eského
kritika a pokisme sa o ich hodnotenie. Na prvy pohlad sa zda, Ze v nekrologu
Vladimira Clementisa Salda a Slovensko je pritomna ozvena diskusii na
tren¢ianskoteplickom kongrese slovenskych spisovatelov (1936), kde Saldovo
meno &asto zaznievalo.”® Ak si viak zalistujeme v skorsich ro¢nikoch Davu,

zistime, ze tento nekrolog je vlastne len oprasenou verziou takmer osem rokov

starého ¢&lanku, ktory z &isla 7/1929 vyskrtol cenzorsky urad.?® Clementis vo

280 Tamze.

2LV Moskvé byl kondn v srpnu sjezd spisovatelii sovétskych i cizich. Hlavni Fecnik Gorkij,
zakonodarce dnesniho literarniho Ruska, pokladal za svou povinnost prohloubit jesté beztak jiz
hluboky prikop, ktery oddéluje rusky vychod od evropského zapadu. Jeho rec oplyvala nadsenim pro
dnesni Rusko, pro Rusko Stalinovo, které pry jediné neujarmuje ani viile ani svédomi spisovatelova,
(...) a s opovrzenim mluvil o zdpadé, kde pry je spisovatel otrokem fasismu a kapitalismu. Takovy byl

V podstaté tenor negativné casti jeho reci. Dostalo se mu odpovédi i U nas. Nejlépe myslim Janen
Slavikem, dobrym znatelem Ruska, ktery mé presvédcuje svou pravdymilovnosti a pravdomluvnosti;
Slavik vypocetl Gorkému vSechno, co nesmi videét, a zejména, Ze nesmi vidét uplnou ujarmenost

a literarni politika carskad a vestvala jiz do smrti nejednoho spisovatele i bolSevického presvédceni,
Jjen kdyz se dost mdlo odchylil od prikazaného sméru a od naporucené sablony.* Tolko jeden

Z jednoznaénych Saldovych postojov k Stalinovi v ¢lanku Spoleéenské kolektivum a spisovatelské
individuum zo Zdpisnika 1934/35 (cit. podl'a: SALDA, 1994, s. 1 — 2).

%2 1 X. Salda zomrel 4. aprila 1937. Clementisov nekroldg povodne vysiel v ¢asopise Tvorba, rog.
12,1937, €. 16 (16. 4. 1937), s. 247.

8 1. Novomesky toto rezonovanie popisal v &lanku Salda a Slovensko zroku 1937 takto: ,,V
Sirokych — v kultarnopolitickych — obrysoch sa uz dnes vytvara takyto Saldovsky pomer menovite
medzi slovenskou a ¢eskou literatiirou. Znamy tren¢ianskoteplicky literarny kongres prave na tomto
podklade vyty¢il svoj pomer k ¢eskému kultarnemu prostrediu. Odmietol zjednocovaciu horlivost’, ale
prihlasil sa k spolupraci s vykvetom ceského kultirneho Zivota. Takéto rozhodnutie slovenskym
literatom Salda poradil, ale predovsetkym umoznil. Lebo pripravil preii v Cechach podu odmietnutim
Ceského literarneho centralizmu a kultirneho imperializmu® (NovoMEsSKY, Ladislav: Manifesty
a protesty. Vyber zo stati a prispevkov o kultire a umeni. Bratislava : Epocha, 1970, s. 302).

8% pol hodinka s najslavnejsim muzom &eskej literarnej kritiky. In: DAV, ro. 3, 1929, &. 7., s. 94.
Citované podla reedicie DAV-u z roku 1965, ktord vysla aj s prilohou pdvodne cenzurovanych, vo
svojej dobe neuverejnenych prispevkov. Zda sa teda, ze Clementis si s nekrolégom v r. 1937 nedal

zvlastnu namahu a v zasade len prevzal formulacie z tohto anekdotického, ale predovSetkym voci
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svojom c¢lanku konstatuje, ze z poprevratovej generacie slovenskej inteligencie
maju k Saldovi najblizsie prave davisti. Zo Saldovho odkazu zdéraziuje najméi
jeho kriticizmus a prave v tomto bode sa podla Clementisa Salda a davisti
stretavaju. VSimnime si vSak, akym spdsobom pracuje s jednotlivymi
Saldovymi vyrokmi: kritika totiz necituje, ale len nepresne parafrazuje. Tieto
parafrazy maju podobu spomienok na ich stretnutie a rozhovor v Piestanoch
vroku 1929. O aky typ ,nepresnosti“ ide? Porovnajme Clementisove
kon§tatovania s presnymi  cititmi zo Saldovho ¢&lanku  Centralism
a partikularism v pisemnictvi nasem a cizim.”® Toto porovnanie méze mat
svoju vypovedna hodnotu, lebo stretnutie sa odohralo v tom istom roku 1929,
ked’ Salda spominany ¢&lanok uverejnil vo svojom Zdpisniku. Clementis si sice
pri koncipovani nekrolégu o osem rokov neskér Saldove nazory méze overit
z dobovo notoricky znameho a citovaného ¢lanku Centralism a partikularism
(...), no neurobi to aradSej sa opiera o svoje ,,spomienky* na kratke kuapelné
stretnutie. Jednotlivé neuplné a deformované Saldove nazory na niektoré
osobnosti slovenskej literatary, maju zrejme posluzit’ davistickému hnutiu v boji
proti martinskému kultirnemu centru, ktoré bolo v tom ¢ase doélezitym terom
kultarne orientovanej davistickej publicistiky, lebo prirodzene zastupovalo skor
konzervativnu &ast’ politického spektra. Saldove marginalie sa tak priamo
,,zhodnocuju*“ do podoby symbolického kapitalu davistov pri ich etablovani sa
Vv centre slovenského literarneho pola, ale aj pri ich prieniku do dobového
mocenského (politického) pola.

Napriklad, podl'a Clementisa si Salda o Vajanskom mysli asi toto: ,,Svoj
posudok o spisovatel’ovi Vajanskom zhrnul do takej Saldovsky charakteristickej
poslednej vety: Odvar z Turgeneva, ale nie ten najlepsi.“®® Ale sam Salda
0 tiom v roku 1929 pise toto: ,,Chtel jsem védet, kdo je to ten Hurban-Vajansky,

patriarcha tehdejsiho kulturniho Slovenska, na nehoz utocili tak vasnive mladi

nemenovanému kritikovi, za ktorym nemozno nevidiet Saldu, znaéne ironického nepodpisaného
¢lanku zroku 1929. Z jeho autora sa v ¢lanku oznaduje ,CGlen redakcie® — S najvdcsou
pravdepodobnostou V. Clementis. N4jdeme tam totiZ tie isté volne prerozpravané Saldove vyjadrenia
zname z Clementisovho ¢lanku Salda a Slovensko.
%8 SALDA, F. X.: Centralism a partikularism v pisemnictvi naem a cizim. In: SALDA, 1990, s. 297 —
305.
286

CLEMENTIS, 1977, s. 99.
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Slovaci realisticky usmerneéni. A precetl jsem si nekolik jeho romanii, takovou
Suchou ratolest, takové Letiace tiene, takovy Pustokvet a rekl jsem tenkrat

Kraiczovi,?®’

ze se Hurbanu-Vajanskému do jisté miry krivdi, alespon jako
beletristovi. Byl to ovsem realism velmi krotky, hodne tam bylo idealistickych
konvencnosti, misty z toho kapal odvar turgenévsky, ale presto vsecko: psal to
basnik. Basnik ovsem ve stavu naturalnim, spise badsnicky naturel, nez
kultivovany a uvédomély duch umélecky. Ale méli jsme v Cechdch v romdané
spolecenskem tehdy néco lepsiho? Vaclav Vicek, tehdy tak vysoko ceneny jako
romanopisec, byl vedle Vajanského vymocend juchta.“*® V Clementisovej
interpretacii je Saldov postoj k Hviezdoslavovi nasledovny: ,Na konci
charakteristiky basnického diela Hviezdoslavovho za jednozna¢ny usudok:
Protestantska lyrika a také nieCo ako nas Svatopluk Cech.«?® No Salda napisal
Vv roku ich pieStanského stretnutia a osem rokov pred svojou smrtou toto: ,,V
literarne-historickych knizkach stoji, tusim, ze Hviezdoslav je obdoba k nasemu
Svatopluku Cechovi. Ale mné se zdda méné akademicky; a na nékterych vécech
zddalo se mi, jakoby utkveélo néco z odlesku az Pana Tadeusze: zrovna tak prisata
kK rodné hroude, k domaci krajiné a k domdcimu lidu byla ta poesie. A jaky
umélec slova, hledajici a tvorici, byl ten stary pdn/“zgo A ked’ Clementis necha
VO svojom clanku prehovorit Saldu o Skarvanovi, zdérazni, ako inak,
internacionalizmus a buriéstvo: ,,Zato sa vrelo rozhovoril o osobnosti Skarvana,
ktorého osobne poznal. Internacionalnost’ v slovenskych povahovych rysoch
tohto antimilitaristu a tolstojovského buri¢a mu bola viac ako sympaticka.«**
Samozrejme, vznika tu relevantna namietka, Ze Saldove vyroky vyslovené
V sukromnom rozhovore sa nemuseli obsahovo zhodovat’ s jeho publikovanymi
tvrdeniami, hoci aj pochadzaju z rovnakého obdobia (1929). Nam vsak teraz

skor ako o Saldu ide o jeho obraz na Slovensku, resp. o jednotlivych ,,Saldov*,

ktori tu v dobovom kultirnom prostredi fungovali. NajkritickejSim z tychto

87 pravdepodobne Jan Blahoslav Kraicz (1869 — 1929), &esky politik a lekar slovenského povodu,
ktory sa v rokoch 1918 aZ 1928 venoval rozvoju Cerveného kriza a organizécii slovenského
zdravotnictva.

288 SALDA, 1990, s. 298.

289 CLEMENTIS, ¢. d., S. 99.

290 SALDA, 1990, s. 299.

1 CLEMENTIS, ¢. d., S. 99.
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,.Saldov bol nesporne ,.Salda davisticky*, v tomto konkrétnom pripade
,Clementisov Salda“. NaSe tvrdenie 0 manipulativnom prisvojeni Saldu
davistami vSak moZno overit nielen porovnanim Saldovych zapisanych
a Clementisom ,,vypocutych® vyrokov. K dispozicii mame aj d’alSie dobové
slovenské texty, ktoré umoziiuji pochopit, v ¢om je ,,Clementisov Salda“
Clementisov. Mame na mysli nekrology, ktoré st postavené na rovnakom
principe ako Clementisov: vychadzaji zo spomienok na osobné stretnutia
a rozhovory so Saldom. Napriklad v ¢lanku Dobroslava Chrobaka v Eldne®? ma
,Chrobakov Salda® vo vztahu kslovenskej literature skor ,,prajne
preskriptivnu* podobu, nie znaéne kriticku ako ,,Clementisov Salda®. Podobne
st ladené aj prispevky Andreja Mréza®® a Jana E. Bora v tom istom &isle Eldnu.
,Clementisov Salda“ v kontexte ostatnych pohladov zostiva svojim
jednoznaénym kriticizmom voc¢i niektorym postavam slovenskej literatary
a celkovym ,,bojovnym* naladenim pomerne osamoteny. Zaujimavé je, ze
vietky spomenuté texty spaja motiv navitevy u Saldu a nasledného rozhovoru
o slovenskej literatare; osobné stretnutie so Saldom je u vietkych hodnotené
vysoko, ako vynimoc¢na udalost’.”®* Hoci ide vo vSetkych spomenutych textoch
o Saldu oralneho, hovoriaceho o slovenskej literatare a kultare, najkonkrétne;jsi,
az v podobe ,autentického” reprodukovania Saldovych vyrokov, je prave
Clementis.

Clementis sa teda Saldu dovolava a zastituje sa nim, no v porovnani
S inymi spomienkovymi textami zaroven relativne najvyraznejSie ,,usmeriuje‘
kritikove nazory. Tento konkrétny priklad ma svoje paralely aj v inych textoch,
dalo by sa teda vSeobecnejSie povedat: Ked Clementis hovori o literature,
zvac¢8a mysli na politiku. Duch jeho kultarnej publicistiky je v tomto zmysle
nesaldovsky — Saldova triada troch rovnocennych, navzajom sa overujucich
a zvyznamiujacich  rovnocennych prvkov  zivot-umenie-spolo¢nost’  je

u Clementisa narusend, umenie sa dostava do sluzobnej pozicie. V plnej miere

2 CHROBAK, 1937, ¢. 8, s. 4.
293 Vyslovuje pochvaly a odsudenia o veciach slovenskej literatury, ale v ni¢om neciti§ mentorsky
ton. Citi$ len zvedavost’, zdujem, uctu. Nie Gctu nejakt vSeobecnu, taka dobracku, ale tictu

k zakladnym tendenciam slovenskej literatury, uctu pred pravom a vol'ou na Zivot (MRAzZ, 1937, s.
1).

2% Toto svoje stretnutie so Saldom pokladam za cennu Zivotnu korist* (BOR, 1937, s. 2).
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tu plati iivaha Milana Jankovic¢a o marxistickej literarnej vede: ,,Podstatnou
prekazkou adekvatneho pristupu k umeleckému dielu je dogmatizacia istych
kritérii; mam na mysli najma jednostranna gnozeologizaciu v pojati umenia. Jej
askaliu sa nevyhli ani najkultivovanejSie osobnosti novodobej marxistickej
estetiky.“?®® Jankovi¢ uvadza toto tvrdenie v stavislosti s estetikom Georgom
Lukacsom, o bojovne naladenych marxistickych publicistoch, ¢ priamo
politikoch plati o to viac. ,,Objektivna spravnost’ poznania, o ktorej, ako sa
ukazalo, rozhodoval zase len podl'a svojich subjektivnych predstav kritik ¢i
dokonca politik, funkcionar, sa stavia ako regulativny prikaz proti spontannosti
umeleckého &inu.“**

Proces ideologickej adopcie, ktory zacali davisti voéi Saldovi realizovat’ uz
pocas jeho zivota sa zavrSoval postupne v desatrociach po jeho smrti. Dialo sa
to tak, Ze sa z niektorych spolo¢ne vybojovanych bitiek urobilo cCosi ako
systémové strategické partnerstvo: ,Hoci Salda priiel Uplne z opaénej,
Z idealistickej filozofickej oblasti, jeho pojatie vzajomného pomeru kultar
dvoch narodov je zhodné s pojatim dialektickomaterialistickym, s pojatim

«27 tyrdi napriklad Ladislav Novomesky v ¢lanku Salda

marxisticko-leninskym,
a Slovensko, ktory je v podstate jednym z pocetnych slovenskych komentarov
textu Centralism a partikularism v pisemnictvi nasem a cizim.

Rozhodujuci Saldov prinos pre rast a intelektudlne sebavedomie slovenskej
kultiry nespocdiva v sustredenosti a presnosti konkrétnych kritickych sadov o
nej. Mnoho z nasej literatiry nepoznal a z toho, ¢o poznal, ho asi malo¢o naozaj
zaujalo. Bol to bytostny zaujem o kvalitu a odstranenie deformacii ¢eského
kultarneho Zivota, ktory stal za Saldovym rozhodnutim micat o ,slovenskych
veciach®, teda vyjadrovat’ sa k nim len naozaj prilezitostne. Tym, Ze sa otvorene
vyjadril o svojej ,,nekompetentnosti“ hodnotit’” slovensku literataru, priznal jej
vysoky status samostatnosti. A to V Case, ked =z pozitivistického hladiska
nepochybne v&acsi znalci literatry na Slovensku — A. Prazék a J. Vicek — ju

implantovali do spolo¢ného tela Ceskoslovenskej literatiry. Doélezitost’” tohto

postoja zvyraziiovali uz davisti, aj Clementis ocefiuje Saldovu zasadnu kritiku

29 JaANKOVIC, 1992, s. 10.
2% Tamye, s. 11 — 12

297 NOVOMESKY, ¢. d., s. 300.
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oficidlneho ¢echoslovakizmu a konStatuje, ze ivahy o slovenskej literatire ,,boli
akymsi vedl’ajsim produktom velkej dusevnej dielne Saldove;j.«?*®

Presvedcivo to v uz spomenutej ankete Davu napisal Michal Chorvath:
,,Prechod slovenskej kultiry od ducha martinského k duchu Saldovskému bude
istotne pokladany v budicnosti za najzaujimavejsi usek slovenskych kultirnych
dejin. Tento proces zacal davno pred pdsobenim Saldovym a bude trvat’ eite
dlho po jeho smrti, a uz preto, ked” vyla¢ime domnienky ostatné, nemozno
hovorit’ na tému ,Salda a Slovensko® v tom presnom a skoro etymologickom
smysle, ktort zna¢i. Omnoho opravnenejsie je hovorit’ o vplyve F. X. Saldu na
lepsie poznanie kultarneho denia slovenského u jednotlivcov a o aplikovani
kritickych metéd Saldovych na slovenské kulturne problémy.“299

Bol to naozaj matuskovsky boh mladosti, ktory sa Casto vzyval, ktorym sa
Casto kadeCo zdbdvodnovalo a pretlacalo, o ktorom sa v tridsiatych rokoch
napisalo z bibliografického pohl'adu dost’, no vlastne rovnako malo konkrétneho
ako napisal on o slovenskej literature. Dobiehalo, oprasovalo a prikrasl'ovalo sa
neskor. Aj slovenski komunisti potrebovali svojho Belinského, teda kritika,
ktory uz zacinal chapat’, ale predsa eSte uplne nepochopil objektivne zadkonitosti
behu sveta a literatiry. KedZe ho nemohli najst na Slovensku, stal sa nim
chtiac-nechtiac Salda. Po tichu v prvej polovici pét'desiatych rokov®® sa Saldov
prvy vyznamny navrat kona v roku 1957, ked’ pri 20. vyroc¢i jeho smrti mu je
venované celé tematické ¢islo Slovenskych pohladov (€. 4/1957) a aj potom sa

jeho meno spomina najma pri okruhlych saldovskych vyrociach a z jednotlivych

vyrokov je zrejmé, ze sa F. X. Salda stava Coraz viac nie zivym vzorom istej

%8 Citované podla: Salda a Slovensko In: CLEMENTIS, c. d., s. 100, pdvodne v Easopise Tvorba, , ro¢.
XII, 1937, €. 16 (16. 4. 1937), s. 247.

#%9 Cim ném bol? In memoriam F. X. Saldu. In: DAV, 1937, &.3, s. 8.

%0 Oskar Cepan naznaduje zmenu oficialnych ,,priorit* v pristupe k Saldovi uz od r. 1947: , Roku
1947, pri prvom decéniu smrti, v desiatom roku ,bez Saldu‘ prevladali v spomienkovych ¢lankoch
titulky: Salda — ugitel’, Salda kritik, Saldova velkost, Saldova stiéasnost,, Saldova F'udovost’ a pod.
Nijako neprekazalo, Ze prave vtedy sa Salda za¢al chapat’ opit’ viac ako ¢asova nez nadéasové
osobnost, ze v strede zaujmu bolo hlavne jeho dielo, ohranic¢ené poslednou bodkou, a nie tazko
definovatel'na ,dusa‘ tohto diela. Vtedy boli aktualnejSie okolnosti bezprostredného boja, nie
,zajtrajSka‘. Viac sa hovorilo o jeho popularite ako o ,aristokratizme* a inych veciach ,diabolskych‘*
(CEPAN, 1967, s. 16).
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nasledovaniahodnej kritickej koncepcie, ale skor vyvojovym protoc¢lankom
marxistickej kritiky: ,,Zda sa, ze nepochybime, ak si zatneme zvykat v nasej
socialistickej pritomnosti hovorit’ o nasom®”" Saldovi tak, ako ruski komunisti
uz hovoria o nasom Gercenovi, o naom Bielinskom.“*% A tato interpretacia
Saldu ako ,,charakterného®, aj ked’ svetondzorovo nie celkom zorientovaného
predchodcu svetlej pritomnosti, zostala v oficidlnych literdrnych kruhoch

petrifikovana az do konca komunistického rezimu.*®

To viak nie je koniec slovenského $aldovského pribehu. Salda ako
predstavitel’ istého typu kritiky a hodnotovej orientacie funguje ako distinktivne
pozadie demaskovania poprevratovych pozicii Alexandra Matusku u Juliusa
Vanovica, ktory svoju knizku o MatuSkovi rozdelil na tri ¢asti, Rozhovory,
Chvala a Skepsa, Vv prvych dvoch starSich ¢astiach sa Vanovi¢ove postoje
k Matuskovi afirmativne, v Casti Skepsa prehodnocuje a nhanovo premeriava
Matusku skrz jeho ,,neSaldovské® postoje po r. 1948 — | VSetko nasvedcuje, Ze
Alexander Matuska ma v sebe viac individuality — hoci jedine¢nej, tvorivej
avyraznej — ako celistvej, seba samu =zavizujicej, atak i charakternej
personality. A prave tato skuto¢nost’ vrha zakladné svetlo na jeho dielo i Zivot
(..).<*" Poprevratovy Matuska vo Vanovitovych o&iach zlyhava kvéli absencii
,.charakternej personality*, ¢o je zrejmy Saldovsky odkaz. Mozno povedat, ze
Vanovi¢ si pddu pre stéasna kritiku Matusku skrz Saldu ,.pripravil® uZ
monografiou o Vaclavovi Cernom, v ktorej formuluje svoju predstavu
o kontinuite personalistickej kritiky: FXS ju pestuje v ,,¢éase dobrom* (pokojny
prelom storo¢i a prajna atmosféra medzivojnovej republiky) a Vaclav Cerny ju
dokaze udrzat’ v ,,Case zlom* (2. svetova vojna a obdobie po r. 1948). Logicky
krok potom vedie k porovnaniu zivotnych a profesionalnych osudov dvoch
pokradovatel'ov, &i potencidlnych pokradovatelov F. X. S., Zijucich v ,.&ase

zlom*, vyplyva z neho, ze MatuSku nemozno povazovat za ,,do naSich ¢ias
2 5

301 7vyraznil L. Novomesky.
%2 NOVOMESKY, 1967, &. 2, s. 50.
%03 5 Smatlak vo svojom jubilejnom ¢lanku Salda a jeho ,,slovensky rozmer* prakticky potvrdzuje
starsie Stollove a Novomeského interpretacie vztahu marxistov k Saldovi (pozri: SMATLAK, 1987, s.
8).
304 -

VANOVIC, 2007, s. 201.
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305
«“¥ . Co podla

predizené Saldovo kritické svedomie (...), dedi&[a] jeho uloh (...).
Vanovica plne plati o Vaclavovi Cernom.

Saldovska personalistické kritika ako model a ,,vzor je teda do istej miery
,v hre“ aj v aktudlnej slovenskej literarnovednej diskusii, hoci, ako sme uz
konstatovali, mali slovacikalne texty v korpuse diela tohto kritika len uplne

periférne zastupenie.

305 vaNovic, 1999, s. 283
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Zaver

Venovali sme sa vybranym aspektom fenoménov hranice a okraja
Vv slovenskej literatare 20. storocia v stredoeurépskom kontexte. Vychodiskovy
zaujem o Specificku kultirnu situaciu vychodného Slovenska a Podkarpatskej
Rusi a jej najvyraznejSie umelecké reprezentacie predovsetkym v dobovom
Ceskoslovenskom kontexte prvej polovice 20. storocia nas priviedol aj k dalsim
moznostiam uchopenia a interpretacie tychto fenoménov. Teoretické tivahy o
povahe a konstitutivnych prvkoch vychodokarpatského hrani¢ného aredlu sme
konkretizovali nielen komparativnymi interpretaciami vybranych proéz z Ceske;j
a slovenskej literatiry medzivojnového obdobia, ale ukézali sme, ze isté
zakladné pristupy k umeleckej reprezentacii tohto priestoru (nazvali sme ich
situdcie) st platné a pravidelne aktualizované aj Vv suCasnych stredoeurdpskych
literatirach. Zakladom naSich zisteni vychadzajacich z analyzy konkrétnych
literarnych textov je fakt, Ze v pripade vychodokarpatského hrani¢ného arealu
sa priestor skuto¢ne stava nositel'om istych kultirno-identifikacnych vyznamov
a tento nadjazykovy identifikaCny aspekt je pritomny aj Vinych
stredoeuropskych literatarach so vztahom k tomuto areéalu, nielen v slovenskej
literatire. Relativna kultirna autondmnost’ tohto arealu je urCena Specifickym
trsom distinktivhych hranic kultarnej aj fyzickogeografickej povahy so
schopnost’ou vytvarat’ synergicky efekt, pricom ide o relativnu autonémiu, ktoru
mozno identifikovat komparativne voc€i inym stredoeurépskym arealom
pripadne hodnotovym systémom jednotlivych narodnych literatur.

Prave s neustalou latentnou pritomnostou paralelného hodnotového
diskurzu vychodokarpatského hrani¢ného arealu stvisi aj Specifické semiotické
postavenie KoSic v kontexte slovenskej literatary a kultary, ktoré sme popisali
dvojakym sposobom — smerom navonok (mesto ako kulturna jednotka vo
vztahu kuzSiemu a SirSiemu okoliu) a smerom dovnutra (semioticko-
sémanticky opis vztahu ,textu mesta“ a umeleckych textov autorov s priamym
vztahom ktomuto mestu). Vedlajsim ,produktom® prace je aj
znovupremyslanie niektorych otazok suvisiacich s ¢esko-slovenskym
literarnym kontextom, ktory sme aktualizovali v stvislosti s ¢eskou literarnou

reflexiou vychodnych Karpat v obdobi medzi svetovymi vojnami, S ¢eskym
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prispevkom k literarnemu obrazu Kos$ic a napokon aj v kapitole o davistickej
apropriacii osobnosti a diela F. X. Saldu.

Fenomény hranice a okraja prirodzene suvisia nielen so sociokultirnym ¢i
semiotickym pozadim literarnych textov, ale v modernej slovenskej proze
prakticky od Sest'desiatych rokov po su¢asnost’ zohravaja vyznamna alohu aj pri
textovom ,konStruovani® literdrnej postavy a Stym priamo spojenych
recepénych otazok — s hladanim kolektivnej a individualnej identity,
S problémami sebaidentifikdcie a iniciacie, ktoré uz suvisia so Siroko
chapanou autorskou filozofiou. Na priklade proz Pavla Vilikovského a
najmladSej generacie slovenskej prozy sme ukazali, ako sa v nej aktivizuje
Siroko pochopena téma domova, pricom pri narativnej fokalizacii tejto témy
aktualne prevlada prave sebaidentifikaény pohlad postavy spoza hranice
smerom k pozitivnemu ¢i negativnemu vymedzeniu domova.

V zavere€nej Casti sme preskamali fenomény hranice a okraja aj v inych
suvislostiach a na odliSnom materiali ako na textoch, v ktorych prevazuje
priestorové chapanie problému. Vychodiskovo sme si zvolili literarnohistoricky
a analyticko-interpreta¢ny pristup k témam zdruzenym okolo zakladného
,personalneho* vychodiska. Predviedli sme, akym spdsobom funguji a aky
centralny vyznam v ramci literarneho socialneho pola moézu nadobudnut
periférne, hrani¢né ¢i rozhraniCujuce literarne fakty. Venovali sme sa tiez jednej
Z moznych textovych funkcii hrani¢nej situacie, ktora VvV procese recepcie basne
zohrava doleziti Glohu v autorske]j persuazivnej stratégii. Spoloénym
menovatelom je v tomto pripade fakt, ze hranicné fenomény tu preukazuju
vyraznu schopnost’ iniciovat zmenu alebo rekonstrukciu myslienkovych
paradigiem nielen vo vnutri textu, ale aj v socidlnom prostredi, ktoré literatiru a

dianie okolo nej obklopuje.
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