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Abstrakt

Tématem bakalarské prace je Houslova tvorba Felixe Mendelssohna-Bartholdyho se
zameérenim na Houslovy koncert e moll op. 64. V praci je podrobné¢ mapovan zivot Felixe
Mendelssohna-Bartholdyho (1809-1847), av§ak nejvétsi pozornost je vénovana Koncertu
pro housle a orchestr e moll op. 64.

Dale je zminéna dalsi houslova literatura tohoto skladatele — Koncert pro housle
a smyccovy orchestr d moll, Koncert pro housle, klavir a smyccovy orchestr d moll, Sondta

pro housle a klavir F dur, Sondata pro housle a klavir f moll op. 4.



Abstract

The topic of this bachelor thesis is Felix Mendelssohn-Bartholdy’s Works for Violin
with Focus on his Violin Concerto in E minor Op. 64. Detailed description
of Mendelssohn-Bartholdy s life (1809-1847) is presented herein and the greatest attention
is paid to the Concerto for Violin and Orchestra in E minor Op. 64.

It is also mentioned another violin literature of the composer — Concerto for Violin
and String Orchestra in D minor, Concerto for Violin, Piano and String Orchestra
in D minor, Sonata for Violin and Piano in F Major, Sonata for Violin and Piano

in F minor op. 4.
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Uvod

Téma své bakalarské prace jsem nejdiive vybiral pon€kud ztézka. Moznost, jez se
nabizela — jen popsat urcity usek historie nebo ne¢kterého z vyznaénych skladatelt mé ptilis
nelakala. Zlom nastal v moment€, kdy jsem si uvédomil, ze potfebuji ndmét, o kterém jiz
sdm néco vim, protoZe mé s nim poji prakticka zkuSenost, a ktery tak bude i pro mé
uzite¢ny. Volba tak padla na Felixe Mendelssohna-Bartholdyho a jeho houslovou literaturu
s dirazem na Houslovy koncert e moll, jehoz nastudovani jsem se detailn¢ vénoval
a o némz jsou bohuzel dosud dostupné jen kusé informace. Cilem prace bylo shromazdit
a zkorigovat dosavadni nékdy mylné a obtizn€ dostupné informace do jednoho uceleného

textu.

PonévadZ osobnost autora je pro pochopeni dila velice dilezita, vénoval jsem osobé
a zivotopisu Mendelssohna podstatnou cast své prace. Druhd kapitola se vénuje
Houslovému koncertu e moll a zabyva se okolnostmi vzniku, formélné-harmonickému
rozboru a problematice interpretace koncertu. Malého prostoru se zde dostalo i Ferdinandu
Davidovi a Josephu Joachimovi, ktefi se o sldvu koncertu téz zaslouzili. Nejvétsi prekazky
mi kladla podkapitola vzniku koncertu. NaraZel jsem zejména na matouci a zjevné si
odporujici data vzniku koncertu uvedend v ¢asopisech Mist7i klasické hudby. Proto bych
rad upozornil na to, Zze mnou udané tdaje jsou ovéfené v renomované encyklopedii The
New Grove Dictionary of Music and Musicians. Tieti kapitola se zabyva ostatni
Mendelssohnovou literaturou pro housle. Protoze tyto vesmés rané skladby nejsou
zptsobem kompozice a obsahem natolik revolucni jako Houslovy koncert e moll, je jim

Vv praci vénovano mén¢ prostoru.



1 Felix Mendelssohn-Bartholdy

Felix Mendelssohn-Bartholdy se narodil 3. unora
1809 v Hamburku zidovskému bankéfi Abrahamu
Mendelssohnovi a Lee Salomonové. Jeho dédeckem byl
pfedni  némecky  osvicensky  filozof = Moses
Mendelssohn'. Devatenacté stoleti zadinalo byt viidi
zidim relativné tolerantni a liberalni. Pomalu dochazelo
k zrovnopravnéni  Zidovské  komunity.  Podafilo

se dosahnout zruseni zdkond omezujicich Ccinnost

némeckych hudebnikli. Poté, co Moses zemftel, udélil
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roku 1787 prusky panovnik Friedrich Wilhelm II. vdové
po filosofovi ajejim Sesti détem ochranny dekret.
Antisemitismus se vSak misty stile projevoval. Snad iproto jen dv€ zdéti Mosese
Mendelssohna zlstaly vérné Zidovské vife. Dalsi dvé piestoupily ke katolicismu

a zbyvajici, v€etné skladatelova otce Abrahama, konvertovaly k protestantismu.

Abraham Mendelssohn zalozil ve spolupraci se svym bratrem Josefem roku 1804
v Berlin¢ etablovanou bankovni firmu J. & A. Mendelssohn (ktera ptezila az do roku 1938,
kdy byla zlikvidovana nacisty). V tom samém roce se ozenil sLeou Salamonovou,
vnutkou Daniela Itziga®. Dal§i bankovni pobocka byla oteviena v Hamburku, kde
se Abraham a Lea usadili a kde se jim narodily tfi ze ¢tyf déti (Fanny v roce 1805, v roce

1809 Felix a 1811 Rebecka, ctvrty Paul se narodil v Berlin¢ v roce 1812).

KdyZ v roce 1806 vyhlasil Napoleon Bonaparte kontinentalni blokadu proti Anglii,
z ptistavniho mésta Hamburg se stalo centrum paseracké Cinnosti. Za ucelem dosahnuti
blokady, bylo mésto 1.ledna 1811 obsazeno Francouzi a Abraham Mendelssohn byl
i se svoji rodinou z divodil prozatim neznamych donucen uprchnout. V ¢ervenci roku 1811

dorazil do Berlina. Béhem nasledné osvobozenecké valky Abraham finanéné podporoval

! Moses Mendelssohn (1729-1786), syn pisafe z mésta Dessau, byl osvicenecky Zidovsky uéenec
a filosof. Jako chlapec byl pry maly a pfihrbly, avSak neobycejn¢ bystry duchem. Pracoval jako tucetni,
ovladal fadu jazykli — kromé matefské feci jidiS se naucil hebrejsky, némecky, latinsky i francouzsky.
Dokazal obsahnout neuvéfitelné mnozstvi informaci. Snazil se o nabozenskou toleranci a asimilaci zidi
v prostfedi némecké kultury.

* Daniel Itzig (1723-1799) byl bohaty dvorni bankéf, ktery ziskal vroce 1791 kralovsky patent
vztahujici se 1 na jeho rodinu, véetné déti a vnoucat.



armadni lazaret v Praze, vyzbrojoval vojenské dobrovolniky a vybavil i dva pruské

vojenské prapory. Napoleon byl roku 1815 porazen.

Své déti nechal Abraham Mendelssohn 21. bifezna 1816 pokitit a vychovaval
je v protestantské vite. Jako vné&jsi znak prestoupeni ke kiestanstvi a k odliSeni kiest'anské

vétve Mendelssohntl byl ke jménu ptipojen ptidomek Bartholdy.

Mlady Felix mél to Stésti, Ze na rozdil od velké fady jinych vyznamnych osobnosti,
vyrastal v naprostém hmotném dostatku — v roding, jeZz patfila k nejbohatSim v celém
Némecku. Neznamenalo to vSak zivot zbohatlika v zahdlce. Rodi¢e velmi dbali o vzdé€lani
svych Ctyf déti. Abraham je ucil matematice a francouzsting, Lea némciné a literatufe.
Prvorozena Fanny projevovala silné hudebni nadani, ve tfinacti hrdla zpaméti Bachova
preludia, talent prokazala i v kompozici. V té dob& vSak nebylo vhodné, aby Zena
nastoupila drahu profesionalniho hudebnika, proto pro ni méla hudba zistat pouze
zpestrenim.

Abraham Mendelssohn velmi rychle odhalil genialitu a rozsah nadani svého syna
a poskytl mu co nejlepsi podminky k jeho rozvoji. Felix byl vychovavan ve stylu
zazraéného ditéte na zplisob Mozarta. Otec mu sehnal ty nejlepsi domaci ucitele a oteviel
mu cesty do vysokych spolecenskych vrstev. Dal mu mozZnost cestovat a poznat velky kus
Evropy. Felix vSak musel na oplatku respektovat tvrdou kazen a disciplinu. Pracovni den
Sestiletého Felixe Mendelssohna pry zacinal v pét hodin rdno a koncil dlouho po setméni.

V sedmi letech zacal hrat Felix na klavir a na housle.

Léta 1816 a 1817 stravila rodina v Pafizi. Abraham spolu se svym bratrem fesili
obchodni zalezitosti, zatimco déti dostavaly lekce klavirni hry od Marie Bigotové, jejiz
techniku obdivoval i samotny Ludwig van Beethoven a jez spolupracovala s houslistou
Pierrem Baillotem®’, od n&jz brali lekce houslové hry. V dubnu 1817 navitivili
Mendelssohnovi ve Frankfurtu svou tetu Dorotheu von Schlegel, ktera prohlasila, ze Felix
hraje genialn¢ a Fanny s virtuozitou piesahujici veskeré chapani.

V cCervenci roku 1818 dokoncil Felix zakladni vzdélani. Na otce zaplsobil syniv

talent pro hudbu i vytvarné umeéni a rozhodl se, Ze pro n¢j angazuje soukromé ucitele.

’ Pierre Marie Francois de Sales Baillot (1771-1842) byl francouzsky houslista a skladatel. Housle
vystudoval u G. B. Viottiho. Stal se jednim z prvnich lektorti housli na pafizské konzervatofi a koncertni
mistrem parizské opery. Intenzivné se vénoval i hie komorni.
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Vybral profesora historie z Berlinské univerzity G. A. H. Stenzela, ktery vyucoval Felixe
ijeho bratra Paula vletech 1818 a 1819. Také Ilektory hudby Felixe
Mendelssohna-Bartholdyho se stali pfedni hudebnici své doby. Byl mu vybran ucitel
klaviru — pianista a skladatel Ludwig Berger (zdk Muzio Clementiho), ucitelem hudebné
teoretickych piedmét se stal feditel Singakademie v Berling Carl Friedrich Zelter®. V #ijnu
1818 absolvoval Felix své pravdépodobné prvni vetejné vystoupeni. Heinrich Heine

ho tehdy udajné oznacil za hudebni zazrak.

V kvétnu 1819 zacal brat Felix lekce housli od dirigenta, skladatele a dvorniho
kapelnika C. W. Henninga. Toho vSak vystiidal Eduard Rietz, s nimz Felix uz v roce 1820
vystupoval ve smyccovém kvartetu. V té dobé napsal Felix své prvni skladby. Nékteré
z ranych houslovych kompozic vénoval Eduardu Rietzovi. Spolu s Fanny zacal dochazet
na patecni zkouSky Berlinské Singakademie a tam se setkal se zdvaznymi hudebnimi dily,
napi. Bachovymi Matousovymi pasijemi.

Prostiedi, v némz vyristal, mu umoznilo poznat krom¢ hudby i fadu jinych obort.
O vieobecné vzdélavani se staral Karl Ludwig Heyse, otec spisovatele Paula Heyse. Cetl
spisy Julia Caesara a Ovidia, studoval dé&jepis, zemeépis, aritmetiku a ucil se také
francouzsky. Jeho preklady dél Shakespeara a Byrona vysly dokonce tiskem, je dochovan
jeho antikizujici epos®, ktery napsal v jedenacti letech inspirovan cetbou Goethova
nedokonceného Achilleia. Dale vynikal svymi vytvarnymi schopnostmi a mél i ucitele

tance. Také plaval, coZ tehdy nebylo obvyklé, Sermoval a jezdil na koni.

Felix postupné rozsifoval okruh Zanrii, do kterych se poustél. Skladal klavirni dila,
komorni i chrdmovou tvorbu. V srpnu roku 1820 obdrzel libreto od J. L. Caspera
k singspielu Ldska vojdkova a uz na zafatku prosince dokoncil partituru obsahujici
ptedehru a jedendct Cisel. Po soukromém cteni byla zpévohra uspésné provedena v plném
znéni s orchestrem 3. Gnora 1821 na skladatelovy dvanéicté narozeniny. Divadlo bylo
pro toto provedeni specidlné zkonstruovano v hale domu Mendelssohnovych a ¢lenové

orchestru byli rekrutovéani z kralovské kapely. Povzbuzen uspéchem zkomponoval Felix

* Carl Friedrich Zelter (1758-1832) byl skladatel, dirigent, pedagog a feditel berlinské hudebni
Skoly Singakademie. Proslul jako pfitel a hudebni radce basnika Johanna Wolfganga Goetha. Byl pfiznivcem
staré hudby, napt. Bacha, proto miizeme Mendelssohniv pocin uvedeni Matousovych pasiji roku 1829
Castecn¢ i za vliv Zeltera.
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béhem Sesti tydnt dalsi singspiel Dva ucitelé, ktery se hral v dubnu k narozenindm matky

Ley Salomonové.

Béhem let 1820-1821 vyprodukoval obrovské mnozstvi hudby a urychlil tak svij
rast. Pracoval zaroven na sobé nezavislych kompozicich. Tvofil skladby klavirni

1 varhanni, tvorbu pistiovou, komorni, duchovni a skladal i fugy.

Silng na Felixe zapGsobila premiéra romantické opery Carostielec od Carla Maria
von Webera, kterd se odehrala 18. ¢ervna 1821 pii otevieni berlinské dvorni opery.
O n¢kolik dni poté mél pfilezitost poslechnout si Koncertni kus pro klavir a orchestr
od téhoz skladatele. Dalsi vyznamny zazitek ptipravil Felixovi Zelter. Vzal ho do Vymaru
na navstévu k Johannu Wolfgangovi von Goethovi. Navstéva trvala Sestnact dni a na zaver
pobytu hral Felix pted sezvanou spolecnosti svou vlastni fantazii, skladby Bacha, Mozarta
a Beethovena. ,,Co ten clovicek dokaze v improvizaci a hie z listu, to prekracuje meze,

u takového mladika jsem to povazoval za nemozné... ,“° prohlasil Goethe.
J p p

Po navratu do Berlina dokoncil Felix dal§i operu. Premiéru Potulnych komediantii
vSak musel pro zranéni ruky odlozit a hru Strycek z Bostonu nedokonCil. Prvni
Mendelssohnovou oficidlné provedenou a vydanou operou se stala Camachova svatba.
Byla provedena roku 1827. S ni pfiSel prvni a jeden z mala netspéchti tohoto skladatele.
V cCervenci roku 1822 odjel Felix spolu srodi¢i na prazdninovou cestu po Némecku
a Svycarsku. Dovolena trvala celkem tfi mésice, nicméné i na ni mél s sebou svého
hudebniho ucitele a prakticky bez ustdni komponoval. Navic se setkal s mnoha slavnymi
hudebniky a interprety, vcetné¢ Luise Spohra v Casselu, mladyho Ferdinanda Hillera
a sbormistra Johanna Nepomuka Schelbla. V nasledujicich dvou letech pak doprovazel
svého otce na obchodnich cestach a poznéaval zejména severni Némecko a tehdejsi Prusko.
Vt¢ dobé zacal také Felix studovat kresbu s berlinskym malifem J. G. S. Roselem
a vytvoftil asi 50 krajinomaleb. Roku 1823 dostal k Vanociim dar, ktery ziejm¢ ovlivnil

jeho budoucnost. Babicka Salomonova mu poslala opis Bachovych Matousovych pasiji.

Tehdy uz vystupoval Felix na vefejnosti pravidelné a byl vnimadn jako dospély

a hotovy umélec. O ned¢lich se vdomé Mendelssohnovych konaly hudebni odpoledne.

> REITTEREROVA, Vlasta, Jaromir HAVLIK a Jan DOBES. Misti klasické hudby: Zivot a dilo
velkych skladatelii. Lucie Chvatilova. Praha 4: WillMark cz, s.r.0., 10. 4. 2001. ISSN 1212 — 6160, str. 692.
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Na nich pfednaSel soukromy orchestr Felixovy skladby pro zndmé osobnosti a ptatele
rodi¢li. Mendelssohn si tak mohl své kompozice témét vzapéti poslechnout. Prvni dila
napsal ve v€ku jedendcti let. Jeho rana tvorba je neobycejné bohatd a rozsahla, ve ¢trnécti
letech byl autorem 13 symfonii pro smyccovy orchestr, koncertu pro housle a smyccovy
orchestr, houslové sonaty, n¢kolika oper, klavirniho kvartetu, klavirniho koncertu a sonaty,

nékolika skladeb pro varhany, dvou Zalmti a magnificat i duchovnich sbor.

O patnactych narozeninach se dostalo Felixovi od Zeltera vyznamenani: ,, Miij mily
synu, ode dneska uz nejsi mladicek, uz jsi tovarys. Jmenuji té tovarySem ve jménu Mozarta,

Haydna a starého Bacha.“®

Roku 1825 absolvoval koncertni turné po Némecku. Kritikou
byl nazvan prvotfidnim pianistou a skvélym improvizatorem a pak se vydal do Pafize.
Abraham Mendelssohn tusil, ze se hudba stane Felixovi budoucim povoldnim a chtél
se nechat ujistit o synové talentu a jeho profesnich vyhlidkach respektovanou autoritou.
Vyzadal si tedy stanovisko od feditele pafizské konzervatofe Luigiho Cherubiniho. Felix
vzbudil u casto jizlivého kritika Cherubiniho nadSeni a udivil ho svou znalostni
kontrapunktu. Abraham byl vyzvan, aby svého syna v Pafizi ponechal studovat. V Patizi
stravili Mendelssohnovi zhruba dva meésice a Felix mél moznost potkat se stadou

osobnosti mistniho hudebniho Zivota, mimo jiné se poznal s Gioacchinem Rossinim,

Antoninem Rejchou a Ignazem Moschelesem’.

Pti zpatecni cesté do Berlina zastavili Mendelssohnovi opét ve Vymaru u Goetha
a Felix zde provedl Klavirni kvartet b moll, vydany rok poté s opusem €. 3 s vénovanim
némeckému literatovi. Mendelssohnovi v té dobé zmeénili také rodinné sidlo. Jejich novy
domov, rezidence na Leipzigerstrasse ¢. 3 se brzy stala hudebnim a kulturnim centrem
pro stale se rozSifujici okruh zndmych. Mezi navstévniky byli basnici Heinrich Heine
a Karl von Holtei, Ludwig Borne, filozof G. W. F. Hegel, klasicky filolog August Bockh

a védec Alexander von Humboldt.

20. tnora 1827 se v Berlin¢ zcastnil jako koncertni mistr prvniho provedeni

Beethovenovy Symfonie ¢. 9 d moll, na jejimz nastudovani se podilel i jako korepetitor.

® REITTEREROVA, Vlasta, Jaromir HAVLIK a Jan DOBES. Misti klasické hudby: Zivot a dilo
velkych skladatelii. Lucie Chvatilova. Praha 4: WillMark cz, s.r.0., 10. 4. 2001. ISSN 1212-6160, str. 694.

7 Ignaz Moscheles (1794-1870) — klavirni virtuos a skladatel Zidovského ptvodu, pochézel z Cech,
studoval na prazské konzervatofi. Pozdé&ji se stal profesorem a po Mendelssohnovi feditelem konzervatoie
v Lipsku.
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Ojeho roli svéd¢i i zminka vtisku: , Pan Felix Mendelssohn-Bartholdy prednesl
13. listopadu symfonii na klaviru, a uz to byl pozitek... “* Toho roku se Mendelssohn zapsal
na berlinskou univerzitu. Dochdzel na pfednaSky zriznych obord. Navstévoval lekce
Eduarda Ganse o prévni historii, Carla Rittera o geografii, nebo G. W. F. Hegelovy
predndsky o estetice. Ziskal kontakty na predstavitele mladé némecké inteligence i1 basniky

némecké romantické skoly.

Byl jiz uznavanou autoritou a autorem fady vyznamnych dél, mimo jiné Oktet Es dur
op. 20 pro smycce, na némz je v kvétnatosti partu prvnich houslich znat vliv Eduarda
Rietzeho, jemuz je vénovan. Dale Smyccového kvartetu Es dur op. 12 a zdél
orchestralnich té doby je mozné zminit koncertni ptedehry Klidné more a Stastna plavba
op. 27 a zejména dodnes nesmirn¢ popularni ptedehru ke Snu noci svatojanské op. 21.
Piedehra byla nejprve provedena v soukromé rezidenci Mendelssohnovych. Felix a Fanny
ji zahrali jako klavirni duet Ignazi Moschelesovi, ktery koncertoval v Berliné. Vetejnou
premiéru méla pod taktovkou Carla Loewa na koncerté ve Stéting, v Zapadnim
Pomotansku, kde Mendelssohn provedl také Koncertni kus pro klavir a orchestr Carla

Maria von Webera a t¢inkoval i ve vlastnim Koncertu pro dva klaviry A dur.

Vedle studia na berlinské univerzit¢ se vénoval Mendelssohn skicovani a také
komponovani Smyccového kvartetu a moll op. 13. V listopadu 1827 piedlozil Fanny na jeji
narozeniny moteto 7u es Petrus a na Vanoce si ptipravil darky v podobé dnes ztracené
Détskeé symfonie pro Rebecku (Felixova sestra) a prvni z kantat, z nichz je patrny vliv J. S.
Bacha, Christe du Lamm Gottes pro Fanny. Dalsi dilo ovlivnéné Bachem, kantatu Jesu,
meine Freude, dokonc¢il jen o n€kolik tydni pozdéji. Postupné v ném dozravalo zavazné
rozhodnuti, ozivit Matousovy pasije Johanna Sebastiana Bacha. Pfestoze jiz n€kolik let
studoval skladby starého mistra, od provedeni Matousovych pasiji ho odrazoval Zelter,
ktery vyzvy spojené s timto tikolem povazoval za neptekonatelné. Mendelssohn preklenul
Zelterovy namitky a v fijnu 1828 zapocaly prvni zkousky a ptipravy. Po vétSinu roku 1828
zustal Mendelssohn v Berlin¢ a zkomponoval mimo jiné dvé svétské kantaty, prvni z Pisni

beze slov pro klavir a jiz zminénou koncertni ptedehru Klidné more a stastna plavba.

¥ REITTEREROVA, Vlasta, Jaromir HAVLIK a Jan DOBES. Mist#i klasické hudby: Zivot a dilo
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Zatimco se Fanny 22. ledna 1829 zasnoubila s Wilhelmem Henselem’, Mendelssohn
pokracoval v piipravach na oziveni MatouSovych pasiji. PiestoZe se barokni hudba tehdy
hréla jen sporadicky, Mendelssohn byl podobné jako jeho ucitel C. F. Zelter velkym
obdivovatelem tvorby starych mistrit G. F. Hédndela ¢i J. S. Bacha. Dne 11. bfezna 1829,
na sté¢ vyro¢i od premiéry Matousovych pasiji Johanna Sebastiana Bacha v Lipsku,
dirigoval teprve dvacetilety skladatel v sale berlinské Singakademie pamatné provedeni
tohoto dila. Nasledoval obrovsky uspéch a zajem o toto i dal§i Bachova dila. Datum bylo
pozdéji oznaceno za pocatek takzvané bachovské renesance, znamenalo predevsim krok
vnimani této hudby jako dila pro svétské i koncertni uziti. Na provedeni se podilelo 150
sboristli, mezi poslucha¢i byli pfitomni basnik Heinrich Heine, filosof Georg Wilhelm
Friedrich Hegel nebo historik Johann Gustav Droysen. Z nalezené Mendelssohnovy
pracovni partitury vime, ze skladba byla sice podrobena Skrtim, transpozicim a dokonce
zméneéné instrumentaci, nicméné ze zapsanych pifednesovych pokynil lze soudit, Ze

Bachovo dilo neromantizoval, jak se dlouho véfilo.

V doprovodu svého otce a sestry Rebecky odjel 10. dubna téhoz roku do Hamburku,
kde stravil nékolik dnt u bankéfe Salomona Heineho, stryce a patrona zndmého basnika
Heinricha Heineho. Poté pokracoval nékolikamésicni studijni cestou do Anglie
a Skotska. Preplavil se pfes Lamanssky pruliv a 21. dubna dorazil do Londyna. Zde ho
uvital a do spolecnosti uvedl Ignaz Moscheles. Zpocatku se Mendelsssohn zdrzel
vystupovani na vetejnych koncertech a vystupoval zejména jako klavirista na soukromych
akcich. Absolvoval fadu koncertdi, vystupoval jako solista i dirigent a poznal tfadu
osobnosti literarniho a kulturniho Zivota. Potkal se s hudebniky jako Sir George Smart,
Johann Baptist Cramer nebo Thomas Attwood. Navstivil poslaneckou snémovnu, katedralu
sv. Pavla, setkal se s frenologem J. C. Spurzheimem a studoval rukopisy Georga
Friedricha Héndela uloZené v Kralovské knihovné Britského muzea. Zucastnil se inscenaci
Shakespearovych her a modnich plest. Oficidlné debutoval v Londyné 25. kvétna se svou
Symfonii ¢ moll op. 11 na sedmém koncerté¢ sezony filharmonie. Repriza probéhla
10. ¢ervna a 24. Cervna 1829 tidil anglickou premiéru své ptedehry k Snu noci svatojanské

a provedl Beethoveniiv Klavirni koncert Es dur op. 73, zvany Cisarsky. Bylo to prvni

° Wilhelm Hensel (1794-1861) opustil studium architektury pro svou vaseti, kterou bylo malifstvi.
Stal se kralovskym dvornim malifem, profesorem a ¢lenem akademického senatu v Berling.
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provedeni tohoto koncertu v Anglii. Byl povéfen, aby zkomponoval operu pro Royal Opera

House a pokrocil na svém Smyccovém kvartetu E dur op. 12.

S koncem londynské koncertni sezony mohl Mendelssohn volné€ cestovat. S ptitelem
Karlem Klingemannem odeSel v ¢ervenci na pési taru po Skotsku. V Edinburghu, kam
dorazili 26. Cervence, se zucastnili shromazdéni dudakd. Kratce navstivili slavného
spisovatele Waltera Scotta a pokracovali pochodem pies Skotskou vysocinu. 7. srpna
dorazili na zapadni pobteZzi, pieplavili se na souostrovi Hebridy a navstivili Fingalovu
jeskyni na ostrové Staffa. Po ndvratu na pevninu pokracovali pfes Glasgow do Liverpoolu
a tam se rozdélili. Zatimco se Klingemann vratil do Londyna, Mendelssohn pokrac¢oval
do Walesu. Nékolik dnti stravil s rodinou Johna Taylora, jenz byl majitelem olovénych
dold. Dne 6. zaii se vratil do Londyna. Do tydne dokoncil Smyccovy kvartet op. 12 a zacal
se pfipravovat k navratu do Berlina, aby se mohli 3. fijna zCastnit svatby své sestry
Fanny. Pfi nehod¢ ale utrpél zranéni nohy a po né€kolik tydnd zlstal uvéznén ve svém
pokoji v Londyné.

Dojmy z cest zachytil v dopisech 1 denikovych zdznamech, kresbach a proménil
je také v tony orchestralni piedehry Hebridy op. 26 a pozdéji vzniknuvsi Symfonie ¢. 3

3

a moll op. 56 s ptizviskem ,,Skotska“. Londyn opustil na konci listopadu a do Berlina
dorazil 8. prosince. Jiz od srpna m¢l v imyslu zkomponovat operu a vénovat ji svym
rodi¢im k prosincovému vyro¢i stiibrné svatby. Klingemann vytvofil libreto
a Mendelssohn béhem cesty do Berlina slozil hudbu. Dilo s nazvem Ndvrat z ciziny bylo
dokonceno 19. prosince, béhem néckolika dnl rychle nastudovano a 26. prosince

provedeno.

Z atmosféry v Berlin¢ byl Mendelssohn po svém navratu roz€arovan: ,, Mésto trci
presné na tom bodu, jako kdyz jsem ho pred tremi roky opustil. Pritom to byla neuveritelna
doba, vsechny ty ,Zalostné prevraty‘ roku 1830, ale sem nic neproniklo. Neprobudili jsme
se, ani neusnuli — je to, jako by tu cas ziistal stat. “'° Na za¢atku roku 1830 se Mendelssohn
pustil do prace na sbirce pisni a na Reformacni symfonii, kterou dokoncil 12. kvétna.
Bé&hem jara odmitl nabidku na vedeni nové zaloZené katedry hudby berlinské univerzity

amisto sebe doporucil pfedniho hudebniho teoretika a redaktora berlinského listu

" REITTEREROVA, Vlasta. Harmonie 2/2009: ,,0 hudbé se tolik navykladd, a tak mdlo se povi* -
Felix Mendelssohn Bartholdy. Praha 8: Muzikus, 2009, str. 26.
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Allgemeine musikalische Zeitung, Adolfa Bernharda Marxe. Mezitim se chystal na dalsi
poznavaci pout’. O organizaci a uhrazeni vyloh s cestou spojenych se postaral Felixiiv otec
Abraham. Trasa vedla smérem na jih az do Italie. Pro onemocnéni spalni¢kami odcestoval

Mendelssohn az v pilce kvétna.

Na pocatku cesty, ktera tentokrat trvala pfes dva roky, vykonal svou posledni
navstévu u Johanna Wolfganga von Goetha. Osmdesatilety basnik, ktery mladého
skladatele od prvniho setkdni nesmirné obdivoval, mu vénoval list z rukopisu svého
nejvétSiho dila, filosoficko-dramatické basné Faust. V ervnu pokracoval do Mnichova
a zustal tam azdo konce srpna. Vystupoval na soukromych setkdnich a koketoval
s klaviristkou Delphine von Schauroth, pro niz napsal Rondo capriccioso op. 14. Po kratké
dovolené v Bavorskych Alpach cestoval pies Salcburk do Vidné. Mezi jeho videiiské
znamé patiil basnik Grillparzer, skladatelé Mayseder a Gyrowetz, vydavatel Haslinger,
teoretik Simon Sechter, hudebni historik Kiesewetter a sbératel Alois Fuchs, ktery
Mendelssohnovi daroval jeden z Beethovenovych skicatti. Od barytonisty Franze Hausera
dostal dar, ktery ozivil jeho zajem o duchovni hudbu — svazek chordlnich melodii.
V Bratislavé zazil korunovaci Ferdinanda V. na uherského kréle, nacez pokracoval ptes
Styrsky Hradec a v iijnu dorazil do Benatek, kde slozil pro Delphine von Schauroth
Benatskou gondoliéru, Sestou z Pisni beze slov. Pted odjezdem navrhl kantatu V hiubokém
utrpeni volam k tobé (op. 23 €. 1) a odcestoval do Florencie. V Benatkach i Florencii travil
hodné¢ ¢asu v galeriich a vstfebaval uméni italské renesance a baroka. Z Italie byl nadSen:
,, Tohle je Itdalie! Co jsem si odjakZiva predstavoval jako nejveétsi zZivotni radost, to ted

.y roor « v v o 11
nastalo, a ja to vychutnavam! ..., psal nadSen¢ domd.

Na za&atku listopadu piijel Mendelssohn do Rima. Brzy slozil nékolik duchovnich
dél, vCetné zalmil, kantat a motet. Spolec¢né s u¢encem Giuseppem Bainim studoval tvorbu
G. L. da Palestrini, zkoumal knihovnu Fortunata Santiniho, v niz je uloZeno mnoho
polyfonni duchovni hudby a navstivil 1 byvalou rezidenci svého stryce Jakoba
Bartholdyho. Dokonc¢il symfonickou basen Hebridy a zacal psat svou Symfonii ¢. 4 A dur
Italskou.

"' REITTEREROVA, Vlasta, Jaromir HAVLIK a Jan DOBES. Mist#i klasické hudby: Zivot a dilo
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KdyZ na konci listopadu zemiel papez Pius VII., byly zakazany veskeré hudebni
podniky. V tinoru 1831 byl zvolen novy papez Rehot XVI. a v Rim& vypukl karneval.
,,Na praci neni ani pomysleni, ale o piistu budu opét pilny. Kdo by ted’ myslel na psani
anoty?'* Byl piitomen také vystoupeni papezského sboru pii Velikonognich
bohosluzbach v Sixtinské kapli.

V dubnu 1831 Mendelssohn navstivil Neapol, kde se setkal s D. G. M. Donizettim
a obnovil své pratelstvi s Weberovym zdkem Juliusem Benedictem. Prozkoumal ostrov
Capri, Pompeje i Vesuv a za doprovodu némeckych malittt Wilhelma Schadowa, Theodora
Hildebrandta, C.F.Sohna a Eduarda Bendemanna nalrtl italské krajiny a scenérie.
Po kratkém navratu do Rima zamifil zpét na sever pies Florencii a Milan do Svycarska,
kde jej stihlo po cely mésic trvajici neobycejné Spatné pocasi a zaplavy. V zaii 1831 piijel
do Mnichova. Pfed bavorskou kralovnou piedvadél schopnost klavirni improvizace, daval
lekce kontrapunktu talentované skladatelce Josefiné Langové a premiéroval narychlo
slozeny Klavirni koncert g moll op. 25. Poté pokrafoval do Pafize, do niz dorazil
9. prosince. Do Berlina posilal Mendelssohn zpravy o svém pobytu a o kulturnim zivoté
Francie. Obnovil kontakty z minulosti, napf. se op¢t setkal s houslistou Pierrem Baillotem
a spratelil se mimo jiné s Fryderykem Chopinem. Na patizské konzervatofi byl hran jeho
Oktet E dur op. 20, ptedehra ke Snu noci svatojanské a bylo vyslechnuto jeho provedeni
Klavirniho koncertu ¢. 4 Ludwiga van Beethovena. Zazil vSak i1 n¢kolik zklamani.
Reformacni symfonie byla sice nazkouSena, ale jeji vetfejné provedeni bylo zamitnuto.
Hluboce zarmoucen byl smrti svého pfiitele a ucitele housli z détstvi Eduarda Rietze,
na jehoz pocest slozil bolestné Intermezzo k Smyccovému kvintetu ¢. 1 op. 18. V bieznu
roku 1832 jej zaséhla zprava o umrti Goetha: ,, Ztrdta Goetha je zprava, ktera cini cloveka
tak ubohym! Jak jinak vypada svét! > V Patizi v té dob& doglo k vypuknuti asijské cholery
a Mendelssohn se ji nakazil. Po uzdraveni odjel do Londyna, kam dorazil dne 22. dubna
1832. Casto vystupoval jako solista, opét se shledal sIgnazem Moschelesem a spolu
provedli Mozartuv koncert pro dva klaviry Es dur K365/316a. Dockal se UspéSného
provedeni koncertni ptedehry Hebridy, radost mu vSak zkalila dal§i smutnid zvést.

15. kvétna zemiel Carl Friedrich Zelter. Jeho smrt Mendelssohna velmi ranila, oteviela

2 REITTEREROVA, Vlasta, Jaromir HAVLIK a Jan DOBES. Mist#i klasické hudby: Zivot a dilo
velkych skladatelii. Lucie Chvatilova. Praha 4: WillMark cz, s.r.0., 10. 4. 2001. ISSN 1212 — 6160, str. 695.
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se mu vSak mozZnost stat se Zelterovym nastupcem. Narychlo se vratil do Berlina,
ale pfi volbé nového feditele Singakademie neuspél. VétSinu hlasi ziskal protikandidat
s podstatné menSim renomé a talentem — Carl Friedrich Rungenhagen. Mendelssohnova
rodina na protest proti volbé vypovédéla €lenstvi ve spolku Singakademie. V fijnu pieci

jen zvedla Mendelssohnovi naladu navstéva Ignaze Moschelese.

Nabidku na misto zastupce feditele Singakademie Mendelssohn odmitl. Dostalo
se mu pozvani k ptipravé Dolnorynského hudebniho festivalu v Diisseldorfu, na némz mél
fidit dila G. F. Héndela a Ludwiga van Beethovena. V dubnu roku 1833 se Mendelssohn
vratil do Londyna. Ucinkoval na soukromém vystoupeni spoleéné s Paganinim,
improvizoval na varhany v katedrdle svatého Pavla, 13. kvétna fidil premiéru Ifalské
symfonie a vzapéti odjel na festival do Diisseldorfu, ktery probihal 26.-28. kvétna.
Vrcholem festivalu bylo vystoupeni, na némz Mendelssohn provedl Héndelovo oratorium
Izrael v Egypte. Pro mimotadny Uspéch byl festival prodlouzen o jeden den, aby mohlo byt
Hindelovo oratorium opakovano. Dirigoval také Beethovenovu Pastoralni symfonii
a provedl WeberGv Koncertni kus pro klavir a orchestr. Mendelssohnovi bylo nabidnuto
misto hudebniho feditele mésta. Jeho povinnosti mély zahrnovat vedeni sborovych
a orchestralnich seskupeni a provozovani duchovni hudby pro katolické bohosluzby.
Jako odménu m¢l dostat plat 600 tolarti a tfi mésice dovolené rocné. Nékolik tydnil na to

byl zvolen ¢lenem hudebni sekce Akademie véd a uméni v Berling.

Nez se Mendelssohn funkce v Diisseldorfu ujal, odcestoval do Londyna se svym
otcem. Tam zustal az do zacatku zafi, navstivil své anglické pratele a absolvoval prohlidku
Greenwiche a Portsmouthu. Do svého Diisseldorfského angazma nastoupil 1. fijna 1833.
Zacal navstévou hudebnich knihoven v Elberfeldu, Bonnu a Kolin¢ a obstaral skladby
starych mistrt. Prvni koncert se odehral 22. listopadu, piipravy a nacvik probihaly
od za¢atku fijna. Program byl sloZzen z ptedehry Egmont od Beethovena, Héndelova
oratoria Alexander a Mendelssohnova Klavirniho koncertu g moll. Mendelssohn
se vénoval provozovani cirkevni hudby, Héndelovych oratorii a studoval skladby
renesan¢niho baroka. Jeho vlastni nejvyznamnéj$i dilo ztohoto obdobi je biblické
oratorium Paulus, psané podle Héndelova vzoru. Poprvé vefejn¢ dirigoval operu.
Mozartiv Don Giovanni byl uveden 19. prosince po dvaceti zkouskach. O spousté
Mendelssohnovych plant svéd¢i dopis z 6. ledna 1834: ,, Prdavé se vracim ze zkouSky na

Egmonta, kde jsem poprvé ve svém Zivoté roztrhl partituru na dva kusy, ze zlosti nad témi
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hloupymi Musici... Zitra je zase zkouska, vecer ples u prince, ktery bude trvat do ctyr a kde
bych se mohl ulejt, kdyby se mi jen tancovani tak nelibilo. Ze vyjde moje Fantasie f moll
op. 28 jsem, myslim, uz psal; v Rondu Es dur se mi povedlo pékné misto s oktavami: ted’ se
vrhnu na ten kus se zpévem pro filharmoniky, vydam dvé predehry, napisu trio nebo
symfonii a pak prijde Paulus. “'?

Diskuse o ceny listkll, tahanice o rozdéleni pravomoci a vSelijaké intriky jej Cinily
nestastnym. Cim dal tim vice se citil umélecky nevyuzity. , Tak totdlné osamocend,
prinejmensim duchovné nebo hudebné, jako tuhle zimu tady, jsem jesté nikdy neZil... Ziju
jako hudebni poustevnik.” Mendelssohnova nespokojenost v Diisseldorfu naristala.
Pozadal, aby byl zbaven fizeni chramové hudby. Casté rozpory s dramatikem Karlem
Immermannem vedly k rezignaci Mendelssohna z postu intendanta opery. Pfitahovalo
ho Lipsko. Odmitl sice nabidku univerzity, aby vedl hudebnévédné ptednasky a nepfijal
ani misto redaktora nakladatelstvi Breitkopf & Hirtel. Nabidku stat se od nové koncertni
sezony (1835/1836) dirigentem lipského orchestru Gewandhausu a méstskym hudebnim
feditelem uZ s radosti pfijal. Byl mu pfisliben plat ve vysi 1 000 tolarti a dovolena v délce
Sesti mésicti beéhem jediného roku. S angazmé v Diisseldorfu se rozloudil, nikoli vSak
ve zIém. O rok pozdgji zde uspésné tidil premiérové provedeni svého oratoria Paulus.
Dne 13. zafi 1835 byl oficidlné ptedstaven ¢lenim Gewandhausu, fidil jeho prvni zkousku
a zah4jil své vyznacné ptsobeni v Lipsku.

Orchestr, jenz m¢l pti Mendelssohnové nastupu pouze Ctyficet hracu, prevzal nazev
Gewandhaus podle sidla, v némz piisobil. Sal s vynikajici akustikou se nachazi v budove,
ktera pivodné slouzila jako cechovni dim plateniki. Mendelssohn kazdoro¢né dirigoval
okolo dvaceti koncertli abonentniho cyklu, ktery probihal vZzdy od fijna do bfezna a na
nckterych koncertech navic vystupoval coby sélovy klavirista. Pravidelné abonentni
koncerty byly doplnény o mimotadnd vystoupeni pii navstévach virtudzl, charitativni
projekty a fadu komornich koncerti. Béhem lipského piisobeni rozvinul Mendelssohn
s Uzasnou energii mnohostranné umélecké a organizatorské aktivity. Jako dirigent

vvvvvv

evropskych orchestrii. Zaslouzil se o zlepSeni socidlnich a platovych podminek hudebnikd.
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Na programy koncertl zatfazoval Mendelssohn skladby vlastni, ,historickou hudbu*
skladateld 18. stoleti, v prvé fad€ Johanna Sebastiana Bacha a Georga Friedricha Hindela,
a také mnohd zdé&l soucasnikl, jako byly kompozice Schumanna, Hillera, Spohra,
Moschelese nebo Gadeho. Z jeho zaméfeni je patrnd zaliba pro Beethovena a Mozarta,
zatimco Haydn se objevoval vtrochu men$i mife. Upevnil postaveni némeckych
skladatelii, operni produkci se v€noval v koncertnim provedeni. Nepfili§ srozumitelna byla
Mendelssohnovi tvorba Hectora Berlioze. ,,Jeho instrumentace je tak hrozné usmudland

a rozmazand, kdyz clovek vezme do ruky jeho partituru, aby se pak sel umyt. “'°

Na zacatku listopadu 1835 zaznélo historicky poprvé v sile Gewandhausu dilo
J. S. Bacha. Byl to jeho Koncert pro t7i klaviry. Solisty byli Luis Rakemann, Mendelssohn
a Klara Wieckova, pozdé¢jsi manzelka Roberta Schumanna. Sezona zacala slibné¢, vzapéti
vSak pfiSla smutnd udalost. Jesté v listopadu zemiel Abraham Mendelssohn. Na pohibu
svého otce se Mendelssohn setkal s houslistou a pfitelem z mladi Ferdinandem Davidem.

Jejich setkani vyustilo v budouci spolupraci v orchestru a na Houslovém koncertu e moll.

Zdrceny ztratou, ponofil se Mendelssohn do prace na oratoriu Paulus. Poté, co od
Lipské univerzity obdrzel 8. bfezna 1836 Cestny doktordt a dokoncil oratorium, odjel
do Diisseldorfu, kde =zahdjil osmnacty roc¢nik Dolnorynského hudebniho festivalu
22. kvétna 1836 provedenim oratoria Paulus. Nasledujici den uvedl Beethovenovu
Devatou a ptedehru k Leonore. 24. kvétna byl usporadan dalsi koncert, na kterém bylo
opakovano oratorium Paulus, a nasledné¢ Mendelssohn spolecné s houslistou Ferdinandem
Davidem spole¢né zahrali zpaméti Beethovenovu Kreutzerovu sondtu. Festival upevnil
postaveni sedmadvacetiletého Mendelssohna v pfedni fad€ némeckych hudebniki a zajistil

jeho mezinarodni vehlas.

V 1ét¢ roku 1836 se Mendelssohn béhem pobytu ve Frankfurktu nad Mohamem
seznamil s Cécile Charlotte Sophie Jeanrenaud (1817-1853). Na konci srpna jiz byli
zasnoubeni a svatba se konala 28. bfezna nasledujictho roku. Béhem svatebni cesty
dokoncil Mendelssohn varhanni Preludia a fugy op. 37 a slozil Smyccovy kvartet ¢. 4

e moll op. 44 ¢. 2., ktery vénoval korunnimu princi Svédska. Pro festival v Birminghamu
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zkomponoval Koncert pro klavir ¢. 2 dmoll op. 40. V nasledujicich Ctyfech letech
se Mendelssohn usidlil v Lipsku a stal se tstfedni postavou méstského kulturniho Zivota.
V tnoru 1838 zah4jil fadu koncertl obsahujicich dila nejslavnéjSich mistrit poslednich sta
let az do soucasnosti. Pamatnou udalosti se stala premiéra Symfonie C dur zvané Velka od
Franze Schuberta, kterd se uskutecnila deset let po smrti skladatele v bfeznu 1839. Tehdy

se také zacinaly rysovat prvni obrysy Houslového koncertu e moll.

Vedle toho Mendelssohn pravideln¢ vystupoval jako solovy pianista a varhanik,
podilel se rovnéz na oslavach 400. vyro¢i vyndlezu knihtisku, které se konaly v Lipsku
v ¢ervnu roku 1840 a pro néz zkomponoval symfonickou kantdtu Chvalozpév op. 52 —
byva uvadéna jako Symfonie ¢. 2. Nadale se zajimal o tvorbu Bacha, k jeho Chaconnée
d moll pro solové housle slozil klavirni doprovod a zahral ji spole¢né s Ferdinandem
Davidem. V srpnu provedl narocny Bachlv varhanni koncert a vytéZzek ze vstupného pridal
k finan¢nim prostiedkiim ur€enym na vytvofeni pamatniku Johanna Sebastiana Bacha.
V roce 1841 sestavil dal$i fadu koncertli. Na programu byla dila Bacha a Hiandela, Haydna,

Mozarta, Beethovena i soucasnych skladatelt.

Ke spolupréci s orchestrem Gewandhausu pfizval Mendelssohn mnohé vyznamné
interprety. Posluchaci v Lipsku si mohli vyslechnout pozoruhodné vykony sopranistek
Clary Novello, Mary Shaw a Sophie Schloss, klaviristh Williama Sterndala Bennetta,
Ignaze Moschelese, Adolfa Henselta, Ferdinand Hillera a byli svédky fenomenalnich

vykonti Franze Liszta a houslisty Ole Bulla.

Mendelssohn se stal viid¢i postavou hudebniho déni v Némecku. Byl zadany jako
dirigent i organizator. Vedle svych nemalych zavazki v Lipsku hostoval a podilel se na
pfipravé hudebnich festivali v Koliné nad Rynem, Diisseldorfu, Brunswicku nebo
Birminghamu. Neméné¢ aktivni byl jako skladatel. Dokon¢il tii Smyccové kvartety op. 44,
Klavirni trio d moll op. 49 a predehru Ruy Blas op. 95. Podnikal mnohé koncertni cesty.
Jeho Zivotni styl byl psychicky i fyzicky vycCerpavajici. Byl schopen postavit se do cela
orchestru pfi abonentnim koncertu Gewandhausu pouhé Ctyfi hodiny poté, co se vratil
z turné v Anglii. MnoZstvi cest, jeZ absolvoval, by bylo narocné vydrzet i v soucasnosti,
kdy jsou k dispozici moderni dopravni prostiedky. Datilo se mu v osobnim zivoté. Prozival
Stastné manzelstvi, roku 1838 se narodil prvni syn Carl Wolfgang Paul, pfiblizné€ rok a ptl

poté Marie a v lednu 1841 pftiSel na svét Paul.
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V Cervnu roku 1840 byl Friedrich Wilhelm IV. korunovan novym kralem Pruska.
Panovnik se chtél pokusit o oziveni kulturniho Zivota v Berling. Spisovateli Ludwigu
Tieckovi byla svétena divadelni scéna a do Berlina byl povolan také malif Peter Cornelius
a bratii Grimmové¢. Pozvanka do Berlina dorazila i Mendelssohnovi. Byl mu nabidnut plat
ve vys$i 3000 tolarti, ale jeho povinnosti nebyly uptesnény. V ¢ervenci 1841 Mendelssohn
zacal pracovat na Variations serieuses (Vazné variace) op. 54 a ptivital v Lipsku Hanse
Christiana Andersena. Déansky spisovatel Mendelssohnovi berlinské angazméa nedoporucil
a hlavni mésto Pruska charakterizoval jako ,,jedno z nejkyselejsich jablek, do kterého miize
clovék kousnout. '’ Mendelssohn se pies po¢ateéni vahani nakonec nechal zlakat. V zai
1841 byl jmenovan kapelnikem a ptijal také nabidku na vedeni hudebni sekce berlinské
Akademie véd a uméni. Nechtél se vSak vzdat ani své funkce v Lipsku a ptsobil na obou
mistech stiidavé. Stihal dirigovat nékteré z koncerti Gewandhausu a 3. biezna 1842 tidil
prvni provedeni v lednu dokoncené Skotské symfonie. Za Mendelssohnovi nepfitomnosti se

staral o chod Gewandhausu Ferdinand David.

Jednim z Mendelssohnovych tkoli bylo oziveni divadla a feckého dramatu
v kralovském sidle v Postupimi. Rezii pfedstaveni mél na starosti Ludwig Tieck.
Vysledkem jejich spolecného usili byla mimo jiné inscenace Sofoklovy hry Antigona
a jesté vetsi uspéch zaznamenalo provedeni Shakespearovy komedie Sen noci svatojanské,
k niz Mendelssohn napsal scénickou hudbu. Jesté v roce 1842 odcestoval Mendelssohn do
Londyna. Vrcholem jeho pobytu se stal 13. ¢erven a londynské premiéra Skotské symfonie,
kterou nasledné vénoval kralovné Viktorii. Dostalo se mu moznosti podvakrat navstivit
kralovnu a prince Alberta v Buckinghamském palaci a pfi té pfilezitosti prezentoval své
uméni klavirni hry a improvizace. Po navstévé ve Frankfurtu a kratké dovolené
ve Svycarsku se vratil do Lipska, aby z pozice dirigenta zahdjil 2. ¥jna 1842 tvodni

koncert nové koncertni sezony Gewandhausu.

Berlinska ,,mise* nenaplnila Mendelssohnovy piedstavy, a proto koncem roku 1842
na audienci u krale pozadal o uvolnéni z Gvazku. Panovnik mu vyhovél. Za podminky

snizeni poloviny platu a Mendelssohnova slibu, ze bude krali k dispozici, umoznil

7 R. Larry Todd. "Mendelssohn, Felix." Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford University
Press. Web. 24 Apr. 2013.<http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/51795pg14>.
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Mendelssohnovi pIn€¢ obnovit jeho <¢innost v Lipsku. Zaroven vsak Mendelssohna
jmenoval svym generalnim hudebnim feditelem a povétil ho dohledem nad provozovanim
duchovni hudby v Berlin€. Richard Wagner, ktery v té¢ dobé tvrdé zapolil o holou existenci,
mél Mendelssohnovi jeho ,,manévrovani jest¢ po mnoha letech za zl¢. Poté, co
Mendelssohn v Lipsku proved] n€kolik koncertt, ho zpét do Berlina piivedlo 12. prosince
umrti matky.

K vrcholiim koncertni sezony roku 1843 Gewandhausu pattilo provedeni Fantastické
symfonie, kterou v Lipsku 4. Gnora Berlioz dirigoval, bfeznova premiéra Symfonie ¢. I od
Nielse Gadeho a koncert ke stému vyroci zaloZzeni Gewandhaus orchestru. V bfeznu se
Mendelssohnovi dostalo vyznamenani, byl jmenovan ¢estnym ob¢anem Lipska. V kvétnu
se na doporuceni Fanny setkal s Charlesem Gounodem a v ¢ervnu opét navstivil Drazdany,
aby si poslechl Wagnerovo provedeni kantaty Buh Zehnej Sasku, kterou Mendelssohn

zkomponoval na pocest saského panovnika.

Jednim z nejvyznamnéjSich Mendelssohnovych ¢inti poslednich let v Lipsku bylo
bezesporu zalozeni konzervatoie, o néz usiloval od roku 1840 a které se uskutecnilo o tfi
roky pozdéji na jate 1843. Prvnim feditelem instituce se stal Mendelssohn a jeho
nastupcem v roce 1847 Ignaz Moscheles. Do profesorského sboru ptfivedl Mendelssohn
renomované hudebniky a pedagogy. Moritz Hauptmann vyucoval harmonii a kompozici,
Ferdinand David hru na housle, Robert a Klara Schumannovi klavir a ¢teni partitur,
Ferdinand Bohme a Henriette Biinauova zpév a Carl Ferdinand Becker déval lekce hry na
varhany a dé&jin hudby. Kompozici vyucovali skladatelé Niels Gade a Ferdinand Hiller,
ktefi zaroven pusobili 1 jako dirigenti Gewandhausu. Podporovana byla komorni hra
a sborové ansambly. Od studenti se ocekévala ucast na zkouskdch a koncertech
Gewandhausu a jinych hudebnich organizacich. 3. dubna 1843 oteviela konzervatof své
dvete 22 zaktim, z nichZ prvni byl skladatel Theodor Kirchner. Lipskou konzervatoii prosli

také napi. Edvard Grieg, z Cechti Zden&k Fibich nebo Leo$ Janadek.

Mendelssohnovo obrovské pracovni nasazeni pokracovalo az do poslednich tydnt
jeho Zivota. Staral se o dramaturgii Gewandhausu. Na program zafazoval dila baroknich
mistrl, ale 1 premiéry skladeb soucasnych skladatelti. Uvedl Schumannovu Symfonii ¢. 2.
Zuiive pracoval na dokonceni a uvedeni oratoria E/ids. Nadale v neskutecné mife cestoval.
V letech 1844—1847 podnikl dalsi tfi koncertni zdjezdy do Anglie, kterd se stala jeho

oblibenou destinaci. B&hem svého Zivota ji navstivil celkem desetkrat. Dirigoval
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festivalové koncerty v Cachach a Kolin€¢ nad Rynem, vystupoval v Berliné i domovském
Lipsku. Dokoncil Houslovy koncert e moll op. 64, jehoz premiéra se konala 13. bfezna
1845 v Lipsku. K dalSim vyznamnym premiéram téchto let patfilo uvedeni Schumannova
Klavirniho koncertu g moll se solistkou Klarou Schumannovou a monumentalniho

biblického oratoria Elids 26. srpna 1846 v Birminghamu.

Néro¢ny zpusob zivota se podepsal na Mendelssohnové zdravi. Jiz koncem roku
1845 se u n¢j zacaly projevovat vazné zdravotni problémy. Béhem prvnich mésicii roku
1847 se d¢lil o tizeni orchestru s Nielsem Gadem. V tnoru a bfeznu piedstavil sérii Ctyt
historickych koncertl s dily od Bacha az do soucasnosti. Na Velky Patek, 2. dubna 1847,
dirigoval Mendelssohn na charitativnim koncert¢ Gewandhausu pii provedeni oratoria
Paulus své posledni vetfejné vystoupeni v Lipsku. Béhem nékolika dnti opét odjel
do Londyna, aby dohlédl na Sest predstaveni revidované verze ElidsSe, vcetné Ctyf
v Londyné a dalSich v Manchesteru a Birminghamu. 26. dubna dirigoval svoji Skotskou
symfonii na koncert¢ filharmonie a opét byl hostem kralovny Viktorie a prince Alberta
v Buckinghamském palaci. VycCerpany ze svého anglického pobytu se Mendelssohn vratil

do Frankfurtu a tam dostal Sokujici zpravu, Ze jeho sestra Fanny 14. kvétna zemiela.

Tato udalost u n¢j vyvolala hlubokou duSevni krizi a tizivou depresi. Mendelssohn
se zhroutil. V &ervnu odjel srodinou a bratrem Paulem na dovolenou do Svycarska.
Vénoval se malbé akvarelli a az postupem casu byl schopen vratit se ke kompozici.
Ve Svycarsku dokongil T7i moteta op. 69, uéinil naért Smyccového kvartetu f moll op. 80
a pracoval na dvou velkych skladbach, které jiz nedokoncil: jeho tfeti oratorium Kristus
a svoji prvni operu po 20 letech — Die Lorelei na libreto basnika Emanuela Geibela.
Dovolend ve Svycarsku Mendelssohnovi pomohla. V poloviné zaii se vratil do Lipska
a zacal opét pracovat. Navstéva hrobu Fanny v Berlin€ ho vSak tak rozruSila, Ze nebyl
schopen fidit Gewandhaus. Jako poslucha¢ byl 3. fijna pfitomen na zahajovacim koncerté
sezOny a vyslechl si Joachimovo provedeni Houslového koncertu e moll. O par dni pozdéji
se zucastnil pfijimacich zkousSek na lipskou konzervatof. Ale o mésic pozdéji prodélal
zachvat mrtvice a necely tyden na to dal$i, az nakonec béhem vecera 4. listopadu 1847
zemiel ve véku nedozitych 39 let skladatel, ktery byva pro svilj zdzracny talent, strmy

tvirci vzestup i pred€asny skon oznacovan Mozartem 19. stoleti.

Slava a umeélecky dosah Mendelssohnovy hudby trval jesté fadu let po jeho smrti.

Nicméné v priub¢hu druhé poloviny 19. stoleti se objevila fada Gtoki na jeho dilo. Byl mu
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vy¢itan zidovsky pavod'® i ptili§ maly piiklon k némecké narodni hudbé. Tyto kritiky byly
posléze pouzity za nacistického rezimu, jeho skladby se nesmély vefejné provozovat
a pomnik v Lipsku byl odstranén. Cil téchto snah — vymazani jména Felixe Mendelssohna
Bartholdyho zdéjin némecké hudby — se nasStésti nepodatfilo naplnit. Odkaz jeho
prizracné, formalng vytiibené a myslenkové zavazné hudby zvitézil.

Mendelssohn zanechal rozsahlé dilo Citajici pies 120 opust a zhruba stejny pocet
skladeb neéislovanych. Cislovani Mendelssohnovych skladeb je matouci, protoze &isla
opust byla pfifazovana podle data vydani, nikoli vzniku skladby. Mnoha z jeho ranych dél
byla vydédna az v druhé poloviné 20. stoleti. K podnétim a vlivim, které od samého
pocatku formovaly zplsob jeho hudebni feci, patfila hlavné hudba Johanna Sebastiana
Bacha, oratoria Georga Friedricha Hidndela a instrumentalni tvorba Mozarta a Beethovena.
Z mimohudebnich inspiraci hraly roli dojmy z cest, pfirody a dila klasického 1 soudobého
basnictvi. Jeho prace zahrnuje 13 symfonii pro smycce zlet 1821-1823 a pét velkych
symfonii, fadu koncertnich ptfedeher, dva klavirni a dva houslové koncerty, dvojkoncert
pro klavir a housle, dva dvojkoncerty pro dva klaviry, kantaty i oratoria. Z jeho bohaté
komorni tvorby nelze vynechat Smyccovy oktet op. 20, smyccové kvartety a zadny
houslista by nemél opomenout sonaty pro housle aklavir. Jako vynikajici klavirista
vytvofil velké mnoZstvi dél pro tento nastroj — variace, sonaty, preludia a fugy, capriccia a

také Pisné beze slov. Jedinym oborem, v némz nebyl ptili§ Gspé$ny, zlstala opera.

% K sititelam t&chto antisemitskych nalad patiil mimo jiné se svym spisem Zidovstvi v hudbé
i Richard Wagner.
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2 Houslovy koncert e moll op. 64

2.1 Okolnosti vzniku a charakteristika koncertu

Houslovy koncert e moll byl zkomponovan pro Ferdinanda Davida, prace na ném

trvala Sest let.

Poté co se stal vroce 1835 Mendelssohn $éfdirigentem v lipském Gewandhaus
Orchestra, jmenoval koncertnim mistrem télesa svého dlouholetého pftitele Ferdinanda
Davida, jemuz byl koncert vénovan. Pocatky koncertu se zfejmé formovaly jiz v roce 1838
— v dopise datovaném 30. ¢ervence 1838 pise Mendelssohn Davidovi: ,, Rdd bych ti napsal
koncert pro pristi zimu, hlavou mi zni uvod v e moll. Melodie, ktera mi neda klid. «d?

Dlouhych Sest let vSak vznikal z mnoha pficin:

e Komponoval ho dlouho a peclivé v uzké spolupraci s Ferdinandem Davidem
a Nielsem Gadem®. Zatimco od Gadeho ziskdval Mendelssohn rady z oblasti
kompozice, s Davidem konzultoval zejména hratelnost a technické aspekty dila.
S obéma kolegy udrzoval pravidelnou korespondenci — to nutné vedlo k tomu,

Ze partitura stravila vice €asu v dostavniku nez na psacim stole.

e Také zivotni tempo Mendelssohna bylo vté dobé piekotné. Podnikal cesty
do Anglie, dirigoval, koncertoval i sam komponoval. Prusky kral Frederick
Wilhelm IV. ohlésil rozsahlé reformy, tykajici se uméleckého a hudebniho zivota.
Obnovil c¢innost berlinské Akademie véd a uméni. Nabidku na vedeni hudebni
sekce akademie Mendelssohn roku 1841 piijal. Cinnost v Berliné ho vsak piilis
neuspokojovala a po roce se dohodl s panovnikem, Ze uz nebude dal v Berlin¢
pokracovat, jelikoz sizvolil jiné misto, kde chce s rodinou bydlet, a vrati se do
Lipska. Vroce 1843 byla oteviena lipskd konzervatof, na jejimz zaloZeni se
Mendelssohn podilel, a v listopadu téhoZ roku znovu nastoupil v Berliné, ale jen na
dva roky. Kral sizachoval svého generdlniho hudebniho feditele pouze pro

ptilezitostné kompozi¢ni zakazky.

19 TODD, R. Larry. Mendelssohn: A Life in Music. New York: Oxford University Press, Inc., 2003,
569 s. ISBN 978-0-19517988-0, str. 479.

*% Niels Gade (1817-1890) — dansky skladatel a dirigent
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e Roku 1842 dokoncil Mendelssohn prace na svoji Symfonii ¢. 3 a moll ,,Skotska “
op. 56. Jeji Ctyti véty na sebe podobné jako v houslovém koncertu e moll navazuji
attacca neboli bez prerusSeni. Skladatel tak zdmérn¢ eliminoval ptipadny aplaus

¢iruch v sale.

e Kompozici koncertu brzdila i Mendelssohnova vnitini nejistota a hledani, jez je
patrné i v dopise Davidovi: ,, Prosim Te, ukaz to misto také Gademu a rekni mi jeho
nazor. A moc se mi nesmej, ja se opravdu stydim, ale lépe to neumim a tapani

«21

se nikdy nezbavim. ““* Mendelssohn zkratka chtél, aby bylo toto dilo velkolepé, coz

doklada citace: ,,Md to byt koncert takovy, Ze se budou radovat andélé v nebi. “*’

Partitura byla oficialné dokontena a podepsana 16. zafi 1844 v laznich Taunus®,
avSak Mendelssohn stale hledal a upravoval az do samotné premiéry, které se ale bohuzel
nemohl pro zdravotni indispozici zucastnit. Konala se 13.bfezna 1845** v Lipsku.
Gewandhaus Orchestra namisto néj fidil Niels Gade a solovy part zahrdl jiZ zmiovany
Ferdinand David. Poprvé se samotnym Felixem Medelssohnem-Bartholdym

za dirigentskym pultem byl koncert uveden 23. Fijna®’ téhoZ roku.

V potadi druhy Mendelssohnliv houslovy koncert byl od po¢atku povazovan za jeden
z nejveétsich vSech dob. Fascinoval pohddkovymi zvuky vyplj¢enymi z Oberona (opera
Carla Maria von Webera), vybusnymi tutti a ohnivymi soly housli. Okamzité si ziskal
koncertni podia a publikum, byl viele pfijat kritikou a stal se zdkladnim kamenem

repertoaru profesionalnich houslistéi. Mimo jiné ho jiz 3. fijna 1847°° provedl tehdy teprve

? REITTEREROVA, Vlasta, Jaromir HAVLIK a Jan DOBES. Mistii klasické hudby: Zivot a dilo
velkych skladatelii. Lucie Chvatilova. Praha 4: WillMark cz, s.r.0., 10. 4. 2001. ISSN 1212 — 6160, str. 702.

* MENDELSSOHN-BARTHOLDY, Felix. Letters of Felix Mendelssohn Bartholdy from 1833 to
1847. Dr. Julius Rietz. Boston: Longwood Press, 1978, p. cm. ISBN 08-934-1426-3.

» Lazné Taunus Therme se nachazi v Némecku v méste¢ku Bad Homburg, asi 20 km od centra
Frankfurtu nad Mohanem. Zde tryska ze zem¢ termalni voda Viktoria-Louise-Brunnen o teplot¢ 22,4 °C. Zde
se setkavali a tvofili umélci a literati 19. stoleti, mimo jiné Turgenév, Cajkovskij, Tolstoj, Goethe...

2 TODD, R. Larry. Mendelssohn: A Life in Music. New York: Oxford University Press, Inc., 2003,
569 s. ISBN 978-0-19517988-0, str. 481.

25 TODD, R. Larry. Mendelssohn: A Life in Music. New York: Oxford University Press, Inc., 2003,
569 s. ISBN 978-0-19517988-0, str. 500.

*® RANFT, Peter. FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDY: Eine Lebenschronik. Leipzig: Deutscher
Verlag fiir Musik, 1972, 120 s. ISBN 418-515/A 10/72; 111/18/20-90/72, str. 114.
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Sestnactilety Joseph Joachim na slavnostnim zahajovacim koncerté sezony Gewandhausu.

Skladatel se tentokrat ti¢astnil pouze jako posluchac, orchestr opét dirigoval Niels Gade.

Koncert byl i1 naddle pravideln¢ hran a to 1 vdobé, kdy poklesl zdjem
o Mendelssohnovu hudbu (pocatek 20. stoleti). V roce 1906 prohlasil prosluly Joseph

Joachim na oslavé svych 75. narozenin:

,Némecko ma ctyri velké houslové koncerty. Ten nejvétsi, nejrozhodnéjsi a nejvice
primocary je Beethovenitv. Jediné Brahmsiiv s nim soutézi v zavaznosti. Nejbohatsi
a nejsviidnejsi byl napsan Maxem Bruchem. Ale nejvice z duse, drahokamem srdce,

. o ((27
je Mendelssohniiv.

Mendelssohn byl velkym obdivovatelem Bacha a jako skladatel vychazel z tvorby
Haydna a Mozarta. AvSak mél také velky cit pro aktualitu a pfinos novych dobovych
odstind. Zadny z dosud zkomponovanych houslovych koncertti nemél takovou brilanci,
obzvlaste ve tieti vété. V prvni véte zlstava koncert vyboji nové houslové hry relativné
nedotfen — zvlast¢ uvédomime-li si, ze vznikal v dobé slavy Niccolo Paganiniho, jenz
je povazovan za zakladatele moderni houslové hry. Oproti tomu je ale inovativni
ve vystavbé a kompozici. Sélista vstupuje do skladby bezprostfedné po zacatku prednaseje
zpévné hlavni téma. Zvlastnosti je kadence, kterd tvotfi most mezi provedenim a reprizou.
Jedné se o prvni kadenci houslového koncertu vypsanou samotnym autorem. Novinkou je
i propojeni vSech tii vét v jediny celek®®, ¢imz skladatel zabranil ptipadnému ruchu v séle a
dilo navic piisobi jednotng¢.

Mendelssohntiv houslovy koncert vznikl jako jeden z prvnich velkych houslovych
koncertli romantismu. Byl rozezpivanim nejzp&vnéjSiho ndstroje a jako prvni z mnoha
nasledujicich byl napsdn na zakladé piipominek interpreta. I diky tomu neni hratelné
problematicky, pfestoze je ndro¢ny. Velice vyrazné€ ovlivnil vS§echny své nasledovniky, pro
mnohé dalsi houslové koncerty se stal modelem. Sibelius pouzil virtuozni smyk arpeggio-
richocet z kadence, Dvorak se inspiroval prostfedni ¢asti druhé véty. BohuZzel se stal i
Castym terCem utokid plagidtord. Dodnes je vSeobecné povazovan za velice technicky

naro¢ny a pfinejmensim stejné obtizny, jako mnoho slavnych protéjski.

2" STEINBERG, Michael. The concerto: a listener's guide. New York: Oxford University Press, 1998,
xv, 506 p. ISBN 01-951-0330-0.

** Propojeni vét Mendelssohnova koncertu e moll inspirovalo fadu dalsich autord. PouZil jej i Ferenc
Liszt ve svém druhém klavirnim koncertu A dur.
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Obsazeni orchestru:

2 flétny

2 hoboje

2 klarinety

2 fagoty

2 lesni rohy

2 trubky

tympany

smycce

Nespornou vyhodou tohoto koncertu je skutecnost, Ze velmi dobie zni

i s doprovodem klaviru.

Na tom, Ze se Mendelssohniiv koncert zafadil mezi nejvyznamnéjsi dila houslové
literatury, maji zéasluhu i1 dva vyznamni svétovi houslisté, Ferdinand David a Joseph

Joachim.

Ferdinand David (19. ¢erven 1810 — 18. ervenec 1873) byl vyznacny némecky
houslista a pedagog zidovského piivodu. Narodil se v Hamburku.
Byl Zakem Moritze Hauptmanna a slavného Luise Spohra.
Vroce 1826 se stal houslistou Konigstiddtischen Theater
v Berliné a od roku 1829 pusobil jako primarius smyccového
kvarteta, se kterym podnikl koncertni cesty do Rigy, Petrohradu

nebo do Moskvy. Poté, cobyl Mendelssohn jmenovan

Séfdirigentem lipského Gewandhaus Orchestra, ziskal Ferdinanda Davida na post
koncertniho mistra (1835) a roku 1843 ho pfivedl na konzervatot v Lipsku, kde se stal
David prvnim profesorem housli. Jednim z jeho prvnich zakti byl Joseph Joachim.
S Mendelssohnem ho pojilo pfatelstvi. Byl mu konzultantem pti tvorbé Houslového

koncertu e moll a dilo v roce 1845 i premiéroval.

Ferdinand David proslul také jako editor — editoval dila starych mistri, napf.
Veraciniho a Locatelliho, Beethovenova klavirni tria a téz Bachovy Sondty a partity.

Paganiniho 24 capriccii upravil pro housle s doprovodem klaviru. Sdm vytvofil asi 40
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kompozic, které obsahuji 5 houslovych koncertii, 6 capriciii a 25 etud pro housle dur
a moll op. 39, smyccovy sextet, 2 symfonie nebo operu Hans Wacht. Mezi pedagogicky
zamefené materialy patii Houslova Skola vytvofena v roce 1863 a cviceni k této Skole
(1870), které obsahuji fragmenty z riznych dél baroknich mistri. Dale vytvotil Vysokou
Skolu houslového hrani (1867—-1872), v niz upravil a revidoval skladby Bibera, Leclaira,

Nardiniho, Héndela ¢i Geminianiho.

Ferdinand David hradl na nastroj Giuseppe Guarneriho zroku 1742, nazyvany
»ex David“, na n&jz pozdé¢ji koncertoval Jascha Heifetz. Tyto slavné housle se nyni
nachézeji ve vlastnictvi muzea v San Franciscu a hraje na n¢ koncertni mistr filharmonie
v San Franciscu. Od tohoto néstroje vlastnil 1 kopii, kterou vytvofil francouzsky houslaf

Jean Baptiste Vuillaume.

Joseph Joachim (28.c¢ervna 1831 — 15.srpna 1907) je povazovan za jednoho
z nejvyznamnéjSich houslistli 19. stoleti. Plsobil téz jako dirigent, skladatel a pedagog.
Narodil se v Kopcanech (obec lezici na moravsko-slovenském
pomezi jizné¢ od Hodonina) na panstvi knizete Esterhazyho do

zidovské rodiny, ktera se roku 1833 prest€hovala do Pesti.

Prvnim ucitelem housli mu byl Stanislaw Serwaczynski.
Béhem studii na videniské konzervatoii dochézel na lekce
k Josephu Bohmovi, jenz byl Zakem Pierra Rodeho a drzel

se klasické francouzské houslové Skoly. Ve svych 12 byl jiz

komplexnim houslistou a pocatkem roku 1843 pocal studovat
v Lipsku. Stal se zdkem Ferdinanda Davida a kompozici se ucil u Felixe Mendelssohna-
Bartholdyho. O rok pozdé&ji, pod taktovkou Mendelssohna, zahrdl s velkym tspéchem
v Londyné do té doby nepiili§ oblibeny Beethovenliv houslovy koncert a jako druhy
interpret provedl 3. fijna 1847 Mendelssohnliv houslovy koncert na zahajovacim koncerté

sezony Gewandhausu.

Po Mendelssohnové smrti zistal Joachim nakratko v Lipsku. Vyucoval
na konzervatofi a hrdl v Gewandhausu u prvniho pultu primd spole¢né s Ferdinandem

Davidem. KdyZ se Franz Liszt usadil ve Vymaru, shromazdil kolem sebe kruh mladych
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avantgardnich ucednik. Joachim se stal jednim znich a ptsobil pod Lisztem
1jako koncertni mistr orchestru ve Vymaru. V roce 1852 se vSak pfesunul na kralovsky
dvir v Hannoveru, poznal se sJohannesem Brahmsem, Robertem a Klarou
Schumannovymi a distancoval se od proudu nové némecké skoly, jejimiz ptedstaviteli byli
pravé Franz Liszt, Richard Wagner a Hector Berlioz. V Hannoveru prozival Joachim své
profesné nejplodngjsi obdobi. Stésti prozival i v osobnim Zivoté, roku 1863 se oZenil
se slavnou mezzosopranistkou Amalii Weissovou. Sluzbu u krale Jitiho V. Hannoverského
vSak vroce 1865 opustil na protest proti antisemitskému zasahu vici jednomu z ¢lent
orchestru. Zahy se mu dostalo pozvani na Kralovskou akademii hudby a Joachim se tak
st¢hoval do Berlina. Zalozil smyccové kvarteto, které ziskalo v Evropé velmi rychle
skvé€lou reputaci. Sekundistou tohoto vynikajiciho kvarteta byl i jeho Zék, cesky houslista
Karel Halif. Bohuzel nestastné skoncilo manzelstvi s Amalii pro Joachimovo podezieni,
ze mu byla nevérnd s nakladatelem Fritzem Simrockem. Tato piihoda navic na cas
ochladila pratelstvi s Brahmsem, ktery v nevéru Amalie nevéfil a stal v téZkych chvilich
piini.

V Berling, 17. srpna 1903, Joachim nahral pét gramofonovych desek, které jsou pro
nas fascinujicim a cennym zdrojem informaci o interpretaci jednoho z nejvétsich houslisti
19. stoleti. Stal se tak prvnim houslistou, od kterého mame dochované nahravky.
O Joachimovi 1 diky tomu vime, Ze dbal na dodrzovani pokynti skladatele a oproti lesku
a francouzské  virtuozit¢  postavil promySlenou, hlubokomyslnou interpretaci
bez povrchnich trikli a manyrt. Jako pedagog Joachim vychoval mnoho osobnosti, z nichz

v

nejslavnéjsi je Leopold Auer.

Byl poradcem tad¢ skladatelii pfi tvorbé houslové literatury, mnozi mu sva dila
vénovali. Pomahal s kompozici houslovych koncertii Brahmsovi, Schumannovi, Bruchovi
i Dvordkovi. K mnohym koncertim vytvofil vlastni kadenci, napf. ke koncertu
Beethovena, Brahmse nebo k Mozartovym koncertim D dur K. 218 a A dur K. 219. Sdm
zkomponoval 3 houslové koncerty: €. 1 gmoll, ¢. 2 d moll a ¢. 3 G dur. Mezi jeho dalsi
skladby patii Variace pro housle a orchestr e moll nebo Nocturno, je také autorem

houslové Skoly. Zemfel v Berlin€ v roce 1907.
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2.2 Rozbor koncertu

2.2.1 1. véta — Allegro, molto appassionato
Expozice:

Uvodni véta tradiéng vyriista ze sonatové formy a za¢ina v hlavni toning, tedy e moll.
Housle vstupuji do skladby hned ve druhém taktu vasnivym a pribojnym tématem
(obrazek 1), které je vyrazn€ melodické, ale 1 rytmicky pevné. Z hlediska charakteru
motivi uvnitf je tato drobnd hudebni véta periodicka a predvéti 1 zaveti je témer totozné.

obrazek 1

Allegro molto appassionato
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Jedna se o hlavni téma (netypicky solistovo), které pokracuje bravurnimi pasdzemi
aje virtuozné¢ zakonceno oktavovou kadenci. Na houslovy part navazuje expozice

orchestralni, kterd prebira melodii.

Oblast zacinajici 72. taktem (obrazek 2) je pokraCovanim tématu ptivodniho.

obrazek 2
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Mezi takty s oznacenim 97 a 130 vlozil Mendelssohn kratkou mezivétu, v sdlovém
partu obsahujici dvojhmaty a dynamické kontrasty, kterd graduje ve 113. taktu a nasledné
se zklidiluje a charakterem se pfiblizuje naladé¢ nasledujictho tématu. Zajimavymi

modula¢nimi zménami v mezivéteé Mendelssohn umné nastolil paralelni téninu G dur,
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ve které¢ také zaCind ndstupem dechovych nastroji v taktu 131 pokojné, lyrické
a melodické osmitaktové vedlejsi téma. Nejdiive ho za doprovodu prazdné houslové
G struny uvadi klarinety a pticné flétny. Po nich hudebni myslenku piebira a rozviji sélovy
nastroj za podmaiujici zvukové kulisy dechové sekce (obrazek 3).
obrazek 3
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Provedeni:

Podstatné cast tohoto dilu zlstava v tonin€ G dur, nastava vSak zlom v tempu, charakteru
itepu hudby. Zde skladatel plasticky zpracovava ivodni témata, vyuziva variani praci
a cerpa hlavné ztématu Uvodniho. Hlavni tlohu méa virtuézné vedeny soélovy part.

Provedeni lze rozdélit na tii Gseky:

a) vstup: Zacind tfeti dobou v taktu 168 (obrazek 4). Houslemi opét uvedené hlavni

téma (v toniné G dur — paralelni) slouzi jako odrazovy mustek k naslednym jiskiivym

brilancim.
obrazek 4
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b) vlastni provedeni: Zacind od 177. taktu spfedtaktim a trva do taktu 282
(obrazek 5). Zde dochazi k modulacim, koncert nabird na dramati¢nosti. Témata jsou
zpracovavana po technické strance brilantné a zaroven is muzikalni vervou. Zvukovost
orchestru je b&hem doprovodu obohacena napiiklad pizzicatem (takt 181), ¢imzZ je

dosazeno urcité vylehcenosti.
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obrazek 5
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c) pfiprava reprizy: V taktu 283 dochazi ke zklidnéni a proménujici se harmonie
orchestru vyjadiuje pocit mirné nejistoty (obrazek 6). Po nékolika taktech ,,badani se vSak
hudba stava smeélejsi a konkrétnéj$i. Autor si pohravd s motivem z hlavniho tématu a

postupné moduluje do toniny H dur, ve které zacina kadence.

obrazek 6
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Tematicka kadence je netradicné umisténa mezi provedeni a reprizu, jez propojuje,
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a tudiz nemtze byt vypusténa ani nahrazena. Jejim specifickym umisténim se ve svych
houslovych koncertech nechali inspirovat i skladatelé jako Cajkovskij a Sibelius. Kadence
je vystavéna z akordickych rozkladd, napéti autor vystupnioval rychlymi rytmickymi
pfechody a pohybem mezi hodnotami osminovymi, triolovymi i Sestnactinovymi. V jejim
zavéru prichdzi obousmérné arpeggio-ricochet jiz v toniné e moll a plynule dochazi

k ptiprave reprizy.

Repriza:

Volna, fantazii se podobajici repriza zac¢ind v taktu 355 vstupem orchestru, ktery
opakuje srostouci silou hlavni téma v hlavni tonin€é, zatimco housle pokracuji
v doprovodnych arpeggiech. Housle jiz tvodni motiv koncertu znovu neopakuji,
na orchestr plynule navazuji a pfipravuji pfichod tématu vedlejsiho (takt 396) v toniné
E dur (tedy stejnojmenné). Vedlejsi téma opét zazniva nejprve v podani fléten, klarinet
a tentokrat i hobojl a poté ho pfevezmou so6lové housle. Repriza pfinasi neCekanou zménu,

je navic obohacena i o ¢ast provedeni (takt 433, obrazek 7).
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obrazek 7
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Obsahuje 1 kratkou oktavovou kadenci. V zévéru provedeni se jako reminiscence
vraci vedlejsi téma. Poslednich 35 taktl patii kodé (oznacena Presto), kterd by presvéd¢ive
ukoncila 1. vétu koncertu, nebyt dimyslného mostu, kterym ji Mendelssohn propojil

s lyrickou melodii 2. véty.

2.2.2 Il. véta — Andante

Fagot drzici ton h z posledniho akordu prvni véty prechazi o pultén na c', ¢imz
moduluje do toniny C dur a umozni tak plynuly pfechod do druhé véty. Jedna se o velkou
formu tfidilnou ABA" klidného a lyrického charakteru s dily A v toniné¢ C dur a stfedni
casti d moll. Motivicky je spojena s prvni vétou. Po kratké orchestralni predehie zahraji
housle poklidnou, zp&vnou, typicky mendelssohnovsky zasnénou myslenku (obrazek 8),

ptipominajici Pisné beze slov. Pfednes housli je mékce podmalovan barvou smy¢ct.

obrazek 8

Andante

b

Drobna hudebni véta, se kterou skladatel po cely dil A varia¢né pracuje,
je periodicka, predvéti i zaveéti ma po Ctyfech taktech a lze najit 1 vnitini symetrii. Téma
sttedni pasaze v a moll, predstavené nejprve orchestrem (52. takt druhé véty), je vyrazné
temngjs$i a bouflivéjsi. Od solisty, jenz prebird melodii a doprovod soucasné, vyzaduje

zru¢nost a hbitost prstl (obrazek 9). Jedna se o urcity druh provedeni.
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obrazek 9

B e e e e
Mendelssohn velice zajimavym zpisobem pracuje s harmonii, coZ lze demonstrovat

na kratké ukazce ze stiedni ¢asti druhé véty (obrazek 10). V prvnim taktu je nonovy akord
A dur, a-cis-e-g-b. Druhy takt za¢ind v tonin€¢ d moll, coz je tonina stiedni Casti této véty.
Od ¢tvrté osminky druhého taktu se objevuji po dvojicich stoupajici sekvence ve vztahu
dominanta — tonika. Konkrétn¢ akord H dur smétujici do e moll, septakord C dur do F dur,
D dur do G dur a E dur do a moll. Jedna se o sled mimotonalnich dominant. V prvni
poloviné ctvrtého taktu zni kvintsextakord zmenSeného septakordu dis-fis-a-c. Bas

chromaticky klesa z fis na f, ¢imZ se skladatel dovedné dostava bliz k zakladni toniné.

obrazek 10

V zavéru stfedni ¢asti se vraci tonina C dur, pfichazi drobné pozménéné ptivodni
téma, k némuz je v 99. taktu véty pfipojena koda, v niz sméfuji sélové housle za podpory

dechii ke klidnému zéavéru véty.

2.2.3 lll. véta — Allegro molto vivace

Druhd a tfeti véta koncertu na sebe navazuji attacca. Také jsou premostény
Ctrnéctitaktovym spojovacim oddilem, nesoucim oznaceni Allegretto non troppo, pro sélo
housli a smycce (obrazek 11). Spojovaci oddil zafind v e moll apfipomind melodii
hlavniho tématu prvni véty, ¢imz dochézi k upevnéni cykli¢nosti skladby.
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obrazek 11
Allegretto non troppo
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Spojovaci oddil navic zmoduluje do E dur, ¢imz Mendelssohn umné pfipravil padu
pro téninu treti véty. Ta je virtuozniho charakteru, najdeme vni dokonce kratkou
samostatnou kadenci. Napsana je ve form& sonatového ronda vyssiho a zahdjena fanfarou
trubek, lesnich rohtt a fagotl. Housle jakoby postupné ozivaji a razantné¢ nastupuji
radostnym Zivym rondovym tématem vV E dur, které vyZaduje od soélisty velkou
zru¢nost (obrazek 12).

obrazek 12

Allegro molte vivace
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Kiepkd a bystra hlavni mySlenka se brilantné rozviji. Zatimco sélista piechazi
do virtuéznich pasézi, rondové téma piebird orchestr a jeho oblast pokracuje
az do 69. taktu, vnémz jiz v téniné¢ dominantni (H dur) nastupuje pribojné a ostie
rytmizované vedlejsi téma se zietelnymi prvky tématu prvého. Tentokrat sdlista prebira
téma od orchestru zdvihem v 76. taktu (obrazek 13).

obrazek 13
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Od 95. taktu pak orchestr hravé opakuje druhé téma, jez okraSluje solista rychlymi
béhy s prvky tématu stejného (obrazek 14).
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obrazek 14
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Po pasazi v taktech 112—114 se tentokrat v G dur navraci ptivodni myslenka v podéni
solovych housli a fléten. Jejim propojenim s kontrastnim lyrickym protichtidnym tématem,
které je tieti myslenkou, vznika ve 121. taktu (obrazek 15) jedno z nejkouzelnéjSich mist

celého koncertu.

obrazek 15

Ve 131. taktu si solista a orchestr ob¢ témata (jiz v H dur) prohodi, nacez nasleduje
krat§i modulacni ¢ast, jakési malé provedeni. Béhem taktu 146 vyusti do toniny E dur
arondového tématu. Od tohoto mista nastdva tondlni sjednoceni, hlavni téonina E dur
zustava az do konce skladby, vcetné opét zaznivajiciho druhého tématu (takt 164),

ve kterém je predvéti a zaveti melodie rozdéleno mezi orchestr a solistu.

Do skladby je pak v¢lenéna i kratka, z dlouhych trylkovanych tontli sloZzena kadence
(takty 197-211), proti nimz zahraji dfevéné dechové nastroje motiv hlavniho tématu. Dilo
pak definitivné ukon¢i v 218. taktu nastupujici zavérecna frenetickd koda. Je vystavéna
z motivického materidlu druhého tématu a sélistovi nabizi moznost virtu6zniho zakoncéeni

grandidzniho dila.
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2.3 Problematika interpretace koncertu

Mendelssohniiv houslovy koncert hraji talentovani zaci ZUS, dale studenti
konzervatoii a vysokych skol, ale i velci houslisté svétovych péddii. Proto bych rad
problematiku hry koncertu popsal ze svého pohledu hrace, dal technicka ivyrazova

doporuceni a sdélil poznatky o tom, jak jsem jej sdm studoval.

Hlavnimi pfedpoklady pro kvalitni interpretaci Mendelssohnova koncertu
je technicka vybavenost, fyzicka dispozice a urc¢itd hudebni i dusevni vyspélost. Dlraz
bych polozil na zvladnuti a zkuSenost s predchozim repertodrem. Z hlediska vybéru
repertoaru spada Mendelssohniiv koncert do linie Corelli — Bach — Mozart — Beethoven —
Mendelssohn — Brahms. Linii k témto skladatelim protikladnou by bylo mozné
charakterizovat jmény Locatelli — Viotti — Paganini — Wieniawski — Sarasate — Ernst.
Druhou skupinu tvofi vesmés houslovi virtuézové komponujici skladby S§it¢é na miru
houslistim tak, aby mozZnosti nastroje vynikly a prezentovali je vco nejpestiejsi
a nejbrilantnéjsi skéale. 1 pres diraz na technickou vybavenost jde uroven jejich
skladeb ruku v ruce s hudebni kvalitou. Autofi prvni skupiny tvoifi v prvni fadé¢ hudebni
kompozici a na moznosti daného nastroje se ohlizeji vice ¢i v piipadé Ludwiga
van Beethovena méné. Mendelssohnova konzultace houslového koncertu s Ferdinandem
Davidem byla svym zplisobem revolu¢ni a nasledovali ho autofi dal$i, napi. Brahms
pfijimal rady k houslovému koncertu od Josepha Joachima. Pomyslnym piedstupném
k Mendelssohnovu koncertu jsou zejména houslové koncerty Wolfganga Amadea Mozarta,
oproti nimZ je koncert Mendelssohnilv o poznani virtu6znéj$i. Nutnd je pomérné vysoka
uroven brilance a schopnost tvofit prirazny ton, aby se houslista prosadil pfes symfonicky

orchestr. Tomu napomuze, pokud ma sélista k dispozici vynikajici nastroj.

Detailnimu popisu hernich prostfedkil se vénuji zejména na zacatku koncertu, dale

zminuji problematiku stru¢né, protoze dané véci se logicky opakuji.
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2.3.1 1. véta — Allegro, molto appassionato

V prvni vété koncertu je Mendelssohnem zadan takt alla breve. Pfesto je vhodné,
v z4jmu zachovani preciznosti hrani, nehnat tempo pfili§ dopiedu. Velmi problematicky
jeuz samotny uvod koncertu, a to zejména na podiu, protoZze v samotném pocatku
koncertniho vystoupeni byvé interpret v uréitém psychickém i duSevnim napéti a jen
malokdy nalezne potiebny klid, jenz potiebuje k vyjadieni a spravnému pfednesu nalady
a charakteru hudby.

Aby byl uvodni vstup housli pfednesen s potifebnou zietelnosti a plasti¢nosti, je nutné
realizovat pfesné déleni smyku. Prvni notu — ¢tvrtovou hodnotu s te€¢kou — neni mozné
nasadit od Spi¢ky a zahrat celym smyccem. Vzhledem k vyvoji fraze by doslo k jejimu
vyrazeni. Cely zdvih také neni mozné zahrat na jeden dech, ponévadz by jeho vyznéni
nebylo presvédcivé a osminovd hodnota by nebyla dostate¢né oddélend. Jako nejlepsi
feSeni se jevi zacit Givodni notu v horni polovingé smyc¢ce, dotdhnout ji dolni polovinou
témeét k zabce a naslednou osminovou notu zahrdt bez zastaveni smycce. Plynulé

provedeni této pohybové koordinace ndm umozni zfetelnou artikulaci tvodniho zdvihu.

Pokracujici fraze naskytd mnoha dalsi uskali. Pfedklada plynulou legatovou melodii,
v niz neni lehké provést neslySné vymeény poloh. Ptipadny vyskyt glissand je mozné
omezit koordinaci pravé a levé ruky, pomize i artikulace a vyslovnost prstii levé ruky.
Druhy az desaty takt koncertu provéfi interpreta také v oblasti intonacni. V tomto Useku
zazni celkem pétkrat ton h% &tyfikrat ¢ a tfikrat ton ¢’. Dodavam, Ze nepo&itam opakovani
téhoz tonu bezprostiedné po sob¢. V nékterych piipadech je navic stejny ton hran riznymi
prsty. Soélista musi mit vypéstovanou sluchovou pamét pro stejnou vysku tonti v dané
frazi. Samoziejmosti by méla byt dislednd intonace pultona.

V legatové melodii je mozné stfidmé vyuzit portata, coZ je nepatrné pierusovani
plynulosti tahu mezi jednotlivymi tony. Jedna se o francouzsky prvek, jehoZz pouzitim
je mozné obohatit hudbu o emociondlni odstin. Této techniky dosdhneme lehkym
nadndSenim smycce béhem vzdu$né¢ho a dostate¢né Sirokého smyku. Portato vSak musi
byti pouzito vkusné, jinak se stava zlozvykem, ktery vede k rozbiti ucelenych hudebnich

frazi. Déle bych doporucil najit si pfiméfenou miru vibrata. Vzhledem k tomu, Ze se jedna
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o koncert ran¢ romanticky, pfili§ intenzivni vibrato zde miize plisobit nepatficné. Opacnym
problémem je nedohravani not. Dovibrované by mély byt i posledni tony smyku.

V taktu 25 pfichazi sestupné pasaze. Zde bych opét upozornil na intonaci piltont
ataké na udrzeni rytmicnosti. Tomu napomlze kratké odsazeni pilové hodnoty
s pfivazanou triolovou osminkou a zkracovani akcentovanych triolovych osminek. Na nich
je mozné se smyccem vzdy odrazit k dalSi skupince svdzané legatem. Akcent je dobré
udélat i pomoci vibrata. Zazniva zde i Gvodni zdvih, tentokrat ve forte a se sforzatem
na ctvrtové s teCkou. Tu zahrajeme tentokrat celym smykem az k Zabce a naslednou
osminku odd€lime stejnym zplsobem jako v ivodu, jen o néco razantnéji. Na zdvihu
k 37. taktu pfichazi vzestupné skupinky na G struné. Je vyhodné zalit zdvih od Spicky
a s nartistajicim crescendem smyk rozSifovat a postupné se pfiblizovat k zabce. Mirny

diiraz bych zde polozil vzdy na prvni a tfeti dobu v taktu.

Oktavy od 40. taktu mohou byt hrany delSim smykem, takika navazované.
V oktavovych postupech ve fortissimu od 44. taktu lehce zanikne vzdy tfeti nota v triolové
skupince. Zapésti pravé ruky zde musi byt uvolnéné a hybné. Toto misto bych hral
ve stiedu smyc¢ce smykem intenzivnim a vlozenym do struny. Pomohl bych si i vystavenim
housli pravé ruce. Vrcholové noty ve 40., 43. a 47. taktu Iépe zaznéji pti pouziti prstokladu
se tfetim prstem na konci. Charakter by mél byt energicky a vzhledem ke crescendu

a postupu do vyssich poloh a na vyssi struny je nutné k vrcholovému ténu rozsifovat smyk.

Cela oblast ivodniho tématu by méla byti zahrand s povznasejici zpévnosti, lehkosti,

jasavosti a z mého pohledu zaroven i s jistou stopou melancholie.

Po orchestralni expozici pokracuji v oblasti hlavniho tématu housle od 76. taktu dalsi
legatovou frazi. Melodické ladnosti 1ze dosahnout plynulym tahem smyc¢ce, navazovanymi
zménami smyku, plynulymi piechody strun a hladkymi vyménami poloh. Klicové je i
dohrani a dovibrovani posledni noty v kazdém smyku, na néjz navazuje smyk novy.
Piedepsanych dynamickych boulim dosdhneme pouzitim vibrata. Hezké je, pokud 84. takt
zahrajeme melodicky a provazané, jako kontrast k nasledujici ptilce s pfivdzanou osminou,
u niz je sforzato. Po ném okamzité nasleduje diminuendo a mald cenzura. Nasledujici
sestup osminek zahrajeme horni ptli smyc¢ce. V 57. taktu je vhodné zvyraznit prvni dobu
vloZenim od Spicky a to samé plati i o tfi takty pozdéji. V 94. a 95. taktu lze zvyraznit

crescendo poloZenim diirazu na prvni a tfeti dobu v taktu.
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Na prvni dobu v 97. taktu se obvykle drzi ¢tvrtova nota a lehce se akcentuje vzdy
prvni nota z triolové skupinky. V taktu 105 se objevuje kombinace triol. Délenou skupinku
je zapotiebi zahrat bleskovym smykem, ¢imz se posuneme vice ke Spicce a vytvoiime
si prostor pro skupinku pod legatem. Aby byly jednotlivé noty zfetelné slySet, je nutné
je vSechny vyhrat a prostfedni ze skupinky trochu vytdhnout. Rozklady od 113. taktu
je zapottebi vyzpivat, pfesné délit smyk a dosdhnout vyvazenych ptechodii pravé ruky pies
struny, ¢imZz dosdhneme vyrovnaného zvuku. Posledni notu v taktu vzdy oSetiime

a na prvni notu taktu nésledujiciho poloZime pfirozeny diraz.

V taktu 131 nastupuje vedlejsi téma za doprovodu housli prazdnou strunou G, jiz
je mozné obohatit vibratem téonu g' na struné D. Pokud koncert hrajeme s klavirem,
je vzhledem k délce zné&jici prazdné struny vhodné sladit strunu G pred vystoupenim
s klavirem. Pokud je i pfesto prazdna struna nize, nez-li potfebujeme, vysku tonu zvysime
1 béhem samotného vykonu pfitisknutim struny prstem az za malym praZzcem v koli¢niku.
Naladéni nastroje je tfeba vénovat velkou pozornost, protoZe po celou dobu trvani koncertu

neni mozné ladit.

Vyrovnaného klenuti melodie vedlejS$iho tématu (od taktu 139) lze dosdhnout opét
jen ptesnym délenim smycce a to tak, ze ptilovou notu ve 140. taktu vyhrajeme jen dolni
pulkou smycce. Na zbyvajici dv€ noty smyku tak zistane dostateCny prostor a diky tomu
nedojde ke ztraté¢ zvuku. Zdvih, skladajici se ze tii ¢tvrtovych hodnot pod oblouckem,
se hraje nesenym smykem. Tento piistup samoziejmé houslista aplikuje 1 v nasledujicich
ptipadech.

V pasazi ve 175. taktu dochazi za pouziti obvyklého prstokladu (1-3-1-0-2-0-1-1-3-
4) v levé ruce hned ke dvéma vyménam polohy po sobé: K vyméné polohy ptes prazdnou
strunu a nasledné k vyméné ptes prvni prst. Pfi téchto rychlych bézich hrozi nékdy béhem
prazdné struny ke ztrat€¢ orientace na hmatniku a v jejim disledku k znejisténi prst
a naruSeni zautomatizovanych navykd. Pfi studiu takového mista je uzitecné vycvicit
spojeni téchto tonti s vynechanim prazdné struny, vypracovani useku v pomalém tempu
atéZz v détaché, coz napomlze vyrovnanosti a lepsi artikulaci, ponévadz jsou pii ném
zfetelnéji slySet zacatky tond.

Crescendo zacinajici v taktu 202 interpret umocni, stdhne-li nepatrné v taktech 203
a 204 po akcentu na prvni dobé dynamiku a pak opét zacne zesilovat. Fortissimo v 206.

taktu neni mozné vytvofit, pokud bude hrdno horni ptli smycce. Smyk je zapotiebi
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rozvrhnout tak, aby se hra¢ dostal do stfedu smycce a nasledné smyk jesté rozSifoval na
ob¢ strany — k zabce i ke Spicce.

V pasazich zacinajicich zdvihem v 258. taktu je i proto, ze tony posuvkou zvysené
intonac¢né jeSté priostifujeme, zdhodno tlacit pualtonové postupy k sobe. Pokud nema
houslista abnormalné $tihlé prsty, musi diive hrajici prst v€as uvolnit misto na hmatniku
prstu nasledujicimu. PasaZze by se méli plynule vinout a zdobit fragmenty hlavniho tématu,

zaznivajiciho z orchestru.

V kadenci, kratce pred zacatkem reprizy, se objevuje specificky smyk. Ricochet
kombinované s piechody pies vSechny Ctyfi struny, tedy arpeggio-ricochet, které je navic
obousmérné. Pro smyk ricochet, zalozenym na odrazu smycce po jeho hozeni, je velmi
dilezita sofistikovana prace maliku a ukazovaku pravé ruky jest¢ pred dopadem smycce
na strunu. Klicovy je cit prsti pro strunu a jejich spoluprace pti odskoku. Zakladem je toto
misto vycviCit v legatu s intenzivnim kontaktem se strunou, za pouZiti stejného mista
na smycci a jeho stejné Sife, jako pfi vysledném provedeni. Méla by pomoci také
aktivizace ruky pomoci rozehrani se na smyku sautillé.

V dopisech, které psal Mendelssohn Ferdinandu Davidovi, je doslovné zminéno,
ze arpeggio-ricochet maji zacit v tempu bliZictho se hlavniho tématu. V pribéhu znéni
tématu a s rostoucim zvukem se smyk stava polozenym a rozsifuje se.

V reprize prvni véty se prevazné opakuji diive zminéné interpretani problémy.
V taktech 508511 se pak obvykle hraje jen vrchni ton z pfedepsané oktavy. V samotném
zavéru veéty lze namisto klasického détaché pouzit sautillé umisténé do oblasti v tézisti

smycce. Dosahne se tak vétsiho a kvalitnéjsiho zvuku.

2.3.2 Il. véta — Andante

Tempo druhé véty by mélo byt zvoleno s ohledem na dvaatficetinové noty ve stfedni
¢asti a v doprovodu orchestru pii navratu k dilu A. V houslovém partu lze najit mnoZzstvi
dynamickych znamének. Podrobné pokyny k dynamice, tykajici se klenuti a frazovani
melodie, je vhodné respektovat. Pro interpreta musi byt vyzvou co nejpravdivéjsi pfednes
zpévné kantilény. Knému dopomiize predstava mluveného vypravéni ¢i recitace

hudebniho celku. Nutnosti je vibrato pfeddvané z prstu na prst, nepferusované useky
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non vibrato. Houslista se musi vyvarovat opétovného rozvibrovavani kazdé noty

zas a znovu. Dilezita je téZ vyrovnanost vibrata vSech prstli. Barva tonu v ucelené frazi

vvvvv

Zejména v taktech 31-44, 48-49 a také v zavéru véty (od 99. taktu) doporucuji
vyzpivat a vyslovit i drobnéj$i rytmické hodnoty. Jejich vérohodnému pievypravéni
lze napomoci jemnym pouzitim agogiky.

V dilu B se v partu housli objevuje jiz zmiiovana oblast dvaatficetinovych hodnot.
Dochazi zde k jejich rychlému prostiidavani za soucasného a neustalého drzeni dvojzvuku.
Je zapottebi davat si v ni pozor na samostatnost a nezavislost prstii levé ruky. Jejich fixace
muze zpusobit tuhost a ndsledné omezit pohyblivost prstl, coZ je v rozporu s potiebnou
pruznosti, tolik nutnou pro bezproblémovou interpretaci této pasaze. V taktech 66—67
miZe houslista za postupného crescenda zvyraznit harmonické zmény poloZenim dirazu
a provibrovanim novych harmonickych souzvuki. Vrcholu fraze (takty 72—74) napomiZze,
pokud houslista pfizpiisobi postoj a vystavi strunu E naproti smycci. Kdyz by interpret
v tomto misté obvykly universalni postoj nezmeénil, sméfovani smycce k zemi by se blizilo

kolmici a nebylo by mozné vytvotit mocny ton.

2.3.3 lll. véta — Allegro molto vivace

Castym jevem je pfehanéni tempa tieti véty. Hudba by sice méla pisobit Zivé, aviak
nesmime brat ze zietele, Ze je v 4/4 taktu. Skladatelem je sice k tvodnimu zaznéni tématu
véty pfedepsana dynamika pianissimo, ale prakticky je nutné hrat alespoil piano. Jinak
je solista prikryt sekci dechil.

Finalni véta Mendelssohnova koncertu je postavena na tzv. 1étavém spiccatu. Jedna
se o spiccato hrané jednim smérem — vzhiru. Po technické strance je pro jeho provedeni
dilezité zvladnout zrucnost a sou€innost zapésti, vietene ruky a prsti pravé ruky. Létavé
spiccato ma na smycci Siroké plisobisté. Nad stfedem je vylehéené a hravé, smérem
k Zabce se stava zatézkanéjSim. Mize mit tudiz mnoho riznych odstint. Byva hrano $ir§im
smykem.

Uvodni téma je z hlediska smyku kombinaci legata a stejnosmérného spiccata, jez

obsahuje vetsi pocet tond hranych jednim smérem. Na oblouckem svazanych tonech
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ais-cis-h a poté fisis—a—gis se akumuluje energie, kterd se poté uvolni a vystreli v fetizek
spiccat. Legato je zapotiebi vnimat jako oporu, odraz nebo lepivost. Legato je zapotiebi
protdhnout a plynule pfejit do prvni spiccatové noty, po niz teprve smycec odskoci.
Spiccatovy smyk tedy zalind ze struny a je hran zbytkem energie uvolnéné z legata.
Chybou by byl ptili§ maly tah a délka legata. Bez pouziti vétSiho mnozstvi smyku nemtize
znit téma dostatecné jasave a perlive.

K vyjadfeni charakteru druhého tématu je zapotifebi maximalni rytmickd ptesnost
az ostrost. Zdvihova nota fis by méla byt zkricena a odsazena. Sestnictinovou hodnotu
je potfeba zahrat se struny a pfivazat ji k nasledné ctvrtové noté, 1 prestoZe jsou hrany
rozdélenym smykem. Celd mySlenka tak ziskd nezbytnou konkrétnost a zietelnou
artikulaci.

Po doznéni vedlejsiho tématu prichdzi od 95. taktu pasaz brilantnich béhti. Nejlepsim
feSenim je zde pouziti Skaly smyki mezi détachém a sautillém. Houslista by mél mezi nimi
pohotové ptechazet podle dynamiky, potifebné Sife a pfirozeného dirazu v hudbé.
Pti arpeggiech v taktech 107-109 a 190-193 by m¢la mit leva ruka v ptedstihu pfipraveny
hmat znéjiciho rozlozeného akordu a pravé pomize, pokud se za¢atkem nového smyku
energicky odpruzi.

V taktech 193 a 194 je nutné na akcentovanou osminovou notu, vétSinou hranou
od $picky, polozit diraz. Pti vzesmyku je potieba poskytnou ruce impuls a na nasledujicim
akordu hraném od zabky ruku pustit aktivni setrvacnosti. Souslednost pohybii je mozné
vycvi€it v pomalém tempu sdopadem smycce na strunu s pravidelnym piedstihem

Sestnactinové hodnoty.

Na zacatku kody nalezneme v houslovém partu rychle opakované dvojhmaty
v Sestnactinkach. S ohledem na dynamiku a piedepsané forte musi byt smycec ponofen
do struny, ale pokazdé pii zméné¢ hmatu je vyhodné udélat kratkou cenzuru, odsazeni,
hantyrkou houslisti ,,vzduch®. Prava ruka se podobné jako na trampolin€ odrazi a pfenese
se na novou dvojici strun. Leva ruka bude mit postacujici mnoZzstvi ¢asu pfehmatnout.
Zména hmatu bude takto i pii himotné zvukové podpoie orchestru zietelnd. Na poslednim

laufu skladby navrhuji od Spicky vlozit a uSetfit smyk na crescendo k vrcholu fraze.
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Pii provedeni celého dila by mél mit houslista na paméti tyto tii pokyny: Hraj
ptirozené, pohodlné a ekonomicky.

Uvedené poznamky k technice a déleni smyc¢ce uvaddim zamérné proto, zZe pouzité
prostiredky ovliviluji intonaéni i1 rytmicky charakter interpretace a mohou pusobit
na nedodrzovani zékladnich prvkl vyrazové interpretace. Zakladnim pozadavkem je velky

nosny a znély ton, zejména v prostiedi velkého koncertniho salu

I pro dirigenta se jedna o naro¢ny koncert, kdy bude dbat o kvalitni zvuk orchestru,
nebude prehanét tempa a bude dbat podobné jako v ptipadé Mozartovych d€l o stylové

provedeni.

Pfi interpretaci koncertu bychom méli mit na védomi, ze Mendelssohn byl pry
jednim z poslednich dirigentl, ktery stal zaddy k orchestru a doby udaval udery hole
o podlahu. Rytmus jeho skladeb by mél byt tudizZ stale razny a pravidelny. Neni prostor pro
nahlé necekané tempové vybocovani. Stdle bychom méli byt prodchnuti rytmickymi

impulsy a ani ty nejlibeznéjsi melodie by se nikdy nem¢ély stat tzv. ,,rozblemcané®.
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3 Dalsi dila pro housle

3.1 Koncert pro housle a smyécovy orchestr d moli

Prvni koncert pro housle napsal Mendelssohn v roce 1822 jako tfinactilety. Vénoval jej
svému uciteli Eduardu Rietzovi, jenz sam byl Zdkem Pierra Rodeho. Koncert
ma orchestralni ptedehru a je tfivéty, druhd véta s oznacenim Andante je pfipojend k findle
(Allegro). Trva ptiblizn€ 22 minut. V celkovém pojeti se nese v klasickém stylu.

Byly nalezeny dva rukopisy. Druhd, pozdéjsi verze, ziejmé¢ reflektuje Rietzovy
navrhy. S vlastnictvim rukopist je spojeno nékolik jmen. Kratce po smrti Mendelssohna,
vroce 1853, darovala Cécile Bartholdy rukopisy koncertu Ferdinandu Davidovi.
V 90. letech 19. stoleti patfil druhy rukopis Mendelssohnova koncertu Klare
Schumannové, nez byl zaclenén do korporace Mendelssohn Nachlass v Berlin€. Pozdé&ji
se rukopisy dostaly do vlastnictvi Yehudi Menuhina, ktery koncert editoval, nechal jej

vydat u Peters Edition a 4. inora 1952 s nim vystoupil v Carnegie Hall.

V dile se schazeji dva stylistické vlivy 18. stoleti. Prvnim jsou rysy francouzské
houslové Skoly a francouzského houslového koncertu, jenZ je reprezentovan Giovannim
Battistou Viottim a jeho nésledovniky, kterymi jsou zejména Pierre Rode, Pierre Marie
Frangois de Sales Baillot a Rudolphe Kreutzer, jehoz etudy Mendelssohn studoval béhem
roku 1821. Rode zpopularizoval v Berlin€ né¢kolik prvki Viottiho techniky vcetné
zpévného kantabilového stylu, odvdzného zachdzeni srezonanci struny G zvlaste
ve vysokych polohdch nebo pestré Skaly rliznych smykii nasledujicich casto v rychlém
sledu.

Vstup do skladby je turbulentni a temperamentni (obrazek 16).
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obrazek 16

Pocatecni tématicky materidl se vyznaCuje ostrymi konturami, dynamickymi
kontrasty i energickymi tremoli a plisobi jako oZiveni osobitého stylu C. P. E. Bacha a jeho
soucasnikii. Vlastnosti dila evokuji severonémeckou klavirni Skolu z konce 18. stoleti
a skladatele severonémeckého klavirniho koncertu. Jedna se o hudebniky pusobici
na dvofe Fridricha Velikého a zaky Johanna Sebastiana Bacha, jimiZz jsou Carl Philipp
Emanuel Bach, Christoph Nichelmann, J. G. Miithel a dalsi. Mendelssohniv houslovy
koncert nese tyto spolecné rysy. Doprovod je omezen pouze na smyccovy orchestr, coz
je ve své dobé uz prekonany zplsob instrumentace. Skladatel nedodrzuje v prvni véte
s oznaCenim Allegro molto striktné Sablonu mozartovské sonatové formy. Struktura prvni
véty je kombinaci sonatové formy a barokniho ritornelového principu. Kontrastni druhé
téma, které pfednesou housle ve svém prvnim solu, nefiguruje v po€atecnim tutti. Kdyz
se druhé téma v reprize vraci, nenastupuje v ocekdvané téniné d moll, k cemuz obvykle
dochazi v sonatové form¢. Prichdzi v subdominantni toning, tedy v g moll. Zvlastnosti je,
ze se uvodni tutti opakuje v pribéhu véty vriznych podobach. V celkovém néhledu
se prvni véta jevi nepiili§ svazana sondtovou formou, ¢astym opakovanim a proménovanim
orchestralnich 1 s6lovych pasazi se vice blizi star§Simu ritornelovému principu.

Druhd véta se pohybuje pfevazné ve stejnojmenné toniné D dur a v 3/8 taktu
(obrazek 17).
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obrazek 17
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Soucasti druhé véty je kratka, v taktech 184—186 Mendelssohnem vypsana kadence
(obrazek 18).

obrazek 18

Ve svizné a brilantni tfeti vét¢ najdeme cikanské prvky (obrazek 19).
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obrazek 19
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Vybér téoniny d moll vyvolava asociaci na okruh severonémeckych skladatelii
pouzivajicich tonalitu d moll ve svych klavirnich koncertech, aby vyvolali silné;si

emociondlni afekty, ¢imz se dostdvame do oblasti barokni afektové teorie.

Rysy severonémeckych skladateli v Mendelssohnovu houslovém koncertu je mozné

piipocist vlivu Zeltera, ktery je velmi ocenoval.

3.2 Koncert pro housle, klavir a smyécovy orchestr d moll

Vznikl roku 1823, Mendelssohnovi bylo tedy pouhych &trnact let. Zkomponoval
ho ve stejném obdobi jako koncert pro dva klaviry a orchestr E dur a jen rok po koncertu
pro housle a smy¢covy orchestr d moll. Jedna se o jedno z nejskvélejsich dél dospivajiciho
Mendelssohna, v némz propojil dva naprosto odliSné néstroje a part housli ani klaviru
pfitom neni nijak nésiln¢ pfizplisoben nebo omezen, coz do té doby nemélo obdoby, pouze
Beethoven zkomponoval trojkoncert pro housle, klavir, violoncello a orchestr. Za zivota

Mendelssohna nebyl koncert vydan.

Mendelssohn psal dvojkoncert pro svého ucitele housli Eduarda Ritzeho. Spolu jej
provedli poprvé 25. kvétna pouze soukromé pii jednom z pravidelnych nedélnich koncertti
konajicich se vdomé& Mendelssohnovych pied 60 pozvanymi hosty. Vefejnd premiéra
se konala 3. ¢ervence 1823 ve Schauspielhaus. Postupem c¢asu tento cenny koncert upadl
v zapomnéni. Opétovného oziveni se dockal az ve dvacatém stoleti, kdy byl oziven
8. Cervna 1957 v Berling. V roce 1960 byla nalezena zkracena verze koncertu a kriticka
edice podle zkracené verze vysla v Némecku v druhé poloviné dvacatého stoleti.

Tti véty zahrnuji dramatické Allegro s klasickou dvoji expozici, intimni Adagio
s tlhumenym doprovodem smycct a Allegro molto ve formé ronda zacinajici energickym

klavirnim sélem. Housle i klavir maji v koncertu ¢asta sdla a recitativy.

Hlavni téma prvni véty (obrazek 20) je postaveno na kompaktni figufe, ktera by

v jiném kontextu mohla vhodné¢ slouzit i jako téma fugy.
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obrazek 20

Allegro

QEFP_ — e Té" =es
| oo o \ -
I & ) L B

W%F e o i NS R =
-‘_t_]_ | — L 1 I | - - o 5 ) s 8% w 0 . 0 - - : ;
Klavir vstupuje do skladby v 75. taktu. Usek, oznageny pitl lento, ma inproviza¢ni

charakter. Tempova zména odd€luje solisty zietelngji od orchestralni expozice.

Druhé kontrastni téma (obrazek 21) se pohybuje ve vysokych polohach. Je vyrazné

melodické a lyrické.

obrazek 21
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Posléze vyvoj prvni véty ustupuje vasnivému duetu mezi solisty (obrazek 22)
zacinajicimu v 244. taktu ve vzdalené tonin¢ Des dur.

obrazek 22
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Repriza obsahuje i vyraznou kadenci, ktera kulminuje v prestu (takt 484) kaden¢nim

kvartsextakordem, jenz pfedznamenava zaver kadence.
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Centrum druhé véty tvoii rozsahly duet sélovych housli a klaviru bez doprovodu
orchestru. Zacind vstupem klaviru ve 21. taktu (obrazek 23) druhé véty az poté, co téma

pfednese nejprve smyccovy orchestr. Tondlnim centrem druhé véty je fis moll.

obrazek 23

Treti vétu v navrativsi se toniné d moll zahajuje klavir, k némuz se po ctyfech

taktech pfipojuji housle (obrazek 24). Véta je ve form¢ ronda a ma virtudzni charakter.

obrazek 24
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V riznorodosti smyki v partu sélovych housli je patrny vliv Eduarda Rietzeho
a francouzské houslové Skoly, zniz Rietze pochdzel. Klavirni figurace zahrnuji Siroce
rozloZzené akordy a brilantni zafici arpeggia pfipominajici styl, ve kterém je napsan

Mozarttv klavirni koncert a moll z roku 1822.

3.3 Sonata pro housle a klavir F dur

V téchto letech zkomponoval Mendelssohn velké mnoZzstvi riznych dél, véetné Sesti
klavirnich sonat a této sonaty pro housle a klavir. Stylové jsou sonaty z tohoto obdobi
starodavné ve svém vyrazu i ve stylizaci klavirniho partu. Sondta pro housle a klavir F dur

vzniknuvsi roku 1820 je bez opusového ¢isla.

Mendelssohn byl nespokojeny srozsahlou prvni vétou a zacal ji vroce 1839

revidovat. Je tfivétd, obsahuje druhou vétu v pomalém tempu a charakteru Pisni beze slov
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ana zaver hybné findle. Zistala neznama az do roku 1953, kdy ji nechal vydat Yehudi

Menuhin v edici, v niZ jsou slouceny obé€ verze.

Protoze notovy zdznam druhé verze sonaty neni dostupny, autor prace zde uvadi

ukézky prvni verze z roku 1820.

Prvni véta s oznadenim Allegro zacina tématem v hlavni toniné (obrazek 25). Hudba

je monotematicka, celd véta vychazi z motivického materialu ivodniho tématu.

obrazek 25
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Véta se skladd za dvou dili opatfenych repetici. V pribéhu prvniho dilu ptichazi
modulace do C dur, v niz prvni repetice kon¢i. Druha repetice za¢ind hlavnim tématem
v dominantni tonin€ a vraci se zpét do toniny F dur. Je zde tedy patrny vliv scarlattiovské

sonatové formy.

Druhé véta (Andante) se pohybuje pfevazné v toniné stejnojmenné f moll a v 3/8

rytmu (obrazek 26).
obrazek 26
Andante
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Findlni tfeti véta je svizna, coz dokumentuje tempové oznaceni Presto. Styloveé

vyzniva jako perpetum mobile (obrazek 27).
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obrazek 27

3.4 Sonata pro housle a klavir f moll op. 4

Sonata f moll byla zkomponovana mezi 21. kvétnem a 3. ¢ervnem roku 1823 a je
vénovana Eduardu Rietzovi. Zacind recitativem solovych housli, které se odmlc¢i

po klesajicich vzdycich, jeZ jsou v¢lenény do nasledujiciho klavirniho tématu (obrazek 28).

obrazek 28

m -
5 Py ) Allegro moderato.

Druhd véta (Poco Adagio) pfipomind zpocatku charakterem a naladou Josepha
Haydna, ale postupné se rozvine do romantické citovosti. Housle nastupuji az po klaviru

v desatém taktu druhé véty (obrazek 29).

obrazek 29
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Treti véta se odehrava v 6/8 taktu (obrazek 30). Rytmikou, spolupraci a vzajemnym

dopliovanim klaviru a housli pfipomina sonaty Ludwiga van Beethovena.

obrazek 30
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Zajimavosti tfeti véty je kratkd houslova kadence ptichdzejici pred rozsahlou,
explozivni, az beethovenovskou kodou. Findle posléze kon¢i v pianissimu povzdechy

z ivodu sonaty (obrazek 31).

obrazek 31
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Klesajici povzdechy, které ramcuji obé krajni véty sonaty, tak plni funkci
sjednocujiciho prvku celé skladby.

V dobé okolo nebo kratce po roku 1820, kdy vznikl Houslovy koncert ¢. 1 d moll,
dvojkoncert pro housle a klavir s doprovodem smycct a ob¢ sondty pro housle a klavir,
zkomponoval Mendelssohn velké mnozstvi skladeb. Typicka je pro n¢ lehkost a rychlost,
s jakou je slozil. VétSina ztéchto d€l dnes nema pievratny vyznam, jsou relativné
neznamé. Casto byly zahrany jen jednou a pak zapadly. Mendelssohn nemél tehdy jesté
vytiibeny vlastni osobity styl. Jeho kompozice raného veéku vznikly pod vlivem uciteld,
epochy doznivajiciho stylu (klasicismu) a celkového okolniho prostfedi. VétSinou jsou jen
s doprovodem smycct s nepfili§ komplikovanou harmonii. Vykazuji pomérné silny piiklon
k baroku, zejména v oblasti pouzitych forem. Ze zpisobu Mendelssohnovy kompozice

té doby je patrny vliv kontrapunktu, ktery velmi peclivé studoval.
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Cilem prace bylo shromazdit a utfidit dilezité informace o Felixi
Mendelssohnovi-Bartholdym a jeho houslové literatufe. V prvni kapitole je podrobné
zmapovan Mendelssohniv zivot a dilo. Druha kapitola pojednava o vzniku a podobé
Houslového koncertu e moll op. 64. Své zkuSenosti s interpretaci tohoto dila jsem proménil
v podkapitolu o problematice interpretace koncertu. Tteti ¢ast bakalaiské prace se vénuje

mén¢ hranym a nepfili§ zndamym skladbam pro housle.

Felix Mendelssohn-Bartholdy patfil mezi nejvzdélanéjsi osobnosti své doby. Jeho
vSestrannost by mohla byt dneSnim umélcim vzorem. Mluvil n€kolika jazyky, stykal
se s literaty, mél 1 obrovské vytvarné nadani. Po cely svlyj kratky zivot d¢lil cas mezi
¢innost interpreta, skladatele a dirigenta. Mendelssohnovi vdécime za oZiveni dél
baroknich mistrl, navic byl i velkym mecendSem. Zejména on se zaslouzil o zaloZeni

lipské konzervatofe.

Mendelssohn nebyl typickym romantickym umélcem. Jeho zivot nebyl ramovan
tragickymi ranami osudu, jejichz trpké plody musel sklizet napiiklad Ludwig van
Beethoven. Dostalo se mu Sirokého spoleCenského uznani a §tastného osobniho Zivota.
Nikdy nezazil komplikaci existen¢nich. V jeho tvorbé neni patrnd ona vnitini rozervanost,
pro romantismus tak typickd. A prestoze byl Mendelssohn pifednim klaviristou své doby,
virtuozita jeho hry nebyla nikdy samoucelna. To vSe se promitlo do jeho rozsahlého
skladatelského dila. Piekrasny Houslovy koncert e moll, ktery se stal zakladnim kamenem
repertoaru drtivé vétSiny profesiondlnich houslistli, pfedstavuje vrcholné dilo skvostného

Mendelssohnova odkazu.

Bakalarskd prace mi umoZznila mnohem duikladnéji poznat b¢h Zivota a tvorbu
slavného némeckého skladatele, ktery se pres vSechny antisemitské snahy stal jednou

z nejvétsich osobnosti némecké a svétové hudby.
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Pfilohy

Piiloha €. 1: Notovy zdznam Koncertu pro housle a orchestr e moll op. 64 Felixe

Mendelssohna-Bartholdyho
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