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Abstrakt prace

Ciel'om tejto bakalarskej prace je analyza motivov v béasnach z prvej ¢asti Du Fuovho
sichuanského obdobia (760 — 762) s tematikou kazdodennych zéazitkov z basnikovho zivota na
vidieku, a reflexie jeho pohladu na seba samého. Na zaklade tohto rozboru sa pokuasame
zachytit' autorov Specificky pohl'ad na svet vtomto obdobi, zhodnotit' idylickost basni
a funkcie jednotlivych motivov. Prva, kompila¢nd cast’ prace, obsahuje v dvoch kapitolach
struéné uvedenie do kontextu Du Fuovho zivota a diela. Vlastnej analyze béasni predchadza
kapitola detailnejSie pojednavajica o Du Fuovom sichuanskom obdobi. Jadrom prace je
druha, analytické Cast’, ktord obsahuje rozbor basni dané¢ho tematického zamerania. Basne st
rozdelené podl'a tematiky do Styroch vacsich kategorii — kazdodenny Zivot, spolocensky styk,
pohl'ad na seba samého a motiv alkoholu, zktorych prvé tri s dalej rozdelené¢ podla
jednotlivych motivov. V ramci jednotlivych podkapitol je vzdy podrobnejsie rozobrana jedna
az dve celé basne a nasledne je vyuZitie jednotlivych motivov demonStrované na tryvkoch
d’alSich basni. VSetky basne sprevadzaju ich pracovné preklady. V zavere prace predkladame
nas nazor, ze sa sekundarne zdroje vo svojom tsudku o velkej miere idylickosti Du Fuovych
basni ztohto obdobia nemylia, avSak ze v mnohych bésnach oznacovanych za idylické
nachddzame naznaky o tom, Ze tu autor svoje skutocné city potlaca, a ponika nam

Stylizovany obraz samého seba i svojho Zivota.

KTricové slova
Du Fu #:H; ¢inska poézia; dynastia Tang; Sichuan PU)JI|; doskova chyza &% ;
idylické basne



Thesis abstract

The aim of this thesis is to provide a detailed topical analysis of the poems written by
Du Fu during the first half of his Sichuan period (760 — 762), traditionally considered to be
one of the happiest periods of his life. In these poems the themes of everyday experiences of
poet‘s life in the country-side including his view of himself are highly remarkable. Based on
the analysis we attempt to capture author’s specific world view in this very period of his life,
to examine how far these poems are idyllic, and to identify the function of individual motifs
in the poems. The first part of this work contains a brief introduction to the context of Du Fu’s
life and work. The second, analytic part, introduced by a chapter discussing Du Fu’s Sichuan
period in more detail, is divided into four major sections — everyday life, social contacts,
poet’s view of himself, and motif of alcohol. In subdivisions of these sections the use of
individual motifs is examined and exemplified always in one or two whole poems and
fragments of other ones. All the examples of poems presented include a working translation
into Slovak language. The conclusion of this work is that although the secondary sources are
right to say that plenty of Du Fu’s poems from this period are idyllic in nature, there is also
evidence to be found in many of the poems labelled as idyllic that author is actually

suppressing his true feelings and provides a stylised image of his life and himself.

Key words
Du Fu #:Hi; Chinese poetry; Tang dynasty; Sichuan PU)I[; thatched cottage *.%;
idyllic poems
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Priloha — register basni citovanych v analytickej casti



1. Uvod

,Du Fu je najvacsi ¢insky basnik.“ — tymito slovami zac¢ina Steven Owen vo svojej
knihe The Great Age of Chinese Poetry kapitolu venovani Du Fuovi #LF (712 — 770).
Stotoziiuje sa tak s ndzorom generdcii kritikov a Citatelov, ktoré Du Fu udivoval svojimi
nespornymi literdrnymi kvalitami a inovaciami, dojimal svojou tvorbou isvojim osudom,
a s ktorym sa ako s osobou identifikovali do takej miery, ako azda s vynimkou béasnika Tao
Yuanminga FgJf B (365-427) so ziadnym inym autorom. Du Fuov Zivot bol poznamenany
neuspechom v $tatnej sluzbe, utrpenim vojny a chudobou, ku ktorym sa znova a znova vracia
vo svojom pocetnom a rozmanitom diele. St to pradve mordlna integrita a socidlna
angazovanost’ vyjadrené v jeho basnach, ktoré patria popri jeho formalnych vydobytkoch k
jeho najcenenejSim kvalitdm. V tejto praci sa vSak budeme zameriavat’ na jeho sichuanské
obdobie (presnejsie na jeho prva Cast’ v rokoch 760 — 762), kedy zil v relativnom pokoji na
predmesti Chengdu vo svojej ,.doskovej chyzi“ cdotang ¥.%. Toto obdobie byva tradicne
oznaCované za jedno z najSt’astnejSich obdobi jeho Zivota — Watson (1971: 166) o fiom piSe
ako o ,relativne stastnom obdobi Du Fuovho Zivota.*; podl'a Nienhausera (1998: 816) Du Fu
nasiel v Chengdu ,takmer idylické utocisko*; Owen (1981: 207) sa domnieva, Ze ,,.Du Fu sa
zda byt spokojnejsi sdm so sebou a so svetom®. Du Fuova tvorba ztohto obdobia zahfiia
mnozstvo basni s tematikou kazdodennych zazitkov z basnikovho Zivota na vidieku a reflexie
pohl'adu na seba samého, ktoré sa v kontexte jeho ustrednych tém a celej jeho tvorby javia
byt skor netypické. Podrobna analyza tychto basni je cielom tejto prace.

Du Fuovo postavenie najvicSieho cinskeho basnika, ako bolo nacrtnuté vyssie,
predznamenava aj jeho problematickll stranku. Zaistuje mu sice neutichajucu pozornost’
kritikov i Citatel'ov, vd’aka ¢omu existuje mnozstvo zdrojov, na ktoré mozno v jeho skumani
nadviazat’, zaroven je vSak casto prekazkou v hodnoteni jeho diela z literdrneho hladiska.
Mnohé zdroje maju tendenciu k nadmernému sustredeniu sa na moralnu dimenziu osobnosti
autora na ukor literarnych aspektov jeho diela, ktoré niekedy akoby sluzilo len ako akysi jeho
verSovany dennik. Do velkej miery to vyplyva z charakteru jeho poézie, ktora je prirodzene
s Du Fuovym zivotom nerozlu¢ne spétd, ako aj z charakteru basnika samotného, ktory sa stéale
roznymi sposobmi kladie do centra basne. V tejto praci sa budeme snaZzit' nezanedbat’
literarnu stranku, a tam, kde je to relevantné, ani Zivotopisni stranku jeho diela. Ako pise
Owen (1981: 185), ,vela Du Fuovych basni je mozné citat bez referencie k ich

biografickému ¢i historickému kontextu, ale rovnako vel’ky stbor basni reaguje na zdvazné

7



udalosti politickej histérie s ovela vdcSou angaZovanostou nez dielo vacSiny jeho
stCasnikov.*

Praca je rozc€lenend na niekolko c¢asti. Kvoli nadobudnutiu celkovej predstavy o Du
Fuovom diele a o kontexte jeho vzniku povazujeme za nutné do prace zaradit’ struény Du
Fuov zivotopis, ako aj kapitolu venovani celkovej charakteristike jeho poézie, kde sa
pokusime v kratkosti zhrnut' jej zdkladné charakteristické ¢rty a inovacie, ktorymi Du Fu
prispel do ¢inskej poetickej tradicie. Vlastnej analyze basni, ktoré st predmetom nasho
zaujmu, predchéddza kapitola detailnejSie pojednavajuca o Du Fuovom sichuanskom obdobi.
Jadrom prace je rozbor basni daného tematického zamerania, v ramci ktorého si v§imame
predovsetkym ich realistickost’, idylickost’, Struktiru, prvky taoizmu ¢i konfucianstva, pracu
s krajinou a s konvenciou, a starSie vzory, z ktorych mohol Cerpat. Basne st rozdelené do
Styroch vécsich kategoérii — kazdodenny zivot, spoloCensky styk, pohl'ad na seba samého
a motiv alkoholu' — ktoré sa podla motivov delia na mensie podkapitoly. Rozne spdsoby
a funkcie vyuzitia jednotlivych motivov st v podkapitolach ilustrované vzdy na rozbore
jednej az dvoch celych basni a na uryvkoch d’alSich. V mnohych basnach sa vSak vyskytuje
viacero z rozoberanych tém a motivov, a uryvky z tej istej basne sa teda mézu vyskytovat’ vo
viacerych podkapitolach. Po analytickej ¢asti nasleduje zaver.

Bésne, ktorych ukéazky su vtejto praci pouzité, sme vybrali jednak na zaklade
sekundarnych zdrojov a jednak na zdklade vlastného skiimania. Autor v tomto obdobi pisal
roéznorod¢é basne, medzi ktorymi st i také, ktoré nezapadaji do nami skiimaného tematického
zamerania. Hoci tieto basne v rdmci prace spominame (v kapitole 3. Basne z doSkovej chyze),
blizSie sa nimi v rdmci analytickej ¢asti nezaoberame. Jedna sa o tie z basni o predmetoch
yongwu (yong wit) 7k (skupina basni o mal’bach, o rastlinach a vtakoch, o suchych/chorych
stromoch), basni prilezitostnych, basni o cestovani ¢i ndvSteve miest, basni o politike a
prirodnej lyriky, ktoré nemaji savis s nadim tematickym vymedzenim. Co sa tyka prekladov
v tejto praci, su Cisto pracovného charakteru, st prozaické a v ziadnom pripade nemaja
estetickll funkciu — naopak, snazia sa najméa o ¢o najvacsiu doslovnost’.

Ako primarne zdroje tejto prace slizia ¢inska Chou Zhao'aova edicia z doby dynastie
Qing Du shi yang zhu #15557%, ako aj edicia Du Fu shi quan yi #1FH"F4=1% autorov Han
Chengwu a Zhang Zhimin, opatrena prekladmi basni do modernej ¢inStiny a edicia Du Fu cao

tang shi zhu ¥ 55 FFE od autora menom Li Yi Z5iH, zamerana konkrétne na Du Fuove

! Motivu alkoholu je venovana samostatna kapitola jednak preto, Ze je hojne zastiipeny vo vietkych
predoslych tematickych okruhoch (nedal by sa teda uspokojivo zaradit’ do jednej z nich) a jednak preto, ze sme
cheeli tomuto prekvapivo zriedka spominanému fenoménu venovat patricni pozornost (nezvolili sme teda
alternativu vytvorit’ o iom v ramci kazdého okruhu samostatnti podkapitolu).
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sichuanské basne. Opieram sa tieZ o preklady do eurdpskych jazykov — o preklad Davida
Younga Du Fu: A Life in Poetry, Strmefiovu Stokvetu rieku a o preklady basni v ramci
sekundéarnej literatary. Zasadnymi sekundarnymi zdrojmi, ktoré ovplyvnili ¢itanie basni
v tejto praci, st mimoriadne inSpirativna kniha Reconsidering Du Fu autorky Evy Shan Chou,
ktora poskytuje cenné metodologické navrhy a nacrtdva nové moznosti skimania Du Fuove;j
poézie, dalej uz spominand kniha The Great Age of Chinese Poetry: The Hight T ang od
Stevena Owena, Tu Fu: China’s Greatest Poet od Williama Hunga, ¢lanky z ¢asopisu Journal
of Du Fu Studies #1 i #/f 12~ 1] a Chinese Lyricism od Burtona Watsona, ktoré sluzili ako
zékladna literatara k Du Fuovmu Zivotu a dielu, rozbory niektorych basni v Citanke tangské
poezie od O. Lomovej a v diele Davida Hawkesa A little primer of Du Fu a d’alSie.

V préci vyuzivam na prepis Cinskych pojmov a vlastnych mien transkripciu pinyin,

a pojmy uvadzam v kurzive.



2. Du Fu

2.1 Du Fuov Zivotopis

Du Fu (Du Fu) #:#j (712-770), zdvorilostnym menom Zimei ¥ 3€, zndmy aj pod
pseudonymami Du Gongbu £ T.#f, Shaoling /> f% ¢i Shaoling Yelao /&%, sa narodil
do starej a vazenej rodiny, ktord sa vSak za jeho Zivota neteSila vel’kej prestizi ani moci. Klan
Du mal zakladiu v okrese Duling #fF% v regione hlavného mesta a zrejme aj vizby na
Luoyangsky region, o mohlo prispiet’ k Du Fuovmu pretrvavajucemu zdujmu o zalezitosti
riSe (Owen 1981: 186). K Du Fuovym najvyznamnej$im predkom patril Du Yu #L7H (222-
284) s povestou vzdelanca a charakterného muza, ktory sa oZzenil s princeznou z ciséarske;j
rodiny, bol povySeny na markiza a neskor na arméadneho generala najvyssieho rangu, a ktory
po sebe zanechal vyznamny komentar k dielu Zuo Zhuan 7{%. Z jeho blizsich pribuznych
bol najvyznamnej$i jeho stary otec Du Shenyan #1 % &, ktory zomrel vroku 708 a bol
povazovany za jedného zo Styroch poprednych basnikov svojej doby (okrem iného za
zavfsitel'a formy zanru pravidelnej béasne lishi (liisht 15F). Z matkinej strany bol Du Fu
potomkom cisarskej rodiny Li %% dynastie Tang — jeho stard matka pani Cui £ bola
pravnuc¢kou cisara Taizonga X5% (Hung 1964: 16 - 18).

Du Fuovo narodenie v roku 712 sa ¢asovo zhodovalo s nastupom cisdra Xuanzonga
Z 5% (685 — 762) dynastie Tang na tron. O jeho narodeni a detstve sa toho vie len pomerne
mélo. Ako sam pise, bol malym géniom®. V mladosti stravil niekol’ko rokov putovanim po
Cine, tak ako mnohi ini mladi basnici a intelektuli vtedajsej doby. V roku 735 alebo 736 sa v
hlavnom meste Chang’an pokusil zlozit’ Statne skusky, no neuspel a vydal sa opét’ na cesty.
Blizko Luoyangu sa potom v roku 744 stretol s basnikom Li Baiom Z= [ (701 - 762), ktorého
nesmierne obdivoval. Roky 745 — 755 stravil Du Fu v Chang’ane, mérne sa snaziac zaistit’ si
poziciu v $tatnej sprave - opédtovne totiz v roku 747 neuspel v Statnych skaskach, a po tom, ¢o
v roku 751 predlozil cisarovi tri svoje skladby fu (fir Hi), mu sice bol prislibeny urad, no
povolanie od dvora aj tak stale neprichadzalo (Owen 1981: 186 - 190). V roku 754 vypukol
po prudkych dazd’och hladomor a Du Fu sa s rodinou presunul do Fengxianu Z5t, 150 km

cvwr

odmietol a dal prednost’ slabSie platenému tutorstvu v kniezacej rodine (Nienhauser 1998:

815).

? Vid’ basen Skvelé putovanie Zhuang you it (Hung 1964: 180).
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V decembri roku 755 vypuklo v Cine An Lushanovo povstanie — istredna udalost’ ako
Du Fuovho zivota, tak celého 8. storocia, kedy sa oblastny spravca sogdsko-tureckého povodu
postavil do cela dvestotisicovej severovychodnej armady a vydal sa smerom na juhozapad
pod zamienkou népravy pomerov v ri§i v zaujme cisara. V jini 756 vSak povstalci prenikli az
do Luoyangu, kde sa uz An Lushan Z %111 (zomrel v r. 757) vyhlasil cisarom novej dynastie
a pad Chang’anu bol len otdzkou Casu. Cisar preto v juli opista Chang’an (Fairbank 2007:
100 —101).

Du Fu medzitym priSiel za svojou rodinou do Fengxianu, kde zistil Ze jeho maly syn
zomrel od hladu, a tato skutoénost’ ho hlboko zasiahla®. Tu ho tieZ zastihli zvesti o vzbure,
a tak sa rozhodol svoju rodinu presunit’ do dediny Qiang J& v prefektire Fuzhou ESJH. Podla
vSetkého sa nasledne pokusil dostat’ k cisarovi, no cestou ho zajali a tak sa na 8 mesiacov
ocitol v zajati v povstalcami obsadenom Changane, odkial’ na jar utiekol 757 do Fengxianu,
ktory sa medzicasom stal docasnym sidlom cisdra. Tu mu bol za loajalnost’ prideleny niz§i
post poradcu na cisarskom dvore. Na prelome rokov 757 a 758, zatial’ co bol Du Fu v dedine
Qiang navstivit svoju rodinu, cisarske sily dobyli naspdt’ Chang’an, kam sa slavnostne vratil
novy cisar Suzong %% (756-762) aj jeho otec Xuanzong, a néasledne ziskali aj Luoyang.
Povstanie vSak dospelo k nerozhodnému koncu az po 6smych rokoch od svojho zaciatku,
v roku 763, pricom jeho dozvuky trvali prakticky aZ do konca dynastie Tang v roku 907. Du
Fu sa zakratko vratil do Chang’anu, no €oskoro bol kvoli sporu ohl'adom ministra Fang
Guana /51 (a azda aj pre prili$na horlivost v irade) preloZeny na nevyznamny post v meste
Huazhou #:JM, na ktory rezignoval v roku 759 ako 47-ro¢ny. Tym sa, okrem neskorSicho
symbolického postu v Chengdu, kon¢i jeho tradnicka kariéra (Nienhauser 1998: 815 - 816).

Huazhou Du Fu &oskoro opustil a odisiel na zdpad do Qinzhou Z& /| v provincii Gansu,
kde sa nezdrzal ani dva mesiace. Cakala ho imorna a nebezpeéna cesta horami smerom na juh
do Sichuanu (kam sa utiekalo mnoZstvo prislusnikov inteligencie utekajicich pred nepokojmi
a hladom na Centrélnej planine), ktort spolu s rodinou absolvoval v zime roku 759. Na dlhSiu
dobu napokon po kratkom pobyte v Tonggu [A] 4+ zakotvil v roku 760 ned’aleko Chengdu, kde
prezil vo svojej slavnej doSkovej chyzi dovedna Styri a pol roka. Jeho tamojsi pobyt sa deli na
dve casové obdobia — prvé trvalo od roku 760 do roku 762 a druhé od roku 764 do polovice

roka 765. Rok 763 prezil Du Fu s rodinou na tteku pred lokélnou vzburou v Zizhou !

* Thto bolestnu skiisenost’ opisuje vo svojej basni Pit'sto slov o mojich pocitoch na ceste z Hlavného
mesta do okresu Fengxian Zi jing fit Féngxianxian yonghudi wiibdi zi B 5 22 56 SR ek 1% 11 E 7.
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a potom v Langzhou [& /1 (Chou 1998: 169). Podrobnejsie sa prvou polovicou tohto obdobia
budeme zaoberat’ v nasledujucej kapitole.

Z Chengdu Du Fu odiSiel po smrti svojho patréna Yan Wua &H a vydal sa po Dlhej
rieke na plavbu, ktorej cielom bolo zrejme dostat’ sa naspdt’ do rodného kraja (Chou 1998:
174). Po niekol’kych zastaveniach v mestach pri rieke sa na dva roky usadil v meste Kuizhou
22 MM, kde prezil po Chengdu dalSie obdobie relativneho pokoja, kde vSak odrezany od
cisarskeho dvora rovnako trpel pocitom velkej duchovnej izolacie (Chou 1998: 175).
Nakoniec Kuizhou opustil a vydal sa ¢lnom d’alej po Dlhej rieke. Cestou ho suzoval hlad

a choroby apo dvojroénom putovani zomrel na vycerpanie v ¢lne nedaleko Changsha

(Lomova 1995: 113).

2.2 Du Fuovo dielo

Du Fuovo dielo pozostava z priblizne 1400 pozbieranych bésni najroznejSich zanrov
a Stylov a za jedint vSeobecnu charakteristiku, ktori nan ako na celok mozno bez skreslenia
vztiahnut,, povazuje Owen (1981: 184) jeho rozmanitost’. Zahfiia totiz tol’ko r6znych aspektov,
ze v nom kazda d’alSia generacia basnikov mohla najst’ svoj vzor a jednotlivé aspekty jeho
poézie rozpracovavat’ do Casto protichodnych bésnickych smerov. V stcasnosti je vSeobecne
znamy a obdivovany predovietkym ako ,,realista* a ,,basnik P'udu* (Nienhauser 1998: 813).

Ako piSe Watson (1971: 158), ,,Du Fuova poézia je uzko spita so vzostupmi a padmi
v jeho vlastnom Zivote plnom udalosti a zvratov, a v historii jeho doby*. Du Fuova tvorba sa
obvykle deli na Styri obdobia: 1) roky pred An Lushanovou vzburou, 2) roky 755 — 759, kedy
autor opustil Centralnu planinu, 3) roky v Chengdu a 4) roky v Kuizhou a v Hunane. Existuju
aj rozne iné varidcie a schémy, vSetky sa v§ak zhodujii v pojati An Lushanovho povstania ako
hlavného predelu (Chou 1998: 54). Téato udalost’ zasiahla Du Fua natolko, Ze si za
nalichavost’ a kvantitu, v akej o nej pisal, vysluzil pridomok Shishi &F 5, teda ,basnik-
historik“, a Chou (1998: 62) ho vidi ako ,pripataného k historickej udalosti®. Z hladiska
tvorby tato udalost’ spdsobila Uplnt zmenu tém, o ktorych Du Fu pisal — kym dovtedy boli
v jeho poézii rozpoznatelnejSie prvky, ktoré mal spolo¢né s inou vtedajSou tvorbou (Owen
1981: 190), po An Lushanovom povstani sa najstalejSimi témami jeho basni stavaju

zaznamenavanie devastacie a utrpenia, ktoré nasledovalo, a socidlna kritika (Chou 1998: 62).

* Du Fuov ,,realizmus“ chapeme v tejto praci v zmysle v akom ho definuje Eva Shan Chou (1998: 75):
,Specifick érta, ktora pochadza od Du Fua, je druh realizmu zaloZeny na prenikavom zmysle pre kazdodenny
zivot, vel'mi fyzicky a konkrétny vo svojom vyraze. Jadrom tohto realizmu je fyzickost, a v mnohych basnach
sa tato konkrétnost’ vztahuje i na zmysel pre nacasovanie — schopnost’ popisat’ pauzy a rytmy zivota. Vysledkom
je to, ze Du Fu zdanlivo neumelecky a nevedomky vytvara Zivot, ktorého fyzicka realita je 'ahko rozpoznatel'na.
Toto plati predovsetkym vo vzt'ahoch s jeho prostymi susedmi a rodinou.*

12



Od inych tangskych basnikov sa liSil tym, Ze zatial o oni svoju kritiku vyjadrovali skor
nepriamo prostrednictvom konvencii zanru piesni yuefu (yuéfii 44Jf¥), Du Fu realisticky, bez
obalu popisoval vlastnymi slovami nepravosti a utrapy, ktorym on a jeho sucasnici museli
celit’ (Watson 1971: 154- 155). Nesmierne tiez trpel svojim netispechom v tradnickej kariére
a nemoznost'ou podielania sa na vlade, ,,zaujimal sa o politiku, o osud svojej vlasti, v mysli
bol stale so svojim vladdrom* (Chou 1979: 2)°, &im si vyslazil svoj druhy privlastok, ,svity
poézie* — Shishéng % EE.

Hoci béasne tohto razenia tvoria nezanedbate'ni cast Du Fuovej tvorby, jeho
schopnost’ realistického popisu sa prejavila aj v inej tematickej linii jeho diela — v basiach
o kazdodennom zivote (hlavne sichuanské a neskorSie basne), najmi ked’ piSe o svojej rodine
(Watson 1971: 155). Sposob spracovania tychto basni predstavuje jednu z Du Fuovych
vyznamnych inovécii — rozsirenie tematického zaberu a predmetov basne shi (shi) #§ (Chou
1998: 67). Podl'a konvencie sa v basnach shi objavovali okrem basnika len postavy jemu
rovné, pripadne mnisi — nikdy nie Zeny, deti ¢i prosti rol'nici, a pisalo sa o zavaznych pocitoch
spojenych s basnikovym verejnym ja (v duchu Velkého predhovoru u Knihe piesni); Du Fu
tieto konvencie ignoroval pisanim o ,bandlnych® veciach, ktoré ini basnici skratka
nespominali, popisom svojho nepokryte laskyplného vztahu k manZelke a detom, ako aj
zvlastnou zmesou sebazosmiesfovania a trifalej hrdosti v reflexii pohladu na seba samého®.
V tychto basnach akoby nerozliSoval medzi velkym a malym, medzi verejnym a sukromnym
ja — nijaky predmet sa mu nezdal byt natolko trividlny, aby sa nehodilo zaznamenat’ ho
v basni. Nie vzdy bol prvym, kto o danom predmete pisal (o podobnych témach prilezitostne
pisal napr. Tao Yuanming), ale pisal o iom v takom mnoZstve atak sustredene, Ze nikoho
nenechal na pochybéch, Ze si dany predmet nevybral ndhodou. Su aj basne, kde zas naopak
spracoval konvenény predmet ¢i t¢ému nekonvenénym spdsobom (Chou 1998: 71).

Du Fuov vztah ku krajine bol do istej miery urCovany jeho neustalym cestovanim po
Cine na vel’ké vzdialenosti a jeho pristup k jej zobrazovaniu bol znagne inovativny. Kym napr.

jeho sucasnik Wang Wei T4 (701 — 761) vyuzival zobrazenie idedlnej, univerzalnej krajiny

> Za tato svoju reputaciu vd’aéi Du Fu predovietkym u¢encom z doby dynastie Song K, ktori zacali
v suvislosti s rozvojom neokonfucianstva vyzdvihovat’ moralnu, sociano-kriticku a politicka dimenziu jeho diela
a vzapati ho na zéklade tychto aspektov jeho tvorby kanonizovali ako najvacsieho ¢inskeho basnika, ktory podl'a
nich neustale myslel na zalezitosti riSe, panovnika a I'udu. Tento pristup taktiez viedol k uctievaniu Du Fua ako
osobnosti, ktorého literarna tvorba je v zdsade za hranicou hodnotenia podla beznych Standardov. V sucasnosti
sa voCi tomuto pohl'adu vedie pomerne silna polemika — viac k tejto téme vid’ Owen (1981) a Chou (1998: 20 —
42).

6 Podla Owena (1981: 194) je tiez jednym z prvych &inskych bésnikov, ktori objavili energiu
tragikomédie, a na pritomnosti zmyslu pre humor v jeho basiach sa vo svojich interpretaciach zhoduju aj Eva
Shan Chou, William Hung ¢i David Hawkes.
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bohatej na symboly a ,,vyznamy za slovami® ydn wai zhi yi 54b2Z 3% pre vyjadrenie
vSeobecného poriadku sveta so silnym kozmologickym podtextom, Du Fu sa pri popise
krajiny zviacsa sustredil predovSetkym na fyzicky svet, ako sa javi zmyslom; scenérie v jeho
bastiach su roznorodejsie, a ak sa v nich vyskytuje symbolizmus, je podriadeny vlastnému
pozorovaniu scenérie a vyjadreny vel'mi osobnym jazykom a obraznostou. V ramci tohto Du
Fuovho osobného symbolizmu su symbolické vyznamy vytvarané ex post basnikom
samotnym, pricom ide skor o metaforicki analégiu medzi prirodou a ¢lovekom, nez
o prirodzene inherentnt kvalitu krajiny (Lomova 2001: 106 - 111). Jeho zobrazenie krajiny je
niekedy vltdne az idylické, ale ako piSe Owen (1981: 202), charakteristické su preniho aj
scény ukazujice basnika samého v neobyvanom alebo znicenom svete. Hoci Du Fu krajinu
pozoruje, tesi sa znej, komentuje ju a dokonca aj personifikuje, stdiac z jazyka, ktory
pouziva, citi voci nej odstup — citi, Ze nie je jej sucastou, nerozplyva sa v nej; vo viacerych
basnach tiez napriklad zobrazuje I'ahostajnost’ prirody voc¢i l'udskému utrpeniu (Lomova 2001:
114). Watson (1971: 155 - 156) dodédva, ze Du Fuov hnev a dezilizia obcas vyustili do vel'mi
ne¢inskeho utoku na prirodu. Jeho basne vSak taktiez prezradzaju jeho schopnost’ velmi
vnimavého pozorovania a prenikavy zmysel pre detail — niektoré znich ukazuju sucit
s vtakmi, rybami ¢i hmyzom, ktory sa zd4 byt takmer inSpirovany buddhizmom, a citlivost’
pre drobné pohyby a stvorenia prirody.

Za Du Fuov najviacsi formdalny vydobytok sa pokladd jeho zdokonalenie
sedemslabi¢nej basne shi a vobec formy pravidelnej basne lishi (je mozné domnievat’ sa, Ze
bol vtomto smere ovplyvneny svojim starym otcom Du Shenyanom, vid® str. 10), ktora
dovtedy sluzila predovsetkym na preukazanie poetickej zrucnosti, a to okrem iného uvedenim
vSemoznych varidcii do striktného paralelizmu jej dvoch vnutornych dvojversi (Watson 1971:
153). Nemenej vyznamnymi su jeho inovacie v ramci dlhSich narativnych basni, ako napr.
skupina basni Traja uradnici a tri la¢enia Sanli sanbié — 5 =7, ¢i jeho zdokonalenie formy
basnického cyklu. Odvazne tiez experimentoval s jazykom basne v jednotlivych Zanroch - ako
sa zhoduju Watson (1971: 154) a Owen (1981: 203), vedome ho deformoval, kondenzoval,
zamerne pisal nejednoznaéne, €o sa s pribudajlicimi rokmi stupniovalo; zaroven vSak vedel
pisat’ nesmierne prirodzene a dokazal presvedCivo vyuzit ako jazyk prostych T'udi, tak
Stylizovany dekorativny jazyk. Vyznamnym je u Du Fua §trukturdlny prvok, ktory Eva Shan

Chou (1998: 107 - 196) nazyva ,juxtapozicia“®, teda ostry nesulad medzi pozitivnym

7 Podrobnejsie o Wang Weiovej prirodnej lyrike a o koncepte ,,vyznamov za slovami* vid’ Lomova
(1999).

¥ Owen (1981: 184) tento jav nazyva striedavy §tyl (,shifting style*); viima si ho aj David Hawkes,
ktory si ho vysvetluje tak, Ze basnikov sucit s obycajnymi I'ud'mi ¢i trpiacimi zahffa aj jeho samého (Hawkes
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naladenim prvej Casti basne, a vzhl'adom k nemu bezdévodne prudkym zvratom k melanchdlii
v Gasti druhej’. Tato drasticka zmena tonu béasne je spontanna, neimyselnd (na rozdiel od
kontrastu vyuzivaného ako Stylisticky prvok), a na jej pozadi st prevazne (no nie vylucne)
utrapy sposobené An Lushanovym povstanim. Takato basenn tak vlastne obsahuje — ateda
v ramci jednej skladby ,,juxtaponuje” — dva druhy basne.

Vzhl'adom na objem a charakter Du Fuovej tvorby je vsetko, ¢o sme si v tejto
podkapitole uviedli, len velmi hrubym néértom jej hlavnych znakov. V nasledujicej kapitole

sa zameriame podrobnejSie na charakteristiky Du Fuovej poézie obdobia doskovej chyze.

1967: 204), pripadne ho povazuje za zalezitost’ Struktiry pravidelnej basne, ktora podl'a neho ako forma malého
rozsahu vytvara zhusteny sposob vyjadrenia, kedy skutoény vyznam musi byt’ rekonstruovany (tamtiez: 207).
? Vynimoéne sa vyskytuju basne, kde je poradie opaéné — basefi za¢ina melancholicky a kon&i idylicky,
ako napr. basett Vstupujem do ¢lna #EfE (Chou 1998: 173).
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3. Basne z doskovej chyze

Doskova chyzu blizko Chengdu (prezyvaného Brokatové mesto), v ktorej Du Fu
stravil roky 760 — 762 (anasledne 764 -765), nazyva Nienhauser (1998: 816) vystizne
Htakmer idylickym utoCiskom®. Do Sichuanu prisiel Du Fu s rodinou po Styroch rokoch
strddania a neustdleho presiivania sa z miesta na miesto pod tlakom zuriacich bojov. So
Stedrou finanénou i materidlnou pomocou zndmych a priatelov (napr. Pei Mian %%, Yan Wu
JE S, Gao Shi /=51, Xiao Shi # &, Wei Xu Z#4H atd’.) si mohol vybudovat’ vlastny doméek
na pokojnom mieste v dedinke pri Stokvetej (¢i Brokatovej) rieke pred hradbami Chengdu,
kde obklopeny rodinou, privetivymi susedmi a krasnou prirodou prezil dva roky v relativnom
pohodli a mieri, hoci sa mu ani tu nevyhli zdravotné problémy a chudoba.

Na Du Fuovu tvorbu mali tieto zmeny v jeho Zivote nemaly vplyv — boli to plodné
roky, kedy pokrac¢oval v rozvijani starych a vyvijani novych zadujmov, a kedy sa zdal byt
spokojnejsi sdém so sebou a so svetom (Owen 1981: 207). Charakteristické pre toto obdobie je
mnozstvo lyrickych basni, ako aj neobvykle vysoky pocet basni, ktoré prezradzaji Du Fuovu
spokojnost’ so zjednodusenim Zzivota na bezprostredné okolie, tichymi radostami domaceho
zivota a prijemnou atmosférou vzajomnej srdeCnosti a reSpektu, a ktoré st — vzhladom
k vypusteniu vicSiny jeho Ustrednych tém — preftho skor netypické (Chou 1998: 169).
V neposlednom rade sa tu objavuje — podla Owena (1981: 207) pre toto obdobie azda
najcharakteristickej$i — uvol'neny, napoly humorny a napoly sebalitostivy pohl'ad basnika na
seba samého ako na starého muza, ktory zjavne vziSiel z konvencného ,typu“ staré¢ho
excentrika, no je prili§ zlozity na to, aby vyraznejSie pripominal svojich predchodcov. Ani
v tomto ,takmer idylickom* prostredi v§ak Du Fu neprestal pisat’ o ohrozeni riSe a o utrpeni
prostych I'udi (Zeng 2001: 48), a iné jeho basne (najmé z jesene roku 761, t.j. jeho druhého
roku prezitého v doskovej chyzi) podavaju svedectvo o jeho vlastnom zbedaceni v tej dobe
(Chou 1998: 169).

Zo 140 basni a basnickych cyklov, ktoré basnik napisal pocas prvych troch rokov
svojho pobytu v Chengdu, sa velkd cast' radi do Zzanrov ,poli azahrad“ tianyuanshi
(tiagnyuanshi H [E #F, tj. obrazy harmonického Zivota na vidieku) a prirodnej lyriky
shanshuishi (shanshuishi 1l17K5¥), a ¢o do ich poétu (za celych pit rokov svojho pobytu v
Chengdu), prevysuje Du Fu v tychto kategéridch uznavanych basnikov (ako st Tao
Yuanming ¢i Wang Wei). Velké mnozstvo basni z tohto obdobia je taktiez zaujimavych

svojimi nekonvenénymi titulmi (napr. Neskoré vycasenie Win qing Wi, Usadlost Tidnshé
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H4 ¢i Za jarnej noci sa radujem z dazd’a Chiin yé xi yii % W), ktoré boli v Du Fuovej
dobe dost’ neobvyklé. Du Fu vtomto obdobi nad’alej rozvijal svoje umenie zivého,
realistického popisu nepatrnych prirodnych scenérii, a vyznamnou ¢rtou tychto jeho basni je
vyjadrenie intimnych pocitov vo¢i prirode ajej personifikdcia (Lomova 2001: 116). V
mnohych skladbach ospevuje krasu kraja Shu % '°, piSe o priebehu roénych obdobi,
o bylinéch, stromoch i vtakoch, a tiez opisuje svoje vylety po okoli (Zeng 2001: 37 - 47).

Ako uz bolo povedané, podl'a vSeobecne prijimaného nazoru Du Fu ,,ani na okamih
nezabudol na politiku®, a idylické basne ¢i basne ,,poli a zdhrad* ukazuji len jednu stranku
jeho Zivota v doskovej chyzi (Zeng 2001: 48 - 49). Vyraznu politicku alegériu predstavuje
v jeho diele tohto obdobia podl'a Zenga (2001: 51 - 59) skupina bésni o predmetoch (yongwu)
o suchych & chorych stromoch (podobného razenia je aj basen o ,,zlom* strome) ', ktoré su
metaforou pre upadok slavnej rige'?; inou vyraznej$ou skupinou je cyklus basni zanru yongwu
o kvetoch a vtakoch (Pt spevov od rieky Jiangtéu wii yong L2 FL5K), v ktorych pomocou
inotaju vyjadril svoje idedly. Okrem toho v tvorbe z tohto obdobia ndjdeme popri vyjadreni
relativnej spokojnosti aj opakované povzdychy nad plynutim ¢asu, smutkom za domovom a
nad chudobou, ktorej pri¢inou bola ekonomicka zavislost’ na priateloch — po sklisenosti z
Fengxianu bolo problematické, aby ho niekto oficidlne zamestnal (Hung 1964: 161), a hoci
boli prispevky od priatelov Stedré, v menej priaznivych obdobiach nemuselo byt
vynimo¢nym ani docasné hladovanie.

V nasledujtcich podkapitolach sa pokusime na zdklade rozborov basni podrobnejsie

zamerat’ na charakteristické aspekty jeho tvorby tohto obdobia.

3.1 KaZdodenny Zivot

Tento tematicky okruh zahffla pomerne Siroku S$kalu tém a motivov. Jednym
z charakteristickych aspektov Du Fuovej sichuanskej tvorby je basnické vyjadrenie jeho
spokojnosti v sivislosti s dokon¢enim doSkovej chyze a s opidtovnym zjednotenim rodiny,
ktor si po dlhych odluceniach a néaslednych hektickych stahovaniach a starostiach
o zivobytie mohol konecne uzit'. Dolezitym prvkom v ramci tychto basni je tieZ téma starosti

a tazkosti kazdodenného zivota na vidieku, ako aj opisy prac na poli a okolo domu.

' Historické pomenovanie Sichuanu.
' Jedna sa o basne Chory cyprus Bing bdi i1, Chory oranzovnik Bing jii %1, Suché palma Kii zong
i, Suchy strom nanmu Kii rdn filitil a Z1y strom E shi 3%H,
"2 Du Fu sa tu in§piroval skladbou fi & Fu o suchom strome Kiz shai fir #5481 od basnika Yu Xina J&
15 (Owen 1981: 210).
17



3.1.1 Idylickost’

Ako uz bolo zmienené vysSie, Du Fuov pobyt v Chengdu je tradi¢ne najviac spéjany
azda prave s kategoriou idylickych basni'’. Otazky, ktoré sa v tejto podkapitole pokusime
zodpovedat, zneji: v om spociva idylickost’ tychto basni a akym sposobom sa v nich
prejavuje? Nakol'ko st tieto basne presved¢ivé a ¢o nam hovoria o autorovom pohlade na
svet?

Idylickost’ v Du Fuovych bésiiach ma zjavnu stvislost’ so zmenou autorovej zivotnej
situdcie a je prejavom zmeny $tylu jeho tvorby po prichode do Chengdu. Wen Kanglin (2008:
45) dokonca tvrdi, Ze ,prave neStastic Du Fua ako politika je Stastim Du Fua ako
basnika.” Ako demonstracia idylickej basne ndm posluZzi nasledujica skladba.

Za jarnej noci sa radujem z dazd’a Chiin veé xi vii R =/

IFHANEET,  Dobry dazd’ pozna svoju dobu,

WA, objavisa spolu s prichodom jari.

BEJEVEAB,  Nasledujuc vietor tisko vstupuje do noci,

4R M2,  jemne a necujne vSetko kropi.

1€ ZHRE,  Nad polnou cestitkou &ierno-Gierne mragna,

VLY k¥BH .,  jediné svetlo svieti na lod’ke na rieke.

BEE ALV IR , Réno, ked’ sa pozriem na miesto, kde cerven je zmacana,
WCEIFE W . [vidim, Ze] kvety v Brokatovom Meste ot’azeli.

Tato pétslabicnd pravidelna basen shi je nesmierne zivym ana zmysly pdsobiacim
popisom jarného dazd’a a radosti, ktort autorovi spdsobil. Titul ndm poskytuje ako Casovy
udaj (dazdiva jarnad noc), tak explicitnii informaciu o pocitoch radosti, ktoré tato scéna
v basnikovi vyvolala — zastapeny je teda prvok scenérie jing &t iprvok emocie ging 15"
Idylicky ton sa nesie celou basiiou; hned” prvé dvojverSie ohodnotenim dazd’a ako
,,dobrého* (hdoyi %f W) ajeho personifikiciou (,,pozna svoju dobu®) vyjadruje radost’

a spokojnost’ s tym, Ze sa napliia prirodzeny a spravny kolobeh ¢asu (Co ma tiez nemalé

1 Pojem idylickost’ chapeme vo vieobecnom zmysle ako pokojny, harmonicky stav, a tieZ v kontexte
Cinskej kultury. Charles Kwong (1993) napr. dava do kontrastu idylické basne v ¢inskom prostredi (ktoré
stotoziuje s basnami zanru tianyuanshi) so zapadnym ponatim idylickych basni (ktorych hlavnymi prikladmi su
Theokritove idyly, Vergiliova Arkadia atd’.), a charakterizuje ich ako spojené s vidiekom, s pracou, Zivotom
a citmi jeho obyvatelov. Ich vyraznou Crtou je podla neho realistickost, ktord spociva v tom, Ze tieto basne
zachytavaju skutoénych T'udi, rolnikov obavajucich sa o svoju trodu, ¢i popisy polnohospodarskych prac,
pricom neustala snaha zostava nevyhnutnou aj v idylickych podmienkach. Za reprezentativneho autora tohto
zanru povazuje Tao Yuanminga, na ktorého Du Fu v mnohom nadvézuje.

' Viac k pojmom jing 5 a ging 1% vid’ Lomova (1999: 30).
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praktické stvislosti). Druhé dvojversie vel'mi rafinovanym a sugestivnym sposobom popisuje
zaCiatok dazd’a. Tento popis sa odohrava v rovine sluchovych vnemov, ktoré sii nesmierne
subtilne — tento efekt autor dosahuje vyuzitim slov gidn # - skryty, tichy, kradmy, tajny, xi
4 — drobny, jemny, tenky, a wu shéng % — tichy, nehluény. Dojem istej subtilnosti
CiastoCne pretrvava aj v tretom, dokonale paralelnom dvojversi, kde sa posuvame k zrakovym
vnemom a k praci s kontrastom globélnejSiecho pohl'adu a zamerania sa na detail; vSade sa
rozprestierajucej tmy a jediného, osamelého svetla — toto napitie vytvaraju paralelné dvojice
slov ju hei R — | vSetko Cierne“ a du ming ¥ H] — jediné svetlo“. Farebny kontrast
¢iernych mracien a jasné¢ho ohila v zdvere strieda v ramci posunu Casu obraz jasného rana po
dazdi a sytoc¢ervenych kvetov, mokrych a prevazenych dazd’ovymi kvapkami.

Ako piSe Xu Shirong (2011: 48), Du Fu je k fenoménu dazda vo svojej poézii
mimoriadne citlivy — motiv dazd’a v jeho basiiach pdsobi ako katalyzator, no vé¢Sinou ma
melancholicky naboj — preto je baseit Za jarnej noci sa radujem z dazd’a pomerne vynimoc¢na.
Nekonvencne spracovany je tieZ motiv no¢ného bdenia, ktorého tradi¢né konotacie su
osamelost’, Utrapy a smutok za blizkymi v diali, ¢o v§ak Du Fu vyvracia hned’ v ndzve basne,
a hoci by sa tretie dvojversie dalo vykladat’ ako vyjadrenie osamelosti, priklaname sa k nazoru,
7e tomu tak nie je — prave preto, ze slovko xi & v titule predznamenava pozitivne naladenie
bésne.

Délezitym prostriedkom vyjadrenia idylickosti, ktoré Du Fu vo svojich basnach
vyuziva, st obrazy prirody, jej krasa a poteSenie z nej. V naSej basni tento aspekt reprezentuje
posledné dvojversie, navodzujuce velmi zmyslovo poOsobiaci obraz rdna po dazdi, kedy
vSetko dycha vlhkost'ou, farby st sytejSie a precisteny vzduch je nasyteny vonami jarnych
bylin. Daliou ukazkou tohto aspektu moze byt’ napriklad druhé dvojversie basne Stavam sa
rolnikom Wéi néng %2
BT i /N EE ,»,Malé, okrtihle lotosové listy sa vznéasaju [na hladine],

AR zsygmefy,  lahké kvety mladého obilia opadavaja.«

K aspektu idylického popisu prirody sa viaZe tieZ tendencia popisovat’ krasu a radost’
znej spiati s konkrétnymi miestami — mestom Chengdu, doSkovou chyZzou ajej
bezprostrednym okolim, ako to vidime iv poslednom verSi nasej basne (,,vlahou otazené
kvety v Brokatovom meste®), alebo napr. v druhom dvojversi basne Zapadné predmestie Xi
Jjidao PHAB:

WHEEMIA, | Stihle si viby vysadené popri Trhovom moste,
T BFMEA .,  vomnaji divoké slivky pozdiZ rieky.
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Idylickost’ sa okrem motivov krasy prirody prejavuje aj vo vyjadreni spokojnosti
s prostym, pokojnym Zivotom na vidieku, ako v basni Zapadajuce slnko Luo ri % H (druhé
dvojversie):
7 AE& FE M, | Sladké vone sa nest zo zdhrad na brehu,
FESE Ay AT na ¢lnoch pri brehu si na pieckach varia vecere.*
Spokojnost’ basnik vyjadruje taktiez v suvislosti so Zivotom v ustrani'’, ako v basni Vybral
som si obydlie Bii jii I J& (druhé dvojversie):
SN FE D EE R, ,Je zname, ze ked’ ¢lovek odide za hradby [mesta], pramalo sa ho

dotykaju svetské zalezitosti,

AR a Cista voda rozpusti navstevnikove smutky.*

Citanie mnohych z basni tohto druhu samych o sebe pontka pomerne presvedéivy
a viac-menej bezproblémovy obraz idylického zivota. Problém nastava, ked st dané do
kontrastu s basiiami z tohto obdobia, ktoré st idylické len z Casti a ukazuju ndm uplne iny
pohl'ad na tu istd skuto€nost’. S tym stvisi aj postreh Evy Shan Chou (1998: 171), ktora piSe,
ze Du Fuove navonok idylické basne autora ukazuju nielen spokojného, ale aj kontrolujuceho
sa, o Com je mozn¢ sa presved¢it’ na ich kontraste s basnami ,,juxtapozicnymi (vid’ str.8),
ktoré prezradzaju vnatorné napétie a namahu, s akou udrZiaval svoj maly svet pohromade.
Disjunkcia, ktord je jednotiacim prvkom ,juxtapozicnej basne, je totiz ddsledkom
spontdnneho podlahnutia citom, atieto basne su tak svojim spdésobom autentickejSim
vyrazom autorovych rozporuplnych pocitov. Ako ilustracia tohto javu nam poslizi
nasledujuca basen.

Blazon Kudnefii JEFK

EMFETI—® %,  Na zapad od Mosta desat'tisicich mil’ jedna dogkova chyza,
A EKEIYEIR,  Stokvetd rieka je mojim uto¢iskom'”,

JB AL IRUATF,  Smaragdové bambusy vo vetre st elegantné a pdvabné,
WEAIEHBE. kazdyzdazdom vyumyvanych cervenych lotosov vonia.
JE RN 4 Majetni priatelia prestali posielat’ listy,

IHELME T3y,  stale hladné deti maju skleslé tvare.

BIHVEBMER L,  Hoci na pokraji smrti, som bezstarostny,

' Motiv tistrania je podrobnejsie spracovana v kapitole 3.3.4. Motiv Gstrania.

' Vyraz canglang 13K, doslova aziirovo modry, je narazkou na Mencia, ktory cituje basefi Rybar Yiifii
142 zantologie Piesne z Cchu Chiici % &% (vid Lomova, Stupski 2006: 113 - 134); preneseny vyznam je
ustranie, utocisko pre pustovnika.

20



HZEFEREZFIE, sam sebe sa smejem — blaznovi, ¢im starSiemu, tym blaznivejSiemu.
Titul basne mdZe evokovat’ Blazna z Chu menom Jieyu $#25 (zndmy aj pod menom Lu Tong
Ffi 1), comu by nasvedCoval i zaver basne. Jieyu bol historickym prototypom pustovnika, pre
ktorého prostriedkom uchovania si osobnych idedlov a teku pred narokmi na Zivot ¢loveka
v temnom veku bolo predstierané Sialenstvo. Je znama anekdota, ako sa vydavajic sa za
blazna posmieva Konfuciovi, a neskor uteka so svojou zenou do Statu Shu (dnesny Sichuan)
(Berkowitz 2000: 43). Chou (1998: 157 — 158; 171) k tejto basni piSe, Ze sa zacina idylickym
obrazom Du Fuovho obydlia pri Stokvetej rieke, ktoré mu je utociskom, a podobne, ako u
predchadzajtcich citovanych basni, nasleduje dvojversie rozvijajuce tuto myslienku popisom
prekrasnej scenérie jeho okolia. Vzapiti vSak nasleduje prudky predel bez akéhokol'vek
prechodu ¢i logického dovodu pritomného v bdasni — Uplnd zmena ténu a vyznenia,
nekonzistentnd s prvymi dvoma dvojverSiami (mozno len s ndzvom bésne). Vyznam tohto
predelu, ktory zaroveir moze byt brany ako zdoraznenie funkcie ,,obratu*“- zhudn ¥4 treticho
dvojversSia pravidelnej basne /liishi sa da azda zrekonStruovat’ s prihliadnutim k biografii —
podl'a Zenga (2001: 26) i Hunga (1964: 171) ,,majetny priatel** nie je nik iny ako Pei Mian,
ktorého vroku 760, do ktoré¢ho je datovana tato baseni, vystriedal v urade prefekta
a miestodrzitela v Chengdu Li Ruoyou Z* %5 K4 — no z literarneho hladiska je ovela
vyznamnejSia skutocnost, ze idylickost v Du Fuovych basnach tohto obdobia nie je
absolutnym principom. Vyskyt takychto basni je dokazom autorovho vnutorného rozpoltenia,
skutocnosti, ze idylicky zivot bol a stale je tazko vybojovavany, alebo mozno aj vedomia, Ze
tato idyla, ktorti sa mu podarilo dosiahnut’, je v kontraste k realite. Nastol'uje sa tym tiez
otazka, ¢i sa Du Fu vo svojich idylickych bastach skor nesnazi o idylickosti svojho Zivota
presvedcit’ sam seba. Prikladmi d’alSich ,,juxtapozi¢nych® basni su napr. basenn Stary vidieCan
Yeéldo B2, &i Plavba po prade Fan xi Z3%.

Idylickost’ v Du Fuovych bésiach sa tieZ spdja so zobrazovanim jeho rodiny — tento

aspekt je predmetom nasledujicej podkapitoly.

3.1.2 Rodina

Ako uz bolo povedané, Du Fu je jednym z prvych autorov, ktory do poézie Zanru shi
uvadza obraz rodiny. To, akym sposobom tak ¢ini, sa pokusime demonstrovat’ na nasledujuce;j
basni.

Dedina pri rieke Jiang cin YIF

TEL— s, Ohyb ¢istej rieky obmyva nasu dedinu,
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EEVINESEW., vsetko je pokojné za letného dna v dedine pri rieke.

H 2 H AR R, Lastovicky si lietaji sem a tam nad domami,

FHF AR T 7K S . oddané a blizke su si ¢ajky vo vode.

ZEEAE, Moja stard zena mal’uje Sachovnicu na papier,
MET RESHERIS drobizg tl¢ie do ihiel - zhotovuje rybarske haciky.

Z 0 P ZAMEZED), Jediné, €o by sa ziSlo, je medecina na moje neduhy —
Tk B ot &b B A SR ¢o viac by som si so svojim chatrnym telom mohol este priat™?

Tato sedemslabicnd pravidelnd basen shi je dalSim prikladom idylickej basne.
Harmonia a spokojnost’ st explicitne vyjadrené hned’ v prvom dvojversi, ktoré nas uvadza do
situdcie a poskytuje ndm miestny i ¢asovy udaj; pouzitie slovesa hdo I, doslova ,,0bjimat,

b113

drzat' v rukach® (ale aj ,,zovriet, pojat*) by azda bolo mozné vykladat' ako personifikaciu
rieky (,rieka objima dedinu®) a prostriedok pridania na dojme privetivosti prirody, ktorou
dycha scenéria.

Druhé dvojversie je dokonale paralelné a je mozné brat’ ho ako prirodni metaforu na
autorovu §tastnti rodinu. Zameranie sa na vtaky'’ — lastovicky lietajuce si sem a tam a &ajky
tuliace sa k sebe vo vode plynulo nadvézuje a rozvija obraz predoslého dvojversia - na jedne;j
strane navodzuje dojem slobodnej radosti a na druhej strane prijemné vedomie blizkosti
milovanych blizkych.

V tretom dvojversi do basne vstupuje rodina — Du Fuova manzelka a deti, laskyplne
zobrazené idylicky a realisticky zaroven, pri banalnych ¢innostiach vykonavanych len tak pre
radost’. Vo svetle tohto verSa si spidtne moZeme interpretovat’ predoslé dvojversie ako obraz
rodiny — lastovi¢ky ako neposedné deti a Cajky ako manzelov prejavujucich si ndklonnost'.

V bésni sa v poslednom dvojversi pozornost’ obracia na basnika samotného, a skladba
usti do jeho recnickej otdzky, ¢o viac by si mohol priat, s nendpadnou st'aznostou na zly
zdravotny stav. Podl'a Chou (1998: 171) je tato jeho otdzka jedinou narazkou na vonkajsi svet
mimo idyly, ktort si vybudoval pocas svojho pobytu v Chengdu (ako aj v rdmci basne), a tiez
dokladé sposob, akym Du Fu ohranicuje svoju rodinu a svoj maly svet, a vymedzuje ho voci
svetu vonkajSiemu. Zaroven vSak moze byt vylozend aj ironicky, ¢o by Ciasto¢ne nartsalo
celkovo idylicky nadych basne — basnik samozrejme mohol chciet’ viac, no nebolo mu to ni¢
platné.

Podobnym spdsobom, ako basent Dedina pri rieke zobrazuje Du Fuovu rodinu aj druhé

a tretie dvojversie basne Vstupujem do €lna Jin ting HEME:

7 Podrobnejsie o motivoch vtakov vid’ kapitola 3.3.3. Motivy vtakov.
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ol 2R/ ME, ,,Cez dent som vzal svoju stari zenu preplavit sa na €lne,

HE M IS za jasného pocasia vidim deti kiipat sa v Cistej rieke.

R ARl oA Z Poletujiice babdcky sa navzdjom nahanaju,
WA dva lotosové kvety vyrastaju z jednej stonky.*

Opét’ tu mame, hoci v opacnom poradi, prirodni metaforu — Chou (1979: 819) uvadza, ze
motyle su obrazom deti a lotosy Du Fua a manZelky — a ver§ priamo o rodine. Celé ladenie
tychto Styroch verSov je idylické, s velmi podobnou atmosférou, ako mala predoslad basen.
Vyskytuju sa tiez idylické basne, kde je rodina spomenuta okrajovo, teda len explicitne, bez

takejto metafory, ako napr. v basni Juzny sused Ndn lin Fd#5 (druhé dvojversie):

BEERRHES, ,Deti zvyknuté na navstevy sa raduju,
HErErEEN. aj hydina, ¢o sa kfmi na priedomi je krotk4.*

Modze to pripadne byt i naopak — rodina je pritomnda len v metafore, ako v basni Chyza je

hotova Tdng chéng ¥ (tretie dvojversie):

B kA AT ,»Vrany na chvil'u zleteli aj so svojimi mladymi,
FEAC ZE R E T A Stebotavé lastovicky znova a znova prilietaji — zariad’uji si nové
hniezdo.*

Rodinu vSak Du Fu spomina aj v neidylickych suvislostiach, ako napr. v tretom
dvojversi basne Blazon Kudngfii 117
JE RN 4 ,Majetni priatelia prestali posielat’ listy,
5 STLHE T (0 V3 stale hladné deti maju skleslé tvare,*
Podobnym prikladom je i 14. a 15. verS notoricky zndmej a vel'mi obdivovanej piesne yuefu
Pieseni o tom, ako mi jesenny vichor strhol strechu Mdowi wéi giiifeng sud po gé = J& ##K
JE % AR (kompletny preklad vid 3.3.2 Sebairdnia, str. 40), v ktorom sa prejavuje prave
povestny Du Fuo realizmus s az didaktickym vyznenim:
A 2% 2 U ,.Stara prikryvka je studena ako Zelezo,
I bl R A S 2, syncek zle spava, dotrhal ju, ako kopal nohami,*
O svojej Zene a detoch teda v neidylickych stvislostiach Du Fu piSe bud’ stcitne ako v hore
uvedenych prikladoch, alebo nahnevane, akoby si na nich vybijal zlost,, ktora vSak citi voci
nespravodlivému osudu (¢i sebe) za to, Ze im nevie zabezpecit’ obzivu, ako v tejto basni vo

forme yuefu Pieseti o sto starostiach Bdi you ji xing H 54T (5. — 6. dvojversie):

AN FIREE DU EE =, ,»,Vchadzam do dveri — Styri steny ako predtym st holé,
ZERREAE . moja stard Zena sa na mna diva s rovnakym vyrazom v tvari.
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P AR AR T4, Hlape deti nevedia, ako sa slusi spravat’ k otcovi —
ML 2% 2% W P o vykrikujac hl'adaju jedlo a nariekaji pri kuchyni.*

3.1.3 Tazkosti

Ako je mozné vidiet’ z predchadzajticich ukazok basni, Zivot na vidieku, ktorého obraz
nam Du Fu vo svojich basnach predkladd, ma v istych ohl'adoch d’aleko od idylického, a tieto
tazkosti su v jeho diele tematizované réznymi spdsobmi, v réznych formach a s réznymi
zavermi. Prave tematika starosti spojenych s kazdodennym Zivotom je spracovavand vicsinou
pomerne komplexne, a z formalneho hl'adiska je dost’ r6znorodd; Du Fu na jej vyjadrenie
hojnejsie vyuziva okrem foriem Stvorversia jueju (juéji #85]) a pravidelnej basne Lishi (¢oho
prikladom mdéze byt napr. basen Bldzon, vid’ 3.1.1. Idylickost, str. 20) i konvencie zanru
piesni yuefu ¢i dlhSie basne vo forme basni shi v starom $tyle (guitishi 7 #85F). Nasledujuci
kratky basnicky cyklus je ukdZzkou spracovania tejto tematiky v dvoch kratkych basnickych
utvaroch.

Dve $tvorversia o jarnych zaplavach Chinshui shéng ér jué /KA 44

L.

“HABARKE, Siestej noci druhého mesiaca jarné vody stupli,
PR/ B AR . cochvila zmizne aj maly kus zeme pred dverami.
B 0 e v e e Neteste sa prili$, kormorany a divé kacky,

5 By R R B rovnako ako vam mi svietia o¢i.'®
11.

—BOKE A, Za jedint noc voda stupla o viac nez dve stopy,
WHAT . eSte par dni a uZ sa jej viac neubranime.
HEEEEEE, Pri dokoch na juznom trhu st na predaj ¢lny,

MEEREE REEE, ale nemam penazi na to, aby som ich kupil a priviazal k plotu.

V tvodnom dvojversi sa pred nami otvara scéna jarnych povodni — presny ¢asovy udaj
vyjadreny na samom zaciatku basni doddva na realistickosti a naliehavosti, a tento dojem
umocnuje sugestivna predstava autora stojaceho na prahu dveri a pozorujuc stipajicu vodu
odhadujuceho, ako dlho potrva, kym dosiahne dom. V druhom dvojversi basnik vyjadruje
radosti z jarnych vod, ktoré prinasaju vlahu, zabezpecuji urodu a predznamenédvaji hojnost’

ryb, o ktoré sa mozno autor s vtakmi nechce delit’.

'8 Tento vers je mimoriadne nejednoznaény — dal by sa tiez napr. prelozit: , Neteste sa prilis, kormorany
a divé kacky, musim sa mat’ na pozore, rovnako ako vy.” (Hung 1964: 174).
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Druhé StvorverSie prezradza vicSie znepokojenie — basnik tu explicitne spomina
potencialnu skazu svojho domu. Zarovei tu tieZ uplatituje svoj realizmus, ked’ sa stazuje, ze
kvoli chudobe v pripade nudze nebude moct zachranit seba, svoju rodinu ani majetok,
pretoze nemaju dost’ peiazi na ¢Iny. Hoci sa vSak basnik st'azuje a vyjadruje svoje obavy, zda
sa, ze napriek tazkostiam ktoré prinasa, na svoj Zivot v doskovej chyZi nezanevrel — naopak,
boji sa, Ze on pride, a v basni je azda (minimalne v prvom Stvorvers$i) vyjadrend aj istd nade;j,
ze vsetko dobre dopadne a nebezpecenstvo sa obrati v prospech autora.

Dal3im prikladom Du Fuovho spracovania témy starosti je Zaner yuefu, ako sme uz
mali moZnost’ vidiet vy$Sie v Piesni o sto starostiach Bdi you ji xing HEHAT (vid 3.1.2
Rodina, str. 23), ¢i v skladbe Piesent o tom, ako mi jesenny vichor strhol strechu Maowii wei
qiiifeng suo po ge = J& 7K JE T Ak A
J\H B AR 5E, ,V 0smom mesiaci, na vrchole jesene zlostne zahucal vichor

HRE FE=FEF, a strhol tri vrstvy dosiek z naSej strechy.* (1. - 2. vers)

N NESE S o V posteliach, ako ndm cez diery zateka, niet suchého miesta,
MR FE A48 .  prady dazd’a hrubé ako konopné lana padaju bez prestania.

48 T2 L AR, Malo spavam, ¢o vypukli nepokoje,

B IERAT Hfl dockam sa konca tejto uprsanej, vlhkej noci?* (15. - 18. vers)
Vynimoc¢nost tohto typu basni je v ich netradicnom spracovani, ktoré je pre Du Fua typické —
autor vyuziva konvencie tohto zanru, ktorym sa tradi¢ne vyjadrovala socidlna kritika
a postavami tu boli prosti l'udia, Zeny a pod.; zaroven vSak ide proti nim, ked’ tu piSe o sebe,
a nie o fiktivnych, archetypalnych postavach, ¢o tento Zaner do velkej miery priblizuje Zanru
dlhgich basni v starom §tyle'”, ako napriklad v basni Vzdych nad tym, Ze vo vetre a dazdi
vyvratilo strom nanmu Ndnshut wéi fengyii sud bd tan Fatsf 2 JE T FT & "

FHE T R )3 ,Udierala dontho hrmavica, no on jej zo vSetkych sil vzdoroval,
RETRIES R, Je azda vola Nebies pri¢inou toho, ze ho napokon vyvratilo

z koretiov? (4. dvojversie)

TA BTN, Mam nové basne, kde si ich mam recitovat™?

W R, Doskova chyza tymto ¢inom stratila svoje Caro.” (8. dvojversie)

W

¥ Viac o tomto fenoméne vid’ Chou (1998: 90- 98).
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Tento 16-verSovy utvar je narekom za milovanym stromom, o ktorom Du Fu dokonca pise, Ze
prave kvoli nemu si vybral dané miesto pre postavenie doskovej chyze. Hoci to z praktického
hl'adiska nie je to najhorsie, o ich mohlo velkej burke postihnit’, autor vyjadruje v podstate
rovnakl mieru smutku, lamentacie a hnevu, ako v basni, kde mu vichor odniesol kus strechy,
¢o mbze svedCit’ o fenoméne, ktory popisuje Eva Shan Chou (1998: 185 -188), totiz, Ze Du Fu
zriedkakedy vo svojich basnach rozliSuje malé a velké zalezitosti. Prikladom z tradi¢ného
hladiska typickejsej piesne yuefu ztohto obdobia méze byt napr. Pieseni o prose Damai xing
KEAT:

REFHh N, ,,Proso je suché, pSenica zozltla,

U AT LR FE T zeny chodia uplakané, muzi sa utekaji ukryt’.” (1. dvojversie)

3.1.4 Praktické aspekty Zivota na vidieku

V Du Fuovych bésnach sa vyskytuje mnoho zmienok o ¢innostiach spojenych so
zivotom na vidieku. V tejto podkapitole sa zameriame na to, akym spoésobom ich popisuje, na
ich vyznamy v basni a jeho postoj k nim. Ako reprezentativna basett ndm poslizi nasledujtice
Stvorversie.

Deviit’ §tvorversi napisanych z rozmaru Juéju manxing jiti shou &35)78 B E

1I.

FrEkZAEmE Broskyne a slivky sdm som sadil, nie su bez majitel’a,

7 2 A E L SR . steny pribytku tohto staré¢ho rol'nika su [sice] nizke, no su ndm
domovom.

e LB AR AT, Celkom akoby sa nam vysmieval, jarny vietor

AR R TR AE o v noci prisiel a zlamal niekol’ko kvitntcich vetiev.

Prvé dvojverSie basne vyznieva ako obhajoba prostého, skromného Zivota na vidieku,
ktory autor vedie, a zdoraznuje, ze ovocné stromy su jeho vlastnictvom a vysledkom jeho
vlastnej prace a starostlivosti. V druhom dvojversi sa stazuje, Ze rozmarom prirody bolo toto
usilie CiastoCne zmarené — a spitne je jasné, ze v prvom dvojver§i autor vysvetluje
personifikovanému, ,,posmievajicemu sa“ vetru, ze nepolamal hocijaké stromy, ale stromy,
ktoré patria jemu, Du Fuovi. V celkovom pojati basne sa prejavuje autorov nadhlad, s ktorym
sa diva na tato mrzutost, a zaroven je tu vyjadreny intimny citovy vztah autora k stromom,
ktoré s laskou sadil. Tento vztah k rastlinam a stromom v okoli svojej chyZe autor naznacuje
v mnohych svojich basnach — Eva Shan Chou (1998: 9) na ich zdklade opisuje, Ze si Du Fu
okolo chyze vysadil stovku broskyn, Specialny bambus z hory Ziyan, Specidlne miestne druhy

stromov, borovice, mnoho druhov ovocnych stromov a hriadku lie¢ivych bylin. Hrdost' na
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uspechy svojej zahradky vyjadruje napr. v basiiach o hostoch, ktori ho prisli navstivit —

v basni Prichddza host Bin zhi & & ($tvrté dvojversie):

ANGRET SME AL AG ,»Ak sa Vam neprotivia nedostatky nasho vidieckeho zivota,

Ife B 133 A% 5 24 K o prid’te eSte, ak budete mat’ chut’, pozriet’ moju hriadku s lie¢ivymi
bylinkami.*

Podobne je tomu v basni Mam host’a You ké % (3tvrté dvojversie):

H @ ,»Ako vyraz priatel'stva natrhdm

INT A TE trochu mladej zeleniny, ¢o som sam sadil.*

Zjavna je iradost zvysledkov tohto snaZenia, napr. v osmom z Deviatich Stvorversi

napisanych z rozmaru Juéju manxing jiti shou #F)118ELILE (1. dvojversie):

TR FRIETHY, ,»Na zapad od chyZze uz mozno zbierat’ svieze listie morusi,

VI M4 2518 204, jemné klasky obilia na brehu rieky st opat’ dlhé a Stihle.*

Hoci vSak tieto verSe zdanlivo hovoria o fyzickych ¢innostiach a pol'nych préacach, slovna

zasoba vyuzitd v tychto verSoch ndm jasne napovedd, Ze sa jedna o nerealistické scény, za

ktorymi moZno hladat’ literdrne motivy, a to predovSetkym odkazy na Tao Yuanminga (napr.

vyrazy ,,motyka* chi #lf a ,riedky* xi #i st zjavne narazkami na tretiu basen z jeho cyklu Pat’

basni o navrate k zivotu v zahradach a poliach Gui yudntian ji wii shou Fii &l FH & FL ).

Vidno to i v basni Velky dazd’ Dayii K (5. dvojversie):

B 2R, , Irufam si nestarat’ sa o to, ze nam cez dosky zatekd —

CLEZR 5 5.  uzsateSim, ako porastie proso a boby.*

PoteSenie a hrdost’, ktoré basnik vyjadruje vo vyssSie uvedenych basnach, sa vic¢Sinou
tykajii uz samotnych vysledkov prace - vlastna ¢innost’ popisuje basnik len vynimocne - napr.
v basni Jarna voda Chiinshui 7K (3. dvojversie):

s TR 5 e, ,Navijam udicku a hadzem vonavi navnadu,

RN prepajam bambusové trabky, aby zavlazili zdhradu.*

I tu je vSak tento motiv podla vSetkého nerealisticky — ukazuje na to priznakové slovné
spojenie fang ¢ 75 £l — ,,vonava ndvnada‘“ (vid’ text Huainanzi JfEF51").

Druhym typom vyuZitia motivu domacich a pol'nych prac je vyjadrenie radosti z toho,
ak sa autor praci méze vyhnit' — prikladom tohto postoja je tretia basent z cyklu Tri basne
o zivote v Ustrani Bingji sdn shou FEEF =T (prvé dvojverSie), nestica vyrazné taoistické

konotacie (napr. vyraz you 4, ,,skryty; tienisty; v Gstrani):
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M X AT ,»Vstdvam neskoro a zist'ujem, o treba urobit’ okolo domu —
A 72 Hh B ni¢ netreba — miesto sa stava skrytejSim.*

Zo zaciatku obdobia autorovho pobytu v Chengdu pochédza eSte niekolko basni
napisanych v suvislosti so zariadovanim nového obydlia, ktorych nazvy naznacuju spojenie
s praktickymi ¢innost’ami, no v samotnych basnach sa o nich nehovori — su to basne Vybral
som si obydlie Bii jii b &, Chyza je hotova Tdng chéng “HJ§ ¢i Stavam sa rolnikom Wéi
nong % 2. Specialnou kategoriou st basne, v ktorych autor Ziada svojich priatelov o pomoc

v roznych praktickych zalezitostiach — tieto st predmetom nasledujicej kapitoly.

3.2 Spolocensky styk

Vyznamnym prvkom basni z obdobia Du Fuovho pobytu v Chengdu st v nich
zachytené¢ rézne formy spolocenskej interakcie. Patria sem jednak prilezitostné basne
adresované priatelom a zndmym s prosbami o pomoc, jednak basne popisujlice kontakty
s prostymi I'ud’mi, a tieZ basne s tematikou navstev a hosti, ktori ho prisli navstivit’ v jeho
doskovej chyzi. Zaujimat’ néas bude jazyk, ktory vo svojich basnach vyuziva, a sposob, akym

v tychto basniach prezentuje seba a svoju situaciu.

3.2.1 Pomoc od priatel’ov

Za to, Ze si Du Fu mohol postavit’ a zariadit’ svoje obydlie, vda¢i v podstatnej miere
svojim priatelom — ako starym, tak novym zndmym — a ich finan¢nej i materidlnej pomoci.
Ich laskavost’ popisuje napr. aj v basni Odpoved’ ctenému panu prefektovi Gaovi Chou Gao
shi jiin xiang zéng =8 I (prvé a druhé dvojversie):

SR R, ,,Len zopar mnichov je v starom chrame,

sspRZa e, v prazdnych izbach ubytovavaju navitevnikov.?

N fERRK Priatelia mi poskytuji pomoc zo svojich platov,

AR B[] 75 susedia mi dévaja zeleninu zo svojich zahradiek,*

ktora pochadza z obdobia, kedy bol Du Fu v Chengdu eSte len kratko a docasne byval

v buddhistickom klaStore, odkial' dozeral na stavebné prace okolo doSkovej chyze. Z tohto

obdobia pochadza tiez skupina Siestich basni*' adresovanych réznym jeho priatelom,

* Slovo k¢ % — ,host, cudzinec* je tiez mozné brat ako prislovkové uréenie k ,prebyvaniu
v izbach* B J&; v taom pripade by preklad znel: ,,Ako cudzinec prebyvam v prazdnych izbach.*

*! Jedna sa o basne Prosim pana 6smeho guvernéra Xiaoa, aby medzi svojim ovocim nasiel broskyiiové
semienka Xido bamingfii shi chii mi taozai i )\ W & iz FLHkAR; Ziadam pana druhého guvernéra Wei Xua,
aby pre mha u seba nasiel [trochu] bambusu Cong Wéi ér mingfii xut chit mi midnzhi 1¢ 5 — W FF4E I ELARAT;
Prosim péana jedenasteho podprefekta He Yonga o najdenie jelSovych sadenic Ping Hé shi yi shdo fii Yong mi qi
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v ktorych Ziada o materidlnu pomoc — v piatich basiach o sadenice rastlin a stromov,
a v jednej o kuchynské nacinie. Ako priklad nam posliiZzi nasledujica basen.
Prosim péana policajného komisdra Wei Bana o najdenie zopar borovicovych sadeniciek Ping

Wéi shdo fii Ban mi song shu zi zai 5. 5/0 FFHE B 58 T 3%

Ve AR, VzneSene sa tyc€ia nad ostatnymi, no nie su to lapiny;
HEAA S G zelené a dlhoveké — su to vari voskovce?
MEFELZHETER, Tazim po Sirokom tieni, ¢o prikryl by zem na tisic rokov,

A BRI R preto Vas prosim o najdenie par vzdyzelenych sadeniciek vysokych
niekol’ko palcov.

Chou (1979: 733) sa o basni vyjadril ako o jedinej z danej skupiny, ktord ma kvality
rafinovanosti a kultivovanosti — slovo ,,borovica® song ¥A sa viom totiz okrem nizvu
nevyskytuje ani raz, no kazdy ver$ nail obsahuje rafinovant narazku (Chou 1979: 733 - 734).
Obe dvojverSia tejto sedemslabicnej pravidelnej basne shi st dokonale paralelné.
Pov§imnutiahodna je zaroven i neobvykla slovna zasoba, ktoru tu autor vyuziva — vyrazy ako
Hlapina® jiliti #EAI &i ,,vzdyzeleny* (dosl. ,,zamrznuty koren) shuanggen #i#R nepatria
medzi bezne sa vyskytujuce v basiach, a davaju teda basni nadych, akoby bola ,,z tohto
sveta“, a nie len konven¢nou slovnou hrackou.

Ostatné zo Sestice basni majui odlisnu, navzajom si podobnejsiu Strukturu — vacSinou
obsahuju elegantni lichdtku urcenu adresatovi (pripadne nardzku na hojnost’ a kvality
polozky, o ktorti ziada, v dome adresata), ako to vidime v prvom dvojversi basne Prosim pana
jedenésteho podprefekta He Yonga o néjdenie jelSovych sadenic Ping Hé shi yi shdo fii Yong
mi qi mu zai AT+ — /DI E R AR
T BT A AR ,»Na zapadnej strane jarku [obmyvajuceho] doSkovu chyzu niet

stromov,
AETRfEAE FLHA L ak nie Vy, kto pochopi, ¢o mam skryté v srdci?*
Podobne je tomu v prvom dvojversi basne Ziadam pana druhého guvernéra Wei Xua, aby pre
mia u seba nasiel [trochu] bambusu Cong Wéi ér ming fii xii chit mi midan zhu 1 & BT 48

B FLARTT, kde mOzeme prihliadnut’ k symbolike bambusu ako uslachtilého muza:

mu zai FEAT+—/ DI E FL A AR HR; Prosim pana policajného komisara Wei Bana o ndjdenie zopar borovicovych
sadeni¢iek Ping Wéi shdo fii Ban mi song shu zi zai 185 /0T PEEFAM 74K, Opét upina Weia Zobronim
o hlineny riad z Dayi You yu Wéi chii gi Dayi ciwan X P&z Z K B % Wi; Idem k ctenému Xu Qingovi, aby
pre miia nasiel semienka ovocnych stromov Yi Xii Qing mi guo zai #a R H R4k,
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HEHT 2 E A A R, ,»Vas skvostny, prosperujuci trad bol som navstivil v minulych
rokoch,

TS HERE . bambusy ty¢ili sa najvyssie v celej prefektire®.

Pomerne priamociaru ziadost’ o danu polozku zas nachddzame v prvom dvojversi basne Idem

k ctenému Xu Qingovi, aby pre mma nasiel semienka ovocnych stromov Y7 Xu Qing mi guo

zai FE AR IR IR A

R DAEA AR ,,V doskovej chyzi je malo rastlin — rad by som teraz nejaké zasadil,

N EIEN YN nezaleZi na tom, ¢i to budl zelené alebo ZIté slivky.*

Tieto basne spaja spolocnd téma, konvenéné tituly indikujlce, Ze ide o prilezitostné basne

adresované konkrétnym osobdm, do velkej miery podobny Styl pisania, aj ich pozitivne,

bezproblémové naladenie. Az na jedini vynimku — vysSie uvedeny druhy vers basne Prosim

pana jedenasteho podprefekta He Yonga o ndjdenie jelSovych sadenic: ,, ... kto pochopi, ¢o

mam skryté v srdci?, ktoré méze byt vykladané rozne — sa v tychto basiiach nevyskytuje

nijakd zmienka o materidlnom nedostatku, chudobe (hoci samotny akt napisania tychto basni

je zrejme motivovany prave chudobou), ¢i o tak ¢asto spominanych zdravotnych t'azkostiach.

Bésent Bratranec Wang, pdtnasty pomocny uradnik u guvernéra vysiel za hradby, aby ma

navstivila zaroven mi priniesol peniaze na chod doskovej chyze Wang shi wi st md di chii guo

xiang fang jian yi ying cdo tang zi 1 1.7 555 HH ZEAH A AHeE 2 515 %, ktord je Hungom

(1964: 164) datovana do toho istého obdobia, je vSak pisand v odliSnom tone:

HARB—E, ,»Ste ochotny prist’ pozriet’ tohto starca —

245,  prelomili ste tohto rana moje starosti. (2. dvojversie)

fn AEMERR 285 V cudzom kraji mam len Vas - svojho bratranca.

BAEEFHE.,  Prid'te este, nelutujte dialky.“ (4. dvojversie)

Popri vyjadreni radosti znavStevy a pomoci bratranca sa tu vyskytuje téma osamelosti
¢loveka, ktory je d’aleko od domova; autor tu spomina i svoju starobu.

NajvyraznejSim podtonom zifalstva sa vyznacuje nasledujica basen,, ktora je velmi
kratka, uspornd a naliehava, takmer bez 0zddéb, ¢im navodzuje dojem skuto¢ne beznadejnej
situécie.

Po ctenom péanovi hlavnom cenzorovi Cuiovi posielam jedno StvorverSie panu Gaovi do

Pengzhou Yin Cui wii shi yu ji Gao Péng zhou vi jué [RIAE T A1 &5 B s o — 4

HECIEY,  Polovica zo sto rokov uz je preg,

30



KEHEYLIE,
SR EZAEL®
T g R S B

jesei prisla a my hladujeme a mrzneme.

Spytajte sa prosim péana prefekta z Pengzhou,

kedy ndm pomoze z tazkého trapenia.

3.2.2 Prosti Pudia

Popis kontaktu s prostymi 'ud'mi je typicky pre toto obdobie Du Fuovej tvorby.
Podrobne sa tymto fenoménom vo svojej Studii zaobera Eva Shan Chou (1998: 74 — 80; 86 —
87; 98 - 100), ktora nastol'uje zaujimavé otazky, ako je kontrast Du Fuovho vyuzivania Zdnrov
basne v starom §tyle a piesne yuefu, ¢i otazka vyskytu fenoménov, ktoré nazyva ,,realizmus* a
»Stylizovany realizmus®, v jeho basiach. Ako reprezentativna basen tohto tematického
zamerania nam posluzi nasledujica basen v starom Style.

Stary rol'nik ma donutil dat’ si s nim vino a chvalil hlavného guvernéra Yana Zao tian fu ni yin

méi yan zhong chéng 18 M S Y 3L ik T 2K

L P RREH R,

V slamenych sandaloch sa prechddzam v jarnom vetre,

AT E e, dedina za dedinou — kvety a viby.

FEESPERIN= Stary roI'nik nalieha, Ze je dnes Sviatok boha zeme

BIREFR. a pozyva ma ochutnat’ svoje nové vino.

T B 2= 8 5, Napity a pekne v nalade, zacal vychval'ovat’ nového miestodrzitel’a:
BHRA A . ,,O takom som namojveru e$te nechyroval.

EEEEEPNE R Otocil hlavu a ukézal na svojho syna:

BREET ,» Lento tu je lukostrelec,

HAEREEFE jeho meno je v registri Lietajucej kavalérie,

EHFRE A predlho sluzil bez prerusenia.

A H S Pred par diiami ho vSak koneéne pustili domov kvoli pracam na poli,
i ROERT aby pomohol svojmu zrobenému otcovi.

ERFEAIC, Odteraz akékol'vek rozkazy zhora, hoci by aj znamenali smrt’ —
LA, prisaham, Ze nasa rodina ich neobide.

LA RAERE, Toho roku budeme mat’ vel'ké novorocné oslavy,

HIERAT. cteny pan poradca, nezostanete u nas?

HU B B R Zavolal Zenu, aby otvorila vel'ky dzban

i AE L, a nabral mi z hrnca.
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10. Bt R Bol som hlboko dojaty jeho postojom,

ZEF A ktory bol zjavne vysledkom spravnej vlady.

1. ZEZ EfEEL, Hoci hovoril zmétene a nesuvisle,
FFARAE miestodrzitel'ovo meno mal stale na perach.

12 mAARAEARL, Len tak som réno vyrazil z domu,
H YA A 7 . a zrazu je z Usvitu simrak!

B AN, Dlho som cudzincom a véazim si 'udsky cit —

WA FE AP ER ako odmietnut’ susedovu pohostinnost’?

4 EBRAKE, Nahlas volal, nech prinest ovocie a gastany,

B MY I a ked’ som sa pokusil vstat’ k odchodu, zadrzal ma.

15 JaduiiE ey, Hoci jeho sposoby boli dost’ nevyberané,

KB FE nemal som vdbec pocit, ze by bol stary rol'nik hlupak.

3 > B v . , v
16.  H HIEIRE, Vysiel mesiac, a stale ma zdrziava, nech zostanem,

AT [ T - a este vehementne vyzyva, nech pozdvihneme ¢age.*

Téato dlha narativna basein je — ako hlésa titul — popisom autorovej neplanovanej
navstevy u srdecného rolnika, ktory ho zatiahol k sebe na vino, zaroven je vSak poctou
a pochvalou Du Fuovmu patréonovi Yan Wuovi, a je zaujimava z mnohych hl'adisk, na ktoré
sa bliz8ie pozrieme.

Prvé Styri verSe nam ponukaji uvedenie do situdcie. V prvom dvojversi nachadzame
casovy udaj (,,jarny vietor*), a z autorovho popisu prechadzky v krdsnom vidieckom prostredi
v prostych slamenych sanddloch dycha idylickd atmosféra. V druhom dvojversi na scénu
vstupuje zdsadnd postava — stary rolnik, ktory pozyva basnika k sebe. Udalosti opisané
v nasledujucich verSoch sa vSetky budi odohravat’ v rolnikovom dome.

Medzi druhym a tretim dvojver$im zjavne nastal ¢asovy posun - rol'nik uz stihol ¢o-to
vypit a zacina vychvalovat’ hlavného guvernéra Yan Wua. O pri¢ine tohto mimoriadne
pozitivneho ndzoru na Yan Wua sa rolnik rozhovori v rdmci 4. az 7. dvojversia — v preklade
sa na priamej reci v tejto pasdzi zhoduje ako Chou (1998: 78), tak Hung (1964: 185). Rol'nik
hovori o svojom synovi, ktory je vojakom a po dlhom ¢ase sa vratil domov pomoct’ rodi¢om —
zjavne Yan Wuovou zasluhou. V siedmom dvojversi preukazuje znacnu uvedomelost’, ked’ sa

dusuje splnit’ odteraz akykol'vek rozkaz zhora, k comu sa basnik explicitne vracia v desiatom

22 Posledny vers basne je nejednoznaény — nevieme totiz, kto koho sa vehementne pyta & vyzyva. Nag
preklad je preto len jednym z moznych.
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dvojversi, priamo tym chvaliac Yan Wuovu moralnu integritu a spravnu vladu — rol'nik sa tak
stdva prototypom obyvatela riadne spravovaného Statu z Velkého predhovoru ku Knihe
piesni. V suvislosti s touto pasdzou uvadza Chou (1998: 83), Ze rolnik o synovi hovori
Stylizovanym jazykom podobnym jazyku piesni yuefu, a ze hoci verSe okolo tychto pasazi su
jazykovo spracované mimoriadne realisticky, v re¢i dedinCanov vplyv formy piesne yuefu
docasne prevlada.

Po pozvani, aby zostal na par dni, vyslovenom v 6smom dvojversi sa zacina popis
samotného posedenia pri vine. Basnik sa v nasledujucich verSoch vracia k vel'mi Zivému
a realistickému sposobu popisu udalosti, ktory v celej basni vytvara obraz srde¢nej
a harmonickej atmosféry. Obzvlast’ pdsobivy je sposob, akym vykresluje postavu rolnika
a jeho spravanie. Hoci naladenie basne je idylické, Chou (1998: 78) zddraziiuje, Ze rolnikova
pohostinnost’ je hruba a jeho sposoby neuhladené — zobrazenie je priame, bez prikrasl'ovania
¢i idealizovania. Du Fu tuto ¢rtu zdoraznuje a stupfiuje mnohymi realistickymi detailmi — ¢im
viac rolnik pije, tym hlu¢nejsie a nestivislejSie rozprava a jeho spravanie je tym uvolnenejsie.
Na rol'nikovu adresu sa vSak autor vyjadruje priamo a vel'mi pozitivne — oceniuje po mnohych
trapeniach a dlhom ¢ase mimo domova srdecnost’ a l'udské teplo, hoci i v takejto neuhladene;j
podobe. V dvanastom, a napokon v poslednom dvojversi je explicitne vyjadreny posun ¢asu —
uz je vecer, a basnik je eSte stile vrolnikovom dome. Béseii kon¢i netypicky uprostred
oslavy, a nie az po jej konci, ako kéze konvencia (Chou 1998: 78).

Dalsim prikladom zobrazenia srde¢ného a priatel'ského vztahu k prostym P'udom v Du
Fuovej sichuanskej tvorbe je napr. basent Sviatok studenych jedal Hdnshi 7€ (3. a 4.

dvojversie):

HSC R X, ,,Ked ma rolnici pozvi, vzdy idem,

WAEIAE.  nijaky dar od susedov neodmietnem.

A 5k [Zijeme na] odl'ahlom mieste, vietci sa tu navzajom pozname —

R IR IR [uZ] aj kurence a psy sa zabudaju vratit domov.*

Tieto verse, okrem toho, Ze su chvalou harmonického zivota v Gstrani vidieka, si manifestom
autorovho postoja k prostym l'udom. OdliSny sposob vyuzitia ich zobrazenia predstavuje
basent Dedin¢ania mi darovali Sere$ne Yérén song zhiiying B Ni& K (1. a 2. dvojversie):
iiinpy v SRS EAR ,.Cere$ne zo zapadného Shu st tieZ ervené,

5N R G o 445 8 dedincania mi darovali plny bambusovy kosik.

B 1n] 4 55 RATI R Opatrne som ich po jednej vykladal, rozmrzeny, Ze sa aj tak popucili;
B BlEF A . desattisic ich je dokonale okrtihlych — prekvapilo ma, ze st vSetky
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rovnaké,
kde laskavost’ dedinCanov u autora vyvolava spomienku na casy, ked bol eSte v sluzbe
u cisara Suzonga (756-762), ktory svojich podriadenych tiez pri istej prileZitosti obdaroval
CereSnami. Tento kontext je plne rozvinuty az v druhej Casti basne, no naznaky vidime uz
v prvom versi - slovko ,tiez* yé t sa vztahuje na CereSne, ktoré dostal v Chang ane (Chou
1979: 902), 1 v Stvrtom versi — rovnakost’ ¢eresni implikuje, Ze CereSne vyzeraji rovnako teraz,
takisto ako aj predtym. Basen kon¢i konStatovanim, Ze staré casy su uz davno prec a reflexiou

autorovej vykorenenosti (motiv stepnej travy zhudn péng WHi%).

3.2.3 Navstevy

Z obdobia basnikovho pobytu v Chengdu pochadza niekolko basni s tematikou
navstev Du Fuovych znamych v doSkovej chyzi. Explicitne je tato téma vyjadrena v tituloch
troch z nich - Mam hosta You ké %%, Prichadza host Bin zhi & % a Prichadza navstevnik
Ké zhi % (povodny titul: Mam radost’, Ze ma prisiel navstivit' pan prefekt Cui Xi Cui ming
fit xiang guo Z-4 A )FFHIT). Podrobnejsie si rozoberieme prvi z nich.

Mam host'a You ke %%

BARKRA, Problémy s dychanim ma trapia uz davno,

WGVT b=,  pribytok, pre ktory som vybral miesto pri rieke, je [celkom] novy.
WS B3 7 A4S Je stranou od ruchu a hluku sveta,

BLREEE N a tunajsi pokoj a uvolnenost’ ¢loveku vel'mi prospieva.

FEE-SLE o Host’ zavital do nasho domu,

FEELIES 11, volam syna, aby mi napravil ¢iapku.

H @ 1 Par listov riedkej zeleniny, ¢o som sam okopaval,

IINFE N natrhdm pre priatela.

Tato basen je pisand formou pit'slabicnej pravidelnej basne shi a uprostred sa deli na
dve Casti — v prvych dvoch dvojverSiach opisuje autor svoju situdciu, a o navsteve piSe az
v druhych dvoch dvojverSiach. V ramci prvého dvojverSia vytvara napdtie dvojica slov
,davny“ jiti /A a ,novy“ xin #7, ktoré stavaju do kontrastu typicky Du Fuov motiv — jeho
chatrné zdravie, a jeho nové obydlie — potazmo novy Zivot, ktory sa k nemu viaze. Druhé
dvojversie rozvija motiv nového domu jeho popisom, zdorazilujucim autorovu spokojnost’
s odl'ahlostou miesta a s zivotom v ustrani, ktord sa da vykladat’ ako sebastylizacia do role

pustovnika, ¢o sa potvrdi v zavere basne.
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Host” do basne vstupuje v tretom dvojversi. Autor mu vyjadruje Gctu tym, Ze si chce
na jeho pocest’ narovnat’ ¢iapku — vola si v§ak k tomu syna, ¢o méze naznacovat’ jeho chatrné
zdravie. Ucta k hostovi, radost’ z jeho prichodu a priatel'sky vzt'ah k nemu, ktoré su vyjadrené
v poslednom dvojversi, su zaroven (ako uz bolo povedané — vid’ 3.1.4 Praktické appekty
zivota na vidieku, str. 27) odkazom na Tao Yuanminga a pustovnicky Zivot v ustrani.

Motiv Gstrania sa vyskytuje i v d’alSich basnach. Idylicky je tento motiv spracovany v

basni Prichddza navstevnik Ké zhi %2 (2. dvojversie):

TS B 55 4m ,CestiCku zasypanu kvetmi som eSte nezametal pre hosta,

PS8 AR . prutené vratka dnes po prvykrat otvaram pre Vas.*

Podobnym pripadom je d’alsia baseii popisujiica navstevu — Juzny sused Ndn lin F#F (3. a 4.

dvojversie):

HARA RN AR, ,Jesenna voda je hlboka len §tyri - pét’ stop,

AW = N do nasej jednoduchej lod’ky sa zmestia prave dvaja — traja l'udia.

SN AP E= Biely piesok, smaragdovozeleny bambus — v dedine pri ricke sa
zmraka,

FHETSEPT H B . oproti prutenym vratkam — novy mesiac.*

MelancholickejSie vyznievajlice spracovanie tohto motivu (hoci to tieZ méze byt sucastou

zdvorilostného $tylu pisania) predstavuje basefi Prichddza host Bin zhi & 4. Opit sa tu

vyskytuje 1 motiv basnikovej choroby:

LSl S Ty ,,Odl'ahlé je toto miesto v Gstrani — malokto tadial'to prechadza,
LR NIK I FE stary, chory ¢lovek, musi sa opierat’ — tazko mu dvakrat sa poklonit’.
S NEEBRN, Kdeze ja mam spisy, ¢o by udivili svet?

98 S5 E FE VT T, Iba ¢o zbytocne zastavite voz na riecnom brehu,” (1. a 2. dvojversie)

3.3 Pohl’ad na seba samého

Ako uz bolo niekol’kokrat zdoraznené, Du Fuove basne v tomto obdobi vyraznej$im
spOsobom naberajii rozmer, ktory bude autor vo svojej poézii nadalej rozvijat, pretvarat
a prehlbovat’ az do konca svojho Zivota — svojsku reflexiu pohl'adu basnika na seba samého.
Owen (1981: 207) tento aspekt povazuje za najcharakteristickej$i pre toho obdobie; Chou
(1998: 184 - 192) zas hovori v suvislosti s Du Fuovou tvorbou o ,,solipsizme* — tendencii
reflektovat’ vSetko prizmou bésnikovho ,ja“ — ako o zasadnej Crte vyskytujicej sa v rdmci
celej jeho tvorby, najmd v dielach napisanych pocas neskorSich rokov jeho zivota. Analyza

solipsistického zobrazenia autorovho ,ja“ ndm podla nej umoziuje identifikovat
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nezrovnalosti medzi basnickymi a osobnymi prvkami v Du Fuovej tvorbe a poskytuje novy
pohl'ad na prienik medzi jeho reakciami na svet okolo neho ajeho béasnickymi metdédami
(tamtiez: 184).

Autor svoj pohl'ad na seba samého v bastiach vyjadruje rozne: oznaceniami, ktorymi
sam seba nazyva (okrem neutralnych zdmen wo X, wi & a zi H, ktorych vyuzitie je
v poézii vel'mi neobvyklé — zvyknu sa vypustat, st to rdzne oznacenia a atributy ako ,,stary
rolnik* resp. ,,vidietan* yéldo %} 3%, ,o0samely oblak* pianyiun %, ,stary a chory
Clovek* ldobingrén 7% N\, (jeden) starec yildo —3&, ,bielovlasy ¢lovek bditéurén 58
N, ,.blazon* kudngfii ¥R atd.), priamym popisom (,,Ani som sa nenazdal, a zrazu mam
pat'desiat rokov, sedim a leZim ovela viac nez kra€am a stojim.* — Piesefi o sto starostiach Bdi
you ji xing HE41T, 3. dvojversie, str. 37), nepriamo, rdoznymi nardzkami (,,Trafam si
nestarat’ sa o to, ze nam cez dosky zateka - uz sa teSim, ako porastie proso a boby.* — Velky
dazd Dayii K, 5. dvojversie, str. 27 ; narazka na Tao Yuanminga a pustovnicky Zivot), ¢i
prirodnymi metaforami (,,Vrany na chvil'u zleteli aj so svojimi mladymi, Stebotavé lastovicky
znova a znova prilietajii — zariad’ujti si nové hniezdo.“ — Chyza je hotova Tdng chéng ¥, 3.
dvojversie, str. 23). V nasledujicich podkapitolach sa pokusime identifikovat’ polohy,
v ktorych basnik sam seba zobrazuje a do ktorych sdm seba v basni stavia, moZnost

sebastylizacie, ako aj niektoré motivy a aspekty tejto Crty jeho tvorby.

3.3.1 Sebalutost’

V rédmci svojej analyzy Du Fuovho ,solipsizmu* Eva Shan Chou (1998: 185)
poznamenava, Ze tento zdoraziuje basnika ako trpitela, priom ako jeden z prikladov tohto
fenoménu uvadza pretrvavajiici motiv autorovho vlastného chatrného zdravia. Vzhladom
k pomerne vysokému poctu idylickych basni sa sebalitost’ v roznych podobach prekvapivo
Casto vyskytuje i1v basiiach z autorovho sichuanského obdobia. PodrobnejSie sa poklsime
rozobrat’ nasledujucu basen.

Skoda! Kéxi n] %

TEARA R, Preco sa kvety tak ponahl'aju s opadavanim?
ZEFEEIE, Starntci [¢lovek] si zela, aby jar pozhovela.

AT B, Skoda, Ze ked” som koneéne na mieste plnom radovanok

#AE/D ., nie som uz mlady a plny sil.

FOMERW,  Vino by malo otvorit’ srdce,
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EHFSIEEF.  na vyjadrenie pocitov niet nad poéziu.
I e T Tao Qian, ty by si pochopil —
B4 G [prichddzam vSak] neskoro na to, aby sme sa mohli stretntt’.

Motiv sebalttosti v tejto basni sa svojim spdsobom vyskytuje uz vjej nazve,
a explicitne (,,v prvych $tyroch verSoch sam seba Tutuje shang si zi xi FVUHH) ho vo
svojom komentari k basni pomenovava aj Chou (1979: 803). Prvé dvojverSie ndm poskytuje
Casovy udaj — je neskord jar, a opadavanie kvetov asociuje beh Casu, ktory ,,starnuci* ¢lovek,
ako basnik sam seba tituluje, tGzi zadrzat’. DalSie explicitné vyjadrenie (seba)ltosti v zhode
sndzvom basne prindSa druhé dvojverSie — miesto plné¢ radovanok zrejme ukazuje na
Chengdu a na basnikovu doskovi chyzu. Dévodom bésnikovej I'itosti je teda jeho pokrocily
vek a s nim ubudajuce sily.

V druhej ¢asti basne autor navrhuje prostriedky, ako smutok a sebaltitost’ zahnat’, ako
,ulavit’ srdcu® — a sice alkohol a poéziu. Nepriamo 1 priamo sa tu hlasi k Tao Yuanmingovi
(Tao Qianovi) — k pustovnikovi, ktory vo svojich bastiach vinom zahaia smutok nad
neschopnostou splnit’ si svoju povinnost' vo€i ri§i a vo¢i rodine (vid' napr. siedma Cci
devitnasta basefti zjeho cyklu Pitie vina Yin jiii 8K ). Tento basnik sa vSak zarovef
dobrovolne ,,vratil do poli a zdhrad*“ a tym ku svojej prirodzenosti (zirdn H#%X) v duchu
taoizmu — pitie vina mu je teda zaroven prostriedkom prekrocenia konvencii a ul'ahcuje cestu
k filozofickému preniknutiu k prirodzenosti sveta a seba samého (napr. prva, tretia ¢i 6sma
basen zo zmienené¢ho cyklu). Du Fu sa teda v bdsni na jednej strane pripodobniuje k Tao
Yuanmingovi, no na druhej strane sa l'utuje, pretoZe hoci je na kradsnom a pokojnom mieste,
nemoze si kvoli vysokému veku uzit. Prikladom basnikovej sebaltitosti podnietenej vekom

a tiez chudobou je i Pieset o sto starostiach Bdi you ji xing 5447 (3. a 4. dvojversie):

IR [ 3 e i ,»Ani som sa nenazdal, a zrazu mam pétdesiat rokov —

LN E 2N R sedim a lezim ovel’a viac nez kraam a stojim.

SR EEEMEE N, Vtipmi sa nitim zabavit’ svojho patrona,

FERAEEHESE, so smutkom sledujtic, ako sa nad nasou domacnost'ou kopi sto
starosti.*

Dal3imi podnetmi, ktoré v basiach vyvolavaju v autorovi I'itost nad sebou samym, je
jeho neuspech v politickej kariére, osamelost’ a izolacia v oblasti riSe d’aleko od centra diania
a cisarskeho dvora, a v neposlednom rade smutok za domovom. V tomto duchu sa nesie napr.
jeho basen Stary vidietan Yéldo M %, ktora sa sice zacina popisom idylickej vidieckej
podvecernej scenérie, no Vvtretom dvojversi nastdva obrat smerom do minulosti,
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k spomienkam na strateny domov, k vyjadreniu  autorovej osamelosti  (,,osamely

oblak® pianyin JE):

g B 038w ], ,Dlha cesta — utrapené srdce smuti nad Jiange,
FEMZEEES, osamely oblak — pre¢o sa zdrziava na Qintai?*’

V poslednom dvojverS§i potom autor vyjadruje smutok nad tym, Ze nemd nijaké spravy
o diani na Centrélnej planine. Dal3im prikladom vyskytu motivu smiitku za domovom je hned’
prva basen zaradena do obdobia, ktoré je predmetom nasho zaujmu — Pieseil o meste Chengdu
Chéngdii fit IERIT (7. a 8. dvojversie):

15 3% fi Bl i, ,»Vskutku je [tu] krdsne, [no] ja neviem, €o si [s tym] pocat’,

R EyEH 122, nepokojne hl'adim na most nad riekou.

NERS, Kazdy vtacik sa na noc vracia,

HH e A . Centralna planina je v nedohl’adne.*

kde melancholia prevlada navzdory tomu, Ze basnik vnima krasy nezndmeho okolia. V basni
Pavilon pri rieke Jiang ting {15 sa autor opit’ stazuje na osamelost’ a v $tvrtom dvojversi
opat’ uvadza poéziu ako liek na smutok za domovom — je to vSak liek, ku ktorému sa musi
silit”:

W ER AT ,,Domov sa nemdzem vratit’,

HERY o s . aby som zahnal smutok, natim sa skladat’ basne.*

Motiv osamelosti vo svojom odlahlom domove, ako aj jej zahananie alkoholom popisuje
autor v basni Neskoré vycasenie Wan ging #lE (3. a 4. dvojversie):

EALAE AR, ,,Knihy mam v neporiadku — kto by ich vedel upratat™?

MTrEH¥.  pohar je prazdny, sam si ho naplnim.

R A &R,  Obcas zadujem poznamky okolia,

AP IS, nevinia ma z toho, Ze Zijem v skrytosti.*

Viackrat uz bolo povedané, ze Du Fu vo svojich bastiach vel'mi Casto piSe o svojom
podlomenom zdravi — za vsetky pocetné vyskyty tohto motivu (z ktorych mnohé sa
nachadzaju 1 vo verSoch v ramci vysSie uvedenych kapitol) uved'me prvé dvojverSie basne
Prichddza host’ Bin zhi & %

W A R A a2 ,,Odl'ahlé¢ je toto miesto v tstrani — malokto tadial'to prechadza,

> Jiange #M je nazov priesmyku, ktory je prezyvany ibrana do Sichuanu; Qintai %% je podla

tradicie miesto, kde hraval na citare gin % velky u€enec z dob dynastie Zapadnych Han Sima Xiangru =] 5H
i (179-127 pred n. 1.) (Li 1982: 22).

38



ZIR N TR . stary, chory clovek, musi sa opierat’ — tazko mu dvakrat sa poklonit’.
Mnoh¢é z vysSSie uvedenych ukazok st z basni Ciasto¢ne idylickych, a predsa v nich
vistom bode prevdzi melancholia a smutok z choroby, chudoby, vysokého veku, z
nenaplnenej tuzby za domovom ¢i z osamelosti a pocitu zlyhania v uradnej kariére — tieto
motivy opat’ potvrdzuji naSu domnienku, Ze idyla, ktort vo svojich bastiach Du Fu popisuje,
zd’aleka nie je bezproblémova. Koncept sebalitosti v rdmci Du Fuovej reflexie pohl'adu na

seba v§ak ma aj svoju druht stranu, na ktort sa zameriame v nasledujicej podkapitole.

3.3.2 Sebaironia

Owen (1981: 207) opisuje Du Fuov pohlad na seba samého ako ,,napoly humorny,
napoly sebalitostivy* — upozorfuje tak na to, Ze prvok sebaluitosti, ktorym sme sa zaoberali
vyssie, je mozné vnimat’ komplexnejSie, v kontexte istého nadhl'adu hrani¢iaceho s humorom,
ktory sa vramci autorovej sebareflexie prejavuje v mnohych basiach, a ktory tu budeme
nazyvat’ ,,sebaironia“. Ako priklad ndm v tomto pripade posluzi druha bésen z cyklu, ktory je
podl'a Owena (tamtiez) jednym z najslavnejsich prikladov tejto postavy seba samého.

Sedem Stvorversi o tom, ako sa osamote prechddzam po riecnom brehu a hladdm kvety
Jiangpan dii bu xun hud qi juéjn YLD 0 -4 1)
1I.

PIERLES SRV, Zalaha kvetov — zmit’ v rozpuku hali rie€ny breh,

T ENE. tackavo krac¢am a bojim sa jari.

A TG T R A Poéziu a vino — s tymi eSte zvladnem [rdzne] prehdnania;

A ZBRE HEE A . netreba sa starat’ o tohto bielovlasého starca.

Chou (1979: 817) v komentari k basni piSe, Ze prvé dvojversie je vyrazom sebalitosti (zibeéi
F i%), druhé zas sebauteSovania (ziwei H/E). Autor v prvej ¢asti spomina svoju tackavi
chodzu, ktord indikuje jeho vysoky vek; jarnu nddheru rozkvitnutych kvetov popisuje ako
luan rui #LES, teda ,,vSade sa chaoticky, husto sa rozrastajiicu (vel'mi neobvyklé spojenie)
a dodéva, Ze sa boji jari (Co je v Cinskej poézii taktiez mimoriadne neobvyklé) — vyvolava tak
dojem vlastnej krehkosti a staroby oproti roztopasne a dravo vykreslenému jarnému bujneniu
— symbolu nového Zivota a ve¢ného kolobehu cCasu, ktorému on kazdy rok sta¢i menej a
menej. Druhé cast’ basne ponuka gesto akoby ,,vzdoru® voci Casu a vlastnej nemohucnosti —
prostriedkom st mu opét’ vino a poézia (podobne ako v basni Skoda! Kexi Al 1), s ktorymi

este zvladne to, ako ho Zivot prehana, pricom dodava, Ze sa ofi netreba ,,starat* lidoli #|#
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v zmysle zaujimat’ sa of, znepokojovat’ sa pren. Basnik tu sdm seba nazyva ,bielovlasy
Clovek* baitourén HEAN.

Owen (1981: 207) sa k basni vyjadruje takto: ,,Baseit mozno c¢itat s humorom ¢i
s hrozou, ale charakteristickd rozmanitost’ sa objavuje v basnikovom ,medzistave‘ — je dost’
mlady na to, aby bol ,hnany‘ taZivou svieZostou jari, ale [zdroveil] uz na to prili§ stary —
,tackavo kracajuci‘. Ale primarnou funkciou toho, Ze je stary, je odstup od druhého, hnaného
,ja‘, odstup, ktory mu dovol'uje pozerat’ sa na seba samého s ironickou hrézou®. V basni je
teda ako kus sebal’utosti, tak kus sebaironie, a dalo by sa dokonca povedat’, Ze i humoru. Inym
typom hravého vyjadrenia nadhladu v stvislosti s pohladom na seba vidime v tretom z
Deviatich $tvorversi napisanych z rozmaru Juéju manxing jiti shou #8518 8 )11
AR AR Dobre vedia, Ze na§ domec je nizky a maly —
VL _E 3T sk A preto sem lastovicky od rieky stale prilietaju.
i EEN, Ako trusia blato, $pinia mi lutnu a knihy,
HREREITE AN . a ked’ sa nahanaju za hmyzom, este aj plesknt ¢loveka!
Autor nam v tejto basni poskytuje sebaronicky, ba priam humorny obraz seba samého
nepriamo — odkazuje knemu zmienka o jeho dome, ktory je skromnych rozmerov,
a o lastovickach, ktoré si viilom volne poletuji, ni¢ nedbajuc na jeho majitela — autora
(z&rovent mozno prihliadnut’ k tradi¢nym asociaciam lastoviciek s rodinnym §t’astim).

Vyslovene o humore v stvislosti s Du Fuovym pohladom na seba samého hovori
Hung (1964: 187) vo svojom vyklade kratkej basne Piesent o mladikovi Shdonidn xing /> 4FAT
, kde basnik opisuje svoje stretnutie s mladikom, ktory si ho pomylil so sluhom:
AN 2 ofH 5 L ,»Nespytal sa [ma ani] na meno — bez okolkov
FRENERIN RN E . ukdazal na striebornll ¢aSu a vypytal si vino.” (2. dvojversSie)
Hung (tamtiez) piSe: ,,Ako muzovi so zmyslom pre humor, Du Fuovi pravdepodobne nevadila
mladikova ignorancia a nezdvorilost. Du Fu podla neho napisal ,StvorverSie bez
akéhokol'vek ndznaku rozhorc¢enia.*

Podla Owena (1981: 207) sa Du Fuov Specificky pohlad na seba samého nikde
neodraza viditelnejSie nez v skladbe Piesenl o tom, ako mi jesenny vichor strhol strechu,
jednej z najobdivovanej$ich Du Fuovych bésni.

Piesefi o tom, ako mi jesenny vichor strhol strechu Mdowi wéi giiifeng sud po gé 3%z 28K

JE PR FR
Lo )\ F R e B 258, V 6smom mesiaci, na vrchole jesene zlostne zahucal

vichor

40



11.

12.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

Gz E=HE5F,
ZIEPELLILLAL
e R B R,
B U

Fe AR BRI

B REBSTH A S

INSIE YN

JE B REAS,

AR AL LS,

Wb E ER

PROR TR A B o

A 2 RN

B LB AR

ANZNEY T

AN PR RS B 42

6 e fal /b I,
R il
TG T
RJEER N FELAREREH,

JEURN ANl 22

UGS I ] PR IR AT SR TC L f2

R TRAETR AL o

a strhol tri vrstvy doSiek z naSej strechy.

Dosky leteli ponad rieku a su rozhadzané po jej brehu;
vrchné st zas zachytené hore na vrcholcoch stromov,
a spodné sa kotul'ali po zemi a potom spadli do mlak
v uzl'abinach.

Tlupa deti z dediny na juhu vyuZila, Ze som stary

a nevladny,

ni¢ si nerobili z toho, Ze su mi na ociach - brali ¢o
mohli,

akoby ni¢ zbierali doSky a odbiehali do bambusového
héja.

Kri¢al som po nich, aZz mi vyschli pery a palilo hrdlo —
marne;

vzdychajuc si, opierajuc sa o palicu, vratil som sa
domov.

Vietor nateraz utichol, oblaky su Cierne ako atrament,
zatiahnutd jesennd obloha temnie simrakom.

Staré prikryvka je studena ako zelezo,

syncek zle spava, dotrhal ju, ako kopal nohami.

V posteliach, ako ndm cez diery zatek4, niet suchého
miesta,

prady dazd’a hrubé ako konopné lana padaji bez
prestania.

Malo spavam, ¢o vypukli nepokoje,

dockam sa konca tejto uprsanej, vlhkej noci?

Keby tak bolo obrovského domu s milionmi miestnosti,
velky pristresok, ktory by potesil vSetkych tibohych
ucencov,

pevny ako hora, vietor, dazd’ by nim nepohli,

ach, keby zrazu vyvstal taky pred mojimi ocami,

aj keby moja vlastna chyza bola zniend a ja som na

smrt’ zamrzol, bol by som spokojny.
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Shan Chou (1998: 125) uvadza tuto basen ako priklad Du Fuovho konkrétneho, fyzického
realizmu, ktory sa prejavuje v obraze chlapcov utekajucich s doSkami z jeho strechy a v jeho
bezmocnom hneve (verSe 5. — 11.). Podobnym prikladom st i verSe 15. — 16.; vyskyt
takychto neCakanych a mimoriadne realistickych verSov s istym didaktickym vyznenim je
pozoruhodnou ¢rtou Du Fuovej poézie. (Seba)ironiu mdézeme vidiet' v basnikovom zobrazeni
samého seba v nedostojnej situdcii, ako bezmocného starca. Prejavuje sa tieZ v kontraste
vyznenia verSov, ktoré¢ ho takto zobrazuju (5. — 11.) a verSov zdvereCnych — v kontraste
postavy starého, nemohticeho Cloveka, polutovaniahodného a trapiaceho sa kvoli vlastnej
existencii a existencii svojej rodiny (pricom uz autorov popis samého seba v tychto verSoch je
sebaironicky), a zarovenl vyslovujuceho nec¢akané, velkorysé a hrdinské prianie (verSe 21. —
25.). O tychto verSoch Chou taktiez piSe, ze ich ladenie je Uplne odlisné od nalady prvych 16
verSov, a basen je teda podla nej disjunkéné (tamtiez: 125 — 126). Zakoncenie tejto basne je

rozhodne mimoriadne netypické a pritahuje pozornost’ ako Citatel'ov, tak komentatorov.

3.3.3 Motivy vtakov

Zaujimavym a v sekundarnych pramenoch pomerne malo spracovavanym aspektom
Du Fuovej poézie vo vSeobecnosti, pritomnou iv jeho tvorbe zo sichuanského obdobia, je
jeho Specifické vyuzitie symboliky vtacich motivov. Stretli sme sa s nim uz napr. v kapitole
3.1.2 Rodina v basni Dedina pri rieke Jiang cin YL}, kde autor vyuzil motiv lastoviciek,
tradicného symbolu rodinného Stastia a pohody. Lomova (2007) vo svojom ¢lanku k tejto
téme uvadza, ze vtaciu symboliku je mozné brat’ ako jednu z vyraznych ¢ft jeho origindlneho
Stylu. Priznacné je podl'a nej to, Ze basnik symboly vtadkov nevyuziva fixne ani jednoznacne.
Jedna sa teda o osobnli symboliku zalozenu na tradicnych volnych asociacidch s vtacimi
motivmi, priCom tieto moéZu byt na réznych miestach pouzité v réznych vyznamoch. V tejto
podkapitole si uvedieme par d’alSich prikladov tohto javu a pokuisime sa predstavit' spdsoby,
akymi autor s motivmi vtakov pracuje. BlizSie sa pozrieme na nasledujiicu basen:

Chyza je hotova Tdng chéng &K

R N E E S, Moja chyza, ktora lezi chrbtom k mestu, je hotova a poryta bielymi
doSkami.

UL R AT 75 20 Z chodnic¢ka vysliapaného pozdiz rieky je vyhl'ad na zeleny vidiek.

R MRk BgE H s a5, Vibové haje chrania pred slnkom, ich listie vo vetre spieva,

EEAT AR FE A o zo $piciek vetvi¢iek mohutnych bambusov zahalenych v opare
kvapka rosa.

B BRI Vrany na chvil'u zleteli aj so svojimi mladymi,
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AR EE AR T L, Stebotavé lastovicky znova a znova prilietaji — zariad’uju si nové

/)

p=(i}

hniezdo.
55 Nkt Niekto by si mohol pomylit’ [n4§ dom] s pribytkom Yang Xionga —
AT O . som lenivy, nechce sa mi pisat’ ,,Apologiu‘.

Tato sedemslabi¢na basen shi je podla titulu autorovym vyjadrenim sa k dokonceniu
nového domova — doskovej chyze, Comu nasvedcuje iprvé, Ciastocne paralelné dvojversie,
idylicky opisujiice jej okolie. Vyrazny je farebny kontrast bielej farby doSkov a zelene
obklopujucej chyzu. Druhé dvojversie rozvija predosly idylicky pohlad — postvame sa od
globalneho k detailnému pohladu, kedy obom dvojverSiam panuje svieza zeleni a zmyslovo na
nas posobia sluchové vnemy ,,spevu‘ listia ¢i kvapkania rosy, ako aj zrakovy vnem kontrastu
slnka, tiefia pod vibami a oparu okolo bambusov. Je to vSak prave tretie dvojversie, ktoré je
predmetom nasho zaujmu. Vtacia symbolika je tu vyraznd a pomerne jednoznac¢na — vrany
sadajuce s mladymi a lastovicky budujuce si hniezdo su zjavne obrazom bésnika a jeho
rodiny. Zasah do idyly predstavuje slovko zan %, teda ,,do¢asne; na chvil'u“ — vers§ vyznieva,
akoby vrany =zastupujlice autora neplanovali ostat’ auvedomovali si, Ze tento pokoj
pravdepodobne nebude trvat’ ve¢ne; vykladat’ sa da itak, Ze autorovi sa cnie za domovinou
a na tomto mieste zastavuje ,,na chvilu® preto, ze dafa v navrat do rodného kraja. Slovo zan
% ma viak tiez vyznam ,,nahle, odrazu, neo¢akdavane* — v tomto vyzname by sa dal vers
interpretovat’ ako necakané ndjdenie idylického miesta na Zivot, v ktoré uz autor s rodinou
mozno nedufal.

Baseti autor uzatvara hravou narazkou na Yang Xionga #/ (53 pred n. 1 — 18 n. L),
basnika, filozofa a jazykovedca, ktory pochadzal prave zo Sichuanu (preto teda moZnost’
,pomylit’ si jeho dom s Du Fuovym), ana jeho diclo Jié chdo f#E] — Apologia. Podla
Lomovej a Stupskeho (2009: 129) v tejto autobiografickej basni spracovava Yang Xiong tému
sluzby v trade a netspechu, ohradzuje sa proti znizovaniu svojej nevyznamnej Uradnickej
funkcie a vyjadruje spokojnost so skromnymi zivotnymi podmienkami. Du Fu v tomto
dvojversi pouziva slovo lin i — zahalGivost’, lenivost’ v taoistickom zmysle. Déva tu teda
najavo, ze podobne ako Yang Xiong Zije skromne a je s tymto zivotom spokojny, no nedba,
¢o si to o lom pomysli — Stylizuje sa tu teda v zdsade opét’ do role Stastného pustovnika.
Otazkou je, ¢i sa za bezstarostnym a idylickym tonom neskryvaju potla¢ené pocity zlyhania
(tym, Ze autor odmieta napisat’ Apologiu, toto zlyhanie uznava) a smitku za domovom.

Na vyjadrenie rezigndcie na urad vyuZiva basnik vtaciu symboliku iv basni Ranny

dazd’ Chaoyii HHF, ktora vSak ma trochu iné vyznenie:
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PACT R . ’ ¥
JREE I » ,Mandarinske kacky sa vo vetre ukryvaju na blizkom ostrov¢eku,
Y HEER IR I lastovicky sa v dazdi zhromazd'uju hlboko medzi konarmi.

T G B, Huang a Qi nakoniec odmietli miesto na dvore Han,

N Chao a You nenavstivia cisara Yaa.” (2. a 3. dvojversie)

Vtomto pripade je azda mozné pri interpretdcii vziat do tvahy konoticie vtaka
roztahujuceho svoje kridla s obrazom ambicidézneho muza ,rozlietajuceho sa* k radnej
kariére, pripadne motiv vtadkov vracajucich sa naveCer do lesa, symbolizujliicich §tastny
,havrat“ ¢loveka k svojej prirodzenosti, ktory ma povod u Tao Yuanminga (Lomova 2007).
Autor v tomto pripade sam seba najskor pripodobiiuje vtakom, ktoré sa pokusaja ukryt’ pred
neCasom, a vzapiti k legendarnym pustovnikom, ktori odmietli trad z dévodov indikujticich
mozno skor konfuciansky pohl'ad na odchod do Ustrania, hoci zadver basne vyznieva taoisticky
— opdt’ je tu vyjadrena spokojnost’ so zivotom v ustrani doSkovej chyze. Autor tu teda
1 prostrednictvom vtacieho motivu déva najavo, ze ku kariére ,,nerozt’ahuje kridla“ — naopak,
,ukryva sa“ a explicitne zdoraziluje, Ze je takto Stastny. Lastovicky st okrem toho tradicne
asociované s rodinnym St’astim, a mandarinske kaci¢ky zas s manZelskou vernostou — autor
teda do basne nepriamo zakomponovava i svoju rodinu.

Okrem lastoviciek a mandarinskych kaci¢iek Du Fu vo svojej poézii s oblubou
vyuziva motiv ¢ajok, a to v roznych vyznamoch. Azda najznamej$im pripadom vyskytu ¢ajky

v basni z tohto obdobia je prvé dvojversie basne Prichadza navitevnik Ké zhi & &

FHEILEHEK, |, Na juh ina sever od domu, vSade jarné vody,

HRBEESH HA.,  den za diom vidim prilietat’ len kidle ¢ajok.*

V komentaroch k tejto basni sa vyskytuje niekol'ko interpretacii. Hawkes (1967: 110) uvadza,

ze niektori kritici si myslia, Ze autor konStatovanim, Ze ho navstevuju len Cajky, vyjadruje

staznost’ na priatelov a znamych, ktori ho zanedbavaj; sam sa vSak podobne ako Lomova

(1995: 123) priklana k nazoru, Zze motiv ¢ajok je naopak narazkou na pribeh z knihy Liezi**,

a implikuje teda pozitivny vyznam samoty a slobodny Zivot z tstrani v lone prirody.
Podobnym sposobom vyuziva autor motiv &ajok spolu s motivom vih v prvom

dvojversi prvej basne z cyklu Dve basne o vyjadreni myslienok Qidn yi ér shou EEE 15

** 1de o pribeh z druhej kapitoly spisu Liezi 51T o muzovi, ktory miloval &ajky a kazdy defi sa s nimi
chodil bavit' na breh mora. Cajky sa ho nebali a zlietali dole k nemu. Ked’ mu viak povedal jeho otec, aby mu
nejaké doniesol, nech sa s nimi tiez zabavi, muz iSiel na breh mora, no ¢ajky lietali nad nim a nezleteli dolu.
Vtedy si povedal: ,,Dosiahnut’ re¢ znamena zbavit sa re€i; dosiahnut’ Cinnost' znamena necinnost. [Nasa]
mudrost’ je plytkd.” (databaza TLS <http:/tls.uni-hd.de/procSearch/procSearchTxt.lasso?-MaxRecords=1&-
SkipRecords=121&-SortField=tTextLabelPlus6SeqNos&-SortOrder=ascending&-SortField=&-
SortOrder=ascending&-SortField=&-SortOrder=ascending&-SortField=&-SortOrder=ascending&-SortField=&-
SortOrder=ascending&-Op=bw&tTextLabel=LIE>)
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M 7 o 3 ,» I rilkovanie medzi vetvami — vlhy su blizko,
w21 E B vznaSanie medzi ostrovéekmi — ¢ajky su I'ahké.*
Tato basen opét tematizuje pozitivny vztah k ustraniu, hoci aj tu sa v dalSich verSoch
vyskytuje typicky Du Fuov motiv vlastného podlomeného zdravia.

Inym prikladom vyuzZitia motivu ¢ajky je basent Oblacné hory Yunshan 2111 (3. a 4.
dvojversie):
TR, ,Zubozeny a chory lezim na brehu rieky,
HAHER.  priatelia sa za samraku vracaju [domov].
HESTC/KTE , Biele ¢ajky [predsa] odjakZiva hniezdia pri vode,
ERE - preco [teda] tol’ko smutia?*
V tejto basni autor kladie sdm seba a svoju situaciu do kontrastu k ¢ajke. T4 je vo svojom
prirodzenom prostredi, nemé dovod smutit’ za domovom, a predsa narieka — ¢o potom basnik,
ktory je od svojej domoviny na stovky kilometrov? Posledny vers Piesne o prose Damai xing
K247 taktiez vyjadruje tazbu po domove; v tomto pripade basnik pouZiva prosto neutrdlne
slovo nido &, ,,vtak*:
CAS I SA P, ,»Ako ziskat’ kridla, ako maju vtaci,
£ 5 A EE W4, vrhnuat sa do bielych oblakov a vratit’ sa na rodnt hrudu?*

3.3.4 Motiv ustrania

Ako sme videli uz v predoslych kapitolach — ako pri basnach idylickych, tak pri
basnach popisujucich spolocensky styk — basnik hojne vyuziva motivy spojené s ustranim,
ked’ hovori vo svojej poézii o sebe &i o prostredi, v ktorom Zije. Ustranie v jeho basiiach
okrem explicitného vyjadrenia indikuje napr. motiv pratenych vratok chdimén %E'"], tichého /
skrytého (prostredia) you(shi) WA(FF), ¢i zahal'¢ivosti v taoistickom zmysle (shi)ldan (5 )HE”.
Ako priklad si uved’'me nasledujucu bésen:

Stavam sa rol'nikom Wéi néng %52

A R A, Mimo dymu a prachu, v Brokdtovom meste
MRATAVIE & dedina s 6smimi - deviatimi domami.
BT i /N EE Malé, okruhle lotosové listy sa vznasaji na hladine,

* Slovo (shii)ldn (i) sa v basiiach, ktoré tu skimame, vyskytuje pomerne ¢asto, nie vzdy je viak
mozné prekladat’ ho rovnakym slovom. V bésiiach v tejto praci je preto mozné najst’ ho prelozené ako ,,lenivost™,

,zahal'¢ivost™ ¢i ,,neCinnost™, pripade ako prisudok ,,byt’ lenivy*.
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FHEEN Ay lahké kvety mladého obilia opadavaju.

hNEAE L, Zostarnem v tomto dome, ktory som si vybral,
2 I B ako rol'nik som vzdialeny od vSetkych zaleZitosti rise.
pEe AP/ SRS Hanbim sa, Ze nie som ako Ge Hong, *°
ANERFHRD a nedokazem patrat’ po elixire nesmrtelnosti.

Béseni je v zasade idylicka, hoci v prvom dvojversi nachadzame ozvenu vojnovych utrap —
ako sa zhoduju Yi (1982: 15) i Chou (1979: 740), ,,dym a prach® (yanchén ¥ EE) odkazuju k
bojom. Autor je vSak uzZ mimo ich dosah — v Chengdu, v nevelkej, odl'ahlej dedine pri
Stokvetej rieke. S druhym dvojver§im prichddza zmena zamerania pohl'adu z vicsieho celku
na detaily, ktoré¢ eSte umociiuji dojem krasy a pokoja tohto miesta.

Druhé c¢ast’ basne je priamou vypoved’ou autora. Ten si vie predstavit’, Ze by zostarol
na tomto krasnom mieste ako rolnik. Je otdzne, ¢i autor v Siestom versi vyjadruje itost’ nad
vzdialenost'ou od centra diania, alebo naopak, manifestuje, Ze je takto spokojny (pri¢om ani
v tom pripade nie je vylucené, ze na pozadi je I'itost). Posledné dvojversie je nardazkou na
postavu Ge Honga &t (283 - 343), vyznamného a plodného autora z doby dynastie Jin £,
ktory bol znamy tym, Ze hoci zastaval urad, dokézal sa popri iom venovat’ i alchymii. Du Fu
tak basent zakoncuje narazkou, v ktorej vramci zdvorilej skromnosti vyjadruje vlastna
neschopnost’, no je tu i moznost, Ze basnik tu vyjadruje mySlienku, ze hladat’ elixir
nesmrtelnosti je vlastne pochabé. Narazka zérovenn do basne explicitne vnasa taoistické
konotacie. Téma ustrania sa teda nesie celou basifiou, a k tomuto ustraniu zaujima autor
pozitivny postoj. Podobnym prikladom je tiez prva basen z cyklu Tri basne o Ustrani Bingji
san shou BFEFF =1 (1. a 2. dvojversie):

HEAHPBEEF, |V starobe [Zijem] dobrovolne v ustrani,

AR s = 1] N tiché a povabné [prostredie] poskytuje zivot v skrytosti.

S MATHRAT,  Vtaky zlietaju a prechadzaju sa pri korefioch bambusu,

SEHHFE R,  korytnacky sa ukazuju a prechadzaju pomedzi listky zaburiny.*

Ustranie je tu zobrazené ako krasne, pokojné a tiché miesto uprostred prirody, a tieto jeho
kvality autor ocenuje.

Jednym z vyznamnych atributov Ustrania je prirodzene samota, ktord autor cCasto

explicitne spomina, a na ktort vo svojej poézii nazerd viacerymi spdsobmi. V niektorych

%0 Znak yucn 3% je tu podla Yiho komentara (1982: 15) omylom, aky vznika pri opisovani, pouzity
miesto znaku hdi iE.
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basnach ju vnima negativne, ako osamelost’, ¢oho prikladom je i baseit Neskoré vycCasenie
Wein qing WG

IRe A B ,Obcas zaujem poznamky okolia,

AP IV, nevinia ma z toho, Ze zZijem v skrytosti.” (4. dvojversie)

Neobvyklym vSak nie je ani pozitivhe vnimanie, v rdmci ktorého motiv samoty zvycajne
sprevadza explicitné vyjadrenie bezstarostnosti az ,lenivosti“ v taoistickom zmysle, ako to

vidime v basni Usadlost’ Tidnshé M (1. a 2. dvojversie):

H & s, ,[Nasa] usadlost’ [lezi] na ohybe &istej rieky,
LEPY T IE 5SS, pratené vratka su pri starej ceste.

EIRE T, Studnia po ceste na trh je stratend v hlbokej trave,
Hb (B A 5, [Ze je] toto miesto odl'ahlé, nepotrpim si na Saty.*

Podobne je tomu v basni Zapadné predmestie X7 jigo FHXL (4. dvojversie):

e NSEARAT, [Ked’ze] niet nikoho, kto by sem priSiel,

7 = A . moja zahal¢ivost’ nem4 konca,*

¢i v prvej basne z cyklu z Dve basne o vyjadreni myslienok Qidn yi ér shou EE _H:

,Dobre poznam starca z hory Emei —

i e
AT IR I

ten chape, zZe tato zahalCivost’ je mojou skutocnou povahou.* (4.
dvojversie)

V tychto basnach sa autor — podobne ako v basiiach popisujucich rol'nicke prace, ktoré
autor vykonava (vid’ kapitoly 3.1.3 Praktické aspekty zivota na vidieku, strana 25 a 3.2.1
Pomoc od priatel'ov, strana 27) — Stylizuje do role taoistick¢ého pustovnika. Vd'aka tejto
autorovej polohe byva jeho tvorba prirovnavana k tvorbe Tao Yuanminga, slavneho svojimi
basniami ,,poli a zdhrad*. Tao Yuanming Du Fua a jeho tvorbu bezpochyby ovplyvnil, o ¢om
ostatne sved¢ia mnohé basne v jeho Style, aluzie na jeho tvorbu ¢i priame spomenutie jeho
mena (basefi Skoda! Kéxi 7] 1#); Du Fu nan nadvizuje taktiez zalubou vo vine a poézii, ktoré
st mu Gtechou po zlyhani tradnickej kariéry. Chen Yixin FREGHK viak v Du Fu pingzhuan #t:
B AT pise: ,.Du Fu vskutku nie je Tao Yuanming,“ (Xu 2011: 51), pri¢om najcastejsie
zdoraznovanym rozdielom medzi nimi dvoma je ten, Ze Du Fu do exilu odiSiel nedobrovolne
aaj v ,uUstrani“ pisal basne o politike. V tejto praci sa nechceme pustat do polemiky
o paralelach a rozdieloch medzi Du Fuom a Tao Yuanmingom a ich tvorbou; relevantné z
hl'adiska ndsho zdujmu je to, akl funkciu v Du Fuovej poézii toto odkazovanie na Ustranie

a pustovnicky Zivot plni. V predoslych ukadzkach sme videli, Ze v mnohych béstach su
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pustovnicke motivy pouZzité len ornamentalne, bez hlbSiecho vyznamu — do tejto kategorie
patri napr. spolocenskd, prileZitostna poézia. Du Fu zaroven motiv Ustrania vyuZiva tiez
v mnohych idylickych basiach popisujucich kazdodenny Zivot — vtomto pripade je teda
Stylizacia prostriedkom zddraznenia jeho spokojnosti so zivotom v Chengdu, kde ma pokoj od
vSetkych neprijemnosti (so vSetkymi implikdciami uvedenymi v zdvere kapitoly 3.1.1
Idylickost’). Nezriedka je vSak tito tematika v jeho bdasnach spojena s melanchoéliou,
osamelost’ou a sebalitost'ou. V takychto pripadoch je pustovnictvo sucastou onoho ,,napoly
humorného, napoly sebalutostivého pohladu na seba samého, zjavne vychadzajiuceho
z konvenéného ,typu‘ starého excentrika® (Owen 1981: 207), kedy sa autor na seba diva

s irbniou, a svoje trapenia utdpa — v tradicne taoistickom duchu — v alkohole.

3.4 Motiv alkoholu

Alkohol?” je vramci &inskej literdrnej tradicie vyraznym prvkom, a o povestnych
pijanov nie je medzi jej vyznamnymi osobnostami nudza. Du Fu je vSak v tejto stvislosti
v ramci vSeobecného diskurzu spominany prekvapivo malo, a to napriek tomu, ze alkohol sa
v jeho basiiach vyskytuje pomerne Casto — Zhang Zongfu (2007: 50) uvadza, Ze tento motiv sa
vyskytuje priblizne v pétine z jeho vySe 1400 dochovanych basni.

V Du Fuovej sichuanskej tvorbe sa motiv alkoholu (,,alkohol* jiii ¥, ,,kalné vino* ldo
2, ,,pohar/dzban/konvica [alkoholu]* ziin ¥4, bei #&, hii 7%) a's nim suvisiacich ¢innosti ¢i
stavov (,,alkohol/vyrabat" alkohol® niang %, ,pit' [alkohol]* yin €K, ,nalievat/popijat
alkohol* zhud W), ,opit’ sa* zui ) vyskytuje v podobnom pomere. V niekolkych pripadoch
je spomenuty uz z samotnom ndzve basne, ako napr. v basnach Stary rol'nik ma donutil dat’ si
s nim vino a chvalil hlavného guvernéra Yana Zao tidn fii ni yin méi yan zhong chéng 18 H A
Je R 5 B 2R, Sam si nalievam Du zhué &) & Dakujem panu hlavnému guvernérovi
Yanovi za to, Ze mi poslal flaSu kumysu od taoistického majstra z hor Qingcheng Xie Ydn
Zhong chéng song Qing chéng shan dao shi rii jiti yT ping #ff g 2R 1% 75 368 1L T8 -+ 200 — R
narazili sme nan taktieZ v mnohych z vysSie uvedenych basni. V tejto sekcii sa zameriame na
to, akym sposobom Du Fu vo svojich basiiach motiv alkoholu vyuziva a aka je jeho funkcia v

nich.

" Na preklad slova jiii #§ neexistuje jednoznaéné riesenie — da sa prekladat’ bud’ konvenéne ako
,vino* (hoci napoj, ktory toto slovo oznacuje, pripomina skor pivo — preto ked’ ma autor k dispozicii len staré
,,vino®, znamena to, ze nie je dobré a naopak) alebo azda trochu presnejsie ako ,,alkohol. V tejto praci sa prave
kvoli vacsej presnosti priklaname k druhému rieSeniu.
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O alkohole v suvislosti s Du Fuovym pohl'adom na seba samého, ako ho reflektuje vo
svojich bastach (vyskytuje sa vtakmer polovici basni tohto druhu), sme hovorili uz
v predchadzajucich kapitolach (3.3.1 Sebalttost, strana 35), kde sme si uviedli, ze ma
vacsinou taoistické konotacie, a zdroven je spity so sebalitostou autora, ktory sam seba
zobrazuje ako €loveka, ktory pije, aby zabudol na svoje trapenia. Funkciu motivu alkoholu pri
vytvarani obrazu basnika demonstrujeme na nasledujucej basni i na d’alich ukazkach.

Dve basne napisané z rozmaru Man chéng ér shou 1% 14

11.

L4,  Rie¢ne brehy — uZ je polovica jari,

W MEEE.  podzakvitnutymi stromami opat’ jasné rano.

H&EES, Pozdvihnem pohl'ad, dychtivo sledujem vtdka na oblohe,

[m] GEEE A, oto¢im hlavou v odpoved’ — no len sa mi zazdalo, Ze som zacul hlas.?®

A Citam si — taz§ie znaky presko&im,

EAR LG TE Podchvilou si dolievam vina z plného dzbanu pred sebou.

T AR WA 2 Dobre poznam starca z hory Emei —

MR R, Ten chape, Ze tato zahal'¢ivost’ je mojou skuto¢nou povahou.

Bésen otvara Ciastocne paralelné dvojverSie popisujuce idylické jarné rano pri riecnom brehu
(vzhl'adom na druhu ¢ast basne je pravdepodobné, Ze je scéna situovana vo vnutri Du Fuove]
chyze, ktora lezi na brehu rieky) — mame tu teda ¢asovy i miestny idaj. V druhom, dokonale
paralelnom, no vyznamovo dost’ nejednoznacnom dvojversi, sa striedaju dva pohl'ady basnika
na scenériu — v opozicii stoja frazy ,,dviha tvar yang mian [ a ,,otaca hlavou* hui téu |7l
5H. V prvom pripade béasnik dviha tvér k nebu, kde ,,dychtivo sleduje vtaka* tan kan nido &
E & (pripade ho ,hlada“ & a,vyzerda“ &), vdruhom zas doslova ,chybne/omylom
odpoveda ¢loveku* cuo ying rén S5, teda v domneni, Ze zadul nie¢i hlas odpoveda, no

zistuje, ze sa mu to iba zazdalo. Podl'a Choua (1979: 798) ,,pozorovanie vtaka“ i ,chybna
odpoved™ vyjadruji, Ze basnik je natol’ko uveliceny bohatou scenériou, Ze ju nestaci nalezite
pojat’ a ocenit’ — v dvojversi je vyjadrend dynamika i nahlivost’ konkrétneho momentu.

Druhé cast’ basne sa nesie v duchu $tastného pustovnictva, ktorého ¢astym atribitom
je alkohol. Tretie dvojverSie vyjadruje autorovu bezstarostnost, ktord je rozvinutd

v nasledujicom dvojver$i explicitnym spomenutim ,,zéhalCivosti Ildn i . Basnikovo

*¥ Vyznam tohto dvojversia je nejednoznaény — nie je totiz celkom jasny vyznam frazy tan kan nido &
FE & ani cuo ying rén $5J# . N&3 preklad je teda v tomto pripade len jednou z moznych alternativ.
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preskakovanie tazSich znakov pri ¢itani méze podl'a Choua (tamtiez) indikovat’ starobu a teda
zhorSeny zrak; taktieZ vSak modzZe vyjadrovat’ prave onu bezstarostnost’ a nesputanost’, kedy
autor Citanie neberie prili§ vazne, nezatazuje sa Citanim tazsich znakov — je v stave a veku,
kedy si to uz moze dovolit. Tuto atmosféru dokresl'uje basnikovo popijanie alkoholu, ktory
v tomto pripade sliZi zrejme ako symbol nesputanosti a vyviazania sa zo sveta v taoistickom
zmysle. Bésefi je zakondena nardzkou na ,starca z hory Emei® Eméi ldo WkWH=, ktorého
Chou (tamtiez) i Han a Zhang (1997: 390) identifikuji ako Blazna z Chu menom Jieyu (vid’
kapitola 3.1.1 Idylickost, strana 21). Basnik sa teda opit’ Stylizuje do polohy pustovnika,
ktory je so svojim udelom spokojny a nahananie sa za iradnou kariérou povazuje za pochabé.
Podobné vyuzitie alkoholu doklad4 iuryvok zo 6. basne zcyklu Devit Stvorversi
napisanych z rozmaru Juéji manxing jiti shou {8712 E (2. dvojversie):
B E MR, ,,Tmavy mach, kalné vino, ticho v lese;
K E JE BT A B . azirovo modra voda, jarny vanok, simrak v $irej krajine.*
V prvom dvojversi basne o sebe opit’ basnik vyhlasuje, Ze je ,lenivy“ lin 1, a motiv
alkoholu spoloc¢ne s idylicky vykreslenou krasou jarnej krajiny vo vyssie uvedenom dvojversi
umociiuje dojem zdhal¢ivého Zivota. Radostny pohl'ad na svet v stvislosti s popijanim vina
moZzeme najst i v basni Ranny dazd’ Chdoyii ¥ (4. dvojversie):
BN, |,V doskovej chyZi jesto dZbanu vina,
SEEIETE nast’astie tu mézem stravit’ [toto] jasné rano.*
Trochu odlisné vyznenie majii basne, kde sa autorovo popijanie alkoholu spomina
v suvislosti s mySlienkami o jeho vlastnej netspeSnej uradnickej kariére. V béasni Sdm si
nalievam Du zhué ¥ 1) (1. a 4. dvojverie) eSte nachddzame akoby zmes oboch
spominanych pohl'adov:
AR, | Prechadzam sa v sandaloch — v hlbokom lese je veder,

] A ey 1 otvaram dzban a nendhlivo sam pijem.

A5 Nikdy som nemal v imysle stat’ sa uradnikom,
AR

Bésnik pocas pokojnej prechadzky po vecernom lese sdm nenahlivo popija alkohol. Nepriamo

[Rf.  nevyvySujem sa [vSak] nad stcasnikov.*

tu spomina svoj neuspech, no odmieta, Ze by vobec bol mal v umysle stat’ sa tradnikom.
ExplicitnejSie vyjadrent l'itost’ nad vlastnym osudom vidime napr. vo Stvrtom dvojversi 2.
basne z cyklu Dve basne o tom, ako na lavke nad vodou vyjadrujem svoje pocity Shui kdn
gian xin JKEEE L —H:
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AR Z T ,,Jediné, o neznesiem, su staroba a choroba —

13 iF4% .  ako by som este mohol ziskat' prchavii slavu?
BB IETE, Spolieham sa uz len na trochu vina v plytkom pohari,
TRYSIL AR ze ma bude sprevadzat’ po zvysok zivota.*

Alkohol je tu autorovi (jedinou) techou v jeho beziteSnom Zivote poznamenanom horkym
sklamanim z vlastného zlyhania. Zahananie chmurnych myslienok alkoholom je opisané i v 3.
a 4. dvojversi basne Pomaly sa prechadzam X bu 455

FETEA IR, ,,Drzim [pohdr] vina, nechdvam ho zamocit’ mi Saty,

= =Y &N recitujem basne, opierajuc sa pritom o palicu.

G Netrufam si tvrdit’, ze sa [moj] talent stretol s odmietnutim —

BAWINE, v skutoénosti som opity ako blazon.

r

Ulava od starosti, ktort basnikovi vino prinasa, je explicitne vyjadrena v poslednom dvojversi
basne Zapadajuce slnko Luo ri ¥ H:

R, ,,Kalné vino, kto t'a vyraba?

— BT & Jedinym diskom rozptylis sto starosti.*

Dalim typom basni, v ktorych alkohol hra rolu, su tie, kde autor ilustruje svoju
chudobu a ziibozenost” vyhlasenim, ze uz nemd ani na to, aby si nejaky kupil. Absencia
alkoholu, ktory predstavuje jedno z mala (ak nie jediné) basnikovo poteSenie tu teda sliZi na
zdoraznenie basnikovych starosti a jeho sebalitosti. Prikladom takéhoto jeho vyuzitia je
posledné dvojversie basne Ako to chodi v doskovej chyzi Cdotdng jishi % B 5
HEERAT, ,»Vino zo Shu [sice] zabrafnuje smutku,

M 2] BRI [no] kde ho bez penazi zozeniem na dlh?
Podobnu situdciu popisuje prva basen z cyklu Tri basne o Zivote v Ustrani Bingji san shou Bt

PF=T19 (3. a 4. dvojversie):

FRilEZ, ,,Rok bol netrodny — nemém penazi na alkohol,

H p = Rk v zéhradke hl'adam zeleninu len kazdy druhy deii.

MW H R EK,  Nalievam si [teda] €isti vodu [akoby to bol alkohol] a spievam si,
MR piesen [tak] dlho nardza do dzbanu, [aZ ten] pukne.*

Autor tu popisuje zafalstvo z chudoby, kedy mu uz nezostava ni¢ iné, len predstavovat’ si, ze
pije alkohol — pospevovanie si pritom moze opat’ vzdialene evokovat’ blazna Jieyuho, ktory si

taktiez bezstarostne pospevoval (basent by teda mala podobné vyznenie ako skladba Blazon

Kudngfii JE5).
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Okrem motivu popijania osamote sa v Du Fuovych basnach alkohol hojne vyskytuje
v suvislosti so spolocenskym stykom, kedy bud’ autor nuka alkoholom svojich hosti, alebo je
naopak sdm na navsteve a Castuje ho jeho hostitel. NajznamejSim prikladom takejto basne je

uz spominand skladba Prichddza navstevnik Ké zhi %% %2, 3. a 4. dvojversie:

BRI TCHR,  Ze je trh d’aleko, v mise nemame jedld o mnohych chodoch,

R W IHES,  Ze je na§ dom chudobny, v d?bane mame len staré nescedené vino.

HEWHMRK, Ak by ste boli ochotny vypit’ si aj so starcom so susedstva,

FE & UL M. Zavolal by som ho cez plot, nech vyprazdnime zvys$né pohare.
Prikladom opacnej situacie je basen Stary rolnik ma donutil dat’ si s nim vino a chvalil
hlavného guvernéra Yana Zdo tidnfit ni yin méi Yanzhong chéng T8 H ZYe 8K i & (2.
dvojversie):

FESPERIN= ,»Stary rol'nik nalieha, Ze je dnes Sviatok boha zeme

BIREEFW.  Apozyva ma ochutnat’ svoje nové vino.

V takychto pripadoch teda alkohol zohrdva beZznl tlohu prostriedku upevnenia druznosti
a uctenia si navstevnika.

O pripadnych neblahych tc¢inkoch alkoholu nie je v Du Fuovych bésiiach takmer ani
zmienka. Vynimkou je azda len baseii Dopocul som sa, Ze Siesty Husi sa este nevratil Weén
Huist linguan wei gui [EfHT 7S B KR EF , venovana autorovmu juznému susedovi, ktory odisiel
na dlht dobu (podl'a basne vymahat’ dlhy), a jeho dom zacal pustnut’:

BRI, ,Nestan sa na starobu nanichodnym —
BRI,  vrat sa a uSetri si opilecky spanok.* (4. dvojversie)

Co sa teda tyka motivu alkoholu v ramci Du Fuovej sichuanskej tvorby, ukézali sme
si, Zze autor popisuje dva typy situdcii — bud’ pije sam, alebo s priatel'mi ¢i znamymi v rdmci
navstevy. V druhom pripade je alkohol prosto prostriedkom uctenia si partnera a nadviazania
a upevnenia spoloc¢enskych stykov. V prvom pripade je jeho funkcia zlozitejSia — ako sme
mali moznost’ vidiet, je neodmyslite'ne spéty s inStititom pustovnictva, kedy sluzi jednak
ako jeden =z atributov bezstarostného, nezavislého aradostného pohladu na svet
a sebaStylizacie autora do role Stastného pustovnika, jednak ako utecha autorovi v jeho
trapeni, a jednak ako zddraznenie autorovho zufalstva a chudoby, ked’ uZ nema ani tol'ko

penazi, aby si ho mohol kupit’.
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4. Z.aver

V tejto praci sme sa pokusili na zdklade tematického rozboru Du Fuovych basni
zprvej polovice jeho pobytu v Chengdu identifikovat’ spdsoby, akymi piSe o svojich
kazdodennych zézitkoch a o sebe samom. Na celych basiiach i jednotlivych fragmentoch sme
ilustrovali vyuZitie arolu rdéznych motivov v kontexte tejto tematiky a preskiimali sme
idylickost’ basni. Dospeli sme k zaveru, ze hoci velké mnozstvo basni z tohto obdobia je
skuto¢ne mozné oznacit’ za idylické, tato idylickost nie je absolitnym principom. Vyskyt tzv.
,Juxtapozicnych basni je dokazom autorovho vnutornej rozpoltenosti a skutocnosti, ze tato
idyla zd’aleka nebola samozrejmost'ou. Vyraznym prvkom Du Fuovej béasnickej tvorby tohto
obdobia je zobrazovanie jeho rodiny v idylickych ineidylickych stvislostiach, pricom autor
Casto vyuziva prirodné metafory na umocnenie harmonickej atmosféry obrazov rodinného
Stastia. Mnohé z tychto basni su prikladom uplatnenia Du Fuovych typickych a inovativnych
¢ft — jeho realizmu a roz8irenia predmetov basne shi. U basni s tematikou t'azkosti v sivislosti
so zivotom na vidieku sme si v§imli, Ze Du Fu tu ¢asto nerozliSuje velké a malé zalezitosti,
a ze nezriedka v ramci jednej kompozicie kombinuje konvencie zanrov piesne yuefu a basne
shi v starom §tyle. Vzhl'adom na Du Fuovu tendenciu k realistickému popisu je namieste
ocakavanie, ze medzi jeho tvorbou z doSkovej chyze ndjdeme i basne popisujice domace Ci
polné prace. Motivy praktickych aspektov Zivota na vidieku sa tu vskutku vyskytuju,
v drvivej vacsine st vSak vyuzité nerealisticky, ako konvencéné literarne motivy (napr.
narazky na basne Tao Yuanminga).

Na analyze basni s tematikou spolocenského styku sme sa presvedcili, ze poézia bola
beznou sucastou spolocenskych vztahov a Ze Du Fu vtomto obdobi pisal aj pomerne
formalne, az banalne basne, ktoré su vSak inovativne vo svojej slovnej zéasobe
a bezprostrednosti, budiac tak dojem, Ze su ,,z tohto sveta®, a nie len konvencné improvizicie.
V niekolkych basiiach Du Fu jemu vlastnym spdsobom popisuje prostych l'udi a svoje dobré
vztahy s nimi. Aj tu méZeme pozorovat’ mieSanie konvencii zanrov yuefu a basni shi v starom
Style.

Typickym pre toto obdobie je Du Fuova reflexia pohl'adu na samého seba v basnach.
Svoju osobu v nich zdoéraziuje pouzitim zamen, €o je v poetickej praxi u basni shi dost
neobvyklé. Jeho pohl'ad na seba samého ma dve stranky, ktoré v tejto praci identifikujeme
ako sebalitost’ a sebaironiu, pricom je najméd td druhd stranka origindlnym Du Fuovym
prinosom do cinskej poetickej tradicie — ako sme mohli vidiet’, sdm seba v basniach zobrazuje
v neddstojnych situdcidch, ako cloveka, ktory je stary, nevladny a v istych momentoch
dokonca az smiesny. V tychto basiiach nachadzame i stopy Du Fuovho svojského zmyslu pre
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humor. UZ v kapitole 3.1.2 Rodina sme si v§imli, Ze Du Fu rad vyuziva prirodné, najmé vtacie
motivy na dokreslenie atmosféry pri zobrazeni seba a svojich blizkych. Pri blizSom pohl'ade
na tento jav sme si potvrdili hypotézu, Ze autor tieto metafory vyuziva vo svojej osobnej
symbolike, a ¢asto na roznych miestach v r6znych vyznamoch. V basnach, kde reflektuje svoj
pohl'ad na seba samého, pracuje Du Fu pomerne ¢asto rdznymi spésobmi s motivom ustrania.
Ako sme mali moznost vidiet, neraz sa Stylizuje do polohy pustovnika podla vzoru Tao
Yuanminga alebo Jieyuho. Niekde st tieto motivy pouzité ornamentélne, inde sa Stylizuje do
role Stastného pustovnika, alebo o sebe pise ako o ,,blaznovi, kedy ddva ostentativne najavo,
ze napriek Casto vel'kym t'azkostiam ni¢ nel'utuje a je takto spokojny.

Nielen k motivu Ustrania sa v ramci Du Fuovej sichuanskej tvorby ¢asto viaze i motiv
alkoholu, priCom je tento aspekt v sekundarnej literature prekvapivo malo spominany.
Ukézali sme si, ze autor popisuje v stvislosti s vyskytom motivu alkoholu dva typy situdcii —
bud’ pije sam, alebo s priate'mi ¢i zndmymi pocas navstevy. V tom druhom pripade je alkohol
prosto prostriedkom uctenia si partnera a upevnenia spoloc¢enskych stykov. V prvom pripade
je jeho funkcia zlozitejSia — ako sme mali moznost' vidiet, je neodmyslitelne spity
s inStitatom pustovnictva, kedy sluzi jednak ako jeden z atribatov bezstarostného, nezavislého
a radostného pohl'adu na svet a sebastylizacie autora do role St'astného pustovnika, jednak ako
utecha autorovi v jeho trapeni, a jednak ako zdoraznenie autorovho zufalstva a chudoby, ked’
uz nema ani tol’ko penazi, aby si ho mohol kupit’.

Hoci sa v sekundérnej literatiire pravom piSe Ze Cas, ktory Du Fu prezil v Chengdu,
patri k jeho najStastnej$Sim obdobiam, o com sved¢i idylické ladenie jeho basni z tejto doby,
podrobnejsia analyza jeho tvorby dokazuje, Ze sa v nej Du Fuov pohl'ad na svet a na seba
odraza komplexne, mnohovrstevne a neprvoplanovo. Prive tato psychologicka hibka,
uprimnost’ aisty svojrazny nadhlad v kombindcii s forméalnou virtuozitou su zrejme
najvyznamnej$imi faktormi pritazlivosti Du Fuovej poézie pre Citatelov, ktora nestrdca na

sile ani v dnesnej dobe.

54



Pouzita literatura

Edicie Du Fuovho diela

Han Chengwu #i i, Zhang Zhimin 5K & (K. Du Fu shi quan yi ¥ 5 %4> 1%. Shijiazhuang:
Hebei renmin chubanshe, 1997.

Chou Zhao'ao fLIE# (ed.). Du shi yang zhu FL5%55i%. Peking: Xinhua Shudian, 1979.
Li Yi Z5iH. Du Fu cao tang shi zhu ¥ 7 .5 7FE. Chengdu: Sichuan renmin chubanshe,
1982.

Preklady
Du Fu. Du Fu: A life in poetry. Prelozil David Young. New York : Alfred A. Knopf, 2010.

Strmen, Karol. Stokvetd rieka. Bratislava: Petrus, 2008.

Slovniky a databazy
http://tls.uni-hd.de/

http://'www.zdic.net/

Sekundarna literatira

Berkowitz, Alan J. Patterns of disengagement: the practice and portrayal of reclusion in
early medieval China. Stanford: Stanford University Press, 2000.

Fairbank, John King. Déjiny Ciny. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2007.
Hawkes, David. 4 little primer of Tu Fu. Oxford: Clarendon Press, 1967.
Hung, William. Tu Fu: China's Greatest Poet. Cambridge: Harvard University Press, 1964.

Chou, Shan Eva. Reconsidering Tu Fu : literary greatness and cultural context. Cambridge ;
New York ; Melbourne : Cambridge University Press, 1998.

Kwong, Charles. ,,The Rural World of Chinese "Farmstead Poetry" (Tianyuan Shi): How Far
Is It Pastoral?“. In Chinese Literature: Essays, Articles, Reviews (CLEAR) 15, 1993.
Dostupné z <http://www.jstor.org/stable/495373>

Lomova, Olga. Citanka tangské poezie. Praha: Karolinum, 1995.

Lomova, Olga. Poselstvi krajiny: obraz prirody v dile tchangského basnika Wang
Weje. Praha: Dharmagaia, 1999.

55



Lomova, Olga. ,,True Sight, Truly Written: Nature Poems by Du Fu®. In Acta Universitatis
Carolinae. Philologica I. 14, 2002.

Lomov4, Olga. ,,Vyhled do dalky s jetdbem a vranami: Du Fuova symbolické reprezentace
krajiny*. In Studia Orientalia Slovaca V1, 2007.

Lomova, Olga; Stupski, Zbigniev. Uvod do déjin cinského pisemnictvi. Dil I. —
Dpynastie Shang az obdobi Valcicich statii. Praha: Karolinum, 2006.

Lomova, Olga; Stupski, Zbigniev. Uvod do déjin c¢inského pisemnictvi. Dil II. —
Dynastie Qin a Han. Praha: Karolinum, 2009.

Nienhauser, William H. The Indiana companion to traditional Chinese literature.
Bloomington ; Indianapolis : Indiana University Press, 1998.

Owen, Stephen. The Great Age of Chinese Poetry : The High T'ang. New York : Yale Univ.
Pr., 1981.

Watson, Burton. Chinese Lyricism: Shih Poetry from the Second to the Twelfth Century. New
York & London: Columbia University Press, 1971.

Wen Kanglin SCFE#K. ,, Cao tang: liang ge sheng ming ning cheng de yi ge jie F5: A
T R — N5, In Journal of Dufu Studies 1 EIHHF 7024 F1 98, 2008. Dostupné z
<http://www.cnki.net/KCMS/detail/detail.aspx?QuerylD=18&CurRec=1&recid=&filename=
DFYX200804010&dbname=CJFD2008&dbcode=CJFQ&pr=&urlid=&yx=>

Xu Shirong #%%. |, Lun Du Fu Chengdu shi he Chengdu Du Fu cao tang 1841 Fj sl &5 1:F Al
% #0 AL B B3 <. In Jowrnal of Dufu Studies FLFi B 5T %% H] 108, 2011. Dostupné z
<http://www.cnki.net/KCMS/detail/detail.aspx?QuerylD=12&CurRec=1&recid=&filename=
DFYX201102009&dbname=CJFD2011&dbcode=CJFQ&pr=&urlid=&yx=>

Zeng Zaozhuang % &+, Du Fu zai Sichuan 1 Fi7£VU)1]. Shenkeng: Xue hai chubanshe,
2001.

Zhang Zongfu 5K 5%4&. ,.Lun Du Fu shi ge de jiu wen hua nei han 4L REAR OB SCAL N
# “. In Jowrnal of Dufu Studies *: FH W 7T % T 94, 2007. Dostupné z
<http://www.cnki.net/KCMS/detail/detail.aspx?QuerylD=22&CurRec=1&recid=&filename=

DFYX200704009&dbname=CJFD2007&dbcode=CJFQ&pr=&urlid=&yx=>

56



Priloha — register basni citovanych v analytickej Casti

Vysvetlivky: s + strana — basenl bola na uvedenej strane spomenutéd, nenachadza sa tam jej

ukézka; n + strana — basen bola spomenutd v poznamke pod ¢iarou.

Za basnou su vzdy uvedené vSetky strany, na ktorych sa vyskytuje; hrubo je vyznacena strana,

na ktorej sa basen nachddza v ramci prislusnej kapitoly.

3.1.1 Idylickost’ (18)

e Za jarnej noci sa radujem z dazd’a Chiin yé xi yii HREW (s17, 18)
e Stidvam sa rolnikom Wéi néng %= (19, s28, 45)

e Zapadné predmestie X7 jiao P %K (19, 47)

e Zapadajuce slnko Luo ri 7% H (20, 51)

e Vybral som si obydlie Bii jii b J& (20, s28)

e Blidzon Kuangfi 7K (20, 23, s51)

e Stary vidiecan Yeéldo ¥ (s21, 37)

e Plavba po pride Fan xi iZi% (s21)

3.1.2 Rodina (21)

e Dedina pri rieke Jiang ciin TLF} (21, s42)

e Vstupujem do ¢&lna Jin ting HERME (22)

e Juzny sused Nan lin FA#§ (23, 35)

e Chyza je hotova Tdng chéng ¥, (23, 528, 42)

e Blazon Kudngfii 31K (20, 23, s51)

e Pieseni o tom, ako mi jesenny vichor strhol strechu Mdowi wéi giiifeng sud po gé = /=544
FKJR AR AR (23, 25, 40)

e Piesef o sto starostiach Bdi you ji xing HA5HAT (23, 525, 37)

3.1.3 Taizkosti (24)
e Dve Stvorversia o jarnych zaplavach Chiinshui shéng ér jué F /KA 48 (24)

e Piesen o sto starostiach Bdi you ji xing H 54T (23, 525, 37)
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e Piesefl o tom, ako mi jesenny vichor strhol strechu Mdowii wéi giiifeng sud po gé > J& 7%
KR P EK (23, 25, 40)
e Vzdych nad tym, Ze vo vetre a dazdi vyvratilo strom nanmu Nanshu weéi fengyii suo ba tan
Tt 25 JEU R T 4R (25)

e Pieseii o prose Damai xing KZ4T (26, 45)

3.1.4 Praktické aspekty Zivota na vidieku (26)

e Devit $tvorver$i napisanych z rozmaru Juéji manxing jiti shou #8732 H L E — 11 (26),
VL. (50), VIIL. (27)

e Prichadza host Bin zhi & % (27, s34, 35, 38)

e Mam hosta You ké H % (27, s34, 34)

e Deviit’ Stvorversi napisanych z rozmaru Juéjii manxing jiti shou #4188 JLH — 11 (26),
I11. (40), VL. (47.), VIIL (27)

o Velky dazd Dayii K (27)

e Jarna voda Chanshui %7K (27)

e Tri basne o Zivote v Ustrani Bingji scn shou JFEF =1 — L (46, 51), I11. (27)

e Vybral som si obydlie Bii jii b J& (20, s28)

e Chyza je hotova Tdng chéng ¥, (23, s28, 42)

e Stidvam sa rolnikom Wéi néng %= (19, s28, 45)

3.2.1 Pomoc od priatel’ov (28)

e Odpoved ctenému péanu prefektovi Gaovi Chéu Gao shi jin xiang zéng T =18 2 AH G
(28)

e Prosim pana Osmeho guvernéra Xiaoa, aby medzi svojim ovocim naSiel broskynové
semienka Xido bamingfii shi chii mi tdozai 7 )\ W7 8 iz Bk (n28)

e Ziadam pana druhého guvernéra Wei Xua, aby pre mia u seba nasiel [trochu] bambusu
Céng Weéi ér mingfii xu chi mi mianzhu 1% 5 — W JFF 48 R BLARTT (n28, 29)

e Prosim péna jedenasteho podprefekta He Yonga o najdenie jelSovych sadenic Ping Hé shi
VI shdo fit Yong mi qi mi zai A+ —/DFF E EAGAR (n28, 29)

e Prosim péana policajného komisdra Wei Bana o najdenie zopar borovicovych sadeniciek

Ping Wéi shdo fit Ban mi song shu zi zai 85 /DT YE B8 748 (n29, 29)

58



e Opit u pana Weia zobronim o hlineny riad z Dayi You yu Wéi chii gi Dayi ciwdn XA &
B2 7, K BVERT (n29)

e Idem k ctenému Xu Qingovi, aby pre mia nasiel semienka ovocnych stromov Yi Xu Qing
mi guo zai wi R ALK (n29, 29)

e Bratranec Wang, pitnasty pomocny Uradnik u guvernéra vySiel za hradby, aby ma
navstivila zaroven mi priniesol peniaze na chod doskovej chyze Wang shi wu st mad di chii guo
xiang fang jian yi ying cdo tang zi T+ 1.7 5 55 H ZAHGRA AEIE 2 HE & (30)

e Po ctenom panovi hlavnom cenzorovi Cuiovi posielam jedno StvorverSie panu Gaovi do

Pengzhou Yin Cui wii shi yi ji Gao Péng zhou yi jué RIE LA 27 /= 32 M — 48 (30)

3.2.2 Prosti Pudia (31)

e Stary rol'nik ma donutil dat’ si s nim vino a chvalil hlavného guvernéra Yana Zao tian fu
ni yin méi yan zhong chéng 18 H A e 8K il 1 7K (31, s48, 52)

e Sviatok studenych jedal Hanshi 7€ (33)

e Dedincania mi darovali Cere$ne Yérén song zhitying ¥ Ni& K2 (33)

3.2.3 Navstevy (34)

e Mam hosta You ké %% (27, s34, 34)

e Prichadza host Bin zhi & £ (27, s34, 35, 38)

e Prichddza navstevnik Ké zhi %% (pdvodny titul: Mam radost, Ze ma prisiel navstivit
pan prefekt Cui Xi Cui ming fii xiang guo = BHFFAHIL) (s34, 35, 44, 52)

e Juzny sused Nan lin FA#§ (23, 35)

3.3.1 Sebal’utost’ (36)

o Skoda! Keéxi A1 (36, s47)

e Piesei o sto starostiach Bdi you ji xing H 54T (23, 525, 37)
e Stary vidiecan Yeéldo ¥7% (s21, 37)

e Piesent o meste Chengdu Chéngdii fii AR (38)

e Pavildn pri rieke Jiang ting 115 (38)

e Neskoré vycasenie Win ging MG (s16, 38, 47)

e Prichadza host Bin zhi & £ (27, s34, 35, 38)
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3.3.2 Sebairdnia (39)
e Sedem Stvorver$i o tom, ako sa osamote prechddzam po riecnom brehu a h'addm kvety

Jiangpan di bu xvn hua g7 juéjn TLRERE D S 46 LA H) — 11 (39)

e Devilt’ Stvorversi napisanych z rozmaru Juéji: manxing jiti shou #8118 8L E — 1L (26),
II1. (40), VI (50), VIIL. (27)

e Piesen o mladikovi Shdonidn xing /> AT (40)

e Piesef o tom, ako mi jesenny vichor strhol strechu Mdowii wéi giiifeng sué po gé > )= %

KR P AL (23, 25, 40)

3.3.3 Motivy vtakov (42)

e Dedina pri rieke Jiang ciin {LF} (21, s42)

e Chyza je hotova Tdng chéng % (23, s28, 42)

e Ranny dazd Chaoyii A (42, 50)

e Prichadza navstevnik Ké zhi % 2 (s34, 35, 44, 52)

e Dve basne o vyjadreni myslienok Qidn yi ér shou I8 7= 1 — 1. (44, 47)
e Oblacné hory Yunshan Z1li (45)

e Piesen o prose Damai xing KZ51T (26, 45)

3.3.4 Motiv ustrania (45)

e Stidvam sa rolnikom Wéi néng %= (19, s28, 45)

e Tri basne o Ustrani Bingji san shou =1 — L (46, 51), I11. (27)
e Neskoré vycasenie Win ging WG (s16, 38, 47)

e Usadlost’ Tidnshe %5 (s16, 47)

e Zapadné predmestie X7 jiao P58 (19, 47)

e Dve basne o vyjadreni myslienok Qidn yi ér shou BE _H — L (44, 47)

3.4 Motiv alkoholu (48)
o Skoda! Kexi A (36, s47)
e Stary rol'nik ma donutil dat’ si s nim vino a chvalil hlavného guvernéra Yana Zao tidn fu

ni yin méi yan zhong chéng 8 HACYe 8L Er 7R (31, 48, 52)

60



Sam si nalievam Dui zhud #1) (s48)

Dakujem panu hlavnému guvernérovi Yanovi za to, Ze mi poslal flaSu kumysu od

taoistického majstra z hor Qingcheng Xie Yan Zhong chéng song Qing chéng shan dao shi ri
Jiti yi ping @i 1 ZR 155 3L TE LI — L (s48)

Dve bésne napisané z rozmaru Man chéng ér shou 12— 15 — 11. (49)

Devit Stvorvers§i napisanych z rozmaru Juéji manxing jiii shou #8517 8L H — 11 (26),

I11. (40), VL. (50), VIIL (27)

Ranny dazd’ Chdoyii B’ (42, 50)

Dve basne o tom, ako na lavke nad vodou vyjadrujem svoje pocity Shui kdn gidn xin 7K

EOH - 1L (50)

Pomaly sa prechddzam Xu bu 4520 (51)

Zapadajuce slnko Luo ri ¥ H (20, 51)

Ako to chodi v doskovej chyzi Cdotdng jishi .5 B 5 (51)

Tri basne o Zivote v Ustrani Bingji san shou B =1 — 1. (46, 51), I11. (27)
Blazon Kudngfii 317 (20, 23, s51)

Prichadza navitevnik Ké zhi % 2 (s34, 35, 44, 52)

Stary roI'nik ma donutil dat’ si s nim vino a chvalil hlavného guvernéra Yana Zao tianfu ni

yin méi Yanzhong chéng T8 H A etk 3k i h 7k (31, 48, 52)

Dopocul som sa, ze Siesty Husi sa este nevratil Weén Huisi linguan wei gut [ -7~ B A&

5% (52)
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