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Prostor kavarny, jako architektonickou strukturu i fenomén moderni
doby vztahujici se k méstské spoleCnosti, je nutné nahliZet z mnoha rtiznych
uhld pohledu. K prozitkiim v kavarné, z kavarny a o kavarné, které ovliviuji
jeji charakter i rozlicny kontext, se vztahuje znacné mnozstvi textového i
vizualniho materidlu, stejné tak jako bylo a je mnoZstvi rychle proménnych
redlnych typ kavaren. Jednd se tedy o fenomén bohaté strukturovany a
artikulovany. Svou praci jsem zamérila na dobu konce devatenactého a na
prvni polovinu dvacatého stoleti, do druhé svétové valky, kdy kavarna
fungovala jako ,prostor modernity*, zaZivala bohaty rozvoj v fradé svych typtli a
oslovila Sirokou verejnost. Neobejdeme se ani bez piesaht a starSich paralel,
az do 18. stoleti, k zakladlim moderni spole¢nosti.

Vychazim z nasledujicich predpokladii. Navstéva kavarny se modernimu
méstskému Clovéku stala cilem, kavdrna domovem. Navstéva kavarny mohla
byt ale i nahodnym zastavenim jedince prochazejictho méstem. Mohl to byt
Clovék - flaner — nezavisly pozorovatel méstského Zivota, clovék davu. Mohl to
byt také nékdo, kdo si z prochazky vytvoril socidlni ritual. Zd&mérem bylo
nalézt prislusSnost k socialni skupiné. Prostor kavarny, zvlasté ve Francii, v
sobé skryval akcent teatrality. VeSkery prostor kavarny se staval scénou, ktera
rozesilala do nekonecna pohledy, soudy a komentare.

V uvazovani o podstaté a formé kavarenského prostoru se zjevuje rada
otazek: jak milZe byt prostor utvaren socidlni roli jedince, zvlasté
v proménném a svobodném prostredi, jakym kavarna byla? Co pro né bylo
typické z hlediska prostoru a dispozice, a predevSim, jak byly kavarny
prostorové utvareny v zavislosti na svych hostech a jejich aktivitach? Jaké
typy kavaren existovaly? Méla kavarenska dispozice a kavarna viibec vliv na
vyvoj moderni architektury a v jakém ohledu? Pro pochopeni toho, co se
v kavarné déje, a vyznamu tohoto spolecenského déni mlizeme rekonstruovat

historickou skutecnost: sledovat topografii kavaren, jeji navstévniky



i zfizovatele, predevSim vSak mliZeme stopovat specifické momenty prozitku
z kavarny, v preneseném vyznamu jeji obraz v mysleni, v literarnim
i vizualnim svéte.

Zajimat nas bude, jaké fenomény modernosti se ke kavarné vztahuji
predevsim, jak jsou samotnymi umélci a architekty ve vztahu ke kavarné
charakterizovany a jak je jimi Zivot kavarny pak zpétné urcovan. Doposud
prevladajici zajem o topografii, predevsim literarnich kavaren, a sledovani
memoarové literatury vyznamnych osobnosti nam podava obraz ponékud
osekany, zbaveny nékterych prozZitkii kavarenské kazdodennosti, redlného
fungovani a tim vlastné meéstského Zivota. Zaroven jsme také ochuzeni
o poznani specifickych forem lidského projevu a vztahi, které miZe kavarna
na sebe vazat, v Siroké Skale svych typi a typologickych variant.

ProtoZe, jak jsem popsala vySe, je sledovany fenomén znacCné
strukturovany, a piSu-li o architekture kavaren, mam na mysli spolecensky,
urbanisticky, stylovy i teoreticky dosah, délim praci na dva zakladni oddily
ukotvené v teoretickém ramci pojmenovaném v uvodu. Teoreticky uvod
zakond¢i nutnym exkursem do hospodatsko-historického pozadi kavarenské
Zivnosti.

Prvni c¢ast prace, vénovana kulturnéhistorické analyze fenoménu
kavarny, je dale délena na dvé podkapitoly uvozené klicovymi otazkami
a struény hospodarskopoliticky exkurs. Prvni otazkou je, existuje-li viibec
kavarensky teoretik, lépe rtecCeno teoretik piSici o kavarnach, abychom
nezameénovali zpusob teoretizujicitho mysleni vychazejici z posezeni v kavarné
a mysleni, jemuZ je kavarna nebo s ni spjaty spolecensky prostor hlavnim
tématem. Strucné teCeno, v prvni kapitole se pokusime shrnout mysleni
o kavarnach, a to textové i vizudlni, na zakladé beletristickych, reportaznich,
populistickych, typografickych i filozofickych dobovych zdroji. Druhou

otazku, na kterou je nutné hledat odpovéd v ramci kulturnéhistorického



oddilu, formulujeme tak, abychom nastinili socialni typologii kavaren, tedy se
nadlehCené ptame: Je mozné v kavdrné délat tiplné vsechno? Socialni typologie
uleh¢i odhaleni modernistickych aktivit kavarenského Zivota, jimiz je
nasledné prostor utvaren, coz pomiuZe definovat kavarnu jako ,prostor
modernity*

Druhy oddil prace vénujeme architektonické analyze kavarenskych
zarizeni, a to v souvislosti s teoretickym diskursem, ktery nastifiuje
tzv. ,prostorova sociologie” (Raumsoziologie), od zaCatku 21. stoleti a zaroven
v soucasné dobé Zivé téma duality vefejného a soukromého prostoru (viz.
teoreticky uvod). Vztah kavarenskych zarizeni jakéhokoliv typu k verejné
sféfe méstskych prostranstvi nelze opominout, stejné tak architektonickou
typologii a artikulaci prostoru. Druhy oddil prace je tedy, stejné jako ten prvni,
Clenén na dvé podkapitoly prezentované Givodnimi otazkami; zde konkrétné:
Kde a jaké kavdrny vznikaly? Mély viibec néjaky vliv na moderni architekturu?
Jako Kklicova se zde jevi architektura multifunkcénich zatizeni, kde kavarna
fungovala ve spojeni s dalSimi provozy, nicméné v dominantni drovni.

Ad summam: studie shrnuje mysleni o instituci kavarny a sleduje jeji
specifika jako typického prostoru modernity, ktery dopliiuje klasicky, antikou
dany verejny prostor. Neopomijim postihnout socidlni typologii kavaren,
ovlivnénou dénim a modernimi aktivitami. Teoretickym vychodiskem prace
jsou pak v této casti fenomenologické a sociologické studie o prostoru
a modernité Georga Simmela, Waltera Benjamina, chicagské a frankfurtské
Skoly. Druhy oddil disertace je vénovan architektonické a provozni typologii
kavaren, odraZzejici konkrétni architektonické moderni prvky, a v neposledni
Fadé vystizeni kavarny coby manifestu moderniho vyjadieni - architektonické
reprezentace ideji.

Odborna literatura v mezinarodnim kontextu objevuje problematiku

kavaren na prelomu a v priibéhu devadesatych let. Vychazi jednak obsahlé



monografie pojednavajici kavarenské téma obecné a popularni formou jako
kulturnéhistoricky fenomén.! V centru jejich zdjmu jsou kromé déjin
kavarenské kultury kavarny literarni, jejich navstévnici a atmosféra. Vizualni
material, tedy i zobrazeni umeélecka, predevsim plakat, kresby a karikatura
maji zde funkci ilustra¢ni. Druhym, zajimavéjSim piispévkem, je snaha
literarni védy charakterizovat vliv kavarenského prostredi a zdejSich forem
komunikace na literaty z néj vychazejici a jejich dilo. Podnét byl dan
prostredim Vidné, kde také probéhlo v roce 1996 mezinarodni setkani, které
shrnulo badatelské piispévky o kavarnach a literature zlet 1890-1950
z Vidné, Krakova, Berlina, Prahy, Budapesti, Zahrebu, PariZe, Milana, Madridu,
Lisabonu a mést jiZzni a stredni Ameriky (Buenos Aires, Mexiko City). Vysledny
sbornik Literarische Kaffeehduser. Kaffeehausliteraten usporadal Michal
Rossner.” Literarni kavarna je zde chapana zaroven jako misto produkce
i recepce literatury, jako misto, kde se potkava instance autora, vnimatele
(Ctenare) i textu soucasné, misto, kde se prekryvaji. Cilem pak nebylo pouze
rozSireni sémiotického modelu o cCtvrtého Ccinitele, ale také ,vytvoreni
spojovaciho ¢lanku mezi literdarné-filologickou metodou a kulturné chdpanym
vyznamem mista kavdrny, v tomto pripadé jako mista ,sociabilité’ (pospolitosti)
a ,kulturni paméti‘'®

V Cechach se téma kavarny v uméleckohistorické literatufe objevuje
vyznamnéji s vystavou, ktera pribliZzovala dobu avantgardy v kontextu
spolefenského Zivota a zadbavy* a v souvislosti s monografickym zpracovanim

kavarny Slavie.> V monografii je vénovan prostor, kromé stavebnich

a spolecenskych déjin podniku zobrazenych na pozadi hlubsiho kulturniho

1 BOLOGNE Jean, Hitorie des cafés et des cafeteries, Paris 1993. - HEISE Ulla, Kaffee und Kaffeehaus,
Lepzig 1987. - THIELE-DORMANN Karel, Europdische Kaffeehauskultur, Diisseldorf 1997.

2 ROSSNER Michael (ed.), Literarische Kaffeehdhauser: Kaffeehausliteraten, Wien - Kéln - Weimar
1999

3 Ibidem,s. 14.

AZ kometa Slehne nds (kat. vyst.), text Josef Kroutvor a Marie Bergmanova, Manes v Praze 2004.

HOLUB Karel, Grand Café Slavia, Praha 1998.
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vyvoje, také tématu ,pijaka“, motivu obrazu Viktora Olivy a ikonografickému
pasmu zobrazeni kavarny. Atmosféru ,kavaren a bar@i Jana Safranka“
postihuje ve své eseji Josef Kroutvor.°

Pramenné zdroje pro wuvazovani o kavarné a jeji analyzu
z architektonického hlediska jsou trojiho druhu, je vSak nutna jejich selekce.
Stavebni planova dokumentace na stavebnich uradech, stavebné historické
priizkumy provadéné SURPMO u vybranych objektli a v neposledni radé
archivalie uloZené v osobnich fondech vyznamnych architektd. V nasem
piipadé se jedna zejména o osobnosti, v jejichZ dile se objevil projekt nebo
realizace kavarny v komplexni podobé a znacného architektonického Cci
spolecenského vlivu. Z vétSi casti je jejich tvorba zpracovdna rovnéz
monograficky (Jan Kotéra, Jifi Kroha, Josef Gocar, Pavel Janak, Friedrich
Ohmann, Adolf Loos, Josef Hoffman, Bruno Paul, J. J. P. Oud, Theo van
Doesburg, Max Taut, Bernard Hoetger, Oskar Kaufmann atd.). Dobové zpravy
k architektui'e kavaren prinasi samoziejmé odborny architektonicky tisk, a to
v rizné mife popisu a Kkriticnosti. V dobové reflexi a monografickém
zpracovani vyvoje architektury prvni poloviny 20. stoleti najdeme zminky,
pripadné dokumentaci monumentalnich a stylové vyhranénych jedinecnych
kavaren, v ceském prostiedi zejména kavarny JuliS v Praze, Zemanovy
kavarny a kavarny Avion v Brné nebo Barrandovské terasy’, Café Aubette ve
Strasburku a Café De Unie v Rotterdamu. (Vice k reprezentaci kavaren
manifestujicich styl ve treti ¢asti prace.)

U nas i v zahranici lze sledovat zejména studie zamérené na konkrétni
objekt, a to v souvislosti s jeho pamatkovou obnovou, rekonstrukci, pripadné

zanikem.® V roce 2008 probéhly dva pokusy nahlédnout problematiku

6 KROUTVOR Josef, Café fatal. Mezi Prahou, PariZi a Vidni, Praha 1998.

7 Srov. Kapitolu Nova architektura konstruktivni a funk¢ni in: KOULA Jan Emil, Novd Ceskd
architektura a jeji vyvoj ve XX stoleti, Praha, 1940, s. 129-173; a dale s. 70.

8 STRAKOS Martin, Elektra: ostravsky Titanic: nad zanikem proslulé kavarny, Architekt 1L, 2003, ¢.
8, s. 58-59. - KROUPA Jiri, Kavarna ERA a Josef Kranz, Era 21, 2003, ¢. 3, s. 41-42. - KUDELKOVA
Lenka, Brnénskd kavarna Esplanade, Bulletin Moravské galerie v Brné 1997, s. 134-137. -
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z $ir$iho Kontextu, ale vyhradné v lokdlnim prostiedi Prahy a Brna.’

Zakladni otazka vztazena k fenoménu kavarny v prvni poloviné
dvacatého stoleti se tedy netykd pouze vyzkumu "umeéleckého vkladu" do
prostoru. Transformace kavaren v modernité je problematikou, v niz
zasadnim okruhem se stava vyzkum novych zvyklosti socialniho razu,
moderniho chovani, navyki a spole¢enskych promén. V piipadé
modernistickych prostori kavarny hraji roli momenty, které ale zaroven
berou ohled na predchozi epochu, coz jsme se snazily prozkoumat ve trech
¢astech prace.

Zavérem miizeme konstatovat: Cisté kavarensky teoretik neexistuje.
Uvazovani nad vyznamem tohoto druhu prostoru se odviji nenapadné v
beletristickych vzpominkach kavarenskych navstévniki riznych typl a
pristuplt k Zivotnimu stylu (viz. 2.1), dale v topografickych zpravach jako
stru¢ny zaznam oblibeného mista, ve vizualnim mediu jako ukazka modernich
prozitki a v neposledni radé kavarenské prostory reflektuje sporadicky
dobové teoretického uvazovani a filosofie (viz. 1.3). Kriticky pristup k
hodnoceni kavarenského zarizeni nebo kavarny jako fenoménu se vyskytuje
ziidka a to ve dvou polaritach, jednak coby kritika kavarny jako prostredi
bohémy z pera Marxem ovlivnénych autorti, jednak jako Kritika kavarny
nestylového eklektického zarizeni a to v cCeském prostredi monograficky
pouze u architektd Karla Honzika a Jana E. Kouly.

V prostorech kavarny v modernité, zna¢né socialné diferencovanych
skutecné bylo mozZzné délat vSechno, a to jak v ramci jednoho prostoru tak

celého podniku, kavarenskych paldcti nebo odpocinkovych zatizeni, které se

BARBIERI V., Café De Uni 1924-25, 1984. - RIEDL DuSan, Zemanova kavarna v Brné: replika
funkcionalistické architektury, Zprdvy pamdtkové péce LVIII, 1998, €. 6, s. 184-188. - PLAGNIOL F,,
La Coupole, Paris, 1986. - ULIG Gerhard, Das Café Einstein, Berlin, 2001. - POUSIN Fréderic, Die
Negierung des architektonischen Raumes: ,Café de I’Aubette”, Bauen+Wohnen 1989-11-01, s. 24-33.
9 BENDOVA Eva - DVORAK Tomas, Prazské kavdrny a jejich svét, Praha 2008. - ALTMAN Karel -
KUDELKOVA Lenka, Zmizely svét brnénskych kavdren, Brno 2008. Diilezity piispévek ke
kavarenskému prostredi Ostravy vznikl v roce 2006, srov. LIPUS Radovan, Scénologie Ostravy,
Praha, 2006.



rozSirily po prvni svétové valce. Kavarna naplnovala touhu jedince po
zazitkové kazdodennosti, zdravém Zivotnim stylu, tvirc¢i zahdlce, tanci,
poslechu, zvédavému pohledu, zjiStovani novych informaci, ¢teni, vazné hre,
angazované praci, hovoru nebo transcendentalnim bloudéni méstem. Podle
aktivit byl traktovan nejen jednotlivy prostor kavarny, téZ celkova dispozice a
jeji styl (viz. 2.2). Zaroven se nam funkce kavarny v modernité nezjevila pouze
jako realné pluralitné utvarené stredisko, ale téZ jako manifestace,
demonstrace stylu a tvircich idef. Jak avantgardni moderna tak "jina
moderna”, méné radikalni, zahrnujici spojitost tradice, uvazovala o kavarné
jako manifestaci tvlrcich idei. Avantgardni pristup pak vykazuje ve své dobé
vice vnimanych prikladt.

Nékteré ,velké umélecké revoluce” byly vedeny od stolki kavarenskych
zarizeni. Revolu¢ni charakter, ktery doprovodil béhem prvni ctvrtiny
dvacatého stoleti cast umélecké diskuse, ukazuje, Ze se sama kavarna stala
predmétem formalniho zkoumani a demonstrativnim zrcadlem novych
kompozicnich teorii. Prvnim vlivhym avantgardnim experimentem se stava
Café Museum ve Vidni, realizované Adolfem Loosem ve Vidni (1899). Prave
tento lokal se velmi zdhy stal symbolem ,bitvy“ proti historickym slohtim,
usilim o novy a racionalnéjsi zplisob konstruovani prostoru, jez vytvoril ¢ast
puristického jazyka architektonické avantgardy 20. stoleti. Pravé odtud
prameni linie racionalisticky feSenych minimalistickych kavaren, ktera je
silna piredevsim v Cechach dvacatych a tiicatych let. Ve dvacatych a tficatych
letech se prazské intelektualni kavarenské ,bojisté“ proménilo a presunulo do
znacného mnozstvi podnikili, vedle kavaren, také do bart a dancingli, coz
vedlo k typologicky novym prostortim. (viz. 3.2). Pfesto mame-li vyjmenovat
ty nejzasadnéjsi podniky, které meéla rada avantgarda, kde se v Praze vyvarely
nové umélecké styly, byly to zejména kavarna Union, Narodni a Slavia. Zily

v letech 1923 - 1928 (Unionka 1902-1914, rozdilné pojeti téchto kavaren viz.



2.1). Po té zamirily kroky umélcii, predevsim levicové orientovanych do nové
navrzenych ,bilych“ prostor kavaren funcionalistickych, do Merkuru
v Revoluéni ulici, do Manesa na Vltavském nabreZi, kam se ,sestupovalo po
kovovém schodisti a Fikalo se prddelna“. *°

Porovnanim rekonstrukci pravé kavarny Slavie nebo také Savoy v Brné,
v dobé od druhé poloviny dvacatych let, a zaroven sledovanim vyvoje
prostorli takzvané velkych kavaren (velkokavaren) jako napftiklad Corso,
Arcivévoda Stépan, nasledné kavarny YMCA v Praze nebo Elektra v Ostravé,
stanovime nazor, Ze dochazi k vyrazné prostorové proméné kavarny. Tento
soud jsme v uvodu prace podtrhli tezi, jeZ uvaZuje kavarnu coby "spolec¢enské
jevisté" s dlrazem na teatralitu a vizualitu prostoru. Paralela s klasickou

divadelni architekturou se jevi platna v kavarnach "jiné moderny" a art-
decového stylu, kdy obdélny halovy prostor kavarny obchazi galerie. Tento
typ, platny ve Vidni poloviny devatenactého stoleti (kavarna Low), prichazi do
Prahy s dilem Fridricha Ohmana v kavarné Corso a pokracuje u jeho zZaku,
dale jej najdeme v kavarné YMCA Eduarda Hnilicky nebo Electra Frantiska
KOlafe a Jana Rubého. Proména nastavd v pripadé funkcionalistickych
kavaren (JuliS, Savoy), kdy galerie dvoupatrovych kavaren atakuji zceleny
prostor a sméruji pohled mimo centralni osu spodni ¢asti kavarny. Dochazi
téZ k diferenciaci a clenitosti prostorovych urovni a funkci jednotlivych
mistnosti podniku. Obdobnou strategii utvareni prostoru vykazuji patizské a
berlinské kavarenské restaurace, ovSem ne v tak Cisté stylové podobé (Café le
Coliseé, 1932, Ch. Siclis; Café Les Sports, 1938, A. Prunier).

Narozdil od jinych evropskych metropoli, které jsme sledovali (Viden,
Berlin, PariZ), miZeme Konstatovat, Ze Ceskou specialitou byly velké
funkcionalistické multifunkéni kavarny a kavarny pavilonového typu. V Praze

a v Brné vznikly podniky, jejichZ idedlem se stala ,bild mistnost naplnéna

10 HONZIK Karel, Ze Zivota avantgardy, Praha 1963.
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hovorem®”. V idealnim pripadé prevladala jednoduchost prostoru jako celku a
jednoduchost tvarti. Pfevazoval trend pohledové propojenych prostort, a to i
vramci vice podlazi. Pohledové propojeny se staly i odliSné provozy, jako
treba servirovaci mistnosti a kuchyné, kdy se nezakryvala priprava jidla, ale
naopak stavéla na odiv coby vrchol hygienické a technické prosperity.
Pohledové se kavarenské mistnosti propojovaly také s prostorem ulice, pro
lepsi vyhlidku a tim i odpocinek. Architektonicky nejlepsim ptikladem v Praze
byla kavarna JuliS, dnes znicena, ve stejnojmenném domé na Vaclavském
namésti. Kavarna a hotel Juli§ byla stavba originelni ocelové konstrukce,
kavarna pak i plidorysné a prostorové dispozice.

Maloktery typ architektury je tak rychle proménny, ve vyrazovém
spektru ve stejny Cas tak Siroky a dobovému vkusu tak poplatny jako
architektura kavaren. Obecné lze tici, Ze se kavarna prvni poloviny 20. stoleti
proménuje od kavarny diferenciovanych prostori ke kavarné -celistvé
prostorové koncepce. Budeme-li mluvit pouze o prostoru uréeném pro piti
kavy, ne o c¢itarné a hernég, lze vysledovat zretelny posun. V kavarnach z doby
pfed prvni valkou byl pokladan diraz na vytvareni ztiSujicich intimnich
koutd, kterymi mohou byt naptiklad koéje (Arco), prichozi jednotlivé
mistnosti (Union), intimita vytvorena skladbou stolii ¢i dekoraci
(Reprezenta¢ni diim). U mezivale¢nych kavaren pievazuje trend pohledové
propojenych prostorii, a to i vramci vice podlaZzi, nékolika provozi a
piredev$im ulice. Ukolem architekta p¥i navrhovani interiérii kavaren neni pak
diiraz na umélecké remeslo nebo materialy, ale cilem je ,urcovat vhodné
prostredi pro dané ucely a vytvdret prostory. Jednotlivé kusy ndbytku jsou
potom aZ druhoradou véci“'' V idedlnim pripadé pievlada jednoduchost
prostoru jako celku a jednoduchost tvart. Kritika se stavi proti kavarnam,

které nejdou v tendencich racionalistického mySleni a neodpovidaji

11 Ivan Nedoma, Nazory architekta na dnesni interiér: nové zarizeni kavarny Reunion,, Pestry
tyden XIII, 1938, ¢. 1, s. 26.
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charakteru ,prostych kavaren“ zapocatého Adolfem Loosem ve Vidni. Jan E.
Koula tak v roce 1938 odsuzuje Sirokou Skalu tehdejsich prazskych kavaren,
jejichZ prostredi je , historicky dekorativni®, v nichZ prevlada zlato, plys, umélé
mramory nebo Stuk (Lindt, Praha). Ocenuje kavarny ,moderné ucelné
dekorativni“ - vécné kavarny skla, niklu a chrému (Vltava, kavarna v domé
Jednoty soukromych urednikdi, Metro). Idedlem se stava ,bild mistnost
naplnénd hovorem, ,nereSend’, bez vnitini architektury” - kavarna ,bez
Jintimity” (Manes)."” PiedevS§im brnénskd scéna skavarnami Avion a
Zemanovou od Bohuslava Fuchse nebo kavarnou Erou Josefa Kranze plati
v této dobé za spolecenské centrum. Posledni z kavaren ,bez intimity“ vznikla
pfed druhou svétovou valkou v patém patie obchodniho domu Bila Labut
v Praze v ulici Na Pofi¢i. Stala se kavarenskou labuti pisni.”> Dnes ztratila,

stejné jako neonovy symbol Labuté nad kavarnou, svilij vyznam a patfi, jak v

pripadé kavaren prvni poloviny dvacatého stoleti byva, hlavné vzpominkam.

V soucasnosti, v dobé neoliberalniho kapitalismu s dlislednou a zaroveri
podprahovou privatizaci verejného a zatlacovanim verejnosti do soukromi,
dochazi presto k rozvoji pestré skaly typi kavarenskych zarizeni. Prostorova
hlediska predvalecnych kavaren je mozné vysledovat v omezené mire v
podnicich malého méritka (Café B. Braun, kavarna Technika v Praze) a
zejména pak v nakupnich galeriich, s jejich vlastni intimizaci verejného

prostoru.

Cilem predkladané prace nebylo zminit veskeré jakkoliv vyznamné
objekty nebo prostory kavaren dané doby, ale vytipovat specifika, socialni
charakter a vyznam kavarny jako "zrcadla modernity". Pravé ta se mizZe

odraZet v uskute¢néném a ve své dobé masové prozitém prostoru.

12Jan Evangelista Koula, Nové prazské kavarny, Zijeme 11, 1933, s. 268.
13 Obchodni diim Bila Labut, Josef Kittrich -Josef Hruby, vnitini zarizeni Jan Gillar, 1937-1939.
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