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Abstrakt ¢esky:

Nazev diplomové prace: Vztah mytu a literatury na tématu vlkodlaka

Klicova slova: mytus, literatura, mytologie, mytodologie, mytoanalyza,

mytokritika, vikodlak

Abstrakt: Tato diplomova prace se zabyva vztahem mezi literaturou a mytem.
Literatura pfepisuje mytus ze symbolického jazyka do jazyka literarniho, ¢imz na jednu
stranu eliminuje obrovskou sit’ vyznamu a variant mytu, na druhou stranu vSak zachovava
pro budoucnost zakladni smysl mytického sdélenti, €ini jej srozumitelnym pro sociokulturni
realitu autora a nasledné¢ také ¢tenafovu interpretaci.

Cilem této diplomové prace je ukdzat na ptikladu vlkodlaka, jak funguje mytus
Vv literatufe. Na zdkladé ptehledu teorii mytologie a mytokritiky jsem zvolila metodu
Gilberta Duranda nazvanou mytodologie. Tato metoda sestava ze dvou fazi: mytoanalyzy a
mytokritiky. Aplikuji tuto metodu na studium uvziti mytu o vlkodlakovi ve ctyfech
literarnich dilech riznych obdobi a zanrd. V zavéru jsem se pokusila odhalit nékteré Sirsi

dasledky psychologickych zakladi mytu a jeho literarniho piepisu.

Abstrakt anglicky:
Title of the thesis: Myth and Literature: The Werewolf
Keywords:  myth, literature, mythology, = mythodology, = mythanalysis,

mythocriticism, werewolf

Abstract: This thesis deals with the relation between literature and myth. Literature
transcribes the myth from a language of symbols to the language of literature. This process
limits the multiplicity of meaning and the variety of renderings of a myth but at the same
time makes it possible to preserve the elemental message and make it comprehensible for
the socio-cultural reality of the author and subsequently for the reader.

The objective of this thesis is to show on the example of the werewolf how a myth
works in literature. After researching into the domain of mythology and mythocriticism,
Gilbert Durand’s method, called mythodology, was chosen as the principal route to
approach the subject of this thesis. Mythodology comprises of two phases: mythanalysis

and mythocriticism. The method is used for the study of the myth of the werewolf in four



literary works from the different periods and of the different genres. In the final part are
studied and analysed some socio-cultural consequences of the psychological nature of

myth and its transcription into literature.
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Introduction

Tout d'abord, nous aimerions dire que le but de ce mémoire est de proposer
certaines réflexions concernant la relation entre le mythe et la littérature. Nous allons
chercher les racines psychologiques du message mythique pour pouvoir trouver les effets
similaires produits par la littérature. Alors, nous allons essayer de prouver que I’art (et
particulierement la littérature) est un héritier de la mythologie qui assume fonction du
mythe dans le développement individuel et social.

En méme temps, nous allons tenter d’établir les arguments pour pouvoir initier la
polémique avec une opinion défendue par un grand anthropologue frangais, Claude Lévi-
Strauss. Celui-ci étudiait les mythes par la méthode structuraliste et réfléchissait sur la fin
des mythes. Dans son essai: |ls meurent comment?*, Lévi-Strauss propose deux voies de la
mort des mythes. La premiére voie est I'historisation du mythe. Il est indéniable, que le
mythe originel peut étre utilisé par une société entre autres pour expliquer et justifier son
origine. Autrement dit, il s'agit de I'explication religieuse ou mythique de I'histoire d'un
peuple, ce qui permet de fortifier la cohésion sociale et I’identité culturelle de la
communauté. L’historisation d’un mythe est réalisée au moment, ou le mythe devient le
fait historique. Il est reformulé, rationalisé et adapté a I’institution de la vérité historique.
La crédibilit¢ ne dépend pas de la foi religieuse mais de la raison humaine. Dgns ce
processus, nous pouvons observer le passage entre le Mythos et le Logos. La deuxiéme
voie est une transformation romanesque ou la littérature tue le mythe. Nous aimerions
présenter dans notre mémoire certains arguments qui s‘'opposent a la conviction de Claude
Lévi-Strauss concernant la relation entre littérature et mythe. Nous sommes persuadés que
la récupération du mot par la littérature transforme la nature des effets du mythe sans faire
perdre 1’essentiel.

Alors, T'objectif de notre mémoire est de faire le tour du mythe choisi dans un
corpus d’ceuvres littéraires. D'abord, nous allons classifier les approches de la mythologie
pour mettre en place un contexte pour proposer ensuite une analyse de la structure du

message mythique. Nous avons besoin de nous orienter dans les méthodes possibles afin de

Y KYLOUSEK, Petr. Znak, struktura, vypravéni — Vybor praci z francouzského strukturalismu. Brno: Host,
2002, ISBN 80-7294-016-3



savoir des possibilités et des limites de chacune et pour choisir la méthode appropriée a
notre recherche. A la fin, nous allons travailler sur les métamorphoses du message
mythique en littérature.

Premiérement, le mythe était examiné par des approches diverses, puisqu'il s'agit de
la problématique qui touche plusieurs sciences humaines et sociales. En fait, le mythe peut
étre considéré soit comme le produit culturel, et examiné par les sciences de la culture
(culturologie, anthropologie culturelle et sociale, sociologie), soit comme le message
reflétant la vie psychique de I’individu et ce qui revient a dire qu’ainsi, il reléve de la
psychologie et la psychanalyse. En plus, 1’imaginaire mythique est transmis par la
littérature et c’est un aspect essentiel pour notre travail. C’est pourquoi nous allons
rappeler le point de vue de la critique littéraire. Nous allons décrire cinq approches
« scientifiques » qui abord le théme du mythe et de la pensée mythique. Pourtant, il faut
souligner que les études des approches présentées ne sont pas strictement séparées les unes
des autres, car elles s'influencent réciproquement sur le champ ces recherches du mythe qui
est trop large. Aussi est-il nécessaire de nous concentrer surtout aux études qui s’inscrivent
dans la perspective de notre travail : I'approche littéraire est alors essentielle.

Pour préciser, le point de vue le plus proche de notre position est la mythodologie
définie par Gilbert Durand.? Nous apprécions cette démarche, parce qu'elle fournit une
théorie assez complexe de la problématique du mythe. Notre méthode puise a la
mythodologie qui est composée de deux parties: 1. analytique et 2. critique. Nous allons
appliquer cette méthode aux ceuvres littéraires choisies dans la partie pratique du mémoire.

Ensuite, il faut mettre en valeur qu’il est impossible de trouver la version originelle
du mythe. Pour cette raison nous allons nous référer a certaines caractéristiques essentielles
pour la portée mythique telles qu’elles se dégagent de certaines occurrences du mythe.
Nous allons présenter plusieurs versions et essayer de trouver certains éléments plus
universels. 1l faut également remarquer que nous ne pouvons pas nous passet outre
I’horizon de de notre époque et notre environnement socioculturel. C’est la raison pour
laquelle notre analyse du mythe doit étre forcément limitée par notre expérience
personnelle. Nos possibilités épistémologiques sont a la fois influencées par notre
inconscient. Nous pouvons supposer qu’en interprétant le langage symbolique et aussi le

langage poétique, nous allons nous confronter avec les couches plus profondes de notre

2 DURAND, Gilbert. Introduction a la mythodologie. Mythes et sociétés. Paris: Albin Michel, 1996. ISBN 2-
226-08497-5, p. 205-221.



psyché. C’est avec une conscience aigué de ces limites que nous allons nous mener par les
textes tout en essayant d’accomplir notre tdche en connaissance de cause.

Deuxi¢mement, parmi le répertoire si vaste des mythes, nous allons analyser le
mythe du loup-garou afin de démontrer la structure du mythe. Nous allons identifier le
mythéme principal, les mythémes complémentaires et les réalisations symboliques. En fait,
le mythe est une énonciation complexe, parce qu’en utilisant le langage symbolique, il
propose plusieurs niveaux de sens et donc de compréhension. Grace a l'analyse structurelle
nous arrivons a déchiffrer le message mythique, mais non a refaire une expérience
mythique au sens fort du mot puisque les effets sous-jacents du mythe porte sur
I'inconscient.

Dans la troisiéme partie, nous cherchons les éléments mythologiques dans les
ceuvres littéraires choisies, en procédant d’aprés 1’axe diachronique. Le choix d’ceuvres des
époques et genres divers nous permet d'étudier la multitude des formes possibles d'un
message essentiel a structure modale invariable. En analysant les textes, nous aimerions
prouver que l'adaptation littéraire ne signifie pas la mort de mythe, mais modifie les
modalités de transmission du message essentiel du mythe. Nous considérons le mythe
comme un organisme vivant, capable d’évoluer, grace a quoi la littérature peut fonctionner
comme le refuge du mythe en le travaillant et retravaillant de fagons nouvelles. Le mythe
en littérature est transcrit par le langage poétique et 1'usage du mythe dans I'ceuvre littéraire
conduit a la fois a la condensation du sens et a la multiplication des questions. Alors la
récupération du mythe par la littérature nous méne immeédiatement au probleme présenté
alors qu’en méme temps, la complexité de celui-la produit les variantes diverses qui sont
sous-jacentes mais pas explicitement exprimées par le message mythique.

Dans la conclusion, nous aimerions proposer certains résultats plus généraux de nos
analyses précédentes. Nous allons présenter 1'idée de 1'évolution de la pensée abstraite et
dégager les phases de cette évolution en suivant I'évolution ontogénétique et
phylogénétique de l'homme. Conformément a la conviction admise, nous sommes
persuadés que la maturation psychique et le progrés de la civilisation sont les processus
analogiques, liés si profondément, que nous pouvons retracer 1'évolution culturelle de la
société humaine en observant le mirissement d'un enfant. Le modéle de I'évolution de la
pensée nous permet de définir le contexte de la naissance du mythe et de mieux
comprendre les changements dans le fonctionnement du mythe dans la psyché humaine.

Ensuite, nous allons articuler les acquis de nos analyses antéricures avec le

probléme essentiel de la psyché qui a donné naissance aux mythes. En vue de montrer que



le mythe nous permet de trouver notre place sur la planéte et dans le monde humain en
transmettant la notion d'existence collective. A la fin, la littérature traduit le mythe en
langage poétique, ce qui permet au message mythique d’opérer dans le psychisme humain.
Nous tentons de prouver que le mythe et la littérature, alors les langages symboliques et
poétique, sont trés proches et influencent la psyché humaine de fagon similaire. C'est
pourquoi les mythes fonctionnent comme une source pour la littérature et la littérature est
capable de créer les mythes nouveaux, les mythes littéraires.

Pour préciser, il faut expliquer que nous avons choisi comme mythe exemplaire la
figure du loup-garou, parce qu'il s'agit d’un personnage connu et fréquemment travaillé par
les auteurs. Nous allons analyser ce mythe par la méthode mythanalythique. La figure du
loup-garou amplifie un conflit fondamental entre les pulsions animales et le contrdle de soi
exigé par la société. Les deux forces contradictoires coexistent dans la psyché humaine et
la figure du loup-garou est une représentation de ce conflit. L'analyse de I'histoire et de la
structure du mythe du loup-garou nous ménent a la mythocritique. Il faut remarquer, que
nous allons étudier aussi certains mythes et symboles limitrophes qui se manifestent dans
les ceuvres littéraires choisies. Nous aimerions montrer la richesse des résurgences
mythiques. Marie de France et ses Lais nous permettent d’introduire le théme, puisque le
monde médiéval est toujours rempli par le merveilleux. Pourtant les mythes dans les Lais,
méme s'ils prennent leur source dans les légendes bretonnes, sont déja adaptés au goit du
public visé. 3

La forme des mythes en littérature varie selon 1'époque, l'auteur ou le genre
littéraire, mais leur sens essentiel ne change pas. Il représente les racines profondes de
I'existence humaine, étant une interprétation symbolique du réel et de sa relation avec un
étre humain, ainsi que dans la réalité intérieure de la place et du role d’un homme dans la

réalité extérieure.

3 POIRON, Daniel. Le Merveilleux dans la littérature frangaise du Moyen Age. Paris: PUF, 1982. ISBN 2-13-
03998-7, p. 3-5.



I. Mythologie — La Classification des approches

« La mythologie ressemblant a la téte coupée d’Orphée continue a chanter a la

mort et de loin. »*

Tout d'abord nous voudrions insister sur le fait que la mythologie dans le deuxiéme
des sens définis ci-dessous constitue un champ de recherche traditionnel assez riche et aux
frontiéres peu nettes qui regroupe les auteurs des disciplines et approches tout a fait
différentes. Au début, nous allons essayer de trouver les €léments nécessaires pour pouvoir
classer la mythologie en tant qu’ensemble de savoirs. Nous allons chercher I'essentiel qui
est commun a toutes les conceptions récurrentes. Puis il faut placer les théoriciens du
mythe dans un contexte qui permet de comprendre leur role dans cette recherche. A la fin,

nous voudrions mettre en évidence cette recherche pour la culture.

I.1. Mythologie comme champ de recherche

Le mot mythologie dispose selon le dictionnaire Petit Robert de trois significations.
Premierement, c'est un ensemble des mythes propres a un peuple ou a une civilisation.
Deuxiémement, c'est un ensemble de savoirs et de méthodes d’acquisition de ces savoirs
qui étudient les mythes du point de vue diachronique. Troisiemement, il s'agit d'un
ensemble des mythes se rapportant & un méme théme (p. ex. mythologie de la vedette).

Chaque champ de recherche est défini par : 1’objet de la recherche et la
méthodologie qui permet la vérification adéquate des résultats de cette discipline. Le sujet
de la mythologie est le mythe, mais le mythe est le mot polysémique. Son premier sens qui
correspond a la mythologie est « un récit fabuleux transmis par la tradition qui met en
scene des étres incarnant sous une forme symbolique des forces de la nature, des aspects
de la condition humaine »° Le Petit Robert rappelle aussitét que nous pouvons identifier
plusieurs types de mythe selon les critéres choisis. Alors, nous pouvons distinguer les
mythes théogoniques, cosmogoniques, anthropogéniques ou eschatologiques selon les
critéres thématiques. Suivant I'aspect théologique, nous distinguons les mythes chrétiens et

les mythes paiens alors que si nous préférons pour principe du classement l'origine

* KERENYI, Karl — JUNG, Carl Gustav. Véda o mytologii. Praha: Nakladatelstvi Tomase JaneCka, 1993
ISBN 80-85880-06-7, p. 10.
> Le Petit Robert [2013; 1666]



géographique des mythes, nous pouvons étudier par exemple les mythes amérindiens. Les
mythes parcourent une longue tradition littéraire. Certains personnages de la littérature sont
devenus les personnages mythiques. Il s'agit par exemple de Don Juan ou d'Hamlet.

Dans le champ des formations signifiantes symboliques, le mythe ressemble a
l'allégorie. Il faut souligner que bien que la forme soit proche et puisse étre confondue, le
systéme du mythe est beaucoup plus compliqué. Nous pouvons définir 1'allégorie comme
une expression symbolique écrite au langage poétique. Le mythe différe de 1’allégorie en
portant un message plus riche en connotations diverses. En plus, le sens du mythe travaille
a réconcilier deux processus fondamentaux du psychisme: la socialisation et
I’individuation. L’allégorie repére un théme univoque, tandis que le mythe a le sens
polyvalent et s’approche plutdét du symbole.

Le mot « mythe » est utilisé aussi pour désigner les représentations de 1’état idéal
de I’humanité supposé exister soit au passé soit a I'avenir. Ce sens s'approche de l'utopie ou
de I'uchronie. Finalement, le mythe peut exprimer I'invention de la situation qui n'existe
pas ou la confusion.®

En effet, nous pouvons trouver les autres définitions du mythe en étudiant les
approches diverses de la mythologie. Le mythe ne doit pas nécessairement étre un récit
sous forme de légende car il prend les formes beaucoup plus variées. Il est difficile de
trouver une définition pour toutes les approches de la mythologie. Nous approuvons
Mircea Eliade qui dit: « Le mythe est une réalité complexe, qui peut étre abordée et
interprétée dans des perspectives multiples et complémentaires. »' Pourtant nous nous
permettrons d'accentuer quelques caractéristiques essentielles, ce qui nous aidera a
comprendre le sujet de la recherche de mythologie, le mythe. Il s'agit de:

1. parole symbolique
2. réception ou intervient I’inconscient
3. produit culturel

La parole symbolique signifie que, le message du mythe ne peut pas étre transmis
de maniére directe, a savoir littérale et univoque. Le sens est produit et véhiculé par les
symboles et le symbole est défini au sens large comme signe figuratif, étre animé ou chose

qui représente un concept ou qui en est l'image, l'attribut, I'embléme®. Le mythe est doté

® Le Petit Robert [2013; 1666]
" ELIADE, Mircea. Aspects du mythe. Paris: Gallimard, 2005. ISBN 2-07-032488-5. p. 16.
8 Grand dictionnaire encyclopédique Larousse [1985; 9943]



par d’un sens toujours nouveau, qui ne peut pas €tre tout simplement dérivé du sens des
mots ou des images dont il est composé. Roland Barthes® a relevé que cette caractéristique
du mythe donne licu a I’interprétation au second degré. Il faut connaitre le milieu culturel
pour pouvoir comprendre le sens du mythe conditionné par I’histoire de la culture
incriminée, de sa langue et d’autres discours symboliques ainsi que par les habitudes
interprétatives qui différent d’un milieu a I’autre. En effet, Stanley Fish'® a inventé le terme
la communauté interprétative qui forme la liaison entre le texte et le lecteur. La
communauté interprétative situe le lecteur, le texte et la réalité historique des deux
participants du processus herméneutique. Tout se joue dans le mouvement nouveau qui
formule la signification du texte et par conséquent l'interprétation ne peut étre ni purement
objective ni subjective, puisque ni le lecteur, ni le texte ne choisit la communauté donnée.
Par contre l'accord sur le sens du texte se forme partageant certains principes d'une
communauté.’’ Pour conclure, nous pouvons déclarer que le mythe est un élément
ethnocentrique. Alors, il voit le monde par les yeux du peuple qui I’a produit. Le caractére
ethnocentrique du mythe permet de remplir sa fonction de 1égitimation des régles morales
ou de I’ordre social de la communauté. Pourtant, il y a une tendance dans 1’étude des
mythes a trouver les éléments essentiels propres non pas a un peuple, mais a I’humanité. 11
s’agit des constantes anthropologiques qui fonctionnent comme des ¢léments constitutifs
de notre psyché tant individuelles que culturelles. Le fait que les mémes thémes sont
exprimés par les cultures diverses prouve qu'il existe 1’essentiel commun a toute

I’humanité.
1.2. Etude de I’imaginaire

Gaston Bachelard a influencé la méthode et le savoir moderne en présentant son
¢tude de I’imaginaire. Le mot imaginaire vient de ’image qui désigne ! 'apparence visible
d’un objet imité par le dessin, la peinture, ou la sculpture.12

Le mot imaginaire est défini par exemple par Pascal dans ses Pensées comme ce

9 BARTHES, Roland. Mythologies. Paris: Seuil, 1970, 2-02-000585-9. p.187.

10 FISH, Stanley Eugene. Is there a text in this class? The authority of interpretive communities. Cambridge:
Harvard Univ. Pr., 1980. ISBN 0-674-46725-6.

' http://www.fabula.org/revue/document3780.php, 1.6.2013

12 hitp://www.cnrtl.fr/etymologie/image; 1.6.2013
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«qui n’est tel que dans sa propre imagination ». Le mot latin imaginarius signifie
« simulé, feint; qui n’existe qu’en imagination ».*> Nous pouvons le définir comme le
produit de I’imagination, 1’'un de ceux parmi lesquels appartient le mythe. 1l propose les
images a charge affective, dont nous pouvons observer les effets (angoisse, désirs,
fantasmes etc.).

D’une part, 1'imagination est une sphére de la psyché qui produit les images et
nourrit I’imaginaire. Essayons d’imaginer un chien. Les représentations individuelles d’un
chien vont se distinguer les unes des autres, pourtant nous sommes probablement capables
d'imaginer un chien qui posséde un certain nombre des traits. Mais d'ou vient cette image?
Nous pouvons constater que pour pouvoir imaginer un chien, il faut que nous ayons eu
auparavant le contact avec un objet qui est nommé chien. Pourtant nous sommes tous
capables d’imaginer aussi un objet fictif en nous inspirant des objets connus. Si nous vous
demandons d’imaginer un hantolutus, vous n’aurez probablement aucune idée. Mais si
nous vous disions qu’un hantolutus ressemble a une girafe qui est couverte de plumes,
vous seriez probablement capables de dessiner un animal qui correspond plus ou moins a la
description donnée, bien qu’il s’agisse d’un étre fictif. Nous pouvons chercher a
reconstruire la voie de création de 1'image, mais nous n'en sommes pas capables. En effet,
nous ne nous rendons pas compte du processus cherché. Alors, les mécanismes imagogénes
ne sont pas placés dans le conscient, mais dans les couches plus profondes de notre psyché.

D’autre part, ’imagination représente la faculté créatrice qui a un role indéniable
dans le fonctionnement de la psyché humaine. Il est évident que la capacité a dominer les
émotions n’agit pas toujours au niveau rationnel. Au contraire, nous avons la tendance a
refouler les émotions trop fortes que nous ne sommes pas capables de maitriser. Nous
ravalons les situations qui nous touchent trop dans les profondeurs de la psyché pour les
empécher de détruire notre intégrité. Le psychisme se défend en transcrivant ces moments,
désirs ou traumas en langage symbolique. Nous ne pouvons méme plus décoder ce qui s'est
passé. Ces images peuvent ressurgir dans les réves ou au cours de la psychothérapie. Les
événements véhiculés influencent la conscience et peuvent causer les névroses ou les
maladies mentales. En ce cas-1a, la thérapie devrait aider a identifier ce qui est oublié mais
douloureusement présent dans ’inconscient. A la fin, il y a certains dangers inévitables,
qui se produisent a cause de la confrontation de la conscience avec ces contenus masqués.

Il est indispensable de se rendre compte qu'il s'agit des représentations qui menagaient

13 http://www.cnrtl.fr/etymologie/image; 1.6.2013
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l'intégrité de la psyché et c'est la raison pour laquelle ils ont di étre refoulés.

Bachelard distingue deux types d’imagination. L’imagination matérielle est un
résultat de notre expérience sensorielle. Elle génére les images directes de la matiére™. Par
contre I’imagination formelle produit les formes, les éléments qui permettent les variations
et I’inattendu. 11 faut souligner que la forme étant interne, ses avatars sont illimités.® Ces
deux forces imaginatives se complétent et il est donc difficile de les séparer. La tache des
¢tudes interdisciplinaires situées au carrefour de la philosophie, de la psychologie et de
I’anthropologie est tout d’abord d’examiner de la relation entre ces deux types
d’imagination. En ce qui concerne I’imagination matérielle, Bachelard propose la loi de
quatre ¢léments : du feu, de l'air, de I'eau et de la terre. Nous pouvons classer le type
d'imagination matérielle selon 1’élément auquel il est attaché.

Ces ¢éléments inspiraient depuis toujours I'imaginaire humain. Certains objets nous
fascinent et nous permettent de nous plonger dans nos réveries en les stimulant. Nous
pouvons trouver les versions multiples de réprésentations de ces éléments dans les mythes.
Bachelard accentue qu'il faut comprendre ces mythes en en interprétant les thémes et les
¢léments par la méthode psychanalytique. La femme, qui cache le feu dans son vagin,
représente le pouvoir de ses parties génitales vis-a-vis de I'homme qui réussit a la
persuader de lui donner ce feu. L'interprétation de ce mythe présentée par Bachelard est
assez claire. Nous pouvons explorer le fonctionnement du langage symbolique. La
métaphore donnée nous propose le premier sens, mais pour comprendre le message il faut
aller plus loin pour trouver le sens second. Il faut nous sensibiliser aux associations libres
qui nous menent au degré plus élevé de la compréhension. Les méthodes de la science
classique ou du positivisme sont insuffisantes. Nous devons nous confronter avec les
images provoquées dans notre imagination par le mythe.

Bien que ces images varient de l'une a l'autre, il y a une sorte d’universalité dans
leur fonctionnement dans la psyché humaine. Alors l'analyse de ce fonctionnement peut
nous donner les résultats plus généraux. Au contraire l'interprétation du mythe est un
processus a la fois subjectif étant influencé par 1’expérience personnelle de I'interpréte et

objectif car la raison repeére les caractéristiques universelles du message mythique. Tout le

Y BACHELARD, Gaston. L'eau et les réves: Essai sur l'imagination de la matiére. 11. Réimpr. Paris:
Librairie J. Corti, 1973. p. 2.
> Ibidem, p. 1.



monde posseéde la disposition de se laisser mener par les images et interpréter le langage
symbolique. Cette disposition universelle est cultivée par la socialisation et 'éducation. Les
membres de la méme société ont sans doute une expérience plus proche. Notre propre
expérience et personnalité se manifestent dans la chaine des associations libres. Il y a des
souvenirs oubliés et des désirs irréalisables. Alors, le langage symbolique parle de la
culture, de la société et méme de la psyché individuelle. Bachelard nous propose son
¢laboration du théme de feu. Par exemple Sa puissance et sa chaleur peuvent étre liées aux
sentiments amoureux. En plus, le discours amoureux utilise certaines expressions inspirées
par le feu comme par exemple allumer et allumeuse. Finalement, le feu fascinait les
peuples archaiques comme 1I’homme moderne. Nous avons les moyens pour pouvoir
produire le feu immédiatement mais nous aimons toujours contempler les flammes et nous
perdre dans les réveries.

Cette inspiration primitive est présente dans l'ceuvre littéraire qui permet a l'auteur
de libérer sa créativité alimentée par les archétypes présent dans la pensée mythique et par
l'expérience individuelle de l'auteur. En analysant les thémes travaillés par un auteur
concret, Bachelard arrive a attacher un auteur a un type d’¢élément. Edgar Allan Poe est
fasciné par les eaux taciturnes alors que Novalis nous échauffe par le feu qui représente
I'amour.

Le conte est selon Novalis une sorte de cosmogonie. Il attache la nature du conte a
'époque qui précede la notion de Cosmos, I’eére de la liberté et de 1'état primitif de la
nature.'® Dans son « Henri d'Ofterdingen », Novalis raconte I'histoire d'amour d’une belle
princesse et du Héros. La caresse est une sorte de frottement qui produit la chaleur et
allume le feu. Les «étincelles » qui sont entre les deux amants représentent 1’amour
naissant. Un oiseau, Phénix, est un symbole de 1'amour nouveau qui nait sur la cendre de
I’amour entierement consumé. Bachelard trouve dans le cas de Novalis et sa poésie un type
particulier, qu’il appelle le complexe de Novalis. Ce terme dénote 1'impulsion que le feu
provoque grace au frottement et la chaleur partagée. La chaleur du feu n'est proposée qu'a
celui qui le mérite. Il faut étre autorisé a s'approcher du feu pour avoir la sensation
thermique qui pénétre et va a l'intérieur, tandis que la sensation visuelle est ouverte a tous.

, . , . . . <, . 17
C'est une sorte de séduction et d’expérience de I’ intimité.

* BACHELARD, Gaston. La psychanalyse du feu. Paris: Gallimard, 1973. p. 68.
7 Ibidem, p. 68-70.
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|.3. Interprétation des mythes

Le mythe est écrit dans le langage symbolique, ce qui nous permet de l'interpréter
en dévoilant le sens des ¢léments symboliques dont il est composé. 1l faut souligner que le
symbolisme du mythe est trés complexe. Le symbole, porteur du sens revétu de sa forme
sensible, est toujours polysémique. Nous pouvons décrypter l'essence du mythe en
identifiant les mythémes ou en interprétant les symboles, mais nous ne pouvons pas
reproduire I'effet du mythe. Au moment ot nous commencons a théoriser le mythe, nous
prenons la distance. Les effets de I’influence du mythe qui nourrissent notre ego et le super
ego ne peuvent pas étre reproduits, mais nous pouvons les nommer et classer, ce qui nous
permet de comprendre mieux le fonctionnement de la psyché.

En effet, les caractéristiques de [D’interprétation des mythes ressemblent a
l'interprétation des réves. Les excitations externes ou internes sont transformées dans les
réves en formes symboliques. Alors la sonnerie du réveil-matin peut se transformer par
exemple a un appareil a 'unité de soins intensifs. Les excitations internes qui viennent de
l'inconscient sont aussi dissimulées et traduites. C'est pourquoi il est difficile de trouver les
vraies causes des réves. L'histoire de l'interprétation des réves est assez longue et nous
pouvons trouver beaucoup de tentatives d'attribuer aux réves le pouvoir prophétique. C'est
le cas de Joseph qui, grace a l'interprétation des réves du Pharaon, a prédit des désastres de
I’Egypte.18 Fromm montre que le théme du réve était un théme philosophique examiné par
Socrate, Platon ou Aristote. Platon trouvait (comme Freud apreés les siecles) que les réves
expriment 1’animal irrationnel qui fait toujours partie de I'étre humain.™

Selon Freud, la plupart des symboles présents dans les réves expriment les désirs
sexuels. 1l nous propose plusieurs exemples des symboles de la sexualité et des désirs.
Nous pouvons trouver dans les réves les souvenirs d'enfance ainsi que les traces de
I'hnomme archaique qui était dominé par ses pulsions. Il est possible de dévoiler le vrai sens

des réves en comparant les objets et les situations apparues dans les réves avec les objets

'8 Bible: Pismo svaté Starého a Nového zékona : (véetné deuterokanonickych knih) : cesky ekumenicky
preklad. 11. vyd. Praha: Ceska biblicka spoleénost, 2005¢1985. ISBN 80-858-1037-9, Gn 41.

19 FROMM, Erich. The forgotten language: An introduction to the understanding of dreams, fairy tales and

myths. New York: Rinehart, 1951, p. 119
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de forme similaire. Voila qu’une montagne et un rocher peuvent métaphoriser le pénis,
tandis que le jardin signifie les organes génitaux féminins et les fruits référent au sein.?’

Alors que Freud rattache la source des réves a la nature antisociale de I'homme,
Jung croit que le réve est une expression de la sagesse et de la révélation. Selon Jung, le
réve exprime la transcendance. Il considére par exemple le feu dans un réve comme un
symbole de Dieu. Mais en méme temps il s'agit du symbole de I'amour et de la passion
sexuelle. Tandis que Jung prone l'interprétation philosophique, Freud entend expliquer le
feu comme une représentation du désir sexuel.?

Comme nous avons dit, le mythe est un des produits culturels. En fait, la culture
peut étre définie aussi comme un ensemble des symboles. L'homme est destiné a vivre
dans la société et la culture permet d'organiser la vie sociale. Nous ne pouvons méme pas
distinguer les influences de la société transmises par 1’éducation au sens le plus large et
celles issues de la génétique. Nous pouvons comprendre la langue des étres humains qui
sont membres de notre culture. Nous pouvons en plus déchiffrer les symboles et ainsi la
culture nous donne-t-elle notre place au monde.

Autrement dit, du point de vue de I’anthropologie, la culture est une seconde nature
de I’homme. Alors, sans la culture nous sommes les orphelins, les étres errant sans espoir
dans un paysage vide. L'homme est incapable de saisir le monde sans le partager avec ses
semblables. II lui faut les autres pour confirmer son appréhension de la réalité. Le mythe
fonctionne donc également comme un moyen de 1’échange, du joint social en mettant en
place un espace intersubjectif. Aussi thématise-t-il le conflit entre les exigences de la
société et les désirs de l'individu. L'expression de ces conflits inconscients a permis
d'affronter et de dominer les désirs destructifs pour la vie sociale. Le mythe permet a la
communauté de partager la frustration individuelle. Jung propose 1'idée de /’inconscient
collectif qui fonctionne comme la mémoire des étres humains ancrée dans Sa source aux
racines immémoriales. Il s’agit d’une partie de la psyché qui est commune a toute
I’humanité et qui influence notre vie psychique a partir des couches profondes de

I’inconscient.

1.4. Approches

% FREUD, Sigmund. Introduction a la psychanalyse, Paris: Editions Payot, 1936, p. 186.
! FROMM, Erich. The forgotten language: An introduction to the understanding of dreams, fairy tales and
myths. New York: Rinehart, 1951, p. 106-107.
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Vue la complexité du mythe et la multitude des aspects anthropiques qu’il touche,
son étude peut étre poursuivie par les approches diverses. Le mythe étant un élément
essentiel de la culture humaine, (comme nous avons signalé cf. supra), ce sont les études
du mythe réalisées dans toutes les sciences qui s’adressent a I’homme, a la société ou a la
culture. Nous allons classifier les études de la mythologie selon l'aspect du mythe mis en

avant par la recherche.

1.4.1. Approche anthropologique

Cette approche vient des études anthropologiques et ethnologiques. Les
représentants de ces disciplines ont collecté les faits sur les mythes, rites ou croyances des
peuples divers. Puis ils ont comparé ces données en cherchant les thémes universels
récurrents dans plusieurs mythologies. C’est pourquoi nous pouvons parler de la
mythologie comparée. II faut souligner que malgré la diversité des mythes, les spécialistes
ont repéré les thémes universels travaillés par toutes les sociétés humaines.

Tout d’abord il faut mentionner les représentants de la mythologie comparée
comme Georges Dumézil, Claude Lévi-Strauss ou Mircea Eliade. lls sont tous des experts
reconnus de cette discipline, bien que Dubuisson critique Eliade pour son syncrétisme et
les réflexions presque ésotériques.”> L'anthropologie, une science complexe, elle est
influencée par les approches philosophiques, mais aussi par les difficultés éthiques. James
Frazer, un des pionniers de cette discipline, est critiqué pour son ethnocentrisme.

La science des religions est un champ de recherche trés proche de I'anthropologie.
Joseph Campbell en est un représentant qui travaillait sur la théorie du mythe en tentant de
trouver les thémes universels comme I’amour, la guerre etc. dans les mythologies du
monde. En plus, il étudiait I’incidence des drogues, de la schizophrénie et des rites ou du
chamanisme sur les couches psychiques de I’homme. Il considére les images des religions
et mythes comme les traces archétypales propres a toute I’humanité. La schizophrénie est
selon lui la voie vers des racines de la psyché humaine. Lorsque les patients

schizophréniques décrivent leurs hallucinations, les images évoquées sont similaires a

2. DUBUISSON, Daniel. Mythologies du XX siécle: Dumézil, Lévi-Strauss, Eliade. Lille: Presses
universitaires de Sepentrion, 2008. ISBN 978-2-7574-0067-8
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celles qui constituent les mythologies des peuples primitifs.2*

Avant de conclure ce sous-chapitre, il convient de préciser que nous n'avons passé
en revue que les auteurs proches de ce travail ou liés a certains thémes du mémoire.
L’anthropologie culturelle considére le mythe comme un des éléments constitutifs de la

société, tout en nous dévoilant le fonctionnement du mythe dans les cultures concrétes.

1.4.2. Approche psychanalytique

Le Dictionnaire international de la psychanalyse définit le mythe comme: « un récit
anonyme, transmis par la tradition orale, parfois fixé par 'écriture, racontant les origines
du monde, des humains, des especes animales, de la mort, des rapports entre I'nomme et les
étres surnaturels, etc. et se déployant dans un temps primordial, au cours duquel s'instaure
I'ordre du monde actuel. »**

Selon Sigmund Freud, le mythe correspond au principe de plaisir dans le couple
conceptuel du principe de plaisir et du principe de réalité. Il s’agit de [’expression
fantasmatique du désir, tandis que I’histoire (le récit événementiel) obéit au principe de
réalité.

Premierement, Freud renvoie aux personnages mythiques pour illustrer 1’évolution
psychosexuelle et la réalité psychique. La mythologie gréco-romaine est souvent citée et
parmi ces figures les plus notoires, Eros, Narcisse et célebre (Edipe. Freud touche aussi la
mythologie égyptienne et surtout Amenhotep IV — Akhenaton dans son travail sur le
monothéisme. Il considere le nirvana du bouddhisme comme une métaphore de 1I’économie
pulsionnelle. Parmi les thémes bibliques, nous pouvons évoquer le réve de Salomon et
I’histoire d’ Abraham et Isaac, un personnage important étant aussi Moise et le passage a la
religion monothéiste. En ce qui concerne les personnages de mythes modernes, les plus
importants sont Hamlet et Faust.

Deuxiemement, dans son livre Totem et tabou (1912), Freud repére les origines
des mythes et leur importance pour la réalité psychique. Le tabou forme le monde de

I’interdit car il accentue la culpabilité, le sentiment trés fort qui est causé par la violation de

> CAMPBELL, Joseph. Myty. Praha: Pragma, 1998. ISBN 80-7205-491-0, p. 220-25.
*DE MIJOLLA, Alain. Dictionnaire international de la psychanalyse. Paris: Calmann-Lévy, 2002, ISBN 2-
7021-2530-1, p. 1066.
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I’ordre, dont nous ne nous souvenons plus, mais qui influence notre état psychique.?

Le vrai fondateur de I’étude du mythe du point de vue psychanalytique est Carl
Gustav Jung qui suppose 1’existence d’un fond mythique dans I’inconscient de ’homme. Il
s’appuie sur le fait que les réves et les représentations mentales propres aux psychoses
(analogie dégagée aussi par I’approche anthropologique, cf. supra) contiennent souvent les
images qui sont analogues aux mythes et a la religion avec lesquels le psychotique n'a eu
aucun contact auparavant. C’est la raison pour laquelle Jung considere ces produits comme
les images universelles placées dans 1’inconscient. I| nomme ces images premicres les
archétypes. Nous pouvons les trouver dans les mythes, dans les contes de fée ou dans
I’imagination psychotique ainsi que dans celle de I’enfant. Jung croit que les similitudes
des images mythiques dans la psyché de I'homme ne peuvent pas étre expliquées par la

migration. En fait, il s'agit selon lui de la mémoire qui est propre a tous les étres humains.?

1.4.3. Approche sémiologique

Un équivalent du mythe est la parole symbolique. Autrement dit, le mythe est une
forme de communication qui porte un message. Le mythe équivaut a un mode de
signification, ce qui est lui spécifique cependant n'est pas son sens, ou le message transmis,
mais la forme. 1l n'y a pas de limite substantielle dans la création des mythes, mais il faut
accepter la limite formelle.

Du point du vue linguistique, le mythe se définit comme un méta-langage, pour la
bonne raison qu'il parle sur le langage-objet. Le triangle de Saussure (le signifiant — la
forme; le signifié — le sens et le signe — la relation entre le signifi¢ et le signifiant)
fonctionne comme le modéle du langage-objet. Etant donné que la science qui examine le
signe comme union du signifiant et du signifié est la sémiologie, celle-ci peut inclure parmi
ces objets d’étude également le mythe. Le mythe est composé de I'ensemble des signes,
ainsi devient-il un signe global. Pour comprendre cette définition du mythe, Roland
Barthes invente un nouveau terme: a sinité*’. Ce terme désigne I’ensemble de tout ce qui
fait sens propre du mythe. Le signifiant prend au signifi¢ son premier sens, ce Sens est

¢loigné tout en restant disponible. Il fait de Iui un concept. Le concept est attribué¢ a la

% |bidem, p. 1070-1071.
% KERENY], Karl — JUNG, Carl Gustav, réf. 1, p. 75-90.
2’ BARTHES, Roland. Mythologies. Paris: Seuil, 1970, 2-02-000585-9, p. 186-194.
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forme, le signifiant, qui est dans le mythe. Alors le mythe devient une forme signifiante
capable de porter un message assez clair. Le concept se donne par la fagon globale en
déformant le sens linguistique. En plus, un concept peut étre véhiculé par plusieurs mythes.

Le mythe est forcément défini plutét par son intention que par sa lettre. Le
fondement du mythe réside dans I'histoire mais cette histoire est déformée, le sens
linguistique aliéné et remplacé par le concept. C'est pourquoi Barthes considere le mythe
comme une parole « volée »?® dont la fonction est de naturaliser I'histoire inventée. 1l s'agit
de I’idéologie du réel. Cette intention est accomplie par I'implication de la relation causale
qui parait impeccable. La logique mythique change des valeurs en faits et dote ainsi de
caractere impératif.

Un homme peut avoir trois fonctions par rapport au mythe: 1. le producteur, 2. le
lecteur et 3. le mythologue.

Le producteur est par exemple un journaliste, qui fait une photo d'un soldat de la
peau noire, qui salue sous le drapeau de France.” Ce beau soldat semble étre courageux et
fier de son pays. Cette photo évoque forcément les sentiments du patriotisme et 1'image de
la France comme un pays ou tous les citoyens peuvent et veulent participer a sa défense.
Le concept est encore plus large, mais ce qui importe, c'est cette globalité ajoutée a la
photo d'un soldat concret qui est automatiquement considéré comme une représentation de
la situation générale. Cette photo est prise par le producteur du mythe et dotée d’un sens
nouveau, déformé et sans ambiguité.

Le lecteur du mythe affronte la pleine signification du mythe. Le mythe est compris
comme un fait. Il s'agit d'une sorte d'appel assez efficace et capable d'influencer le
comportement quotidien et 1’interprétation du monde chez le lecteur.

Le mythologue aspire au déchiffrement du mythe.*® C'est pourquoi il sépare le sens
de la forme. Cet acte analytique lui permet de dévoiler la déformation du sens linguistique.
Le mythologue est toujours accablé par l'ubiquité du mythe. Il doit distinguer le monde ou
le vin rouge représente un mythe de la société frangaise et le monde ou il boit lui-méme
une coupe de vin avec ses amis. Le mythologue est obligé de s'opposer a 'utopie. Barthes
distingue deux méthodes possibles: 1'idéologie, comme une représentation du réel

entierement perméable a l'histoire, la poésie, comme la recherche du sens inaliénable des

%8 Ibidem, p.204-211.
? |bidem, p.189.
% |bidem, p. 201-204.
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choses.

Cela dit, la frontiére entre ces trois attitudes n’est pas si nette. Selon Jakub Ceska,
Roland Barthes qui se définit lui-méme comme un mythologue, peut devenir producteur du
mythe. Il prouve ce fait en présentant la situation avec la photo du soldat noir qui a été
utilisée comme un exemple du pouvoir manipulant de la production mythique. En fait cette
démonstration a initié¢ la nouvelle vie de la photo comme une représentation de la force

déformante dont le mythe inventé par la société moderne est détenteur.®

1.4.4. Approche philosophique

La relation entre la philosophie occidentale et la mythologie est bien enchevétrée.
La philosophie s'est définie en refusant le mythe tout en I’incorporant dans son discours
(Platon, cf. infra) Le mythe était placé a la sphére irrationnelle, tandis que la philosophie se
voulait étre la force de la raison qui tente d’expliquer le monde. Selon cette division
binaire, le mythe ne proposait que les explications dogmatiques ou illusions parce que la
philosophie a apprécié I'esprit critique. Cette séparation du mythe et de la philosophie était
longue et nous pouvons remarquer que le rapport entre celui-la et celle-ci est toujours
vivant. La philosophie s'inspire des mythes pour exprimer ses idées (p. ex. le fameux
mythe de la caverne de Platon), reprend les thémes mythiques (p. ex. Sartre dans Les
Mouches) et finalement examine aussi le mythe. La derniére démarche est ce que nous
appelons la philosophie du mythe.

La pensée mythique est considérée comme la phase épistémologique qui précede la
philosophie et ou I'hnomme commence a se poser les questions. Il est capable de se détacher
du monde de 1'expérience quotidienne qui fait le sujet de ses réflexions. La philosophie
permet d'étre étonné, donc de prendre une attitude d’interrogation. L'homme doute de tout
ce qui paraissait évident. C'est le moment ou l'ordre ancien du mythe doit s'écarter et céder
au modéle nouveau de la pensée, le logos.*

Mais le logos ne peut pas remplacer le mythe dans toutes les sphéres de l'activité

humaine. Le role du mythe n'est pas si évident en ce qui concerne l'activité

1 CESKA, Jakub. Zotroceny mytus: Roland Barthes. 1. vyd. Praha: Togga, 2010, ISBN 978-80-87258-35-4,
p. 254.
% BOUZEK, Jan — KRATOCHVIL, Zdengk. Od mytu k logu. Praha: Hermann a synové, 1994
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épistémologique, son influence sur la pensée humaine est en revanche constante. En plus,
I'nomme ne peut pas s’affranchir ni de ses racines humaines ni de ses animaux ancétres. La
crise moderne de la philosophie est une crise des valeurs et résulte de la tendance a
subordonner toute la vie de 'homme a la rationalité. Il faut souligner que la philosophie est
aussi autocritique. Elle se rend compte de ses limites et se méfie des arguments logiques. Il
y a des sentiments comme l'altruisme qui peuvent nous montrer de temps en temps le
chemin plus juste. Le mythe et les domaines proches des mythes comme des contes de fées
traduisent certaines qualités de I'humanité.

Ernst Cassirer tache de définir la philosophie du mythe. II distingue trois approches
philosophiques de la pensée mythique pour trouver la méthode la plus appropriée a I'étude
du mythe. Premiérement, il s'agit de la pensée de Schelling qui a défini la pensée mythique
comme théogénique. Le processus mythique fait partie indispensable de I’évolution de
l'expérience métaphysique. Deuxiémement, Feuerbach et ses successeurs expliquaient le
mythe en accentuant l'aspect psychologique. Le mythe comme un résultat de la nature
humaine et la pensée mythique est anthropogénique. Troisiemement, Cassirer propose le
point de vue de la phénoménologie critique. Cette démarche ne cherche pas l'origine du
mythe ni I'expérience métaphysique ni I'expérience empirique. Elle congoit le mythe dans
son actualité pure en recherchant la richesse de toutes ses réalisations pour retrouver sa
forme immanente suivie par toutes les réalisations concrétes. Nous pouvons identifier les
structures composées des ¢léments de la pensée mythique. Les éléments structurés peuvent
nous donner ’acces aux origines de la pensée mythique.33

Paul Ricoeur travaillait sur le fonctionnement des symboles. Il distingue trois
dimensions de la parole symbolique:

1. cosmique - la phénoménologie de la religion
a. manifestation — la relation entre le symbole et la chose (p.ex. le ciel)
b. signification — la relation entre le symbole et le mot (p.ex. la parole sur le ciel)
2. onirique — le réve
I'expression de ce qui devrait rester inexprimé directement

o &

le sens visible référe au sens caché (ce qui est analogique avec le sens manifeste et

% CASSIRER, Ernst. Filosofie symbolickych forem 1 — Mytické mysleni. Praha: OIKOMENH, 1996, ISBN
80-86005-11-9, p. 24-33.
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le sens latent chez Freud)

3. la capacité de l'imagination poétique — la dimension du mot

a. nommer les choses de la fagon nouvelle
b. la souillure — la parole parlant sur la souillure x le rite — la parole purifiant

Ricoeur considére le mythe comme la symbolique du deuxiéme degré. Le mythe est
une histoire structurée qui est composée des personnages, de 1’espace mythique et du
temps mythique. La différence entre le symbole et le mythe réside dans le développement
temporel qui est une des caractéristiques du mythe. Ricoeur se concentrait a 1'exploration
du théme du mal humain. Il a avancé certaines hypothéses concernant le mythe:

1. universalité concréte — en travaillant les archétypes, le mythe est capable d'englober
toute 1'histoire de I'humanité

2. orientation temporelle — le dynamisme du mythe

3. exploration ontologique — le passage entre deux réalités différentes (p.ex. de 1'age
de I'innocence et de la culpabilité a I'étude du mal)

Ricoeur présente deux attitudes concernant le mythe. La premiére est scientifique.
Elle refuse le mythe en lui déniant le sens évident. Ricoeur nomme cette position la
démythisation. La démythisation considére le mythe comme la fabulation irrationnelle.
Elle ne propose que l'interprétation des représentations visibles. C’est pourquoi elle reste a
la superficie. Par contre la démythologisation passe au-dela du sens manifeste en
découvrant le sens second. Elle refuse la vérité premiere en cherchant la vérité seconde qui
dévoile un fait universel sur I'existence humaine.

La philosophie est née avant la pensée scientifique. Alors, elle est capable
d’analyser les faits sans étre limitée par la terminologie et méthodologie scientifique. Elle
peut proposer le point de vue plus général que les autres approches. Pourtant elle ne peut
qu’analyser le mythe de fagon rationnelle. Nous ne sommes pas capables de sentir les
effets du mythe en examinant rationnellement le message mythique, mais nous pouvons
arriver a comprendre leur fonctionnement dans la psyché humaine. Grace a I’étude du
mythe, il est possible que nous approchions des origines de ce qui définit 1’existence

humaine et que nous trouvions les sources de la force imaginative et créatrice.
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1.4.5. Mythocritique

1.4.5.1. Relation entre langage poétique et langage symbolique

Avant de commencer notre introduction a la critique littéraire du mythe, il faut que
nous expliquions la différence entre la parole symbolique et la parole poétique. Nous
pouvons constater que le mythe en littératures est transcrit du langage symbolique au
langage poétique. Certaines figures de style prouvent que le systéme analogique au
symbole existe dans le langage poétique.

Premiérement, il s'agit de la métaphore. La métaphore est une sorte de comparaison
de deux réalités dont la relation est intuitivement connue, mais pas explicitement rendue.
Elle est motivée par une analogie universelle, bien connue par le lecteur. Cette analogie
forme le noyau de la métaphore. Il s'agit de la similitude de deux ensembles sur un ou
plusieurs points. Par exemple dans I'expression: « L'homme est un loup pour I'homme. » :
le loup évoque la cruauté. Nous pouvons distinguer plusieurs types de métaphore : la
métaphore sensuelle, descriptive ou éclairante. I faut mentionner aussi la métaphore
pédagogique qui progresse de I'inconnu au connu.®*

Deuxiémement, la métonymie est une figure de style, qui permet de substituer un
mot désignant une chose par une réalité qui désigne une autre chose. En fait, ces deux
réalités sont unies en fait ou dans la pensée grace au rapport de contiguité, de coexistence
et de causalité.*® La métonymie est proche de la synecdoque. La métonymie change la
portée qualitative d'un mot, tandis que la synecdoque change la portée quantitative du mot.
C'est pourquoi le cheval remplacé par un quadrupéde est une synecdoque, tandis qu’un
tableau de Botticelli remplacé par un Botticelli est une métonymie.*®

Troisiemement, l'allégorie est une expression du systéeme des relations entre deux
aspects : un aspect visible et un autre, plus caché qui porte le message psychologique,
théologique ou moral. C’est le cas des Fables d'Esope, ou les animaux représentent les
caractéristiques négatives des étres humains. Alors, l'auteur parle d'une chose en parlant
d’une autre chose. Nous sommes capables de trouver le sens figuré derriére le sens littéral.

En fait, il est plus simple pour nous d'accepter ce type de discours que les régles morales

34 MORIER, Henri. Dictionnaire de poétique et de rhétorique. Paris: PUF, 1961, ISBN 2-13-0493106, p.
690-724.

% Ibidem, p. 763.

% bidem, p. 767-771.
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exprimées explicitement ce qui fonde la fonction didactique du langage poétique.®’
Finalement, il est possible de trouver certaines intersections entre le langage
symbolique et le langage poétique. Tous les deux sont aptes a détenir un message implicite
sérieux et important sous forme d’une histoire banale. Pourtant les deux formes de
communication ne sont pas pareilles. Nous pouvons constater que la parole symbolique du
mythe permet de créer une énonciation plus riche. Pourtant, le langage poétique est capable
de transmettre le message du mythe. Ce message peut étre transformé et déformé, mais il
conserve un noyau du mythe originel et peut produire les effets convenables, le meilleur

exemple étant la catharsis.

1.4.5.2. Gilbert Durand

L'objectif de la mythocritique proposé par Gilbert Durand en 1979 est de dévoiler
un systéme pertinent des dynamismes imaginaires tels qu’ils se manifestent dans la
littérature.®® La méthodologie suppose d’analyser les mythes ou des grands systémes
figuratifs créés par une culture donnée. Alors nous pouvons constater que la mythocritique
combine la recherche de la critique littéraire et celle de I'anthropologie. En suivant le point
de vue anthropologique, la mythocritique peut arriver a définir le role de la pensée
mythique dans la production littéraire et relier 'hnomme moderne a ses origines.

La source d'inspiration de cette idée était 1'ceuvre de Gaston Bachelard (cf.supra).
Bachelard définit le complexe comme la source a la réverie archétypale de la matiére.
Alors, Bachelard ne se limite pas a chercher les complexes de l'auteur qui sont exprimés
dans son ceuvre, car il essaie de les trier selon I'objet archétypal préféré.

Ensuite, la mythocritique de Durand rejoint la mythanalyse, qui est une réponse de
Denis de Rougemont a la psychanalyse de Freud. Elle permet d'¢élargir 1'é¢tude
psychanalytique de l'individu au champ collectif. Durand désapprouve le terme de mythe
personnel inventé par Charles Mauron, parce qu’il le tient pour un monstre
terminologique39 préférant le remplacer par celui de complexe personnel pour réserver le
terme du mythe au champ de la surculture, qui passe de loin la culture donnée en se
référant a la Nature humaine en général. Ceci revient a dire que la mythocritique doit

beaucoup a la psychocritique de Charles Mauron, mais elle choisit sa propre direction pour

%" Ibidem, p. 65.
% BOURDAN, Eric. Mythocritique dans Le Dictionnaire du littéraire, Paul Aron, p. 389
% Ibidem, p. 390
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I'étude des sources communes de la création.

Pour pouvoir accomplir cette tiche, Durand propose la méthode de la mythocritique
dans les Figures mythiques et Visages de l'oeuvre (Durand, 1979). Cette méthode est
réalisée par trois étapes:

1. recensement des thémes mythiques

2. définition des situations ou se combinent les personnages et les décors

3. la confrontation des legons du mythe avec celles dautres mythes
chronologiquement, géographiquement et anthropologiquement
déterminés™

La mythocritique est alors dirigée vers I'ceuvre littéraire. Elle est liée a la méthode
structuraliste en cherchant la structure de la narration mythique contenue dans 1’ceuvre
littéraire. Elle tente d’identifier les mythes essentiels dans I'ccuvre littéraire en cherchant
leur liaison avec deux orientations principales:

1. la caractéristique psychologique de I'auteur
2. 1'époque et la localisation géographique de I'ceuvre littéraire étudiée

En plus, la mythocritique identifie le mytheme. Il s'agit de 1'unité la plus petite du
discours mythique. Le mythéme est une expression structurale des archétypes et se montre
de deux fagons:

1. manifeste — la répétition des contenus homologiques (situations,
personnages etc.)
2. latente — la répétition du schéma dont l'intention est implicite

Cette dualité du sens manifeste et du sens latent est présente a travers des
approches.

La mythanalyse est une analyse socioculturelle, qui étudie les mythes et les figures
mythiques dominants d'une époque en examinant la production culturelle d'une époque et
d’un lieu donné.**

La combinaison de la mythocritique et de la mythanalyse aboutit a la nouvelle
démarche, appelée par Durand mythodologie®”. La mythodologie analyse les ceuvres

littéraires dans le contexte de la situation mythologique de I'époque. Elle étudie la relation

“OTADIE, Jean-Yves. La Critique littéraire au XX° siécle. Paris: Belfond, 1990. ISBN 2.7144.1974.7, p. 123
* DURAND, Gilbert. Introduction a la mythodologie. Mythes et sociétés. Paris: Albin Michel, 1996. ISBN 2-
226-08497-5, p. 206

“2 BORECKY, Vaclav. Porozumeéni symbolu, 2. vyd. Praha: Triton, 2003, p. 157-160
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entre la création et la situation socioculturelle de la société ou ’ceuvre littéraire étudiée a
été crée, l'influence de cette situation sur l'individu et l'influence de l'individu sur cette

situation.

.4.5.3. Mythe littéraire — Philippe Sellier®

Philippe Sellier utilise la méthode structuraliste pour définir le mythe littéraire qui
est né a l'Antiquité. Les tragédies ont repris les thémes mythologiques associés a
I’expérience du sacré en les dotant de I'effet nouveau — la catharsis.

Le mythe littéraire se définit par trois caractéristiques fondamentales.
Premiérement, le langage symbolique permet non seulement beaucoup d'interprétations
d'un mythe, mais aussi 1’application d’une multitude des méthodes. Philippe Sellier
propose comme exemple le mythe de Don Juan qui est étudié par Otto Rank de fagon
psychanalytique, par Bachelard sous l'optique de l'idée de la surconscience poétique etc.
Deuxiémement, nous pouvons reconnaitre la forme compacte du mythe littéraire défini par
la complexité de I'histoire et par la forme de la figuration. Finalement, le mythe littéraire
différe du conte de fée en nous dirigeant vers la transcendance, tandis que le conte de fée
cherche le bonheur terrestre. Malgré sa définition précise, Sellier met en relief que les
frontiéres entre les genres et catégories divers ne sont pas si claires et qu’il est difficile

d'identifier le mythe littéraire.

1.4.5.4. Littérature comparée — Pierre Brunel

La littérature comparée est trés proche la critique thématique. Pierre Brunel
accentue qu'il faut éviter la réduction méthodologique, puisque le théme est un sujet qui est
inséré dans un réseau des connotations. Il propose un champ de recherche large. Le
comparatiste devrait s'orienter dans la culture de 1'époque et la situation d'auteur cherchant
les connotations possibles de son ceuvre. Cependant la critique thématique ne peut pas
produire une synthése. Le résultat de cette recherche devrait étre une sorte de
monographie. Elle abdique a la vision globale en privilégiant un théme choisi qui va étre

, s . . 44
étudié a travers ses occurrences le plus souvent diachroniques.

* SELLIER, Philippe. Co je literdrni mytus? In: KYLOUSEK, Petr. Znak, struktura, vypravéni — Vybor z
praci francouzského strukturalismu. Brno: Host, 2002. ISBN 80-7294-016-3, p. 99-117.

* BRUNEL, Pierre. Qu'est-ce que c'est la littérature comparée? Paris: Armand Colin, 1983. ISBN 2-200-
31193-1, p. 119.
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Ensuite, il faut montrer la différence entre le mythe et le mythe littéraire. Selon
Pierre Albouy, le mythe appartient au domaine de la religion et du rite, tandis que le mythe
littéraire fait partie de I'ceuvre littéraire. En fait, le message du mythe originel est véhiculé
et transformé en forme poétique Le mythe littéraire est univoque. Un écrivain ne travaille
pas avec le mythe entier. Il utilise dans son ceuvre certains invariants du mythe selon son
choix. Puis, il adapte ces mythémes choisis au message visé. Le résultat est le message du
sens limité, incapable de reproduire tout les valences du mythe. C'est pourquoi certains
auteurs ont considéré la carriere littéraire du mythe comme une sorte de la dégradation.
Pierre Brunel proposent deux corrections. Premi¢rement, le mythe n'est souvent conservé
que sous ¢a forme textuelle. Deuxiémement, le mythe originel est la collection de ses
variantes. La littérature nous propose ses réalisations postérieures.

Puis, le comparatiste peut étre découragé étant confronté avec le nombre des
occurrences possibles des thémes a travers des littératures du monde. Brunel propose un
exemple du mythe d’Ariane dont un des motifs principal est le fil. Mais nous pouvons
trouver le méme motif dans la situation différente, pourtant toujours proches dans 1’histoire
de la courtisane de Kanzaki. Alors, le champ de la recherche qui s’ouvre au comparatiste
est tres large.

Finalement, le comparatiste devrait proposer les analogies entre les motifs présents
dans la littérature écrite et la littérature orale. Le motif qui apparait sous les formes
diverses et aux lieux géographiquement et culturellement séparés peut nous présenter une

situation-clé de la condition humaine.*®

1.5. Conclusion

Nous aimerions conclure le premier chapitre en soulignant que la classification des
approches proposées est adaptée a 1’objectif de notre travail. C’est pourquoi nous préférons
nous limiter aux auteurs et ccuvres essentielles pour les analyses suivantes. L’étude des
approches diverses nous a permis d’insérer notre mémoire au contexte scientifique et
présenter la terminologie et la méthodologie utilisée dans les chapitres ci-apres. Nous
avons choisi la méthode de mythodologie proposée par Gilbert Durand, puisqu’elle repére
a la fois I’aspect socioculturel et littéraire des occurrences mythiques dans les ceuvres

littéraires étudiées.

*® |bidem, p. 127-129.
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1. Mythanalyse de la lycanthropie

L'idée de loup-garou nous permet d'imaginer I'hnomme sous sa forme animale. La
métamorphose a souvent les régles rigides et elle est décrite en détail. La présence du loup
en ce cas-la a les conséquences profondes pour les effets produits par le mythe. En effet,
I'exégese du mythe dépend beaucoup des émotions provoquées par la représentation et la

valorisation culturelle du loup.

1. 1. Loup et société humaine

D’abord, I’homme est naturellement poussé a transformer les éléments du monde
en signe. En effet, une des définitions de 1’homme est homo semioticus ou symbolicus.
Alors, les étoiles, les minéraux, les plants ou les animaux, tout peut devenir signe dans
I’imaginaire. En plus, certaines espéces animales possédent une potentialité particulicre.
Nous pouvons observer dans les expressions linguistiques la relation entre un homme est
un animal par exemple dans les comparaisons : « Il est malin comme un singe. » ou « Il est
rusé comme un renard. » Certains animaux se lient dans I’imaginaire aux caractéristiques
données par la culture humaine. Nous allons voir plus loin dans notre recherche que le loup
est aussi un des animaux qui inspiraient beaucoup I’imaginaire de I’homme.

La relation entre les loups et les gens ne perd pas sa place a 1'dge moderne. Nous
pouvons imaginer qu'au passé€, a I'époque des foréts vierges et profondes, le contact entre
un homme et un loup était beaucoup plus fréquent. Le loup est un symbole de la nuit, du
mystere et de ’hérésie. 1l s’agit de I’ennemi principal de 1’Agneau de Dieu.* Le loup-
garou est un homme qui se transforme en loup. Alors c’est un personnage mystérieux et
ténébreux. Bien que le loup-garou soit une fiction nous pouvons trouver certaines
situations, ou la vie de I’homme et celle du loup s'entrecroisent de fagon intéressante. Nous
allons examiner certains phénomeénes qui sont ¢loignés de la littérature, mais qui forment
un soubassement d'ou émergent les représentations culturelles collectives qui nourrissent
ensuite les arts, étant donné que ce sous-chapitre ne peut pas étre qu’un bref survol

d’exemples diiment sélectionnés et de modalités du phénomene les plus significatives.

*® MYSLIVECEK, Milan. Panoptikum symbolii, znacek a znameni. 1. vyd. Praha: Horizont, 1992. ISBN 80-
7012-065-7. p. 260-261.
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Premiérement, il existe un phénomeéne nommé : « les enfants de loup ». Remulus et
Remus furent élevés par une louve. Ensuite, on connait le cas des deux filles d’Inde
¢élevées par les loups. Les chercheurs voulaient en examinant les deux filles savoir plus de
la socialisation humaine et de l'acquisition de la langue. Il faut remarquer que les
chercheurs modernes sont assez sceptiques quant a I'évaluation de cette recherche. Ils
soulignent la ressemblance entre le comportement des deux filles d’Inde et celui des

711 est vrai cependant que la vie des filles

autistes abusés ou mal élevés par leurs parents.
jusqu’a leur découverte reste inconnue et que nous ne pouvons que conjecturer.

Deuxiémement, le phénoméne de la lycanthropie dans le vocabulaire médical.”® La
lycanthropie désigne la maladie psychique d’un homme qui se croit changé en loup. Le
phénomeéne de loup-garou n'est pas li¢ uniquement a 1'état psychique. Il existe une maladie
nommée porphyrie qui put inspirer tout de méme les 1égendes des loups-garous. Le malade
est trés poily, il a des dents dévoilées a cause du spasme des muscles et il est trop sensible
au soleil.*®
L'Europe occidentale a considéré le loup-garou comme un étre dangereux qui
apparaissait dans les foréts, parce que le loup était un chasseur sauvage et redouté, capable
de tuer les gens ou leurs bétes. En plus les loups chassaient en bandes ce qui leur permettait
d’agresser et de vaincre un individu.

Ensuite, le loup est un héros des contes de fée comme par exemple du Petit
Chaperon Rouge. La psychanalyse a interprété ce conte et défini le rdle du loup dans
I'histoire. Selon Bruno Bettelheim, le chaperon rouge représente le menarché, la premiére
menstruation qui fait de I'enfant la jeune femme. Le loup est un séducteur qui essaie de
persuader le Petit Chaperon Rouge de quitter le principe de réalité (la fille obéissante va
visiter sa grand-mere) et accepter le principe de plaisir (les fleurs que la jeune femme peut
cueillir). Le personnage masculin se clive en deux réalisations dans ce conte. La premicre
réalisation est le séducteur dangereux qui veut abuser la vierge innocente. Le deuxieme
role est un personnage protecteur du garde-chasse qui sauve la jeune femme confrontée au

pouvoir de l'attirance sexuelle.

Il faut rappeler ici l'interprétation d'Erich Fromm qui explore le conflit entre le loup

* SAUNDERS, Nicholas J. Mytickd sila zvirat. 1. vyd. Praha: Knizni klub; Prah, 1996. p. 158.
“8 http://www.mediadico.com/dictionnaire/definition/lycanthropie, 14.3.2013
“9 SAUNDERS, Nicholas J. Myrické sila zvifat. 1. vyd. Praha: Knizni klub; Prah, 1996. p. 158
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et le Petit Chaperon Rouge en soulignant la force destructive provoquée par I'acte sexuel.”

La sexualité féminine est dans la culture européenne traditionnellement soumise aux
ordres, aux contraintes. Nous pouvons supposer que ces régles référent a la volonté du
male de préserver son matériel génétique. C'est pourquoi les jeunes femmes devraient étre
averties des séducteurs attractifs qui pourraient soit les traumatiser, soit compromettre.
Grace a I'émancipation féminine, le Petit Chaperon Rouge dans la version de James
Thurber des années 30 du XX*™ siécle peut tuer le loup d'un coup de feu du revolver
caché dans son panier.51

L'image du loup est également un des motifs héraldique. Un loup de la couleur
noire et de la langue rouge tirée de sa gueule est présent sur le blason de la ville bavaroise
Wolfratshausen. A Prague, nous pouvons trouver une représentation du loup sur la maison
U Radlickych située a la Vieille-Ville. Le loup était un animal emblématique de certaines
familles nobles. Le nom Wolf et ses modifications sont toujours bien fréquents en
République Tchéque ou en Allemagne.

La valorisation du loup est déterminée par le type de culture et son mode de vie.
Tandis que I'Europe pouvait difficilement trouver certains aspects positifs aux loups, les
peuples chasseurs sentaient une sorte d’affinité vis a vis ce prédateur formidable. Les
Indiens de 1'Amérique du Nord ont apprécié la chasse des loups qui €taient représentants
du méme style de vie. Les Indiens apercevaient que les loups attaquent souvent les
membres faibles du troupeau. lls croyaient que le loup prend la vie de I'animal malade ou
faible, prét a mourir. Il doit quitter le monde pour pour laisser la place aux descendants qui
sont vigoureux. Il existe une sorte de contrat entre le fauve et la proie, ce qui permet a la
proie de mourir dignement. La mort n'est pas effrayante si elle est digne.>?

Finalement, certaines expressions langagieres démontrent I'importance du loup dans
I'imagination humaine. Comme par exemple: entre chien et loup, avoir une faim de loup,
enfermer le loup dans la bergerie ou se jeter dans la gueule du loup. Nous pouvons
observer la tendance a considérer le loup comme un étre vorace. Le loup représente la faim
démesurée. Il tue et mange les étres représentant I’innocence comme les brebis et méme les

jeunes animaux.

%0 ANTONIN, Lubo3. Bestidr: bdjnd zvifata, Ziviové bytosti, monstra, obludy a nestviiry v knizni ilustraci
konce stredovekeé Evropy. Praha: Padorys, 2003. ISBN 80-86018-17-2, p. 171-172.
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1.1 Loup-garou — introduction mythologique, historique et

littéraire

D’abord, nous voudrions présenter la relation entre 1’animal mythique et la
littérature. Pierre Brunel définit trois cas de figure de l’animal dans le mythe.
Premiérement, I’animal étant 1’objet du mythe peut étre repris par la littérature de
I’approche syntagmatique. Nous pouvons définir I’enchainement d’un animal mythique et
de la littérature qui peut étre utilisé dans I’ceuvre littéraire comme un syntagme en
supprimant certains éléments parenthétique. Par exemple I’enchainement du Minotaure est
présenté comme : monstre (mi-animal, mi-humain) + dévoration (périodique, de jeunes
gens) + labyrinthe (en Créte).53 Deuxieémement, un animal peut étre intégré a un mythe
dont il n’est pas 1’objet, mais ou il est actant. Dans ce cas-1a, I’animal représente certaines
fonctions mythiques qui se trouvent dans plusieurs ceuvres littéraires. Alors, I’abeille peut
étre présentée soit comme une messagere des dieux, une femme désirable etc. La littérature
peut amputer un ¢élément syntagmatique de I’enchainement primitif. Nous pouvons
observer le passage du mythe de 1’animal a 1’animal mythique qui représente 1’archétype
seul. Le troisieme cas de figure est un animal hiérophanique ou un attribut d’un dieu.
Pourtant il ne doit pas se réduire a la fonction d’embleme. Par exemple, le bouc fait partie
de la suite de Dionysos, mais il a la fonction mythique de 1’une des métamorphoses du
dieu, le Satyre.> Finalement, grace aux occurrences fréquentes dans la littérature, I’animal
mythique peut devenir I’animal mythique littéraire.

Ensuite, nous aimerions nous concentrer a la métamorphose. La transformation de
I'hnomme en animal est un motif mythologique bien courant. Les animaux varient selon la
situation géographique du pays ou de la région ou le mythe est né. Les étres transformés
disposent d’un certain pouvoir dii a ces animaux.

David Livingstone, un missionnaire anglais, surnommé Le Columbe d'Afrique,
raconte que certains magiciens se transformaient en lions pour chasser les zebres et les
antilopes afin de nourrir les villageois. Les argonautes furent transformés en cochons par la
sorciere Kirké. Une autre 1égende de la Greéce ancienne raconte comment Poséidon enleva

la belle Théophané. Les autres prétendants étaient enragés et ils poursuivirent le couple sur

% BRUNEL, Pierre. Dictionnaire des Mpythes littéraires. Monaco: Editions du Rocher, 1998, p. 208.
> Ibidem, p. 209.
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une ile ou ils tuaient les moutons qui étaient en fait les habitants de l'ile transformés par
Poséidon pour confondre les poursuivants.® Nous pouvons constater que c'était a cause de
leur rage et leur hybris, orgueil démesuré, qui est considéré comme le péché dans
1'Antiquité et aussi plus tard dans le christiannisme.

Le nom lycanthropie vient du roi Lycaon. Dans son Historii Naturalis, Pline
I’Ancien a noté l'histoire du roi Lycaon qui régnait en Arcadie. Zeus le visita en se
déguisant en paysan. Lycaon lui proposa de la viande de son fils Nyktim pour vérifier si
son visiteur est un dieu. Zeus se mit en colére, il réanima Nyktim et transforma Lycaon et
ses autres fils aux loups. En plus les habitants d'Arcadie préparaient le repas rituel en
mélangeant de la viande humaine avec la viande des chévres et des brebis pour rappeler cet
événement. Si quelqu'un reconnut de la viande humaine dans son assiette, il en mangea et
il hurla comme un loup. Puis, il laissa ses vétements a l'arbre et il passa la riviére a la nage.
I1 était obligé de passer neuf ans a l'autre bord sans manger de la viande humaine, pour
pouvoir rentrer au sein de la société humaine.

Hérodote, 1'historien de la Gréce ancienne, a décrit la culture de Néuraniens, les
habitants de la Russie d'ouest, qui avaient le totem de loup. Les chasseurs s'habillaient
pendant les cérémonies de peaux des loups.

Au début de notre ére, dans son Satyricon, Petronicon a raconté 1'histoire ou un
loup et un homme avaient les mémes blessures. L'idée que le loup-garou blessé aurait les
mémes plaies dans sa forme humaine étaient souvent utilisée au proces avec les prétendus
loups-garous.

Le loup-garou apparait aussi dans les Métamorphoses d'Ovide qui évoque un fauve
énorme qui a une gueule sanglante et qui est couvert de vase. Ce fauve est tres rapide,
affamé et extrémement enragé.”’

Au Moyen-Age, le merveilleux fait partie du quotidien. Comme remarque Le
Goff,*® les gens vivaient avec les images des personnages surnaturels qui existaient dans
les foréts, les lacs ou les grottes.

Selon un texte latin du XIII°™ siécle, les Celtes possédaient le pouvoir qui leur

permettait de se métamorphoser en loups et sous cette apparence, ils volaient les moutons

% Ibidem, p. 1168-169.

*® Ibidem, p. 155.

> Ibidem, p. 154.
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des villageois. Pendant leur métamorphose ils quittérent le corps qui diit rester conservé
pour qu’ils pussent reprendre le corps humain. Claude Lecouteux voit dans ces 1égendes
une tradition du double, d’un avatar, qui a été inventé par la mythologie pour transformer
I’homme en étre éternel, alors pour vaincre la mort. Les histoires sur ce théme différent,
mais quelques motifs répétitifs et récurrents s’en dégagent pourtant. Il n’est pas permis de
manipuler avec le corps humain du loup-garou, le cas échéant, il doit rester dans la forme
de loup. Ce motif est trés important et nous pouvons le retrouver aussi chez Marie de
France ou I’interdiction de la manipulation avec les vétements de 1’individu lorsqu’il est en
sa forme de loup, peut I’empécher de redevenir un homme.

D’une part, selon Lecouteux, cet interdit prouve que les vétements se substituent au
corps humain qui est quitté par Iesprit humain.>® Cette supposition fonctionne selon le
méme principe que la synecdoque. En effet, il est connu des rites magiques dans lesquelles
une partie du corps comme par exemple un ongle peut représenter I"homme entier.®

D’autre part, les vétements sont des symboles indéniables de la culture. Dans la
Bible, Adam et Eve reconnaissent qu’ils sont nus aprés manger les fruits interdits. Alors,
les vétements symbolisent le passage de ’étape de I’innocence originelle a I’étape du
savoir, de I’indépendance mais aussi de la malédiction venue du péché originel.

Les superstitions relatives a la lycanthropie étaient fréquentes. Selon ces croyances,
certains signes permettaient de reconnaitre un loup-garou. Il s'agissait par exemple de la
forme des sourcils, de la longueur des doigts ou des ongles. La peau du loup et les
vétements humains séparaient les deux mondes. Le loup-garou pouvait étre rendu a sa
forme humaine a titre définitif lorsqu’on brilait sa peau de loup. Nous pouvons trouver
aussi les autres moyens de guérison des loups-garous. Malheureusement, I'inquisition ne se
satisfaisait pas de certains rites qui soignaient les suspects de la lycanthropie. L'objectif
principal du traité célebre Malleus malleficarum, publié en 1487, était d’avertir les
croyants du danger des sorciéres capables de se transformer en loups pour agresser les
gens. Nous pouvons considérer cet ceuvre comme I'histoire de la sorcellerie. La persécution
des gens et surtout des femmes accusées de sorcellerie est une des parties les plus

., . . , . 61
ténébreuses de 1’histoire I'Europe chrétienne.

% LECOUTEUX, Claude. Vily, arodéjnice a vikodlaci ve stiedovéku: pribéh dvojnika. 1. vyd. Praha: Volvox
Globator, 1998. ISBN 80-7207-155-6, p. 116-117.
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Au XVI°™ siécle une bande des loups-garous traversaient Jura en attaquant les gens
et les animaux. Ses victimes étaient tuées et mangées. Peter Stubbe (1525-1589) était le
tueur en série et le cannibale du village Bedburg. Selon le documentaire de Planete, qui
était publié & Youtube, il était probablement un sadique pédophile. La société au XVI™
siécle cherchait les raisons de la violence terrible dont cet homme était capable. Aussi est-il
devenu le loup-garou dans l'imagination humaine. Ce n'était pas I'homme qui a commis les
actes effrayants mais le diable. Le mal pur a frappé le village. Nous pouvons observer la
tendance a expliquer les crimes cruels par le pouvoir surnaturel et obscure, ce qui devrait
aider a dissimuler le fait que I'homme peut étre 'auteur de la cruauté terrible et qui parait
« inhumaine ». Cela dit, que ’homme a du mal a I’accepter comme inscrite dans sa propre
nature. Le mal inacceptable est délégué sur I’animal. 62

Lecouteux évoque aussi le procés religieux intenté en Livonie a la fin de XVI™e
siecle. Un homme nommé Thiess fut jugé et sa déclaration (transcrite et modifiée) était
conservée. L’accusé était un vieil homme qui se prenait pour le loup-garou. Selon
Lecouteux, ¢’est un des hommes qui posseédent le pouvoir de quitter leur corps, d’exister
sous la forme de leur avatar et de voyager dans 1’au-dela. S’ils sont blessés, leur blessure
est visible sur leur corps humain. Le loup-garou est capable d’aller a I’enfer ou il reprend
le blé volé par les magiciens. Thiess se sentait maudit, il fut transformé en loup-garou
apres un rituel sans le savoir et il voulait bien s’affranchir de cette tache.

Le rituel, a cause duquel Thiess est devenu le loup-garou, est assez compliqué. 11
faut boire avec quelqu'un une coupe de vin. Un loup-garou va souffler sur le verre. Si
l'autre va accepter la coupe, il est perdu et il devient un loup-garou. Les cas concrets ne
doivent pas forcément étre pareils. Par exemple en Lithuanie le loup-garou doit dire :
Sveikata (Sant¢) et 'autre répondre : Merci!

Thiess explique pendant le proces son devoir d'aller chercher régulierement le blé a
I'enfer ou il se bat avec le magicien méchant nommé Skeistan.®® Cette tiche nous rappelle

le chamanisme et les rites pour enrichir la récolte. Les loups-garous pouvaient aussi étre les

mauvais esprits des personnes méchantes ou malintentionnées qui aprés la mort erraient

konce stredovéké Evropy. Praha: Pudorys, 2003. ISBN 80-86018-17-2, p. 161-164.
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comme les loups dans le monde et tuaient les gens.®*

Les loups-garous prennent les formes concrétes assez variées dans l'imagination
humaine. La métamorphose peut étre tantot absolue, tantdt les maudits peuvent conserver
leur corps humain sous la peau de loup. D'une part, le degré de transformation en loup et
les autres détails sont souvent notés par les représentants de 1'Eglise. D'autre part, ces
notations sont influencées par les interprétations canoniques. Pourtant nous pouvons
comprendre cette accentuation du rite de la métamorphose comme un des moments les plus
importantes du mythe.

Lubo$ Antonin accentue I'importance du loup-garou pour [l'occultisme. La
métamorphose est typique pour le mythe du loup-garou. L'nomme doit souvent enlever les
vétements pour devenir le loup et a l'inverse mettre les vétements humains pour redevenir
I'hnomme. Dans certaines variantes du mythe, la peau de loup fonctionne comme le moyen
de métamorphose. Alors soit la peau de loup, soit les vétements sont les éléments clés de la
transformation de 'homme en loup et vice versa. Dans le rite occulte, 'homme enléve a la
place des vétements son corps physique pour laisser son corps astral revétir la nouvelle
identité, 1'identité animale, sans que I'homme devienne I'animal. Sa nouvelle identité reste a
la fronti¢re des deux mondes et il peut observer I'animal en lui et lui-méme en 1’animal a la
fois.®

Finalement, le loup-garou est tenu plut6t pour un monstre méchant et cruel dans la
mythologie européenne. Il s’oppose a la culture et la civilisation en représentant les
pulsions animales. Il symbolise la sauvagerie qui se cache aussi bien dans la forét
ténébreuse que dans 1’inconscient humain. Il faut remarquer que I'homme n'est pas capable
de se libérer compleétement de son état humain. L'homme est toujours a la frontiere entre le
loup et 'homme. Ce motif est clairement visible a travers des images des loups-garous qui
différent des loups, mais aussi dans les histoires des loups-garous. Par exemple dans les
Lais de Marie de France, Bisclavret dans le corps du loup utilise la raison humaine pour se

sauver.

% MARXOVA, Helma. Svét mytii. 1. vyd. Praha: Volvox Globator, 2002, ISBN 80-7207-461-X, p. 168.
% ANTONIN, Lubo§. Bestidi: bdjnd zvifata, Zivlové bytosti, monstra, obludy a nestviiry v knizni ilustraci

konce stiredovéké Evropy. Praha: Pidorys, 2003. ISBN 80-86018-17-2, p. 174-175.

32



1.2. Mythanalyse du loup-garou

11.2.1.  Théorie de l'interprétation

Le langage du mythe est analogue a celui des réves au langage symbolique. C'est
pourquoi il faut chercher le sens caché derriere le sens premier. Nous allons alors
interpréter le mythe. Il faut souligner que l'interprétation ne s'égale pas au déchiffrement.
Le déchiffrement tente d’analyser et comprendre le code. Il s'agit de l'activité purement
rationnelle dont le résultat est logique et dans la plupart de cas aussi vérifiable. Le
déchiffrement repose sur un lien univoque et symétrique entre le signifié et le signifiant
d’un signe, le procédé de lecture peut donc se réclamer de I’objectivité. Par contre
l'interprétation méme s'il s'agit aussi plutot de l'activité de la raison qui utilise les méthodes
logiques comme la déduction, reste subjective, mais permet de garder la polyvalence
sémantique du mythe.

Le subjectivisme souléve la question de la validité du résultat d'interprétation,
tandis que la science dans le sens positiviste accentue I'importance des résultats
prouvables. Nous nous alignons sur la position de Gaston Bachelard selon qui 1'élaboration
objective peut apporter dans certains domaines les résultats plus précis et importants®®. Le
fait que certaines interprétations sont similaires peut €tre considéré comme une preuve que
le message du mythe est plus ou moins universel. Les différences de l'interprétation sont
causées par les différences entre les interprétes, alors leurs personnalité, culture ou la
situation, et les méthodes de choisies. Nous pouvons probablement avoir les impressions
différentes selon notre état psychique actuel. Le sens de certains mythes peut s'actualiser
selon I'époque ou il est lu, mais le message central est invariable. Ce fait est bien visible si
nous comparons plusieurs occurrences d'un mythe dans la littérature.

C’est en tenant compte de ces enjeux que nous allons maintenant interpréter le
mythe de loup-garou. Le loup-garou est composé de deux créatures: I'nomme et le loup.
Nous avons déja constaté que la métamorphose n'est pas absolue et que I'homme dans la
forme de loup conserve certains signes humains. Quant a 1'application de ce fait dans le
sens inverse, elle est plus problématique. Bien que les experts de I'Eglise dans leur traité

supposassent que le loup-garou pat étre identifié dans son état humain grace a certains
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signes typiques, nous apercevons plutot les traces de 1'animalité qui sont cachées dans les
couches profondes de la psyché humaine et représentées par certaines pulsions ou
penchants.

[1.2.2.  Analyse de la structure du mythe de loup-garou

Tab. 1 Analyse schématique du mythe de loup-garou

Mythéme central Le conflit entre la nature culturelle et animale de I'hnomme
Mythémes Métamorphose Descente a
complémentaires I'inconscient
Représentations Transformation Vétements et la peau = Animal féroce
symboliques du loup

11.2.2.1. Mythéme central

Nous avons identifié comme mythe central le conflit entre 1’humanité et
I’animalité. Nous pouvons dégager ce mythéme de réalisations du mythe. Cette double
existence est représentée physiquement puisque I'homme se transforme en loup.

D'un coté, I'homme est formé par la culture et la société humaine mais il descend de
I'animal et il est toujours profondément influencé par les pulsions qui sont innées. La
culture nous oblige a nous contréler pour que nous puissions vivre dans la société. Ce
contrdle n'est pas tout a fait naturel et 'nomme a de temps en temps envie de se libérer. |l
voudrait essayer de revenir a 1'état animal pour satisfaire les désirs qui sont sévérement
refusés par la société. Nous avons envie de dépasser la limite, parce que nous voulons lever
la surveillance qui nous astreint a la position inconfortable au moment ot nous dépassons
trop la frontiere fixée par la société. Le contrdle social est omniprésent. Nous vivons en
étant jugés. Nous nous accusons nous-mémes pour prévenir les problémes, car I’instance
du jugement moral est intériorisée.

De l'autre coté, le loup-garou découvre le monde, ou les contraintes culturelles sont
inexistantes. Il lui faut juste dévorer tout ce qui arrive a son chemin. Le loup-garou peut
étre cruel et violent, parce que ce n'est plus un homme. C'est notre double animal qui est
libéré du controle social mais en méme temps le prisonnier des pulsions sauvages.
L'homme n'est pas libre a son état animal. En fait, il perd le contrdle et la responsabilité.

L'homme cherchait toujours a se décharger de sa responsabilité non-inculquée par
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I’éducation. C'est pourquoi il essaie les drogues, se met en transe ou a 1'état hypnotique.
Nous aimerions oublier tout ce qui nous pése et surtout le sentiment de culpabilité propre
aux étres humains qui est décrété par les religions. Nous voudrions nous affranchir de la
fatigue existentielle qui nous pousse a chercher notre place dans le monde.

Puis nous avons la tendance a revenir a notre état naturel. Nous nous doutons des
forces qui ceuvrent cachées en nous. Nous voudrions trouver des réponses aux questions
des origines de nos émotions, nos désirs et nos angoisses. Cette voie est pleine de dangers,
de risques et d’obstacles. Nous allons plus précisément travailler ce théme en explorant le

mythéme de la descente symbolique.

11.2.2.2. Mythémes complémentaires et réalisations symboliques

Du mytheme central sont dérivés des autres mythemes complémentaires qui sont
présents dans mythe sous la forme de réalisations symboliques. Ces réalisations sont ce qui
est visible pour le destinateur du mythe, ce sont les événements qui se placent a la
superficie et qui cachent les sens plus profond du message. Nous avons choisi la structure
symbolique pour étre plus clairs mais il faut souligner que la situation réelle est trés
complexe et que les mythémes sont entretissés les uns avec les autres en formant la
structure de la toile d'araignée débutant. Nous pouvons trouver les autres mythémes et les
liaisons surprenantes. Pourtant nous préférons proposer un canevas pour montrer les
avantages de la méthodologie.

La métamorphose est fréquemment accentuée dans le mythe du loup-garou. Nous
avons propos¢ dans notre structure deux réalisations symboliques. La premiere est associée
a l'acte de métamorphose, ou la transformation de 'homme en loup-garou est décrite en
détails. La deuxiéme se rapporte aux moyens de la métamorphose, alors les vétements ou
la peau de loup.

Les films d'horreur montrent la métamorphose comme un acte douloureux et
effrayant dans lequel un héros se transforme lentement en animal en criant et souffrant et
dans lequel, le cri passe au hurlement. La métamorphose peut avoir les causes diverses, par
exemple la morsure d'un autre loup-garou. La métamorphose en loup-garou est alors
communiquée par une personne infectée a une autre. En plus, il existe aussi les autres
versions, comme la génétique ou les rites compliqués. Mais nous voyons que l'acte de
métamorphoses n'est pas agréable.

Le loup-garisme peut étre fixé a la pleine lune qui est considérée comme un

moment magique des cycles lunaires. Nous pouvons chercher le mythe de I'incarnation
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dans la métamorphose de loup-garou. Il quitte sa forme ancienne pour adopter une
existence nouvelle. Le loup-garou n'est ni le loup ni I'nomme car son nouveau mode
d'existence qui se situe a la frontiére des deux sans appartenir entiérement ni a 1’'un ni a
I’autre régne et qui ne fait plus la partie constituante ni des étres humains ni des animaux.

Les vétements que le loup-garou remplace par la peau de loup représentent
I'humanité. Il faut les remettre pour redevenir un homme. C'est pourquoi par exemple
Bisclarvet dans le lai éponyme de Marie de France qui a rangé si soigneusement ses
vétements et n'avait pas pu retrouver sa forme avant de revétir un autre costume. Dans
certains exemples, un homme met la peau de loup pour devenir un animal. Au moment ou
l'animal est tué, un homme réapparait sous la peau de loup. Alors dans ces variantes de
mythe, les vétements ou la peau de loup joue le role essentiel.

Finalement I'homme en adoptant la forme nouvelle régresse aux stades plus
anciens du développement de son psychisme. Autrement dit, il descend du conscient a
l'inconscient. Il quitte le monde dominé par la volonté et la raison pour redécouvrir le
monde des pulsions et des désirs primitifs qui veulent étre satisfaits. Ce passage peut étre
dangereux, parce que I'homme est affronté a ce que sa psyché a refoulé Il est en secours
dans sa forme de loup, mais retrouvant la forme humaine cette expérience peut cruellement

perturber sa confiance en soi et son intégrité

11.3. Conclusion

L'homme dans son état de loup perd le contrdle. Il n'est pas entravé par sa raison ou
par la volonté qui s'adapte aux exigences de la société et de la culture humaine. Un animal
est libéré de toutes ces regles. Il ne soumet qu'a 1'ordre de la nature. Il faut souligner que la
perte de contrdle n'égale pas la liberté absolue. Bien que I'nomme fuie les obligations de la
culture, il redevient un esclave de ses pulsions naturelles. Il n'est plus capable de prendre
une distance.

Généralement, le loup-garou est un synonyme du personnage vorace et cruel. Sa
faim est excessive. Il est enfermé dans le corps animal, un prisonnier des pulsions
primitives et libre des influences culturelles. Il est extrémement dangereux et fascinant en
méme temps. Il nous prouve que la culture créée par les étres humains n’est qu’un «
vernis » fragile. Bien que nous nous sentions absolument civilisés, les forces naturelles

pourraient nous dominer. L'animal qui est en nous, obéissant des pulsions et de la voix de
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nature est prét a nous débarrasser de cette humanité. Cette perte de controle, sauvagerie et
démesure nous fait la peur.

Ensuite, le loup-garou est un avatar du mythe. Il est une projection de nos désirs de
desserrer la chaine de société, de se laisser accepter par la nature et de neutraliser ce conflit
qui existe entre I'nomme civilisé et 'hnomme naturel. L'homme est tout le temps confronté
avec cette existence double. Toujours a la frontiére des deux forces puissantes. Il a besoin
de trouver la balance. Il se rend compte des dangers et des limites. En inventant son double
animal, I'homme arrive a surmonter ce conflit fondamental a force de le symboliser. Il
vainc cette lutte en éprouvant l'expérience de loup-garou. C'est une sorte de catharsis qui
permet de porter le poids de I'existence humaine.

Pour conclure, nous avons identifié et décrit certains mythémes qui se trouvent dans
le mythe de loup-garou. Dans la partie suivante de notre travail, nous allons explorer la
fagon dont ces mythémes sont travaillés dans les ceuvres littéraires choisis. 1l faut

remarquer que le message du mythe évolue et qu’il peut étre modifié, voire inversé.
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I11. Eléments mythologiques dans « Lais » de Marie de France

1.1 Lais de Marie de France

La vie et la création de Marie de France sont situées a la seconde moitié du XII°
siécle. Nous n’avons pas beaucoup d’informations sur elle. En effet, nous ne savons que
son nom mentionné a la fin d’un récit pour conserver un message de 1’époque passée.
Marie de France nous dit qu’elle s’appelle Marie et vient de France. Son métier consiste a
enregistrer des histoires pour son donateur. Marie vécut probablement a la Cour d’Henri 11
Plantagenét et composa des Fables. Elle est aussi I’auteur d’un récit écrit en latin,
L’Espugatoire du saint Patrice, et une douzaine de Lais, qui s’inspire des Iégendes orales
bretonnes.

Les Lais sont les récits en vers octosyllabiques. Ils ont été composés vers 1170-
1175. La longueur des lais varie de 118, dans le Cheévrefeuille a 1184 vers, dans Eliduc.
Les lais font partie de la littérature courtoise et ils restent fidéles aux thémes et au style®’
des chansons de gestes et des légendes anciennes qui étaient populaires au Moyen Age. Le
motif principal est I’amour fine.

L’étymologie du mot lais vient de la langue celtique et il s’agit du mot
probablement breton correspondant a l'irlandais l6id, plus tard laid « chant des oiseaux,
chanson, piéce de vers ». R. Baum propose une autre hypothése. Il affirme que le mot est
d'origine latine et remonte a (versus) laicus (v. laic) ou laicus est devenu substantif
autonome pour désigner une forme d'expression populaire (a coté des genres musicaux
d'inspiration religieuse, créés par les clercs).®®

Nous retrouvons la méme hypothése dans le Dictionnaire étymologique de la
langue frangaise de Bloch et Wartburg. Selon lequel I’adjectif lai vient du mot « laique »,
populaire, mais le lai comme poéme du moyen age est un emprunt a la langue celtique qui

correspond a un mot irlandais, laid, « chant, poeme ».59

%" Grand Usuel Larousse: Dictionnaire encyclopédique. 1: A — cinoche. Paris: Larousse, 2001, p. 1106-1107.
% hittp://www.cnrtl.fr/etymologie/lai, 20.9.2011

% BLOCH, Oscar — von WARTBURG, Walther. Dictionnaire étymologique de la langue fran¢aise. Paris:
PUF, 1989, p. 358.
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I11.1.1.  Amour-passion et relation légitime

Denis de Rougemont dans son L'Amour et I'Occident” propose deux conceptions
de I'amour typique pour la civilisation occidentale: I'amour-passion et la relation 1égitime.
L'amour-passion représente les forces destructrices du désir excessif. Au contraire la
relation légitime assure et tranquillise la vie humaine.

D'un co6té, Marie de France et la culture courtoise glorifient I'amour-passion. Ce
type de relation amoureuse n'est pas durable. En fait, il est impossible de s'imaginer que la
force de l'amour-passion ne diminue pas en étant confronté avec l'ennuie des situations
répétitives et des problémes banals. La plupart des lais ont une fin tragique, parce que
I'amour-passion est presque indissociablement de la mort. L'amour- passion est alimenté
par le désir inassouvissable qui ne peut pas étre dominé par un homme. L'homme n'a pas le
choix. C'est un destin qui méne un homme vers une relation qui va avoir les conséquences
tragiques.

Ensuite, Denis de Rougemont souligne la fonction sociale du mythe de I'amour
courtois qui permet a la société courtoise du XII*™ siécle de purifier et sublimer les forces
anarchiques de I'amour-passion. En fait, la société en proposant les régles a apprivoisé
I'amour-passion et inventait 1'amour courtois. Pourtant, nous ne pouvons pas dénier le fait,
que la chevalerie est suivit par la crise du mariage.

De l'autre, la relation légitime est présentée pour la plupart dans I'ccuvre de Marie
de France comme une sorte de prison. La femme épouse un homme jaloux. Elle peut étre
enfermée ou déportée a une ile pour ne pas arriver au contact avec un autre homme.
Pourtant nous pouvons trouver certaines exceptions dans les Lais. Dans un lai nommé
Bisclavret que nous allons examiner de plus prés dans le chapitre suivant, le mari est sage
et le comportement de la femme n'est pas apprécié comme 1'amour-passion critiqué comme
la trahison. Nous pouvons supposer qu'il y a une légende plus ancienne qui n'aurait pas pu
étre soumise a l'ordre courtois sans étre trop modifiée.

Finalement, Denis de Rougemont considére le mythe comme un moyen de la
conservation de I'ordre social. Le mythe de I'amour-passion était proche dans le domaine
de religion du mysticisme et de I'hérésie. L'église romaine a réprimé les sectes. Le mythe

de I'amour-passion a perdu les racines sacrées et il s'est résolu en littérature. Cette situation
p p

" DE ROUGEMONT, Denis. L’Amour et I'Occident. Paris: UGE, 1939.
™ Ibidem, p. 25.
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a des conséquences socioculturelles graves. Denis de Rougemont voit I'analogie en crise du
mariage bourgeois. Le mythe a permis a I'hnomme de maitriser ses sentiments, ses désirs et
se passions. Il n'en est plus capable. La passion est comme le feu. L'homme a oublié de le
dominer, ce qui est selon Denis de Rougemont visible dans la lutte des classes, le sentiment
national etc. La relation amoureuse n'a plus de régles. L'homme a régressé au stade du rapt
sans les rites. La relation légitime est en crise.’? Il faut varier que nous pouvons observer
une crise encore plus grave que celle constatée par Denis du Rougemont dans les années
30. La perte de la confiance dans le mariage est une des raisons de la diminution actuelle

de la natalité a 1'Occident.

111.1.2. Le merveilleux

L’étymologie du mot merveille est d’origine de mirabilia. Ce mot évoque un
étonnement accompagné ensuite par la crainte, I’admiration ou la fascination. Cette qualité
est considérée plutét comme subjective et dépend de la norme de I’interprétateur. Nous
pouvons constater que 1’expérience du merveilleux est liée a la rencontre avec I’objet d’un
désire ou de la peur qui est exceptionnel dans la réalité de I’interprétateur. Alors, il faut
chercher une rupture entre la norme et I’événement ou le personnage particulier, dont la
présence est étonnante dans la réalité intérieur de I’ceuvre. Par exemple le féerique, le
phénomeéne fréquent de la littérature médiévale, réfere soit a la tradition exotique des
contes des Mille et une Nuits, soit a une tradition non littéraire, mais autochtone. Il s’agit
alors du décalage culturel qui se trouve a I’intérieur du texte analysé.73

Les « Lais » sont inspirés des sources de la tradition bretonne. Cette tradition vient
de la mythologie celtique et Marie de France la combine avec I’arriére-plan de 1’époque,

alors la culture chevaleresque et la foi chrétienne. Nous pouvons reconnaitre les traces du

folklore celtique dans plusieurs lais. Il s'agit par exemple:

1. animaux blancs psychopompes (Guigemar)
2. frontiere de 'autre monde marquée par les eaux (Guigemar, Lanval)

3. loups-garous (Bisclarvet)

"2 Ibidem, p. 204
" POIRON, Daniel. Le Merveilleux dans la littérature francaise du Moyen Age. Paris : PUF, 1982. ISBN 2-
13-036998. p. 4.
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4. feés amantes (Lanval)
5. amant venu du fond des airs (Yonec)

6. Avalon (Guigemar)

En plus, la culture celtique appréciait les poétes. Les bardes étaient trés importants
pour I’identité de la société et le niveau des légendes était vraiment élevé.”™

Le merveilleux dans les Lais est impliqué par le schéme : légende (celtique ou
folklorique) — lai breton (musical) — poéme littéraire (de Marie de France)’®> Nous pouvons
alors constater que le merveilleux se manifeste dans la distinction entre les sources plus
anciennes et la culture de 1’époque de Marie de France. La courtoisie et la religion
chrétienne rencontrent les fées, I’ Avalon ou le loup-garou. La symbolique paienne croise

1’éthos chrétien et les chevaliers tombent amoureux des fées.

11.2. Histoire du Loup-garou sage — « Bisclavret »

111.2.1. Résumé

Le lais Bisclavret raconte une histoire d’un loup-garou. Bisclavret est un bon
chevalier dont la femme est trés mécontente parce qu‘elle ne sait rien de ce que son mari
fait pendant le temps, qu’il s’abstient de la maison. Elle le persuade de lui dire la vérité et
puis elle le trahit. Elle demande a un chevalier amoureux d’elle, d’enlever les vétements de
son mari afin que Bisclavret ne puisse pas reprendre le corps humain. Bisclavret est forcé
de rester dans la forét comme une béte sauvage. Il est méme poursuivi par les chasseurs.
Heureusement il attire 1’attention du roi par son comportement respectueux et le roi devient
son maitre. Le loup-garou est gentil et sage jusqu’au moment ou il rencontre sa femme et
son nouveau mari. Il attaque les deux et arrache le nez de la dame. Finalement, la ruse de
son épouse ancienne est dévoilée, Bisclavret se voit sauvé et la trahison de la femme et de

son nouveau mari punie.

" MATHEWSOVA, Caitlin: Keltské duchovni tradice. Praha: Alternativa, 1996, p. 94-107.
" Ibidem, p. 47.
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[11.2.2.  Analyse mythique

111.2.2.1. Regard interdit

Ce mythéme est treés fréquent. Nous pouvons trouver le méme motif dans I'histoire
de M¢élusine, de Narcisse et surtout de Psyché. Le héros de 1'histoire est forcé a ne pas
regarder et ne pas dévoiler le mystére. Par exemple le mari de M¢élusine est obligé de ne
pas regarder sa femme aux bains. La transgression de cet ordre a les conséquences graves
et trés néfastes pour la vie des participants. Ces conséquences sont provoquées soit par
l'ignorance des personnages principaux, soit par leur incompréhension de la situation
découverte. Pandore ouvre la boite et les forces tragiques détruisent le monde humain.

La femme de Bisclavret veut savoir ou disparait son mari pour quelques jours par
semaine. Son mari lui confie son secret et elle décide d'en abuser. Alors ce n'est pas
seulement la curiosité de la femme qui déclenche le destin tragique, mais aussi la
désobéissance de Bisclavret qui n'arrive pas a résister au souhait de sa femme et qui est
plus tard puni pour sa confiance excessive. En plus, il avoue a sa femme ou il cache ses
vétements pendant qu’il est métamorphosé en loup. Il dit tout a sa femme tout en sachant
qu'il s'agit des informations délicates.

La méache vendue détruit le bonheur de Bisclavret et sa femme. La dame a peur de
son mari. Elle ne veut plus coucher avec lui et finalement elle décide de le quitter en
répondant a la passion d'un chevalier qui est depuis longtemps amoureux d'elle. L'action du
chevalier amoureux continue de violer des régles du monde merveilleux. Il cache les
vétements de Bisclavret et le condamne a persister dans sa forme animale.

Finalement nous pouvons trouver encore un autre moment dans I'histoire de
Bisclavret ou il faut éviter de regarder. Les vétements retrouvés sont proposés au loup-
garou, mais Bisclavret les ignore avant qu'il soit seul dans la chambre. Ce fait est expliqué

par la honte de loup-garou. La transformation doit rester cachée.

111.2.2.2. Métamorphose

Marie de France nous propose les évocations détaillées du rite de métamorphose.
Le loup-garou a choisi soigneusement la place ou il laisse ses vétements. Il les cache avec
circonspection, puisque ses vétements fonctionnent comme le moyen de connexion avec
son état d’homme.

Adam et Eve ont gotité un fruit de I'arbre interdit et ils se sont rendus compte de
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leur nudité. Dieu cherchait le couple mais ils se sont cachés pour dissimuler leur nudité.
Cette pudeur a dévoilé que le couple a mangé le fruit de l'arbre de la connaissance. Adam
et Eve ont été expulsés du Paradis et leurs descendants maudits. Alors la honte du besoin
de s'habiller est liée a la fin de I'age de l'innocence. Les petits enfants ne sont pas obligés
d'étre habillés. Au Paradis, ou le péché restait encore inconnu, le premier couple ne se
souciait pas de sa nudité.

Les vétements ou la décoration expriment la place sociale de I'homme. Nous
pouvons observer que la société est souvent assez rigide quant au type de vétements
approprié a une situation. En effet 1'identité extérieure de I'homme est signalée en outre

grace au style vestimentaire.

111.2.2.3. Loup-garou innocent

Le loup-garou est en général considéré comme une béte dangereuse, cruelle et
vorace. Pourtant Bisclavret qui est prisonnier de sa forme d'animal, se comporte
correctement, ce qui lui permet d'accompagner le roi et puis de se sauver en découvrant les
coupables. Le texte nous fournit trois preuves de I'innocence de Bisclavret.

Premiérement, il parait que la magie de I'état sauvage a disparu et que le loup ne
veut plus que revenir a sa forme humaine. Il agit avec intelligence et arrive a persuader le
roi et la cour de sa vérité. Ce fait peut dénoter que le loup-garou reste toujours a la
frontiere entre les deux mondes. Il n'est ni le loup ni I'étre humain et il est marqué par les
deux.

Deuxiémement, la société médiévale était la société chrétienne. Nous devrions
supposer que Bisclavret dit étre jugé et puni, parce que le loup-garou est un personnage
surnaturel, dangereux et diabolique. Pourtant Bisclavret est un homme honorable. Sa
capacité de métamorphose n'est pas générée par forces ténébreuses. Il cache ses vétements
dans la chapelle avant de devenir I'animal. Alors il n'a pas peur du pouvoir de Dieu.
Bisclavret est un loup-garou qui n’est pas habité par la voracité mais plutdt par 1’état naif
de la béte. Bisclavret est innocent. Il est trahi par sa femme qui n'est pas assez généreuse
pour l'aimer en dépit de son double statut.

A la fin, aprés que Bisclavret reprend son corps humain en mettant les vétements a
I'appartement du roi, il s'endort. Le roi entre dans la chambre et voit Bisclavret qui dort sur
le lit. Le sommeil symbolise le manque de défense et l'innocence. L'insomnie est souvent
associ¢e aux sentiments de la culpabilité. Le sommeil paisible gratifie 1'ame calme du

dormeur.
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111.2.2.4. Hérédité de la culpabilité

Le loup-garou dans la forme du loup arrache le nez de son épouse pour se venger. Il
dévoile ainsi que cette femme 1’a dupé. Le roi chasse la femme et son nouveau mari du
pays. La femme a donné la vie a beaucoup d’enfants. Les femmes de son lignage
manquaient de nez.

Les descendants sont punis pour les péchés des ancétres. L’idée du péché
héréditaire est un des ¢léments constitutifs du christianisme. Adam a commis le péché en
mangeant le fruit de ’arbre proscrit. Sa culpabilité touchait tout le lignage. Les gens sont
les pécheurs. Cette caractéristique est naturelle et indéniable. Nous ne sommes pas
capables de nous échapper a notre nature. C’est pourquoi le fils de Dieu s’est sacrifié. 1l a
perdu sa vie terrestre pour sauver son peuple.

Les filles du lignage de la coupable sont privées du nez, ce qui permet de les
reconnaitre immédiatement. Le motif du signe de culpabilité est typique pour Cain. En
effet, aprés Cain est condamné le meurtre de son frére a errer sur la terre. Il va étre
poursuivi et blamé par tous qui croisent son chemin, mais Dieu déclare que si quelqu’un
tuerait Cain, Cain serait vengé sept fois. Alors, le signe de Cain est aussi une marque de la
protection divine.”®

Finalement, la sociologie nous propose I’idée du statut social partiellement
héréditaire. Le statut social de I’homme est selon Pierre Bourdieu influencé par trois types
de capital : symbolique, économique et culturel qui dépend du statut social de la famille ou
il est né. Le capital symbolique détermine ce qui est propre a la classe sociale donnée. Par
exemple le prétendant de la fille devrait étre convenable au capital symbolique de la
famille de cette fille. Le capital économique est le niveau économique de la famille et le
capital culturel est 1’éducation, le niveau de la langue, mais aussi le réseau des relations

sociales de la famille.”

11.3. Conclusion

Marie de France nous propose I’image du loup-garou sage. Nous pouvons constater

® BOGAERT, Pierre-Maurice — DELCOR, Mathiasse et col. Dictionnaire encyclopédique de la Bible.
Breopls, 1997, p. 225.

" BOURDIEU, Pierre. Teorie jednani. 1. vyd. Praha: Karolinum, 1998. ISBN 80-7184-518-3
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que ce point de vue a la créature rejetée par 1’Eglise est d’origine autochtone (celtique ou
plus précisément bretonne) et vient de la 1égende plus ancienne.

En nous référant aux mythémes définis dans le chapitre sur le loup-garou, nous
pouvons montrer que Marie de France travaille avec la métamorphose et le symbolisme
des vétements comme la signe de la civilisation, mais elle ne travaille pas sur le
comportement sauvage de la béte. Par contre Bisclavret méme a son état animal ne perd
pas 1’auto-contrdle, ce qui nous méne a la question non solue de savoir pourquoi il est
obligé a se transformer en animal et erré¢ aux foréts. Nous ne sommes pas informés sur les
causes et les conséquences psychologiques de la double existence de Bisclavret.

Nous avons choisi cette ceuvre de Marie de France pour mettre en lumicre 1’origine
ancienne du mythe du loup-garou. Nous avons déja signalé (cf. supra) que le fait que dans
le monde médiéval dominé par le pouvoir de I’Eglise soit présenté comme le personnage

positif pourrait prouver que le sens du mythe n’était pas si infléchi.
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IV. Le Loup des steppes

« Le Loup des steppes m'a réappris pour la premiere fois apres le long temps ce qui
s'appelle: lecture. » Thomas Mann (Lettre a Hermann Hesse de 3. 1. 1928, dans Hesse —
Mann Brief- wechsel, Frankfurt 1968, s.9)"®

V.1 Résumé: Personnalité dissociée

Le héros de Le Loup des steppes (Der Steppenwolf, 1961) d’Herman Hesse, Harry
Haller, est un homme de cinquante ans dont la psyché est composée de deux parties: la
partie humaine et la partie animale (le loup). Ces deux parties ne sont pas capables de
constituer I’harmonie. En effet, ces deux forces d’origines différentes vont souvent 1’une
contre 1’autre. C’est pourquoi Harry souffre des problemes psychiques et de la mélancolie.
Il est incapable de s’adapter a la vie dans la société et il ne peut pas trouver le bonheur
dans la solitude. Il va explorer les territoires cachés de sa psyché pour arriver a se
réconcilier avec lui-méme. Ce roman est influencé par la psychanalyse qui est une science
assez jeune a cette époque-la. Tout d’abord, il y a un conflit permanent entre les deux
parties de I’ame. Harry-I’homme est sociable, il veut vivre avec les gens. Il admire la vie
des bourgeois, la vie simple et ordinaire. Il voudrait bien y participer, mais il en est
incapable, tandis que le loup déteste 1’hypocrisie et il refuse la sentimentalité de
I’humanité. Le loup désire s’isoler des gens et refuse les valeurs de la bourgeoisie. Harry
(tourmenté par ces deux parties psychiques, confrontées 1’'une contre 1’autre), lui aussi
essaie tantot de s’intégrer a la bourgeoisie, tantét de fuir la société humaine. Sa
personnalité clivée le fait souffrir. Il reste a la frontiere des deux mondes. Au moment ou il
tente de choisir un des deux styles de vie, 1’autre partie de lui-méme se met a protester.
Harry n’arrive pas a ignorer ni la voix de I’homme, ni I’hurlement du loup. Puis Harry
rencontre plusieurs personnages qui l'aident a évoluer. Il s’agit d’Hermine, son amie,
Pablo, qui est trompettiste du jazz et Marie, sa maitresse. La partie finale décrit « le thédtre
magique ». Cet événement est annoncé dans le livre plusieurs fois. Finalement Harry est
prét a participer au thétre qui annonce : « entré pas pour chacun »". 1l traine dans les

couloirs et ouvre les portes qu’il choisit. Les spectacles présentés sont interactifs et Harry

® UNSELD, Siegfried. Hermann Hesse — eine Werkgeschichte. 2. Auflage. Tausend: Suhrkamp, 1974.
" HESSE, Hermann. Stepni vik. 5.vyd., piekl. Vratislav Slezék, Praha: Odeon, 1990. ISBN 80-207-0097-8,
p. 33.
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devient un des acteurs principaux. Ce théatre est une métaphore de la descente, qui permet
de pénétrer dans les couches plus profondes de sa psyché. C’est un voyage trés excitant
mais aussi dangereux, Harry peut beaucoup gagner ou tout perdre et la fin reste toujours
ouverte.

D’une part, cette vie est vraiment pesante. Harry se sent trés seul. Il ne fait pas
partie ni de la société humaine, ni du monde des loups. Il est forcé par sa partie animale de
chercher la solitude. Harry - I’homme, voudrait réussir a vivre dans la société, il a besoin
de partager sa vie avec quelqu’un, mais le loup I'empéche de satisfaire ce désir. Aussi
Harry est-il de plus en plus désespéré. Son ame déchirée soit par les dents de I’homme, soit
par les canines du loup est incapable de s’apaiser. Il est condamné a 1’insomnie, a la
solitude et la mélancolie. C’est la raison pour laquelle il pense méme au suicide. Cet acte
irréversible lui semble étre la seule solution de cette souffrance sans fin.

D’autre part, grace a son ame double, Harry n’est pas limité par le point de vue
humain. Il observe le monde autour de lui et il le juge aussi par les yeux de 1’animal
sauvage. Ce qui est intéressant, parce que les frontieres entre ces deux catégories
ontologiques - I’humanité et I’animalité - ne sont pas si claires. Harry est stigmatisé et
critiqué dans les journaux pour son pacifisme. Il critique la propagande de la nouvelle
guerre, qui accentue le patriotisme. Il préfére des valeurs de la vraie humanité tandis que
les étres humains ont tendance a I’agression masquée par les valeurs supérieures. Les gens
confondent souvent 1’attaque avec la protection, le patriotisme et la haine de 1’autre,
I’ethnocentrisme etc. Cette confusion est causée par l'indoctrination idéologique qui se
réalise pendant l'enculturation de 1'étre humain. La nation a toujours la vocation de
s'idéaliser. Il croit que ses actes sont raisonnables tandis que les traditions d'une autre
nation sont ridicules. Nous ne pouvons pas découvrir cette indoctrination; puisqu'elle ne se
réalise pas dans notre conscient. Nous sommes influencés par cette theése sans le savoir.
C'est notre inconscient qui est envahi par les images de la singularité¢ de la culture dont
nous venons. Nous pouvons trouver dans l'introduction théorique de notre mémoire
I'opinion de Roland Barthes qui illustrait certaines formes de ce fait. Le loup sarcastique,
incapable de I’hypocrisie, met en relief ces confusions. Il reconnait la sauvagerie cachée,
puisqu’il est sauvage.

Grace a la rencontre avec Hermine, Harry commence a apprendre a profiter de la
vie. Elle le meéne au point ou il se plonge, sous I’influence des drogues plus profondément
dans la psyché ou il découvre les représentations de ses amis, de ses peurs ou de ses

amours. Le spectacle est fini au moment ou il tue Hermine. La frontiére entre la fiction et

47



la réalité n’est pas claire. Harry rentre au théatre pour découvrir les fragments de sa

personnalité afin de réussir a les intégrer.

V.2 Personnages

Nous n’avons pas beaucoup d’informations sur le pass¢ d’Harry Haller. Il était
mari¢, mais sa femme souffrait d'une maladie psychique. Puis il avait une maitresse, mais
ils ne se rencontraient pas souvent. Les interactions sociales sont difficiles pour ce
personnage compliqué et solitaire. 1l loue une chambre et mange dans les restaurants. Il ne
peut pas éviter le contact avec ses voisins, les bourgeois qui fonctionnent comme un reflet
critique de ses passions humaines.

D’un c6té, ses voisins sont des exemples de la vie simple. Leurs appartements sont
propres et ils passent leurs jours a travailler, manger, dormir, sans vouloir dépasser eux-
mémes. IlIs sont conformes a la morale proclamée par les autorités.

De I’autre, Harry fait connaissance de son avatar, Hermine qui le présente a Pablo
et Marie. Ce sont les acteurs de sa renaissance.

Finalement, il faut mentionner aussi les compositeurs et écrivains célébres qui
représentent ’immortalité. Ils montrent la double face de la création. Premiérement, I’art
qui manque la nature de la vraie création capable d’arriver a la nouvelle réalité.
L’immortalité pour ces artistes devient la peine. Ils sont prisonniers de leur public.
Deuxiémement, Mozart et Goethe sont les représentants de I’immortalité 1égere, libérée
des devoirs. Ils ont devancé leur époque. Alors, ils représentent la créativité forte qui ne se
soumet pas a l'ordre social. En plus, ils méprisaient les mceurs bourgeoises. Alors ils
évoquent la partie sauvage propre a I'homme créateur qui peut produire soit les forces

constructives, soit les forces destructives.

IV.2.1. Hermine

Hermine est un personnage qui propose plein d'interprétations. Nous pouvons
réfléchir pourquoi elle veut s'occuper d'Harry. Nous ne disposons de beaucoup
d'informations concernant ses désirs ou ses opinions. Le seul désire clairement formuler est
la mort. Puis Hermine arrive a changer complétement la vie d'Harry. Elle aide Harry a

¢évoluer. En plus la relation avec Harry reste platonique. La passion d'Harry est strictement
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refusée. Bien qu'Hermine étant femme fatale, joue le role essentiel dans la renaissance
d'Harry, elle ne devient jamais ni sa maitresse ni sa femme.

Nous allons aborder le theme d'Hermine en suivant deux axes. Le réle d’Hermine
nous semble avoir les caractéristiques analogies au réle de mere, puisqu'elle tente de
protéger et former Harry. En plus, nous ne pouvons pas non plus ignorer une autre piste
qui nous mene a 1'idée de I'unité absolue d’Harry et Hermine, ce qui nous renvoie au mythe

de Narcisse et a la problématique de I'hermaphroditisme.

IV.2.1.1. Hermine et fonction maternelle

Au début, le comportement d'Hermine nous parait étre celui d'une mére. Elle dicte a
Harry la conduite qu'il doit adopter. Elle le protége et il est content en lui obéissant. Elle lui
montre comment profiter de la vie en lui enseignant la danse, trouve la maitresse etc. Elle
lui introduit a la nouvelle vie. Un jour, elle exprime un désir étrange celui d’étre tuée par
Harry. Ce qui pourrait faire référence a la nécessité de limiter I'influence de la mére pour
pouvoir devenir un individu indépendant d’amorcer le processus de la séparation

psychique. Elle doit mourir (quitter Harry) pour qu'il puisse établir sa propre personnalité.

IV.2.1.2. Hermine comme un reflet d’Harry

Harry aime Hermine d'un amour narcissique. Hermine prononce plusieurs fois,
qu’ils se ressemblent. Nous avons I’impression que c’est cet amour qui la tue, pas Harry.
Comme Narcisse face a son reflet dans I’eau, Hermine ne peut pas survivre a cet amour
irréalisable. Elle doit quitter Harry pour le libérer de lui-méme, pour qu’il soit capable de
construire son ego. Il doit tuer Hermine, pour pouvoir choisir une des voies possibles,
ouvrir ’une des nombreuses portes proposées et reconstruire le moi. Il s’agit d’un
processus tres douloureux et dangereux. Harry fait un chemin dans son inconscient pour

faire face a ce qui se cache dans sa psyché : le loup et I’homme.

IV.2.1.3. Hermine et son hermaphroditisme

Tout d'abord il faut varier que nous sommes tous composés d’une partie féminine et
d’une partie masculine. Bien que nous nous considérions en général comme les femmes ou
les hommes, nous sommes tous faits de ces deux genres, dont 1'un domine 1’autre. Harry
découvre au niveau de la structure psychique profonde, en Hermine sa partie féminine.
Malgré le mouvement féministe et sans ignorer le fait que toute la schématisation doit

simplifier la réalité, nous voudrions accentuer qu’il y a certaines différences dans les
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caractéristique personnelles des hommes et des femmes. Les hommes se décident plutot
rationnellement, par contre les femmes se concentrent aux émotions. Cette distinction ne
veut pas pout autant admettre pour autant 1’inégalité des sexes. En fait il veut accentuer
qu’il faut accepter nos différences pour pouvoir évoluer afin de devenir les individus
adultes et sains.®

Cela dit, il y a deux situations spécifiques qui requiérent 1’examen du genre
d'Hermine. Hermine ressemble a un ami de l'enfance d'Harry — Hermann, ce qui fait
qu’Harry apercgoit une sorte de masculinit¢é dans l'apparence d'Hermine. De surcroit,
Hermine se déguise en un homme a la soirée masquée.

C’est pourquoi il faut replacer ces éléments symboliques dans I'hermaphroditisme.
Premierement, il y a un mythe grec de I'Hermaphrodite qui raconte I’histoire du fils
d’Hermes et d’ Aphrodite. Cet éphebe d’une beauté extréme était aimé d’une nymphe d’une
source en Carie. Elle a prié les dieux d’unir leurs deux corps en un seul. Depuis ce temps-
la, tout homme qui se baignait dans cette source, est devenu I’hermaphrodite.®!
Deuxié¢mement, Platon dans son Banquet® a écrit I'histoire des androgynes, des géants de
deux genres. Ces étres parfaits ont été coupés par les dieux en deux afin d'éliminer leur
pouvoir. Troisiemement, il y a l'idée d'Adam bisexuel notée dans le Zohar®. Adam est
décrit comme un étre parfait qui réuni tout les deux sexes. Cette unité primordiale est
détruite a cause de péché originelle. La vraie punition d'’Adam est étre couper en deux.

Pour conclure, nous pouvons observer la liaison entre la perfection et 1'idée sur
I’androgyne. Les parties des corps coupé des androgynes platoniciens tentent a retrouver
leur moitié. La punition d'Adam est étre couper en deux moiti€ qui souftrent par leur désir
de se réunir. La relation mystérieuse entre Harry est Hermine peut étre comprise comme
une aspiration a cette réunion. Harry doit renouveler 1'équilibre naturel pour réconcilier son

ame déchiré. &

IV.2.1.4. Meurtre d'Hermine

8% PONESICKY, Jan. Fenomén Zenstvi a muzstvi (psychologie Zeny a muze, rozdily a vztahy). Praha: Triton,
2003. ISBN 20-7254-350-4, p. 110-132.

8 NESKUDLA, Botek. Encyklopedie Feckych bohii a myti. Praha: Libri, 2003.

82 PLATON. Symposion. 6. opr. vyd. Praha: OIKOYMENH, 2005. Platonovy dialogy; sv. 4. ISBN 80-7298-
139-0.

8 Z6har: svatd kniha kabaly. [Praha]: Dobra, 2003. ISBN 80-86459-30-6

8 BRUNEL, Pierre. Dictionnaire des mythes littéraires. Monaco: Editions du Rocher, 1998.
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A la fin du livre, Hermine est tuée par Harry. Le meurtre d’Hermine est désiré par
elle-méme, mais ce qui est vraiment significatif est le moment ou Harry prend la décision
de la tuer. Harry sous I’effet des drogues entre au théatre magique pour entrer en relation
les couches profondes de sa psyché. Enfin il découvre Hermine dans les bras de Pablo.
Harry tue Hermine pour obéir au désir qu'elle a exprimé auparavant, mais il n’est pas str,
que cet acte soit juste. Il commence a douter s’il avait obtenu ce droit d’assassiner
Hermine. Peut-étre ce souhait n’a-t-il pas été que la blague et n’a-t-il pas compris bien la
situation. Mais comment pourrait-il avoir tort ? Il était semblable a elle. Il était seul a
pouvoir comprendre son envie de mourir, c’était aussi 1’envie d’Harry. Ce désir a été
accompli et Harry peut continuer de vivre. Il peut reconstituer lui-méme.

Mais quoi qu’il en soit, il commit un crime. C'est pourquoi Pablo et Mozart, ses
compagnons pendant le voyage a son Id, I'accusent et il est méme condamné par le cour. 1l

faut qu'Harry comprenne 1'humeur du théatre de vie.

IV.2.2. Marie

Elle est ’amie d’Hermine et elle devient la maitresse d’Harry qui redécouvre grace
a elle les délices de I’amour physique et de la relation érotique. Elle aide Harry a relaxer et

gotter la douceur de I’hédonisme.

IV.2.3. Pablo

Il est trompettiste qui adore le jazz. Il sait savourer la vie, mais il n’ignore pas la
tragédie humaine. D’un coté, il joue de la trompette, prépare les drogues et fait I’amour. De
I’autre c6té, il soigne un gargon pauvre et malade. Il connait la complexité de la psyché qui
est souvent inaccessible pour le ratio humain. Pablo est au début considéré par Harry
comme un homme plutdt simple, mais plus tard Harry arrive a apprécier cette personnalité
qui n’ignore pas ses racines naturelles et qui est dotée d’une intelligence instinctive. A la
fin, c’est grace aux drogues préparées par Pablo, qu’Harry découvre les couches profondes
de sa psyché. Il faut rappeler que les narcotiques sont souvent utilisés par les peuples

naturels aux fins rituelles et magiques. Nous pouvons donner en exemple les autochtones
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de Polynésie et leur boisson nommé awa ou 1’opium des habitants de 1'Inde.* En plus, le
role des drogues est trés important dans le chamanisme. Nous pouvons supposer que ces
moyens de la transgression sont les voies qui conduisent aux racines de 1’homme aux

couches profondes de la psyché.

IV.2.4. Goethe et Mozart

Les deux artistes fameux grace a leurs ceuvres ont dépassé leurs époques. Goethe,
I’auteur de Faust et Mozart, le compositeur de La Fliite enchantée représentent le monde
de la création libre. Ils sont les esprits ouverts et trés créatifs. Nous les apprécions pour leur

capacité d’exprimer le désir éternel qui méne 1’homme a la transcendance.

IV.3. Pacifisme d’Harry Haller

Il faut connaitre 1’époque ou Hermann Hesse a écrit Le Loup des steppes. Nous
devrions étudier également la propagande de la guerre qui sait utiliser la mythologie de
maniere efficace et détournée pour mieux comprendre les réactions négatives provoquées
par les opinions de Hermann Hesse sur la guerre. En cette occurrence, nous pouvons
revenir 4 I’interprétation de Roland Barthes dans ses Mythologies®® et I’exemple du soldat
noir sous le drapeau de France. Cette image évoque immédiatement le patriotisme, la fierté
du pays colonialiste etc. Nous n’avons pas les mémes réactions, puisque nous ne vivons
pas a la méme époque. Mais un Allemand de 1’époque ou se déroule Le Loup des steppes
veut reconstruire la nation fiére. Il est plein de haine, car dans sa perspective, sa patrie était
déshonorée. C’est pourquoi il est tres malléable quant a la propagande qui le pousse a une
nouvelle guerre.

En plus, nous ne pouvons pas ignorer que I’exaltation de la guerre reléve d’une
longue et riche tradition des mythologies, tandis que la paix n'est pas si souvent célébrée
dans les sociétés traditionnelles. L'homme a justifié les meurtres en formulant les régles ou

ce genre de violence est non seulement admissible mais aussi digne de respect. &’

% BASTIAN, Adolf. Ausgewdhite Werke, Band 2. Hildsheim — Ziirich — New York: Olms-Weidman, 2006.
ISBN 3-487-13122-6, p. 153-162.

8% BARTHES, Roland. Mythologies. Paris: Seuil, 1967.

8 CAMPBELL, Joseph. Myty. Praha: Pragma, 1998. ISBN 80-7205-491-0, p. 187-219.
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A la fin, nous pouvons trouver dans les opinions d’Harry Haller Il'attitude
personnelle de I’auteur qui refusait la guerre. Cette position est sensible particuliérement
dans sa correspondance avec Romain Rolland. Au moment ou I’Europe commengait briler
de la haine terrible, ces deux écrivains se sont liés d’amitié s’opposant a I’explosion de la
violence.®® Pourtant il faut remarquer que Romain Roland n'a pas apprécié Le Loup des
steppes considérant les oscillations de la vie psychique y décrites comme les problémes qui
conviennent plutot a I'adolescence, mais un homme de cinquante ans, comme l'auteur de ce

livre, devrait étre plus stable®

V.4, Théatre magique

IV.4.1. Traité du loup des steppes

Le théatre magique est au début annoncé par un panneau écrit en lettres. Les lettres
ne sont pas bien visibles. Harry veut bien participer, mais il ne réussit pas et il n’obtient
qu'un petit livre nommé Traité du loup des steppes. Ce livre dépeint a grand renfort de
détails évocateurs des gens dont partagent 1’ame avec les loups. Nous comprenons que le
théatre magique annoncé au panneau est un lieu ou Harry peut pousser plus loin la
connaissance de lui-méme, des pistes de son inconscient, de ses peurs reniées et Ses

relations oubliées.

IV.4.2. Effets du théatre magique

Le théatre magique est donc une espace ou Harry cherche lui-méme. Il ouvre les
portes et s’introduit dans les mondes ouverts par les couches profondes de sa psyché. 1l a
de la chance de revivre ses amours passées, de gofiter la passion amoureuse de sa jeunesse.
La porte suivante le fait entrer dans la guerre. Ses opinions pacifistes se heurtent sur un
monde a venir ou la guerre devient un style de vie. Les gens se battent contre les voitures
qui représentent la luxure.

L’ame humaine n’est plus dédoublée. En fait, elle est fragmentée en milliers de

pieces qui se different et qui font partie de la mosaique de la psyché humaine. Harry

% ROLLAND, Romain et HESSE, Hermann. D ‘une rive d I’autre. Paris: Albin Michel, 1972.
% Ibidem, p. 121.

53



observe le combat entre un homme et un loup. Il voit que ses deux parties de la psyché
dans la guerre a cause de leur aspiration a la dominance.

Un autre théme important mis en place par le théatre magique est I’'immortalité.
L’ceuvre des compositeurs et €crivains célébres leur empéchent d’étre oubliés. Ils sont
poursuivis a 1’éternité par les ombres des spectateurs, écouteurs et lecteurs de leurs ceuvres
sans pouvoir trouver le repos. Ce destin est terrible. Ils sont obligés a rester a la frontiere
entre la mort et la vie, parce que leurs ceuvres ne les laissent pas partir définitivement. Leur
vie ne leur appartient pas, ils sont morts, mais en méme temps ils vivent de leur travail.

Le guide dans ce monde miraculeux est soit Mozart, soit Pablo. Ils semblent étre
plutdt insouciants, presque frivoles. Ils sont les représentants de I’Id (Ca).” Finalement ils
sont plus sages que les auteurs plus sérieux et ils assistent Harry durant son cheminement

vers la connaissance de soi.

1V.5. Conclusion

Dans la conclusion il faut accentuer que nous avons choisi Le Loup des steppes,
bien que le héros ne devienne pas le vrai loup-garou. En fait, le conflit entre le loup et
I’homme se déroule a Iintérieur du psychisme et n’est pas accompagné de la
métamorphose extérieure. Le mythéme principal, celui de la descente a I’inconscient, n’est
pas exprimé seulement par un animal dévorant, mais aussi par le théatre magique.

Ensuite, il y a une liaison remarquable entre les conflits intérieurs, psychiques et les
mythes. La parole mythique s’oriente vers les couches profondes de 1’homme. Selon
Claude Lévy- Strauss il y a une analogie entre les pratiques chamanistes et la thérapie
psychanalytique. Par exemple chez les Indiens Cunas de Panama, le sorcier utilise les
mythes pour évoquer les images refouléess - le mythe dispose alors du pouvoir

thérapéutique. Par contre les malades sous le curé psychanalytique inventent les mythes

% Nous pouvons définir le Ca comme I’instance psychique qui dévolue aux processus inconscients,
notamment les pulsions, le refoulement des tramas précoces etc. Nous ne sommes pas capables des nous
rendre compte directement le contenu de Ca. Ses produits peuvent étre dangereux si nous allons les trouver
sans la protection. Pourtant ils influencent profondément nos vies et il faut que nous sachions nous
réconcilier avec eux. (de MIJOLLA, Alain. Dictionnaire international de la psychanalyse. Paris: Calmann-
Lévy, 2002. ISBN 2-7021-2530-1, p. 249-252)
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personnels pour libérer ce qui est inexprimable.®*

A la fin nous proposons quelques références a la vie réelle de I’auteur. Nous
pouvons apercevoir le jeu de noms. Hermann est un ami de I’enfance d’Harry. Hermine est
un double féminin d’Hermann. Quelques détails du pass¢ d’Harry correspondent a la vie de
I’auteur. Par exemple son divorce avec la femme qui souffre de la maladie psychique. La
relation entre 1’auteur et son ceuvre reste toujours mystérieuse de la méme fagon que le
degré de I’identification de 1’auteur avec son personnage. Pourtant il y a des traces
importantes qui nous permettent de considérer ce roman comme une sorte de confession

personnelle de 1’auteur.

%' LEVY-STRAUSS, Claude. Sorciers et psychanalyse [online]. UNESCO: c.julliet-aotit 1956, mis & jour
2012-12-16 [cit. 2012-10-21]. Dostupné zWWW: <http://www.scienceshumaines.com/sorciers-et-
psychanalyse fr_22941.html >
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V. Ironie du mythe inversé : Le Loup-garou de Boris Vian

V.1. Résumé

Boris Vian est défini comme inclassable. Il joue sur les mots, refuse de respecter les
régles de la création du roman et parfois il va jusqu’a inverser le monde. Bien qu’il ne soit
pas du tout un auteur engagé, nous pouvons trouver dans son ceuvre la critique de la guerre,
de la violence et de la cruauté. En plus, il s’oppose a la bourgeoisie. D'autre part, il est
aussi musicien, il est trompettiste et il adore le jazz.

Ce genre musical est techniquement précis et a la fois favorable a I’improvisation.
Il nous semble retrouver ces qualités & travers de I’ceuvre de Vian.? Il y a de la magie de
jazz qui est légere et minutieuse, qui joue, improvise, mais ne reste pas a la surface. On
trouve toutes ces particularités du genre a travers les nouvelles collectées dans Le Loup-
garou (publié en 1947). Les nouvelles sont ironiques et distrayantes. Elles sont écrites dans
un langage riche et souvent assez compliqué. Elles semblent n'étre qu'une sorte
d'improvisation mais finalement nous montre le sens profond et fructueux. La forme
amusante porte un message important.

Il faut remarquer que tout comme I’ceuvre de Marie de France, Vian nous propose
une image positive du loup-garou. Cette nouvelle qui donne son nom au recueil intéressant
et trés plaisant. En méme temps, elle tente de bouleverser nos préconceptions sur le monde.
Le personnage principal est un loup civilisé qui s’appelle Denis. Denis se nourrit d'herbe et
suit une vie simple et tranquille. Il est fasciné par la vie sexuelle des gens. A cause de la
morsure d’'un homme qui est loup-garou, Denis se réveille un jour en ayant une forme
humaine. Alors, il s’agit de la tradition inversée. Il décide de profiter de ce fait pour
essayer de suivre pour un jour une autre vie. Il part en ville pour s’amuser. Il trouve une
femme et il essaie de pratiquer ce qu’il a vu les couples faire dans la forét, mais cette
femme n’est qu’une voleuse. Le loup est attaqué par ses complices. Il les bat grace a sa

force de loup et il s’enfuit juste avant de reprendre sa forme d'origine.

%2 de BEAUMARCHAIS, Jean-Pierre, et col. Dictionnaire des écrivains de langue frangaise. Paris:
Larousse, 2001. p. 1976-1978.
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V.1.1. Loup de la culture

Denis vient du lignage des loups civilisés. Il vit seul dans une maison dans un bois.
I1 suit la vie simple. Il est passionné de mécanique et construit des meubles en utilisant les
composants provenant des accidents de voitures. Denis dispose des caractéristiques
franchement honorables du point de vue de la bourgeoisie. Il n'est plus cruel ou sauvage. Il
ne chasse pas pour se nourrir. Il mange, vit et pense correctement. Il s'est trés bien adapté.
Il arrive a n'embéter personne. Il honore ses parents, se promene en contemplant le monde
et s'intéresse a la littérature. En fait, nous allons voir son niveau de culture au moment ou il
sera confronté aux étres humains.

Pourtant, il y a une particularité¢ dans la vie de Denis, qui s'oppose un peu a son
caractere si respectable. Il est vivement fasciné par les actes d'amour physique. Il aime
surprendre les amants. Nous voyons que sous tout le contrdle de soi, le désir de gotiter aux
délices sexuels existe et bouleverse son ame.

Denis voudrait faire 'amour. Cependant, ce désir n'est pas exprimé publiquement. Il
ne fait rien pour accomplir sa passion. Il suit sa vie calme, raisonnable et isolée. Il
développe ses connaissances et ne réve que d'un atelier ou il pourrait satisfaire sa
préoccupation technique.

Pour conclure, il faut remarquer que les valeurs de Denis sont d'un niveau si élevé
qu'il est vraiment difficile de 1’atteindre par les étres humains. De plus, son attitude est bien
franche. Bien que le loup civilis¢é se comporte comme une réincarnation des valeurs
bourgeoises, il nous semble étre trés différent. Ce qui lui manque c'est 1'hypocrisie. Nous
allons examiner plus loin son incapacité a comprendre cette caractéristique qui est propre
aux €tres humains. En fait, le loup civilisé crée un mythe sur l'idéal de I'homme cultivé et

sage.

V.1.2. Les personnages humains

Les personnages humains nous semblent €tre moins civilisés que le loup, Denis.
Les trois types de personnages représentent trois types de gens qui ne possédent pas l'esprit
ouvert. Premiérement, le Mage du Siam (du nom propre Etienne Pample) a mordu et
infecté Denis de l'anthropolycie. Ce soir-1a, Mage a cherché en vain la satisfaction de son

désir sexuel. Selon un mécanisme psychique bien connu, sa frustration s’est manifestée par
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l'agression. Il s'est vengé en mordant un étre innocent.

Deuxi¢mement, la femme qui rencontre Denis a Paris et avec laquelle il découvre
les délices érotiques est une prostituée. Denis arrive trop tard a reconnaitre ce fait, car il ne
connait la vie réelle des étres humains que par les livres. Il a confiance en ce que les gens
disent et ne s'attend pas a un piége. En effet, Denis dévoile ce fait pendant que la
courtisane tente de lui voler son porte-monnaie. Il est décgu et il hurle tout haut (ce qu'il fait
rarement dans la forme de loup).

Ensuite, les complices de la prostituée sont agressifs, bornés et stupides. Ils sont
irrités par le comportement de Denis dont l'intelligence, 1'éducation et la naiveté se mélent
vis a vis de la nouvelle situation. Les gens (et surtout les gens bornés) refusent souvent ce
qui differe de la situation commune. Ils sont bouleversés et perdent le contrdle de la
situation donnée, ce qui provoque la montée de 'agression.

Finalement, I'agent de police se comporte correctement. Il est sérieux et ne fait que
son devoir en exigeant le respect des régles. Pourtant son action nous parait ridicule dans la
mesure ou Denis est condamné a cause du manque de lumiére a sa bicyclette juste apres la
bagarre dramatique et en quittant la ville pour atteindre la forét domicile, avant qu’il
reprenne sa forme animale. En fait 1'agent représente un homme qui cache son sa faible
intelligence en accentuant la nécessit¢ de 1'ordre. I1 accomplit Ssoigneusement ses

obligations, mais n'arrive pas a avoir un meilleur point de vue.

V.1.3. Ironie vianienne

Le discours ironique est un discours dédoublé ou plus exactement, le discours d’une
double valeur. L’objectif du discours ironique est I’évaluation des phénomenes représentés.
L’ironie arrive a inverser la hiérarchie du réel. Les faits supplémentaires ou marginaux
deviennent principaux et vice versa.”® Vian produit I'effet ironique en utilisant deux moyens
importants.

D'une part, l'ironie est produite grace a 'usage des mots du registre inapproprié a la

by

situation comme par exemple le mot forniquer®, a valeur moralisatrice et archaique, & la

% HAMON, Philippe. I’Ironie littéraire (Essai sur les formes de I'écriture oblique). Paris: Hachette, 2009.
28. VIAN, Boris. Le Loup-garou suivi de douze autres nouvelles. Paris: UGE, 1983, EAN/ISBN 2-264-
00931, p. 14.
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place de faire [’amour ou une autre expression qui correspondrait mieux a la situation
donnée. L’effet ironique permet a la fois de critiquer la société et d'amuser le lecteur.
D'autre part, le mode ironique est réalisé par les descriptions trop minutieuses de
I’apparence physique ou des détails du comportement. Les trois agresseurs sont présentés
par leurs visages, par exemple le rouge cubique.®® En effet, Denis voit le monde par les
yeux des enfants qui enregistrent les détails du monde sans étre capables de les interpréter
correctement. C’est pourquoi il croit au geste du regret de la prostituée simulant la tristesse

d'étre orpheline.96

V.2. Analyse mythique

V.2.1.  Mythe inversé -Anthropolycie

La malédiction de Denis n'est pas de la méme nature que dans les autres histoires
traitant le théme du loup-garou. L'auteur de cette nouvelle a inversé la situation. Le loup ne
représente plus les pulsions animales, bien au contraire : 'homme devient un intermédiaire
du monde du désir démesuré.

D'une part, cette idée nous fait hésiter. Tout le monde a certaines caractéristiques
qui ne sont pas appréciées par la civilisation. Les régles sociales tacitent ou non, produisent
le systéme qui devrait étre respecté pour que les gens puissent créer une communauté. La
société a inventé aussi le moyen d'autocontrdle, la pression sociale. C’est pourquoi nous
avons tendance a nous comporter correctement surtout dans la société. Nous allons ranger
I’appartement avant la visite de nos amis, ne manger qu’une picce de tarte pour ne pas
sembler trop gourmand etc. Pourtant il y a toujours une sorte de révolte cachée dans nos
ames, ce qui nous permet de deviner les délits contre I'ordre social commis par les autres.
Nous faisons semblant étre polis. Au contraire, Denis a adopté les mceurs sans en douter et
son respect est absolument franc. Il n'est pas hypocrite comme les étres humains. En fait il
nous parait tres sérieux. Il représente 1'ame pure.

D'autre part, Denis a une faiblesse bien identifiable. Il est fasciné par la sexualité
humaine. Il n'exprime pas ses propres désirs sexuels, mais il passe son temps a regarder les

amoureux qui se cachent au bois. 1l les surprend dans des situations délicates. Il n'est pas

% Ibidem, p. 16.
% Ibidem, p. 14.
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dangereux, il est tout au plus curieux. Il voudrait essayer d'étre excité et passionné. C’est
grace a sa forme humaine qu’il a la chance de réaliser son souhait. Il a étudié les émotions
théoriquement dans les livres, mais en se transformant en homme, il peut vivre une
expérience réelle.

Finalement nous pouvons constater que dans sa forme humaine Denis dépasse la
frontiére et arrive a réaliser son désir sexuel. Grace a son aventure humaine, il peut
savourer de nouvelles émotions. Malheureusement, il est aussi confronté aux sentiments
désagréables venus de 1'expérience négative. Cette expérience influencera sans doute sa vie
et son attitude envers le monde. L’auteur ne développe pas ce théme mais nous pouvons

supposer qu'une expérience aussi négative conduit a une profonde déception.

V.2.2.  M¢étamorphose

Le loup est mordu par le Mage de Siam pendant sa promenade en forét. Le Mage
est un loup-garou. Puisque Denis est un loup, la situation commune est inversée.

En plus, Vian mentionne quelques conditions défavorables. Il est vers minuit, il y a
certains objets accompagnants la lycanthropie etc. Denis est mordu il est mordu a 1'épaule
par défaut. En fait la précision de la description des circonstances de l'infection a un effet
comique.

Puis il se sent trés fatigué et malade. Ses symptomes ressemblent a une maladie et
une infection. La métamorphose se déroule a la pleine lune. Denis se sent trés mal. Il
souffre de la fiévre et de l'impression de froid. Il ne peut pas s’endormir et en Se regardant
dans le miroir il apergoit un grand changement. Il est devenu humain, sauf certaines
particularités comme la langue pointue et les yeux de couleur rubis.

Il faut souligner que malgré sa transformation physique totale, la personnalité¢ de
Denis ne subit aucun changement. En effet la métamorphose est uniquement corporelle, ce
qui est intéressant puisque la forme classique du mythe du loup-garou suppose que

I’homme dans la forme animale perde les barrieres culturelles et morales.

V.3. Conclusion

Boris Vian a utilisé le personnage du loup civilisé pour créer une caricature de

I'nomme qui se croit civilisé. Nous pouvons identifier tous les mythémes par une analyse
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schématique du mythe du loup-garou, mais les représentations symboliques sont inversées.
En inversant la forme traditionnelle du mythe, Vian accentue le conflit entre un personnage
cultivé mais victime de sa grande naiveté et de sa candeur et 1'étre humain si souvent rusé
et cruel. Denis dans sa forme humaine est trompé, décu et attaqué. Il arrive a se sauver
d’une situation dangereuse grace a ses instincts de loup. L'ironie vianienne est finalement

parfaite. Denis sert a parodier I'hypocrisie et ’inauthenticité.
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VI. Loup-garou au théatre : la comédie de Roger Vitrac

VI.1. Résumé

La vie de Roger Vitrac a ét¢ accompagnée par 1’échec au mariage et 1’insécurité
matérielle. Roger Vitrac est surtout dramatique, influencé par Alfred Jarry, les surréalistes
ou Eugeéne Ionesco. Le point de vue de Vitrac sur le monde est extrémement pessimiste.
dévoile dans son ceuvre I’absurdité du monde en accentuant les défauts des adultes contre
les ames pures des enfants (par exemple dans Victor ou les Enfants au pouvoir). Puis il
exprime une sorte de fatalisme selon lequel il faut accepter le destin. Nous ne pouvons pas
éviter les regrets, mais finalement nous n’avons pas de choix. ¥

Le loup—garou est, dans cette comédie a quatre actes, un type de Don Juan. Une
histoire étrange se déroule dans un sanatorium psychiatrique ou quelques personnages
rencontrent André, le loup-garou qui est maudit et doit passer chaque nuit avec une autre
femme. Il est cruel, égoiste, narcissique, méchant, mais absolument irrésistible. Nous ne
sommes pas sires s’il est malade, maudit ou s’il se moque de tout et tous. Le médecin du
sanatorium propage le traitement alternatif. Il organise la soirée de guérison ou tous les
patients devraient prétendre la raison saine. Au début, tout fonctionne trés bien. Puis, la
situation devient plus compliquée a cause de la conversation qui rappelle le comportement
ancien. A la fin, le mari d'une dame dévoile la vraie identité d'André. La tromperie
provoque aux femmes les désirs de la vengeance. Dans la scéne finale, poursuivi par les
femmes comme Orphée par les Bacchantes, André s’enfuit étant accompagné par une

employée du sanatorium.

VI.1.1. Roéle des femmes

Les femmes diverses ont un point commun. Elles ne peuvent pas résister a André. Il
provoque une sorte d'obsession irrationnelle. Rien n'est plus important que cet homme. Les
femmes voudraient s’affranchir de cette passion. Nous pouvons voir les bonnes

résolutions, mais finalement c'est toujours André qui réussit a les impressionner. Alors,

% de BEAUMARCHAIS, Jean-Pierre, et col. Dictionnaire des écrivains de langue francaise. Paris:
Larousse, 2001, p. 2076-78.
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quelle est la motivation des femmes?

André les manipule. Il produit une sorte de dépendance. Il simule d'étre gentil et
flatteur pour devenir aussitét méchant et insolent. L'échec engendre le sentiment de la
déception et pour en sortir il faut recommencer a jouer. André opére comme la drogue dans
la présence des dames et elles sont capables de faire n'importe quoi pour retenir son
attention.

Bien qu'elles ne puissent pas triompher ce désir qui les pousse vers André, les
femmes gagnent le jeu. André est une affaire éphémeére pour elles. Mais André est obligé
de coucher chaque nuit avec une autre femme. Alors, ce sont les femmes qui dominent la

personnalité d'André, pas André qui dominerait les femmes.

VI.1.1. Loup-garou séducteur

Le loup-garou de Roger Vitrac est obsédé par son désir sexuel. Il faut souligner
qu'il considére son désir sexuel comme la malédiction qui lui force a passer chaque nuit
avec une femme et jamais la méme®™. 11 voudrait bien changer la direction et trouver le vrai
amour, mais il en est incapable. Finalement, il se retrouve de nouveau dans une relation
éphémere.

André est convaincu que la seule fagcon comment s’affranchir de sa malédiction est
d’étre rejeté par une femme désirée. Pourtant il fait tout ce qu'il peut pour éviter cette
situation. Cette contradiction nous permet de juger que sa passion n'est pas volontaire. Il
est poussé vers les femmes. Il ne peut pas se limiter. C'est un caractere féroce et dévorant
sous la métaphore du loup-garou. En méme temps, il ne peut pas passer plusieurs nuits
avec une femme. Il a peur de la dévorer, ce qui nous évoque la peur de devenir trop
dépendante a son objet du désir. Il croit que I'amour signifie la dispersion d'un élément
dans l'autre. André n'est pas capable de garder et protéger les limites. Il exige la relation
absolue ou les deux personnalités forment une nouvelle entité et quitte leur existence
indépendante. Il se rend compte les dangers attachés a cette ambition extréme alors il
préfere se contenter en satisfaisant ses pulsions sans obligations li¢es a la relation sérieuse.

Pourtant il est toujours frustré et fatigué a cause de son aspiration inaccomplie.

% VITRAC, Roger: Thédtre II (Le Loup-garou). Paris: Gallimard, 1980.
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VI1.1.2. Soirée curative

Le docteur organise la soirée de guérison ou tout le monde devraient prétendre
d'étre saines. Les patients se suggérent qu'ils ne sont plus malades et ils arrivent vraiment a
réussir a passer certains moments libérés de leurs maladies. Mais a la fin 1'essaie est perdu.
En affrontant la situation stressante les patients retrouvent leurs maladies comme le refuge
qui leur protége contre le monde réel en se croyant menacé. IIs préférent le stéréotype. En
fait, la peur du changement est trés forte pendant tout I'histoire humaine. Un des conflits
typique et ce qui est entre la stabilité et le progres. Le progres signifie l'incertitude et le
danger d'échec. C'est pourquoi il faut se méfier du progrés et conserver les traditions.
Prométhée a apporté le feu et il était puni par les dieux de la facon effrayante. Nous
pouvons supposer que les forces surnaturelles représentent la peur de la société qui a vis a
vis le progres éprouve les sentiments ambigus. D’un c6té, elle apprécie la vie plus
confortable permise par le développement technique. De l'autre, elle a peur des
changements qui accompagnent le progres.

Finalement la soirée curative nous rappelle toutes les soirées déguisées et les fétes
qui aident aux gens se libérer pour un moment du contrdle social rigide. Cette soirée
inverse les jeux de roles, les malades font semblant d'étre saines et ils tentent de retrouver

leur place dans la société dont ils ont été exclus.

V1.2. Analyse mythique

VI1.2.1. Absence de la métamorphose

André est habillé d’une veste de la peau de loup. Il est un loup-garou a la mode. Il
faut souligner qu'il n’assiste pas a la métamorphose typique pour le loup-garou. Il reste tout
le temps dans la forme humaine, habillé en peau de loup. Alors, il représente un étre a la
frontiére de deux existences possibles. André a hérité sa malédiction de son pére qui a été
obligé de visiter les neuf églises toutes les nuits. Au moment ou il a perdu, il est devenu le
loup. A cause de sa défaillance le fils a di remplacer son pére, mais grice au progrés il
n'est plus obligé de galoper vers les églises et il doit séduire les femmes. En plus, cette

malédiction est temporelle. Dans neuf ans, André devrait étre libre.
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En fait, cette évolution de loup-garou est assez intéressante. Nous ne pouvons pas
trouver aucune logique dans ce changement et les détailles de la vie d'André restent
inconnus. Pourtant les visites des églises et les actes sexuels produisent une analogie
bizarre. Nous pouvons trouver la fonction purificatrice dans les visites de I'église. Cette
obligation devrait étre une peine. Nous ne savons pas l'origine de la culpabilité¢, mais
comme nous avons déja montré dans l'analyse de Bisclavret, le péché héréditaire est un
¢lément essentiel de la tradition judéo-chrétienne. Au contraire, il est difficile de trouver le
méme aspect épuratoire dans le comportement d'André. Il semble qu'il y a certaine
monotonie qui est connue des mythes ou le héros doit accomplir une tache impossible
comme Sisyphe. Cette monotonie est aussi trouvable dans le mythe de Don Juan.

A la fin, il est probable qu’André ait menti sur son origine. Il est encore plus
probable qu'il ne s'agit pas du loup-garou. Il aurait pu choisir étre loup-garou pour

expliquer son désir sexuel.

VI1.2.2. Mythe de Don Juan

D’un c6té, nous pouvons trouver une analogie entre le mythe de Don Juan et
l'histoire d'André. Don Juan est le héros du mythe littéraire venu de 1'ceuvre de Tirso de
Molina qui répond a certains conflits entre 1'individualité et la sociabilité. En fait, Don Juan
représente un homme incapable de former la relation plus stable et qui sous la prétexte de
liberté¢ est emprisonné dans l'insuffisance émotionnelle. Nous pouvons trouver plusieurs
analyses du mythe de Don Juan. La plus célébre est I'ccuvre d'Otto Rank: Don Juan et le
double (1914-1922). Otto Rank voit en Don Juan une sorte de héros qui a libéré la femme
de la chaine du mariage, de la morale et de la religion. A I’époque de Don Juan, il fallait
que la femme fit vierge avant de se donner a son mari qui ne vient pas de son choix et qu'il
va la dominer en remplagant dans ce role son pére. Don Juan représente la liberté dans le
choix de I'amant, qui pourrait satisfaire le désir sexuel de la femme. En plus, la relation
amoureuse avec Don Juan est si irrésistible aussi puisqu'elle catalyse la révolte contre
l'ordre social qui refuse la sexualité féminine et soumet la femme a la domination de
I'nomme. Alors, il n'est pas si clair que le récit raconte I'histoire de Don Juan qui séduit les
femmes ou sur les femmes qui se laisse séduire par Don Juan. La séduction n'est pas le
viol. Finalement, il faut souligner que le comportement de femme apportait un regard vers

mariage qui ne possédait plus le pouvoir absolu sur le corps féminin mais conservait le
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pouvoir spirituel, puisque c'est au mariage qu'on se donne les 4mes.”

De I’autre, Don Juan a besoin de la société des régles rigides pour qu'il les puisse
violer en refusant respecter ses lois. Il dépasse la mesure et représente le personnage
asocial et anarchique qui doit étre ¢liminé. C'est pourquoi Denis de Rougemont voit
certaine analogie entre ce personnage a l'esprit large et le philosophe allemand, Friedrich
Nietzsche, qui a changé la philosophie en déniant la nécessité¢ de la mesure et proposant
l'idée de 'hnomme qui va dépasser les autres. Il s'agit de 'homme qui ne va pas respecter les
régles, mais il va suivre son instinct et reconnait la fausseté des meeurs. 1%

A la fin, le motif de Don Juan est trés populaire. Nous pouvons trouver ce motif
travaillé et retravaillé chez les auteurs si célébre comme Mozart, Moliére ou Bernard Shaw.
Le motif de I'homme qui est irrésistible pour les femmes est qui n'est pas capable de
trouver que le bonheur superficiel est joué¢ au théatre et décrit aux livres. Don Juan, un
personnage a la fois pleine de vie et fasciné par la mort qui est inévitable, représente une
sorte d'autodestruction. Il ne peut pas arréter. Il est poussé d'aller encore plus loin, jusqu'au
moment ou il tend sa main a la mort. Pierre Brunel mentionne une sorte de monotonie qui
est présente dans le comportement de Don Juan. En fait, un élément du caractére de Don

Juan, qui reste tout le temps stable, est son souhait du changement.'%*

VI1.3. Conclusion

Le Loup-garou de Roger Vitrac est une comédie. L'effet comique est produit par
I’intrication de la situation donnée, des caractéres des personnages et du langage. Le jeu
des mots remplace I'explication des faits donnés pour préserver la continuité fluide du
texte. Par exemple, André explique sa tache donnée par malédiction, qui est si différente de
celle de son pére par la phrase: « Et ce n'est plus la campagne que je dois battre, mais la
compagne et je dois changer de compagne toute les nuits... »**2

D’une part, les gens veulent réussir dans la concurrence sociale en réalisant les

attentes des autres. C'est pourquoi par exemple le docteur refuse d'avouer qu'il s'est trompé

% BIET, Christian. Don Juan (Mille et trois récits d'un mythe). Paris: Gallimard, 1998. ISBN 2-07-053449-9
109 je ROUGEMONT, Denis. Les mythes de I'amour. Paris: Gallimard, 1972, p. 113-120.

100 BRUNEL, Pierre. Dictionnaire des mythes littéraires. Monaco: Rocher, 1994, ISBN 2-268-01825-3. p.
487.

192 \/ITRAC, Roger. Thédtre 11 (Le Loup-garou), Paris: Gallimard, 1980, p. 210.
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en supposant que la lingére est une patiente. Les malades veulent faire ce que la société
attend des malades. Il nous semble qu'ils utilisent les maladies pour se débarrasser de la
pression sociale trop forte. Il est amusant de voir comment temps en temps ils oublient
d'étre malades, comme par exemple Madame de Cocuville qui est sourde toutes les fois
quand elle ne veut pas écouter.

D’autre part, la régression a I’animalité est représentée par 1’incapacité de dominer
les propres désirs. Nous pouvons observer le comportement vorace chez tous les habitants
du sanatorium. Le médecin n’hésite pas risquer pour avoir le succés scientifique. Gaston
est alcoolique. Les femmes poursuivent hystériquement André a la fin du livre. Ulysse
adopte une autre identité probablement pour s’enfuir a sa propre existence et bien sir
André manifeste sa démesure par son désir sexuel énorme.

Pour conclure, Roger Vitrac joue avec l'absurdité de la force qui pousse les étres
humains a faire méme l'impossible pour se sentir heureux. Cet effort de trouver son
bonheur les condamne a la mélancolie, dont ils sortent en répétant la méme faute. Les
hommes qui simulent étre forts et honorables ne sont finalement que les victimes de leurs

propres désirs.
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Conclusion finale

Nous avons commencé notre mémoire en nous opposant a l’opinion que la
littérature tue le mythe. Nous avons proposé 1’hypothése que le mythe ne meurt pas en
littérature, mais change sa nature. En fait, le langage symbolique est transcrit au langage
poétique. Cela dit que la littérature n’est pas capable de conserver la polyvalence du mythe.
Le langage symbolique est plus univoque que le mythe originel. Bien que le message
mythique soit limité par la forme littéraire, la littérature n’est pas la tombe du mythe mais
son refuge. Nous avons analysé certains ceuvres littéraires des époques et genres diverses
pour indiquer le nombre des versions d’un mythe en littérature.

Premierement, la forme des mythes en littérature correspond a I’époque, a la
situation socioculturelle et a 1’objectif visé par 1’auteur. Autrement dit, le résultat de
I’'usage du mythe en littérature peut étre décrit comme un recueil des mythémes a ’arriére-
plan da la réalité socioculturelle. Les mythémes sont présentés sous la forme des
représentations symboliques.

Deuxiemement, la littérature conserve I’essentiel du mythe. Nous sommes
persuadés que les mythes originels représentent le conflit entre deux processus
fondamentaux de la psyché : I’individualisation et la socialisation. L’individualisation
désigne les caractéristiques propres aux besoins du Moi égoiste. Ca veut dire les pulsions,
les désirs, les besoins etc. La socialisation signale 1’intégration du Moi individuel a la
société. Autrement dit, il s’agit du développement du Mot social'®. Les deux processus ne
sont pas clairement séparés. En effet, par exemple le besoin de ’autoréalisation ne peut
étre satisfait que par la société.

Dans son livre : La Malaise dans la civilisation, Sigmund Freud propose certaines
réflexions concernant le conflit entre le Moi primitif, qui est purement hédonique et le
monde extérieur. Le résultat de ce conflit est ce que Freud nomme le principe de réalité, la
force dominante de 1’évolution ultérieure.’® Freud définit la maturation de 1’homme
comme le détachement progressif du Moi du monde externe. Au début le Moi considére
tout ce qui I’entoure comme propre a lui. Puis, il va plus en plus arriver a distinguer entre

se qui fait parti de lui et ce qui est extérieur, alors exclu du pouvoir absolu du Moi. Le

198 DURAND, Gilbert. Introduction a la mythodologie. Mythes et sociétés. Paris: Albin Michel, 1996, ISBN
2-226-08497-5, p. 137.
194 FREUD, Sigmund. Malaise dans la civilisation. Paris: PUF, 1976, p. 9.
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monde externe menace le Moi individuel en limitant la satisfaction possible. Le Moi dégu
tente de défendre son intégrité et de se protéger des forces destructives du monde externe.
Alors, la religion devrait fonctionner comme une consolation du Moi et de I’influence de
I’extérieur.

En fait, nous trouvons le méme effet dans la mythologie, qui permet a I’individu de
partager ses sentiments provoquées par I’angoisse produite par la nécessité de la vie
collective. A cause de 1’adoration du rationalisme, la civilisation occidentale a oublié
certaines techniques qui aidaient a 1’individu de surmonter les phases problématiques de la
socialisation. Il s’agit par exemple des rites de passages qui facilitaient le changement du
statut social.'® Par exemple les éprouves diverses qui ont accompagné le passage de
I’enfant a 1’adulte. Au contraire, la civilisation ne s’occupe pas beaucoup de ces affaires.
Nous pouvons trouver certaines cérémonies importantes comme par exemple la remise des
diplomes qui fait une partie de 1I’éducation. Mais la plupart de ces rites sont disparus. C’est
une des raisons pour lesquelles la maturation psychique s’est prolongée. Il n’y a pas de
frontiere claire entre I’enfant égoiste et I’adulte responsable. La responsabilité est refusée
comme pesante et la vie des jeunes est souvent trés hédoniques et superficielle. La grande
liberté permise par un niveau de vie plus haut aboutit a la terreur des exigences sous-
jacentes de la société.

Autrement dit, le peuple primitif avait les rites et les roles sociaux clairement fixés,
tandis que I’homme moderne doit tout le temps prendre les décisions. La liberté devient
une malédiction qui force un étre humain a former son existence.'® La solution du conflit
entre 1’individu et la société n’est plus une affaire collective. Au moment ou le théatre grec
était né, la catharsis a remplacé les effets psychologiques du mythe. Puis, la littérature a
permis de I’expérience personnelle. Nous sommes seuls avec le livre. Pourtant le livre nous
invite a la communication qui se déroule entre nous, I’auteur et le texte qui contient les
autres textes précédents et méme Dattente des textes suivants.’®’ La communication est une
sorte d’échange qui est capable d’¢liminer le poids de 1’angoisse existentielle.

En plus, la littérature écrite est souvent opposée a la tradition orale qui fonctionnait

1% VAN GENNEP, Arnold. Prechodové ritudly: systematické studium ritudhi. Praha: NLN, Nakladatelstvi
Lidové noviny, 1997. 201 s. Mythologie. ISBN 80-7106-178-6

18 SARTRE, Jean-Paul. Existencialismus je humanismus. Vyd. 1. Praha: Vysehrad, 2004. 109 s. ISBN 80-

7021-661-1

197 SAMOYAULT, Tiphaine a MITTERAND, Henri, ed. L'intertextualité: mémoire de la littérature. Paris:
Nathan, 2001. ISBN 2-09-191125-9
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comme moyen de la transmission du mythe. La tradition orale est considérée comme
dynamique et capable de s’adapter toujours a la réalité¢ des locuteurs, tandis que le texte
conserve le message et ne permet pas du changement. Nous proposons deux correctives a
cette opinion.

Premiérement, le message littéraire se modifie selon contexte dans lequel il est lu.
Il dépend au personnage du lecteur qui manifeste a 1’interprétation de son expérience
personnel et de la réalité socioculturelle comme la notion esthétique ou 1’idéologie
dominante. Les thémes sont travaillés et retravaillés en reflétant 1’esprit de 1’époque. Nous
avons montré dans notre mémoire les sens divers dont le théme du loup-garou peut étre
doté et nous pouvons en imaginer plusieurs en rappelant Pétrus Borel qui se prenait lui-
méme comme un loup-garou et propageait alors au maximum 1’idée de I’esprit romantique,
déchirée et libre. Puis, nous pouvons trouver le nombre considérant des occurrences du
loup-garou dans la littérature fantastique, si populaire a 1’époque moderne, ou le loup-
garou a plein de roles positifs ou négatifs. Le roman policier propose par exemple le loup-
garou d’Olivier Lécrivain qui présente 1’histoire d’un homme sérieux qui va plus en plus
dévoiler sa partie cruelle et meurtriére. Alors, nous avons prouvé que la littérature est
capable de répondre aux besoins des locuteurs en permettant la récriture et I’actualisation
des thémes.

Deuxiemement, la tradition écrite permet d’étudier le texte de la méthode
diachronique et chercher les modifications propres a certaine époque ou a une notion
esthétique. Elle ne fonctionne pas comme un prisonnier du message, mais comme un
archive et elle peut enrichir nos connaissances sur I’histoire de I’homme et de la culture.
Notre recherche diachronique est limitée par notre propre expérience historique et il faut se
rendre compte de ce limite de I’interprétateur.

Pour conclure, nous aimerions proposer une idée de Gilbert Durand, selon laquelle
il est possible d’identifier le mythe particulier qui correspond a I’esprit d’une époque. Nous
aimerions avancer que le loup-garou est le mythe qui pourrait étre dominant a 1’époque
moderne de la civilisation occidentale. En fait, le loup-garou est un personnage qui ne veut
pas limiter la satisfaction de son désir. Cette attitude hédoniste qui veut tout avoir
immédiatement est assez typique pour la génération qui tente de satisfaire ses besoins le
plus rapidement possible. La réalisation des souhaits est devenue le droit voire le devoir.
Nous devrions avoir le succés sans travailler, nous devrions trouver 1’amour sans vivre en
relation monogame qui nous limite, nous devrions étre riches sans économiser. En fait,

nous renongons a la vie réelle. Aussi passons-nous nos vies sur internet dans les mondes
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virtuels ou nous devenons les vrais héros. Nous avons centaines d’amis sur le réseau social
ou nous nous vantons de nos succes et ou nous affichons nos photos. Nous éprouvons les
aventures des séries télé ou jeux vidéo. Le contact social, le courage, le succes, 1’érotisme,
sans exiger notre participation active, tout est proposé sur internet. Cet acces facile trahit et
stimule notre partie sauvage. Nous consommons tous les biens proposés sans réfléchir sur
les conséquences. Nous devenons les bétes qui sont des esclaves de ce qui les nourrit et
confondons la sauvagerie et la liberté. L’homme de ma génération (et d’autant plus de la
génération suivante) a besoin de la réflexion pour pouvoir profiter de tout ce qui lui est

servi par la technique et le progrés scientifique sans qu’il perde son identité réelle.
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Résumé

Pfredmétem této diplomové prace je vztah literatury a mytologie. Nejdiive
teoreticky a pozdéji na konkrétnich ptipadech je mym cilem dokazat, ze literatura nezabiji
mytus, nybrz jej ptepisuje do svého jazyka. Mytus je psan symbolickym jazykem, ktery
disponuje obrovskou siti riznych konotaci. Literarni dilo obvykle pracuje jen s omezenym
po¢tem zakladnich prvkt a vyuziva je ve svém sdéleni. Literatura tak transformuje a
zaroven aktualizuje smysl mytu. Tim, ze jej piepiSe pro Ctendfe a ucini srozumitelnym
vramci urcité sociokulturni situace, umoziiuje Ctenafi spojeni se sémantickymi a
psychologickymi kofeny mytu.

Mytologie je zkoumdana celou fadou humanitnich véd. Z tohoto divodu jsem pro
ucely své diplomové prace vytvorila piehled védeckych piistupi k problematice mytu.
Chtéla jsem tak uvést praci do kontextu a objasnit divody pro zvoleni konkrétni metody,
nebot’ tato volba do zna¢né miry ovlivnila dal§i sméfovani. Pro svou praci jsem hledala
metodologii, ktera by mi umoznila spojeni mytologie s literarni kritikou a interpretaci
sociokulturniho kontextu. Nakonec jsem zvolila jako odpovidajici metodu Gilberta
Duranda, nazvanou: mytodologie.

Mytodologie se skldda ze dvou fazi. Prvni faze, mytoanalyza, v souladu se svym
nazvem analyzuje mytus. Uvadi jej do kontextu doby a kultury. Pro lep$i porozuméni
mytus rozebird na jednotlivé elementy zvané mytémy. Mytémy jsou pak v literatufe
ztvarnény formou blizkou metafote, kterou nazyvadme symbolickou realizaci. Jeden mytém
muze byt ztvarnén celou fadou konkrétnich realizaci. Strukturalni mytoanalyzou tedy
odhalim jednotlivé prvky mytu, které jsou nadale vyuZzivany v literarnim zpracovani
tématu. Je vSak nezbytné zduraznit, Ze nejsem ani vzdalené schopna postihnout vsechny
varianty a konotace mytického sdéleni. Pfedkladam vsak urcity piehled pro lepsi orientaci
v dalSich kapitolach.

Druhd faze mytodologie je mytokritika. Zde je zkouman mytus v kontextu
literarnich dél. Nezkoumd se tedy mytus plivodni, nybrz mytus piepsany konkrétnim
uméleckym dilem. Ackoli velka ¢ast autori nevyuziva myticka témata védom¢, mizeme
Vv jejich dilech identifikovat nékteré prvky mytu. Mym cilem je v této fazi analyzovat
fungovani mytu v literarnim sdé€leni. Nejdiive nabidnu celkovou charakteristiku dila, abych
pak uvedla funkci pfepsaného mytu o vlkodlakovi v celkovém kontextu.

Na piiklad v dile Marie de France tvoii vlkodlak jedno z témat ptevzatych z keltské
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mytologie staré Bretang. Cirkev povazovala nadpfirozené bytosti z pohanského obdobi za
dilo d’ablovo. Navzdory tomuto piistupu cirkve je vlkodlak v lais o Bisclavretovi popsan
jako kladna postava. Legenda ma jako jeden z mytémi metamorfozu, ktera je symbolicky
vyjadiena Saty, jejichz svleceni reprezentuje proménu do zvifete a obleceni je nezbytné pro
proménu zpét do lidské podoby. Naopak nerozebird mytém sestupu do nevédomi, tedy
navrat k animdlni strance. Hlavni hrdina se méni ve zvite, ale i v této podobé¢ je schopen
ovladat své chovani, coz neni pro vlkodlaka reprezentujiciho neukojitelny hlad typické.

Dale jsem se pokusila interpretovat stejny mytus ve tfech dilech dvacatého stoleti.
Hermann Hesse nepsal piimo o vlkodlakovi, ale hlavni postava jeho knihy Stepni vik,
Harry, ma s nékterymi aspekty vlkodlaka mnoho spole¢ného. I v tomto piipade funguje vik
jako zvife reprezentujici divokost. Je to asocialni ¢ast Harryho snazici se vymanit z
podfizenosti spolecenské normé. Lidskd c¢ast Harryho naopak touzi po spolecnosti a
mezilidské komunikaci. Tyto dvé slozky osobnosti se nemohou usmifit, dokud Harry
nedojde do magického divadla a skrze drogovy zazitek nenavstivi své nevédomi.

Boris Vian ve svém dile Vlkodlak cilené obratil ptibéh o vlkodlakovi naruby.
Dosahl tim zajimavé formy parodie lidské spolecnosti. Vysoce kulturni vlk zijici
poklidnym zivotem v lese se stane ,,élovékodlakem®. Tim se setka s celou fadou lidskych
nectnosti a jen diky zachovanym vI¢im instinktim se mu podaii vyvaznout z nepiijemné
situace bez Gjmy. Dulezitym aspektem tohoto dila je ironie.

Poslednim rozebiranym dilem je VIkodlak od Rogera Vitraca. Jedna se o komedii
odehravajici se v sanatoriu pro dusevné choré, kde poklidnou atmosféru rozviii ptichod
muze, ktery tvrdi, ze je vlkodlak. Muz jménem André je oblecen ve vI¢i kizi a jeho
osobnost vlkodlaka reprezentuje zejména neukojitelna sexudlni touha. Vitrac nijak hloubéji
nekomentuje psychologické aspekty erotomanie. Spise se zabyva komplikacemi v
mezilidskych vztazich, kterych je v uzavieném prostoru sanatoria poZehnané. V tomto dile
ma kromé& mytu o vlkodlakovi velky vyznam rovnéz mytus o Donu Juanovi.

Pro aplikaci vybrané metody jsem zvolila dila riznych zanrd a historickych obdobi.
To ndm umoznuje lépe nahlédnout moznosti jejiho vyuziti. Za prvé je nutno dodat, ze si
uvédomuji, ze pocetné je prezentovany soubor omezeny a lze nalézt celou fadu jinych
ptikladt. Pfesto mi tento soubor umoznil ukazat v praxi zvolenou metodu zkoumani
literarniho dila. Za druhé je tieba zdlraznit, Ze omezenost této metody spociva zejména v
interpretovi. Jsem si védoma, Ze nejsem schopna postihnout veskeré mytologické aspekty

dila. Moje interpretace je nutn¢ subjektivni a pfes mou snahu opiit se o védecka dila
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nakonec dospivam k volnéjSimu vykladu, ktery jiz neni Cerpan z knih, nybrz je mym
ptispévkem ke zkoumané latce. Povazuji tuto ¢ast za velmi dilezitou, nebot’ mohu novou
interpretaci odhalit nékteré skryté vyznamy dila.

Na zakladé nastudované literatury a analyzovanych knih, jsem nabidla vlastni
definici mytu, poukdzala na jeho uziti v literatuie a také nastinila jeho vyznamu pro
spoleCnost. Mytus ve své psychologické podstaté teSi konflikt mezi clovékem a
spolecnosti. Lidské J& je egoistické a nechce se délit. Touzi mit vSe pro sebe v
neomezeném mnozstvi a ihned. Toto individualni Ja je vSak nuceno omezit své potieby,
aby mohlo zit ve spole¢nosti, ¢imz dochazi k vnitinimu konfliktu. Lidské Ja se konfrontuje
se spoleCenskym Ja.

V souvislosti s vySe uvedenym dochazi v priibéhu zrani a dospivani u ditéte ke
dvéma odlisnym procestim. Prvnim procesem je individualizace, tedy formovani vlastni
osobnosti. Druhym procesem je socializace, tedy pfijeti jedince do sit¢ mezilidskych
vztahii. Oba procesy probihaji zaroven a navzajem se ovlivituji. Vzhledem k faktu, ze
individuum, osobnost jedince, zahrnuje rovnéZ asocialni slozku, musi nutné dochazet ke
konfliktu. Tento konflikt, ktery je provazen nelibymi pocity a existencialni tizkosti fesil
mytus. Mytus v podstaté piepsal situaci nesouladu do symbolického jazyka. Tim byl
problém vyjadien a mohl byt tedy psychickymi procesy fesen.

S vniménim mytu a uméni je také tizce spojen prozitek snu a jeho vyklad. V této
oblasti jsme se soustiedili na psychoanalyzu a jeji vyklad snu v podani Sigmunda Freuda a
Carla Gustava Junga. Kofeny snii, mytu i literarni tvorby se nachazeji predstavivosti.

Predstavivost disponuje nevédomou kreativni silou, ktera neustale pracuje. Sny jsou
pro nas diikazem, Ze jeji ¢innost neustdva ani ve spanku. Staci jen maly podnét a tato Cast
psychického apardtu rozehrava ptfed nasima o€ima rGzné piibéhy. Imaginace umi dat
vSemu, s ¢im se jedinec dostane do kontaktu, novy vyznam. Tak se naptiklad hvézdy
mohou stat lampami v rukou vil. Navic nam dava schopnost nadhledu a skrze proziti
uméleckého dila také moznost sdileni a kognitivniho pochopeni psychickych procest.
Jsem presvédcend, Ze kultivace této schopnosti kvalitni ¢etbou, kontaktem Suménim a
vlastni tvorbou je dilezitd pro vSestranny rozvoj jedince. Zkoumanim imaginarna se
zabyval Gaston Bachelard, ktery rehabilitoval jeho epistemologickou ulohu.

Literatura diky poetickému jazyku nenabizi mytus v obrazech, ale v abstraktni
roving slov. Clovéku neumoziuje proziti zkuSenosti mytického ¢lovéka, nybrz umélecky

zazitek. Jiz feckd tragédie odhalila katarzi a jeji vyznam pro jedince. Literatura a uméni
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umoznuje jedinci sdilet vnitini konflikty plynouci z nesouladu mezi spoleCenskym a
osobnim oc¢ekavanim a tim je prekonat.

V zavéru své prace jsem Se pokusila zatadit svou studii do Sir§iho kontextu moderni
literarni teorie. Zminila jsem mySlenku intertextuality, ktera ukazuje, Ze vSe jiz bylo
napsano a kazdé dalsi dilo ptrepisuje a aktualizuje minulé texty. Pravé stale nova a aktualni
tvorba i inovace formy dokazuji Zivotaschopnost literarniho diskurzu a jeho neustaly vyvoj
a promeény.

Déle jsem poukazala na dulezitost hlubsiho uméleckého prozitku pro prekonéni
existencialni Gzkosti. Clovék je svoboden v utvafeni sebe sama. Neni to vsak volba, jsme
vrzeni do této svobody. Nemame na vybér a psychologické kotfeny literatury ndm umoziuji
tuto problematickou situaci sdilet a prozivat obdobné situace ,,nanecisto®. Ziskavame tak
dilezitou reflexi vlastniho zivota a mdme moznost nenechat se pohltit jednotlivostmi a
soustfedit se na celek.

Svou praci jsem uzaviela myslenkou Gilberta Duranda, ktera tika, ze kazdé obdobi
lidskych dé&jin ma sviyj typicky mytus. Navrhuji pro moderni dobu jako stézejni mytus
pravé mytus o vlkodlakovi. Postava vlkodlaka vyjadiuje nenasytnost a divokost. VIkodlak
pozaduje okamzité uspokojeni zékladnich potfeb. Moderni zplisob zivota je siln¢
hédonisticky zaméfeny na uspokojovani kratkodobych ptani. Moderni technologie nam
nabizeji instantni odpovédi na nase potieby. Proto se stavame jejich nekritickymi uZivateli.
Konzumujeme vSe, co je ndm naservirovdno, bez dostatecné kritiky i reflexe. Zavislost na

nabidce snadného a rychlého uspokojeni z nds miize ucinit moderni otroky.
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