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Abstrakt

Diplomova prace s nazvem ,,Novinafi a ochrana zdroji ve filmové tvorb&* se zabyva
zobrazenim investigativnich Zurnalisti ve filmovych dilech ptivodem z angloamerické
jazykové a kulturni oblasti. Zkoumany jsou filmy, jez byly natoCeny, resp. mély
premiéru v poslednich tfech desetiletich stoleti dvacatého a prvniho desetileti stoleti
dvacatého prvniho. Ze sedmdesatych let jeden, z nésledujicich desetileti vzdy dva. V
teoretické Casti prace jsou vysvétleny potfebné pojmy. Nésleduje vybér z historie
investigativni zurnalistiky v anglicky mluvicich zemich. Je pfipomenuto i nékolik
vyznamnych udélosti a osobnosti investigativni Zurnalistiky dvacatého stoleti. Kratce je
pojednano o politickém filmu Sedesatych let a nasledujicich desetileti. Metoda
kvalitativni analyzy a pifedpoklady rozboru jsou uvedeny. V praktické ¢asti je kazdy
analyzovany film popsan a nasledné¢ detailn¢ rozebran. Specifickd metoda kvalitativni
analyzy je u vSech filmu stejna a vysledky jsou zapsany v podkapitolach podle stejné
struktury k pfehlednému srovnani jednotlivych filmi. Detailni popisy zkoumanych

sekvenci jsou umistény v ptiloze.

Abstract

This diploma thesis named “Journalists and source protection in motion pictures”

focuses on investigative journalists pictured in movies that have originated in Anglo-



American language and cultural area. Analyzed are such movies that either have been
filmed or have had their opening night in last three decades of the twentieth century or
the first decade of twenty first century. From 1970s decade there is one movie analyzed
while from all the other decades there are always two movies were being taken into
analysis. Theoretical part of this thesis consists first of all of all necessary terms
followed by several chapters about history of investigative journalism in English
speaking countries. Several important personas and events from the area of investigative
journalism from the twentieth century are also mentioned. Political movies from 1960s
and 1970s are also briefly mentioned at this point. Briefly discussed are also principles
of qualitative analysis method and necessary assumptions. Within the practical part of
this thesis every movie is described and analyzed. Specific qualitative analysis method
is the same in case of all the analyzed movies and results are discussed in specific
subchapters by the same structure so all movies can be easily compared and cross-
analyzed. Detailed descriptions of analyzed sequences can be found in an attachment to

this thesis.
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Uvod

Zamérem této diplomové prace je analyza prace novindii s nevetejnymi zdroji,
tak jak je zobrazena ve filmové tvorbé poslednich Ctyficeti let. Pfesnéji v obdobi od
sedmdesatych let 20. stoleti do prvni dekady 21. stoleti véetné. Hlavnimi tématy jsou
pro ucely prace povazovany: zobrazeni novindil, prace filmovych novinait se zdroji,
zpracovani informaci, ochrana zdroju, jaké vlivy na novinafe pusobi, co je v téchto
situacich problémem, pouziti a nastup novych technologii, a jak se vySe zminéné méni v

Case.

Téma bylo zvoleno vzhledem k vyznamné spolecenské roli investigativni
zurnalistiky. Vefejnost je prostfednictvim zpravodajskych médii seznamovana pouze s
vysledky této prace, proces samotny médii zvefejiovan neni, a pokud ano tak velmi
zfidka a vagné. Naproti tomu kinematografie se touto tématikou zabyva. Néktera
filmova dila jsou vzdalené¢ inspirovana mySlenkou investigativni zurnalistiky a
projektovana na zcela smyslené ptipady, jindy mohou byt z riznych divoda inspirovana
pouze do urcité miry, a vzacné jsou dokonce zalozena na realnych udalostech, prikladné
obsahlych knihach, kde autofi, resp. investigativni Zurnalisté, popisuji dopodrobna své

konani.

V zasad¢ lze ftici, ze cilem prace je prozkoumat, jak je ve filmové tvorbé
zobrazovan vztah novinaii a médii k informacim a ¢tenaifim. Kvalitativni analyza bude
provedena na vzorku, ktery je ovlivnén jak tématikou dé€l na stran¢ jedné, tak jejich

dostupnosti na stran¢ druhé.

Oproti tezim se zménila struktura prace, tak aby 1épe odpovidala obsahu a byla
pfehlednd. Nejprve se vénuji zcela teoretické casti a poté az praktické. Definice
vybérového vzorku je tedy umisténa dale v praci, nez je uvedeno v tezich. Vzhledem k
provazanosti britské a americké kinematografie, Casté koprodukei a kulturni 1 jazykové
blizkosti v téchto anglicky mluvicich zemich budou kapitoly rozdéleny pouze Casové
(70. 1éta apod.), nikoliv mistné. jak je psédno v tezich. Rovnéz se zménilo ¢islovani

kapitol, aby odpovidalo pfedepsané Sablong.

Po shlédnuti dvou ze zvazovanych filmii jsem usoudil, Ze se v nich bohuzel

nenalézaji prvky zajimavé pro analyzu a nejsou tedy vyhovujici. Po konzultaci s



vedoucim bylo rozhodnuto, Ze vzhledem k rozsahu prace nebude doplnén dalsi titul.
Prvnim je film Nic neZ pravda', ktery vypravi o nasledcich zvefejnéni informaci a cely
se viceméné odehrava u soudu i ve vézeni, kde se vladni autority snazi od novinarky
zjistit jeji zdroj, ktery dlouho chrani. Druhym je Pohled spolecnosti Parallax®, ktery se v

prabéhu preménuje z novindiského vysetfovani v katkovské drama.

Presto kazdé desetileti zastupuji dva filmy, tedy s vyjimkou 70. let, ve kterych
ovSem vznikl vyznamny film Vsichni prezidentovi muzi’, jehoz jedinou dé&jovou linii je
novinaiské vysetfovani, jez je zobrazeno velmi podrobné. V tomto desetileti
samoziejmé vznikly i jiné vyznamné filmy z oblasti médii, napf. Network®, jez se jako
mnohé jiné¢ filmy nevénuje tolik investigativni Zurnalistice, ale nahlizi na média
obecnéji, v podkapitole 1.4 je kratce zminén. Déle je vzdy alesponi jeden inspirovan ¢i
zalozen na skutecnych udalostech a druhy je spiSe fiktivni. Teze uvadéji jako téma
z4jmu pouze zdroje a praci s informacemi, v prubéhu zpracovani se ovSem ukazalo, Ze
tyto prvky jsou neoddélitelné od samotného zobrazeni novinait. Prace se tedy zabyva
zobrazenim novindi a jejich charakteristikou, coz je také zajimavéjs$i a doufam

v

pfinosné;jsi.

1 Nothing But the Truth [film]. Directed by Rod LURIE. Written by Rod LURIE. USA:Battleplan
Productions, 2008

2 The Parallax View [film]. Directed by Alan J. PAKULA. Written by David GILER and Lorenzo
SEMPLE Jr. USA:Doubleday Productions, 1974

3 All the President's Men [film]. Directed by Alan J. PAKULA. Written by William GOLDMAN.
USA:Warner Bros. Pictures, 1976

4  Network [film]. Directed by Sidney LUMET. Written by Paddy CHAYEFSKY. USA:Metro-
Goldwyn-Mayer Inc., 1976



1. Uvedeni do problematiky

1.1 Definice medialnich pojmu

1.1.1 Masova komunikace

Rovina socialni komunikace, jejiz komunikacni aktivity, distribuce vetejné
dostupnych sdéleni a jejich produkce se déje v institucionalizované podobé, tedy
prostfednictvim masovych médii. MK definujeme jakoZto proces, jimz je pienaseno
»sdeéleni od komunikatora k adresatovi®, kde komunikator je instituce, kde profesionalni
komunikatofi produkuji standardizovand sdéleni urend pro rozsahlé, nesourodé a
disperzni publikum. Rozumime tim tedy komunikaéni aktivity periodického tisku,
vysilacich médit, kin a reklamy. Lze sem zatadit i vydavatele knih a produkci popularni
hudby, oboje zejména z oblasti spotfebni produkce. Na stran¢ jedné je tedy obsah
piipravovan specialisty, profesiondly a na strané¢ druhé konzumovan pocetnym,
rozptylenym publikem, kde nepiedpokladame ptitomnost charakteristickych socidlnich
vazeb, vnitfni skupinové hierarchie ¢i vzajemné komunikace — tedy publikum je
historicky oznacovéno jako masa. Denis McQuail roku 1969 shrnul zakladnich sedm
rysu, tedy ,,a) jednd se o cinnost, kterd si zpravidla Zada existenci sloZité organizace s
formalizovanymi vnitinimi vztahy pravomoci a odpovédnosti a pravné podloZenou
existenci,; b) cinnost téchto organizaci je namirena na velmi pocetné skupiny prijemcii;
c) vysledky této cinnosti jsou verejné dostupné — tzn. ze produkty jsou dostupné vSem a
distribuce je (kromé prvotni nabidky) vcelku nestrukturovana a neformalni; d) slozeni
publika je heterogenni; e) masovd média dokdzi navazat soubezné kontakt s nesmirnym
poctem lidi, nachazejicich se ve velké vzddlenosti od zdroje a navzajem od sebe
oddeélenych; f) vztah mezi komunikatorem a publikem zajistuje profesiondl, ktery je
publiku znam pouze ve své verejné roli komunikatora; g) publikum je agregat

Jjednotlivcii spojenych spolecnym zajmem™.

5 REIFOVA, Irena. Slovnik medidini komunikace. Praha: Portal, 2004, 327 s. ISBN 80-717-8926-7. s.
100-102



1.1.2 Pseudoudalost

Uméle zinscenovana udalost, jez je narezirovana a piedpiipravena specialné pro
média. Pseudoudalosti se Casto vyskytuji v medidlnim pokryti a maji vysoky potencial
zpravou se stat. ProtoZe vznikaji planované, jsou tvofeny profesiondlné tak, aby
vyhovovaly rezimim medidlnich organizaci z pohledu ¢asu, mista, zajimavosti apod.
Pseudoudalosti jsou vytvareny tzv. advokaty, ktefi usiluji o prosazeni urcitych témat ¢i
sdéleni. Déni ve spolecnosti zprostfedkovavaji masovd média, na ¢emzZ je postavena
idea pseudoudalosti. Kdyby tomu tak nebylo, nebyly by provadény ani tyto.
Pseudoudélost byla poprvé debatovana Danielem Josephem Boorstinem roku 1961 a
vyznaCuje se podle néj tim, Ze ,,a) neni spontanni, b) je vytvorena za ucelem
medializace, c) ve vztahu k realité je ambivalentni, d) casto se stava sebespliujicim
proroctvim.” Boorstin sem fadi udélosti typu tiskovych konferenci, vernisazi, recepci,
oslav vyro¢i, politickych prohlaSeni apod. Boorstin, jez je zastdncem piedstav, Ze je
prava mimomedialni realita deformovana médii, vidi rozdil mezi aktudlni skutecnosti a

zkreslenou syntetickou zajimavosti, za jiz zaklad povazuje pravé pseudoudalosti®.

1.1.3 Vefejny zajem

Vetejny zajem lze definovat jako abstraktni ptfedstavu celospolecenské potieby,
kterd se zcela nekryje s individudlnimi ¢i skupinovymi zajmy v ur¢itém spolecenstvi,
avSak jde o ¢innosti ¢i opatieni, prospivajici danému spolecenstvi jakozto celku. Redln¢
se vetejny, spoleCensky zdjem uplatiiuje v piipade, kdy je zajem spolecnosti v rozporu
se zajmem soukromym, individualnim ¢i skupinovym. V medialni komunikaci mluvime
o skutecnosti, Ze aktivity provozované médii jsou vyznamné pro spolecnost jako celek,
poskytuji informace (mediované obsahy), jez patii ke kulturnimu bohatstvi urcité
spolecnosti a jsou pottebné k orientaci ve spole¢ensko-politickém rozhodovani. Vetejny
zajem tykajici se medialni komunikace je zacasté ve spoleCnosti definovan legislativné a
de facto se zaobira kontrolou hodnot, jez jsou skrze média davana do ob¢hu. Jedna se o
hodnoty mravni, tradi¢ni ¢i ideologické povahy a objevuji se ,,ve dvou polohach a) jako
formulovani pozZadavki na jednani médii (aby poskytovala ovérené, vécné spravne,

vyvazené zpravy, aby prispivala ke kulturni integrité spolecnosti apod.); b) jako

6 REIFOVA, Irena. Slovnik medidini komunikace. Praha: Portal, 2004, 327 s. ISBN 80-717-8926-7 s.
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autoregulacni opatieni vylucujici nekteré obsahy pro jejich predpokladany negativni
ucinek (omezovani distribuce medidlnich produktii, obsahujicich explicitni zobrazeni

ndsilného ¢i sexudlniho chovani, omezovani politické reklamy v obdobi voleb apod.) .

1.1.4 Zurnalistika

Nazev je slozeninou z francouzského jour (den) a latinského diurna (denni).
Jednd se o specifickou profesni ¢innost, jez se skladd z pravidelné a soustavné
provadéného sbéru, tfidéni, zpracovani a distribuce ,,aktudlnich sdéleni, casové povahy
tématicky zamérenych na oblast politického, ekonomického, kulturniho, spolecenského,
sportovniho apod. déni, tedy zpravodajstvi©. Zurnalistika dale zahrnuje i publicistiku,
tedy nadc¢asovou tvorbu, jez nestoji zcela na sbirani novych faktl, ale naopak se zabyva
vetejné dostupnym a srozumitelnym vykladem jiz zndmych faktd, ptipadné soustavnou
prezentaci argumentace nebo subjektivniho postoje €i nazoru. VySe zminéné je
pravidelné zvefejiiovano v souboru vysledkl této ¢innosti a to jiz ve formé denikové ¢i
casopisecké produkce, rozhlasového a televizniho vysilani ¢i internetové publikace.
Zurnalistika je téZ spoleenskou instituci, jeZ se podili na konstituovani vefejného

prostoru v liberalné-demokratickych spole¢nostech, kde zprostfedkovava agendu®.

1.1.5 Investigativni zurnalistika

Investigativni zurnalistika, jakozto soucast zpravodajskych médii v liberalné-
demokratickych spole¢nostech, je Cinnost naro¢na jak na lidsky, tak financ¢ni kapital.
Zabyva se kritickou analyzou znamych i neznamych fakt z vice zdroji a vzéjemné je
ovetuje’. Jejich zdroje zpravidla nikdy nevystupuji vefejné'’, obvykle se nejednd o
pseudoudalosti''. Spark nabizi stru¢nou definici: ,,/Investigativni zpravodajové usiluji o

shromazdeni faktu, které chce nékdo zatajit. Nehledaji pouze obvyklé mluvci, kteri

7 REIFOVA, Irena. Slovnik medidini komunikace. Praha: Portal, 2004, 327 s. ISBN 80-717-8926-7 s.
319

8 REIFOVA, Irena. Slovnik medidini komunikace. Praha: Portal, 2004, 327 s. ISBN 80-717-8926-7 s.
322-324

9 SPARK, David. Investigative reporting: a study in technique. Boston: Focal Press, 1999, 271 s. ISBN
02-405-1543-9.5.3

10 SPARK, David. Investigative reporting: a study in technique. Boston: Focal Press, 1999, 271 s. ISBN
02-405-1543-9.s. 5

11 TRAMPOTA, Tomas. Zpravodajstvi. Praha: Portal, 2006, 191 s. ISBN 80-736-7096-8. s. 34-35



nejsou kontroverzni nebo Setri s pravdou, ale ty méne zname, kteri maji povedomi o
znepokojivych tajemstvich a jsou nastvani nebo dostatecné zneklidnéni aby je
prozradili.* Vé&tSinou jde o zdvazné, nezdkonné, nelegalni ¢i nemoralni aktivity,
jejichZ rozkryti je ve vetejném z4jmu. Tato ¢innost ¢asto vede k fadnym policejnim a

soudnim vySetfovanim.

1.2 Pocéatky investigativni Zurnalistiky

1.2.1 Benjamin Harris a James Franklin

Aucoin datuje prvniho investigativniho novinare, nazyva jej exposé journalist,
do doby angloamerickych kolonii. Podle né¢j jde o zakladatele prvnich anglicky psanych
novin amerického kontinentu. List Publick Occurrences Both Forreign and Domestick,
jez pod vedenim Benjamina Harrise poprvé vySel dvacatého patého zari roku 1690 v
Bostonu. Benjamin Harris byl vyhnan z Anglie pod trestem vézeni za pamflety a letaky,

které urazely britské ufady'.

Planoval vydéavat list mésicné, vyjimecné castéji, pokud by se stalo vice
dilezitych udalosti. Prvni ¢islo mélo tf1 strany obsahu, ¢tvrtd prazdné — jak byl tehdejsi
zvyk. V prvnim Cisle byly jak klasické zpravy, tedy jak probiha sklizeni a reportaze z
nékolika pozart, ale i spiSe kontroverzni odhaleni, popisujici jak americti indiani
Iroquois, spojenci Britli, udajné¢ mucili francouzské vézné¢ behem pravé probihajici
valky krale Williama. Typem udalosti, o kterych list psal byly politické nepokoje ve
Francii, vyvolané problémy kralovské rodiny. Aucoin tyto ¢lanky oznacuje jako expozé,
pfestoze to nebyly pfimé vysledky investigace Harrise, protoZe se jedné o Sifeni dosud
neznamych informaci ¢tenaitim, konkrétné téch, které nebyly Siteny v zdjmu vlady, coz
spada do investigativni Zurnalistiky. Tedy $lo o odhaleni vefejnych provinéni s ditkkazy a
apelovani na vefejné minéni se snahou o zlepSeni stavu véci. Listem byl guvernér

Massachusetts rozzloben a rozkdzal tento pamflet zastavit. V obdobi dalSich Sedesati let

12 Investigative reporting seeks to gather facts which someone wants suppressed. It seeks not just the
obvious informants who will be uncontroversial, or economical with the truth, but the less obvious
who know about disturbing secrets and are angry or disturbed enough to divulge them

13 AUCOIN, James L. Evolution of American Investigative Journalism [online]. Columbia, MO, USA:
University of Missouri Press, 2005 [cit. 2012-03-20]. Dostupné z:
http://site.ebrary.com/lib/cuni/Doc?id=10128992&amp;ppg=32 s. 19



vychazely noviny s povolenim vlady, které neobsahovaly expozé, ale zaméfily se spise
na déni v Evropé a zpravodajstvi z Ameriky davaly méné prostoru, mimo jiné
experimentovaly s publikaci vzd€lavacich a literarnich materialt, ¢imz se tedy dikladné
vyhybaly obsahtim, které by podléhaly vladni cenzufe. Pfesto se Ctenafi, novi osadnici
Ameriky, ktefi tam emigrovali od represivnich vlad a nabozenské netolerance vétili v
omylnost jedincli a obavali se tyranie, dozadovali dalSich expozé. Prvni Ameri¢ané
dostavali novinové zpravy o skandéalech a vladni nespravedlnosti a korupci, coz se

shodovalo s jejich svétonazorem, stejné tak s pohledem tiskaia'.

List New England Courant zaloZzeny roku 1721 Jamesem Franklinem, star§im
bratrem Bena Franklina, byl jednim z nich a stejné¢ jako Harris se inspiroval tradici
britského tisku. Vyhranil se naptiklad proti vedeni bostonskych puritdni a zvlaste
kritizoval jejich selhani ve véci piratskych utokli v Atlantickém oceanu. Oba vydavatele

lze povazovat za zakladatele investigativni Zurnalistiky v Americe®.

1.2.2 Joseph Pulitzer a kyda¢i hnoje/muckrakers

V novodob¢ historii tisténych médii, dle Prokopa, jako prvni zacal vydavat jisty
druh investigativni zurnalistiky vydavatel Joseph Pulitzer, ktery ve svych titulech napf-.
New York World zavedl dramatické titulky ptes nckolik sloupcl. Shrnujici prib&hy
zprav, ptikladné Vse pro ldsku Zeny, Zadonila o slitovani, Hriizny matcéin zlocin, Kiest
krvi, Teror na Wall Streetu, Hrdinka nebo zlocinec? apod. Jako prvni tiskl kreslené
vtipy, pokud v wurcit¢ dobé podporoval ve volbach néjakého kandidata, jeho
protikandidat byl v karikaturdch zesmé$iiovan. RovnéZ jeho titul Sunday World roku
1893 zacal, jako prvni noviny na svété, publikaci komiksi, konkrétné kreslite R.F.
Outcoulta, ktery kreslil seridl Chlapec z Hoganovy aleje, znamy spise jako Zluty kiuk
(Yellow Kid), jehoz text nebyl jesté umistén v bubling, ale byl psan na jeho zluté noc¢ni
kosili. Stal se osobitym prvkem a dodnes se podle néj oznacuje bulvarni tisk jako ,,zluty

tisk®. ,,Pulitzer spojoval senzacni zpravodajstvi s masivnimi politickymi krizovymi

14 AUCOIN, James L. Evolution of American Investigative Journalism [online]. Columbia, MO, USA:
University of Missouri Press, 2005 [cit. 2012-03-20]. Dostupné z:
http://site.ebrary.com/lib/cuni/Doc?id=10128992&amp;ppg=32 s. 20

15 AUCOIN, James L. Evolution of American Investigative Journalism [online]. Columbia, MO, USA:
University of Missouri Press, 2005 [cit. 2012-03-20]. Dostupné z:
http://site.ebrary.com/lib/cuni/Doc?id=10128992&amp;ppg=32 s. 21
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vypravami proti bohatym a — s jedinou vyjimkou — proti valce*. Zpravodajstvi nebylo v

jeho titulech zprostfedkovavano literarng, ale liceno jako konkrétni piibéhy ze Zivota'.

Pulitzerova metoda se v jeho mirn€ bulvarnim podani oznacovala jako politicky
agresivni zurnalistika'’, vykonavana novinaii, ktefi se fadi do hnuti oznacovaného jako
kydaci hnoje (muckrakers)'®.

President Theodor Roosevelt se spolu s novinafi, ktefi americké vetejnosti
odhalovali negativni jevy doby, snazil o prosazeni progresivnich politik a to sice tak, Ze
vyuzil vefejného minéni k presvédceni Kongresu, aby dané reformy schvalil. Spole¢né
roz§ifili moc federdlni vlady ve véci regulovani byznysu a zabyvali se socidlnimi
problémy, coz uvedlo USA do progresivni doby. Termin ,,Muckraker* poprvé zaznél v
projevu presidenta Theodora Roosevelta roku 1906. V dob¢, kdy jiz byl znechucen
texty, které podle n¢j mély pfili§ negativni ton a byl toho nazoru, Ze mnozi reportéii byli
zamé&feni pouze na odhalovani skandalt neboli ,,irabdani se v bahné“", a ignorovali
vyskytujici se pozitivni zpravy. Néktefi byli za toto oznaceni pysSni, jini se tim citili
dotceni. Timto slovem (muckraker) se dodnes v USA tiké investigativnim novinaiim se

zaméfenim na odhalovani korupce, chamtivosti a nelegalnich ¢innosti*.

Miraldi hnuti popisuje jako skupinu novinait, jez pojilo progresivni hnuti a vira
v lepsi, spravedlivéjsi svét, k ¢emuz prispéli zvefejiiovanim Sokujicich fakt o nekalych,
nemoralnich, korup¢nich c¢innostech, kterych se dopoustéji mocni. Na druhé strané

oviem tato ¢innost i znechutila znaénou ¢ast vefejnosti a jeji vztah k politice®.

Klasickymi ptiklady, jak investigativni novinafi této doby postupovali, jsou
ptipady, kdy v ptfevleceni navstévovali véznice, nemocnice, azylové utulky a nasledné

popisovali zjisténé nedostatky. Zaobirali se tématy jako tuplatky na radnici, Spatné

16 PROKOP, Dieter. Boj o média: déjiny nového kritického mysleni o médiich. 1. ¢eské vyd. Praha:
Karolinum, 2005, 409 s. ISBN 80-246-0618-6., s. 216-217

17 PROKOP, Dieter. Boj 0 média: dejiny nového kritického mysleni o médiich. 1. ¢eské vyd. Praha:
Karolinum, 2005, 409 s. ISBN 80-246-0618-6., s. 217

18 MIRALDI, Robert. The muckrakers: evangelical crusaders. Westport, Conn.: Praeger, 2000, 182 s.
ISBN 02-759-6915-0. xii — Xiv.

19 ,raking through the muck® AUCOIN, James L. Evolution of American Investigative Journalism
[online]. Columbia, MO, USA: University of Missouri Press, 2005 [cit. 2012-03-20]. Dostupné z:
http://site.ebrary.com/lib/cuni/Doc?id=10128992&amp;ppg=32 s. 21

20 HILLSTROM, Laurie Collier. The muckrakers and the Progressive Era [online]. Detroit, ML, USA:
Omnigraphics, Inc., 2009 [cit. 2012-04-06]. ISBN 9780780810938. Dostupné z:
http://site.ebrary.com/lib/cuni/Doc?id=10355663&ppg=21, s. 3-4

21 MIRALDI, Robert. The muckrakers: evangelical crusaders. Westport, Conn.: Praeger, 2000, 182 s.
ISBN 02-759-6915-0. xii — Xiv.
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postavenymi domy, hrozici zficenim, nezdkonnym chovanim policisti, obchodem s
lidmi etc. Velkou kauzou v roce 1908 bylo odhaleni titulu New York World, ktery
informoval o vméSovani vlady USA do stavby Panamského priplavu. Lze zminit téz
novinarku Elizabeth Cochrane, ktera piedstirala duSevni onemocnéni, kvili cemuz byla
umisténa do psychiatrického ustavu, kde zjistila informace, které po propusténi
publikovala. Slo o oddé&leni, kde byly lidem k jidlu podavany odpadky. Po zvefejnéni v
Pulitzerové listu bylo vedeni ustavu vyménéno a rozhodnuto o financovani zlepSeni
podminek. Clanky reportérii mély ¢asto melodramatickych nadech, autofi uplatiovali
moralisticky pfistup, presto podavali ,realisticky obraz nedostatkii primyslové

spolecnosti, ovladané velkoprimysiniky a monopoly*®.

Dal8im soudobym piikladem investigativniho novinafe je napf. reportér Jacob
Riise z konkurence Pulitzera New York Evening Sun, ktery zvysil presvédcivost
policejnich a soudnich reportdzi navstévami ulic a bytti chudinskych ¢tvrti, které velmi
podrobné popsal do textii o Zivotnich podminkach chudych lidi a pfistéhovalct. V
mensich magazinech také existovala investigativni Zurnalistika, napt. Ida M. Tarbell v
reportazich McLure’s Magazine psala a daty dolozila v letech 1903-1904 cinnost
spolecnosti Standard Oil Company magnata Rockefellera. Jednalo se o vydé€racstvi,
manipulaci s cenami a riizna zvyhodinovani. Ve stejném cCasopise publikoval novinar
Ray Stannard Baker né€kolik ¢lank® o Zelezni¢nich spolecnostech. B. J. Hendrik psal o
jednani pojistovacich spolenosti, které nebylo dle zakond. Casopis Everybody's
Magazine publikoval mezi lety 1905-1906 ¢lanky Thomase Lawsona o svété financi a

finan¢nich machinacich na Wall Street apod™®.

Podle Evensena, ktery analyzoval spisy a dopisy sedmi novindii tohoto hnuti:
Uptona Sinclaira, Lincolna Steffensena, Williama Allena Whita, Edwina Markhama,
Idy Tarbell, Raye Stanndarda Bakera a S. S. McLura, se jednalo o hluboce duchovni
jedince, ktefi se cely Zivot zaobirali otdzkami viry. Jejich investigativni ¢innost byla

motivovana evangelickym zapalem, nikoliv osobnim ziskem nebo penézi. Pro mnohé z

22 PROKOP, Dieter. Boj 0 média: dejiny nového kritického mysleni o médiich. 1. ¢eské vyd. Praha:
Karolinum, 2005, 409 s. ISBN 80-246-0618-6.,s. 217-218

23 PROKOP, Dicter. Boj 0 média: dejiny nového kritického mysleni o médiich. 1. Ceské vyd. Praha:
Karolinum, 2005, 409 s. ISBN 80-246-0618-6, s. 217-218
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nich byla zurnalistika vy$§im poslanim, coz odporuje dobovym pohledim, které je
popisuji jako neuctivé cyniky, ¢asto konzumujici tvrdy alkohol®.

VySetfovani zpracovavali primarn€ pro publikace s mési¢ni periodicitou.
ZvySovali povédomi vetejnosti o socialnich a politickych problémech a volali po
reformg. Zabyvali se chudobou a bidou ve méstech, dlouhymi pracovnimi hodinami,
nizkymi platy a riskantnimi podminkami, za kterych pracovali dé€lnici v mlynech,
tovarnach a dolech. Odhalili bezohledné praktiky podnikd a zneuzivani davéry
vefejnosti ve velké korporace a majetné pramyslniky. Odhalili také podvody,
uplatkaftstvi a korupci na vSech urovnich vlady. Publikovanim téchto informaci novinari
pomohli ochranit americky lid a demokracii od zneuzivani lidmi, jez disponuji zna¢nou

moci®.

Pulitzer, védom si svych skutkli a afér, Casto kontroverznich ¢i negativnich
(Spanélsko — americka valka 1898, bulvarizace médii, temna reputace jeho tituld) a
prostiedi, které spoluvytvaiel. Zamyslel se nad svou reputaci, odkazem a v roce 1902 se
v memorandu rozhodl spojit své jméno s nééim lepsim, pozitivné€j$im, nez tomu bylo
doposud. V memorandu se téZ zminil o své vizi novin jako vefejné instituce fungujici
pro veiejné dobro, které nevyhnutelné musi byt 1 podnikanim. A vzal za svou ideu jiz
diive zamySlenou a to sice zurnalistickou vysokou S$kolu, kterd by pozvedla
zurnalistickou profesi, jako by to bylo pravo ¢i medicina. Vyucovanim jak teoretickych
znalosti napf. literatury, historie. Tak i praktickou ¢ast, shromazd’ovani informaci,
kompozici, spravnost informaci, tedy vSe, co by m¢li novinafi ke svému povolani znat.
Ptislibil zna¢nou sumu penéz, z nichZ by byla Skola financovéana a vybral pro ni misto

jako soucast Columbia College®. 29. fijna 1911 Pulitzer zemiel”” a 30. zaii 1912 byla na

24 MIRALDI, Robert. The muckrakers: evangelical crusaders. Westport, Conn.: Praeger, 2000, 182 s.
ISBN 02-759-6915-0. s. 1

25 HILLSTROM, Laurie Collier. The muckrakers and the Progressive Era [online]. Detroit, MI, USA:
Omnigraphics, Inc., 2009 [cit. 2012-04-06]. ISBN 9780780810938. Dostupné z:
http://site.ebrary.com/lib/cuni/Doc?id=10355663 &ppg=21, s. 3

26 BOYLAN, James R. Pulitzer's School: Columbia University's School of Journalism, 1903-2003
[online]. New York, NY, USA: Columbia University Press, 2003 [cit. 2012-05-03]. Dostupné z:
http://site.ebrary.com/lib/cuni/Doc?id=10183441&ppg=15 s. 4-5

27 BOYLAN, James R. Pulitzer's School: Columbia University's School of Journalism, 1903-2003
[online]. New York, NY, USA: Columbia University Press, 2003 [cit. 2012-05-03]. Dostupné z:
http://site.ebrary.com/lib/cuni/Doc?id=10183441&ppg=15 s. 24
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Columbia University oteviena nova Skola zurnalistiky®. Prvni Pulitzerova cena byla

udélena v roce 1917%.

1.2.3 William Randolph Hearst

William Randolph Hearst, majitel listu New York Journal, syn vlastnika
rozsahlych pozemka a dolii, kde se tézily rtiizné nerosty. Diky tomu si mohl dovolit
platit profesiondlni novinafe a nejprve je shanél v konkurenénich listech Pulitzera.
Ziskal kreslite R. F. Outcoulta, misto n¢jz pro Pulitzera zacal kreslit George B. Luks,
takze ve stejnou dobu byly publikovany dva konkuren¢ni komiksy. Hearst se inspiroval
1 dalsimi vydavatelskymi a Zzurnalistickymi zasadami, takze se v jeho tisku psalo o

balech pro bohaté, i o kampanich ,,proti zkorumpovanym méstskym zastupiteliim*>°.

Déle inovoval 1 novym zplUsobem tzv. akcni Zurnalistiky, mimo psani o
piipadech, které zvetejiiovala policie, byl v Hearstovych novinach zaveden systém, jez
odménoval za zjiSténi zlo€ind. V jeho redakci byly skupiny Zurnalistli, jeZ samostatné
aktivné patraly a snazily se o osvétleni pfi¢in kriminality, o ¢emz posléze psaly do
novin. Pfipojovaly se 1 do pravé soudy feSenych kauz. Napiiklad dopisovatel v Havané
pomohl k utéku Evangelin¢ Cisnerosové, jez byla neteii jistého kubanského rebela a
byla toho ¢asu ve vézeni v Havané (tou dobou Spanélskd kolonie), pficemz bylo
diivodné podezieni, ze jeji proces u Spanélského soudu mél byt nespravedlivy, proti
¢emuz vznikla fada petic. VySe zminéna ¢innost dostala od Hearsta slogan ,,Jini jen
hovori — Journal jednad.”, po ¢emz nasledovaly titulky typu ,,Zurnalistika jedna. Vsude

podporuji muzi ¢inu Journal v jeho boji za blaho ndaroda*®'.

Reportérka Winifred Black, pracujici pro Hearsta, majici pseudonym ,,Annie
Laurie se ve svych ¢lancich zabyvala sufrazetkami, anglickymi Zenami bojujicimi za

rovna prava, soudnim systémem Chicaga, jeZ Spatn€ zachazi s mladezi. AvSak nejprve

28 BOYLAN, James R. Pulitzer's School: Columbia University's School of Journalism, 1903-2003
[online]. New York, NY, USA: Columbia University Press, 2003 [cit. 2012-05-03]. Dostupné z:
http://site.ebrary.com/lib/cuni/Doc?id=10183441&ppg=15 s. 31

29 TOPPING, Seymour. Pulitzer biography [online]. [cit. 2012-05-03]. Dostupné z:
http://www.pulitzer.org/biography

30 PROKOP, Dieter. Boj 0o média: déjiny nového kritického mysleni o médiich. 1. ¢eské vyd. Praha:
Karolinum, 2005, 409 s. ISBN 80-246-0618-6, s. 218

31 PROKOP, Dieter. Boj 0 média: déjiny nového kritického mysleni o médiich. 1. ¢eské vyd. Praha:
Karolinum, 2005, 409 s. ISBN 80-246-0618-6, s. 218-219
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vesla ve znamost ¢lankem v San Francisco Chronicle, ve kterém popsala, jak s ni bylo
zachazeno — do nemocnice, kde byla 1éCena prostfedky na zvraceni, byla vlecCena
vézenskym vozem s konimi. A to v situaci, kdy pfedstirala mdloby a nevolnost na
vetejné ulici. Tento ¢lanek piispél k zlepSeni pomérli v nemocnici a stal se argumentem

pro vznik sanitnich vozi*.

1.3 Zakladni udalosti a osobnosti investigativni Zurnalistiky v

pribéhu 20. stoleti

1.3.1 Spiegel aféra, Némecko

10. fijna 1962 Der Spiegel pod vedenim S$éfredaktora Rudolfa Augsteina
publikoval ¢lanek Podminecné pripraven k obrané, ktery pojednaval o cviceni NATO
Fallex, pfi némz bylo zjisténo, ze pokud by doslo k valce, jen v prvnich dnech by z
divodu slabé némecké armady zemielo cca deset miliont obyvatel Némecka®. Toto

spolu s plany na rozsifeni armady™ bylo v periodiku zvefejnéno.

Za tento ¢lanek padlo obvinéni z vlastizrady. 26. fijna 1962 byla policii obsazena
a prohledana redakce v Hamburgu a domy &tyi' vedoucich novinait. Séfredaktor byl
zatéen a drzen ve vazb¢, kde ztstal 103 dni. Autor samotného ¢lanku, Conrad Ahlers
byl zadrzen na dovolené ve Spanélsku a po pieletu do Frankfurtu na letisti zatéen. To
vse bylo provedeno policii podle piikazu Ministerstva obrany, coz odporovalo
zakonlim, nebot’ policie spad4d pod Ministerstvo vnitra. Reakce vefejnosti a oficialnich
mist na tyto udalosti se zna¢né liSily. Nabizela se paralela s nedavnou historii, kdy
nacisté uprostied noci prepadavali a odstraiiovali opozici. Veifejnost byla rozdélena, do
redakce dochazely jak dopisy podpory, tak oslavy zatéeni. Média v Némecku 1 v
zahrani¢i odsoudila zatfeni jako nedemokratické, piesto kanclét Konrad Adenauer

pronesl v némeckém Spolkovém snému, Ze se Augstein dopustil vlastizrady. 9.

32 PROKOP, Dieter. Boj o média: déjiny nového kritického mysleni o médiich. 1. ¢eské vyd. Praha:
Karolinum, 2005, 409 s. ISBN 80-246-0618-6, s. 219

33 HVIZDALA, Karel. Mardata: vzpoury v Zurnalistice : déjiny rozhovoru a dalsi texty o médiich 2006-
2011. Praha: Portal, 2011, 263 s. ISBN 978-807-3678-517. s. 155

34 THOMAS, Nick. Protest Movements in 1960s West Germany: A Social History of Dissent and
Democracy [online]. Oxford: Berg Publishers, 2003, 293 s. [cit. 2012-05-26]. ISBN 9781845205676.
Dostupné z: http://site.ebrary.com/lib/cuni/Doc?id=10032047&ppg=58 s. 42
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listopadu ministr obrany Strauss pfiznal, ze vydal rozkaz k zatCeni autora ¢lanku ve
Spanélsku a lhal, kdyz se diive od piipadu distancoval. 19. listopadu ministr
spravedlnosti Stammberger rezignoval z divodu, ze s nim nebyly konzultovany
policejni manévry, pfipojili se k nému ¢tyii ¢lenové vladniho kabinetu, ¢lenové stejné
strany FDP. Adenauer tim byl pfinucen k rozpusténi koali¢ni vlady, k ¢emuz doslo 27.
listopadu. Podatilo se mu ale vytvofit novou vladu s FDP 7. prosince a to sice pod
podminkou, Ze v fijnu 1963 rezignuje na funkci kancléte. Parlamentni vySetfovani aféry
v Unoru 1963 zjistilo, Ze Strauss opravdu Bundestagu lhal a systém brzd a rovnovah
mezi federdlnim a zemskym prédvnim systémem, ktery by mél takovymto udalostem
zabranit, byl poruSen v osobni snaze Strausse pomstit se Der Spieglu®®. Po protestech

vefejnosti v celé zemi a situaci popsané vySe byla obvinéni stazena™®.

1.3.1.1 Rudolf Augstein

Rudolf Augstein, narozen 5. listopadu 1923. Periodikum Diese Woche (Tento
tyden), zaloZzené anglickou vojenskou vladou kratce po druhé svétové valce, inspirované
britskymi a americkymi zpravodajskymi magaziny, se pod jeho vedenim osamostatnilo
od Britl a ziskal jednu z pfidélovanych licenci v roce 1945, nebot’ po druhé svétové
valce byl medialni systém v Némecku budovédna od nuly s asistenci Spojenct. Diese
Woche preménil na politicky tydenik Der Spiegel’’. Usp&sny titul, ktery veskeré zdroje
investuje do kvality redakce, ktera se zabyva z velké ¢asti investigativni Zurnalistikou®®.

Zemfel 7. listopadu 2002*.

35 THOMAS, Nick. Protest Movements in 1960s West Germany: A Social History of Dissent and
Democracy [online]. Oxford: Berg Publishers, 2003, 293 s. [cit. 2012-05-26]. ISBN 9781845205676.
Dostupné z: http://site.ebrary.com/lib/cuni/Doc?id=10032047&ppg=58 s. 42-44

36 Spiegel Online. The History of Der Spiegel [online]. [cit. 2012-05-13]. Dostupné z:
http://www.spiegel.de/international/six-decades-of-quality-journalism-the-history-of-der-spiegel-a-
789853.html

37 Spiegel Online. The History of Der Spiegel [online]. [cit. 2012-05-13]. Dostupné z:
http://www.spiegel.de/international/six-decades-of-quality-journalism-the-history-of-der-spiegel-a-
789853.html

38 TUNSTALL, Jeremy a Michael PALMER. Media moguls. New York: Routledge, 1991, 258 s.
Communication and society (Routledge (Firm). ISBN 04-150-5468-0. s. 186,188-189

39 Rudolf Augstein 1923-2002: Journalist und Schriftsteller. STIFTUNG HAUS DER GESCHICHTE
DER BUNDESREPUBLIK DEUTSCHLAND. Stiftung Haus der Geschichte der Bundesrepublik
Deutschland [online]. [cit. 2012-05-13]. Dostupné z:
http://www.hdg.de/lemo/html/biografien/AugsteinRudolf/
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1.3.2 Pentagon Papers, USA

V roce 1967 ministr obrany USA Robert S. McNamara inicioval historickou
studii valecnych aktivit ve Vietnamu, v dob¢ na prvni pohled nekoncicich bojti. Ministr,
pochybujici o roli USA v této valce, chtél znat odpovedi na zékladni otazky, tykajici se
déni. Trval na tom, Ze by studie mé¢la byt objektivni, encyklopedicka. Predpokladalo se,
7e bude vyhotovena béhem tii mésict Sesti profesiondly pracujicimi pouze na tomto
projektu. V dobé mezi zahdjenim a dokon¢enim vypracovavani studie se ovsem zmenil
ministr obrany, kterym se stal Clark M. Clifford. Na analyze nakonec pracovalo 36
védcl po dobu osmi mésicii. Studie byla kritizovana jak z pravé Casti politického
spektra Henry Kissingerem, ktery tvrdil, Ze jde o jednostranny vybérovy protivale¢ny
pohled, tak z levé casti profesorem Noamem Chomskym za provladni bias. Nékteti
historikové jej naopak kritizovali z divodd vyuzitych zdroji, nebot byly pouzity
informace z Ministerstva obrany USA, Ustiedni zpravodajské sluzby a chybéla
spoluprace Bilého domu. Pro studii nebyly provedeny Zadné rozhovory lidi, ktefi
rozhodovali v analyzovanych situacich. Leslie H. Gelb, feditel jednotky majici na
starosti studii, ktery se pozdéji stal dopisovatelem New York Times pro oblast narodni
bezpecnosti a poté feditelem Vyboru pro zahrani¢ni vztahy, popsal Pentagon Papers
jako ,.me zcela historicky dokument, ale historii postavenou pouze na dokumentech,

které byly kontrolovany a pirekontrolovany s mravenci pili ***'.

Ptesto vSechno Pentagon Papers, pokryvajici desetileti od druhé svétové valky
do roku 1968, bohat¢ spliiovaly encyklopedické pozadavky. Jejich sedm tisic stran textu

obsahovalo celkem 2,5 milionu slov a vazilo $est liber*.

Dokument obsahoval mimo jiné informace typu rozsifeni pravomoci armady. Pti
napadeni ozbrojenych slozek moznost odvety, ktera by zabranila jakékoli dalsi agresi na
zéklad¢ incidentu u néjz bylo diivodné podezieni, Ze se nestal tak jak bylo Kongresu
popséano. Zvyseni aktivity ve Vietnamu, o ¢emZ administrativa nepfesn¢ informovala

apod. Nékteré informace obsazené v analyze nebyly dfive znamé, jiné ano, piesto

40 not so much a documentary history as a history based solely on documents— checked and rechecked
with antlike diligence

41 ABRAMS, Floyd. Speaking Freely: Trials of the First Amendment [online]. East Rutherford, NJ,
USA: Penguin Putnam, 2005, 334 s. [cit. 2012-05-26]. ISBN 9780786568260. Dostupné z:
http://site.ebrary.com/lib/cuni/Doc?id=10120720&ppg=34 s. 7-8

42 ABRAMS, Floyd. Speaking Freely: Trials of the First Amendment [online]. East Rutherford, NJ,
USA: Penguin Putnam, 2005, 334 s. [cit. 2012-05-26]. ISBN 9780786568260. Dostupné z:
http://site.ebrary.com/lib/cuni/Doc?id=10120720&ppg=34 s. 8
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dokumenty potvrzovaly to, co se piedpokladalo, ale nebylo nedolozeno. Avsak tato
odhaleni nebyla urCena pro vetejnost, byla oznafena jako pfisné tajné a potom co ji

ministr vidél byla odloZena a valka pokracovala®.

Daniel Ellsberg, jeden z autori materialu s touto situaci nebyl spokojen. Mél k
dispozici jednu z patnacti kopii dokumentu a v roce 1969 se pokousel presvédcit komisi
Kongresu, aby se studii zabyvala, coz se nestalo. Okopiroval tedy studii a piedal ji
reportérovi New York Times, Neilu Sheehanovi, nafez v utajeni po tfi mésice
dokumenty zpracovaval tym novinaiit New York Times. Zamysleli se, jestli by néjaka
¢ast nemohla ohrozit narodni bezpecnost a kontrolovali spravnost dokumentu. 1 kdyz
nem¢éli k dispozici nejcitlivéjsi ¢asti, stali pred tézkym rozhodnutim, zda-li otisknout
pfisné tajné dokumenty popisujici valku, v niz Spojené staty stale val¢i. Rozhodovali se
mezi né¢kolika variantami, publikovat postupné nebo najednou a tim se vyhnout zékazu
publikovani dalSich ¢asti. Zabyvali se 1 etickymi otdzkami, jak by se noviny mély

zachovat ve svobodné spole¢nosti v dobé valky a hlavng, kdy materialy publikovat*.

13. Cervna 1971 New York Times ptinesly prvni ¢lanek ze sedmi pojednavajicich
o Pentagon Papers®. Titulni strana nesla titulek ,,Archiv o Vietnamu: Studie Pentagonu
mapuje 3 dekady rostouci ucasti’*, na dalSich stranach nasledoval popis ,,rozsdhla
studie popisujici, jak Spojené staty americké sly do valky v Indociné, zpracovana
Pentagonem pred tremi lety®, studie, ktera ,poukazuje na to, ze ctyri administrativy
postupné vytvorily zavazek k nekomunistickému Vietnamu a pripravenost bojovat se

Severem, pro ochranu Jihu a naprostou frustraci s timto usilim — daleko vétsi, nez

priznavaly ve verejnych prohlasenich v té dobé”.” Tento text vychazel z piisné tajné

43 ABRAMS, Floyd. Speaking Freely: Trials of the First Amendment [online]. East Rutherford, NJ,
USA: Penguin Putnam, 2005, 334 s. [cit. 2012-05-26]. ISBN 9780786568260. Dostupné z:
http://site.ebrary.com/lib/cuni/Doc?id=10120720&ppg=34 s. 8-9

44 ABRAMS, Floyd. Speaking Freely: Trials of the First Amendment [online]. East Rutherford, NJ,
USA: Penguin Putnam, 2005, 334 s. [cit. 2012-05-26]. ISBN 9780786568260. Dostupné z:
http://site.ebrary.com/lib/cuni/Doc?id=10120720&ppg=34 s. 9-10

45 ABRAMS, Floyd. Speaking Freely: Trials of the First Amendment [online]. East Rutherford, NJ,
USA: Penguin Putnam, 2005, 334 s. [cit. 2012-05-26]. ISBN 9780786568260. Dostupné z:
http://site.ebrary.com/lib/cuni/Doc?id=10120720&ppg=34 s. 12

46 Vietnam Archive: Pentagon Study Traces 3 Decades of Growing U.S. Involvement

47 amassive study of how the United States went to war in Indochina, conducted by the Pentagon three
years ago /.../ demonstrated that four administrations progressively developed a sense of commitment
to a nonCommunist Vietnam, a readiness to fight the North to protect the South, and an ultimate
frustration with the effort— to a much greater extent than their public statements acknowledged at the
time
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analyzy Citajici tii tisice stran a Ctyfi tisice dalSich materialti doprovazejicich zminénou

analyzu®.

1.3.2.1 Daniel Ellsberg

Daniel Ellsberg, narozen roku 1931 v Chicagu, USA. Pracoval na piisné tajném
materialu, zabyvajicim se rozhodovacimi procesy ve Vietnamu v letech 1945-68. V roce
1969 okopiroval cely sedm tisic stran ¢itajici dokument a poskytl jej Sendtnimu vyboru
pro zahrani¢ni vztahy. V roce 1971 jej piedal novinam New York Times, Washington
Post a 17 dalSim. Jeho obzaloba z dvanacti pfecini mohla skoncit 115 lety vézeni, ale v
roce 1973 byla zamitnuta na zéklad¢ zneuziti tifedni moci, jez se dopustilo n¢kolik lidi

ze §tabu Bilého domu, coz mélo souvislost i s Watergate *° *°.

1.3.3 Watergate, USA

Komplikovany politicky skandal administrativy USA prezidenta Richarda M.
Nixona, ktery zacal v prub¢hu prezidentské kampané 1972. 17. Cervna bylo zatceno pét
lidi pfi pokusu nastrazit odposlouchavaci zafizeni v ustfedi Demokratické strany v
hotelu Watergate®'. Reportéti deniku Washington Post Carl Bernstein a Bob Woodward
se touto zpravou zacali zabyvat dale. Druhy den zjistili, Ze jeden z pachateld byl placeny
bezpecnostni poradce kampané prezidenta Nixona™. Béhem dlouhého vysetiovani bylo
nashroméazdéno znacné mnozstvi dikazli a ve slozitém procesu jak medidlnim, tak
posléze soudnim byla rozpletena rozsahlad konspirace proti opozici, médiim a dalSim

nepratelim. Za niz prezidentovi Nixonovi hrozilo obvinéni z velezrady>, a ktery jako

48 ABRAMS, Floyd. Speaking Freely: Trials of the First Amendment [online]. East Rutherford, NJ,
USA: Penguin Putnam, 2005, 334 s. [cit. 2012-05-26]. ISBN 9780786568260. Dostupné z:
http://site.ebrary.com/lib/cuni/Doc?id=10120720&ppg=34 s. 6

49 Bio. ELLSBERG.NET. Daniel Elisberg's Website [online]. [cit. 2012-05-15]. Dostupné z:
http://www.ellsberg.net/bio

50 ABRAMS, Floyd. Speaking Freely: Trials of the First Amendment [online]. East Rutherford, NJ,
USA: Penguin Putnam, 2005, 334 s. [cit. 2012-05-26]. ISBN 9780786568260. Dostupné z:
http://site.ebrary.com/lib/cuni/Doc?id=10120720&ppg=34 s. 9

51 WOODWARD, Bob a Carl BERNSTEIN. A/l the President's men. London: Quartet Books, 1974,
349 s. ISBN 07-043-1140-2.,5.13

52 WASHINGTON POST. The Post Investigates [online]. [cit. 2012-05-13]. Dostupné z:
http://www.washingtonpost.com/wp-srv/politics/special/watergate/part1.html

53 WASHINGTON POST. Nixon Resigns [online]. [cit. 2012-05-13]. Dostupné z:
http://www.washingtonpost.com/wp-srv/politics/special/watergate/part3.html
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prvni prezident Spojenych statli americkych oznamil 8. srpna 1974 umysl rezignovat,

coz ucinil den poté, kdy jej ve funkci prezidenta nahradil vice prezident Ford™ *.

1.3.3.1 Bob Woodward a Carl Bernstein

Bob Woodward a Carl Bernstein jsou ameri¢ti investigativni novinafi, ktefi v
deniku Washington Post pracovali na vySetfovani pfipadu znamého jako aféra
Watergate. Po skonceni vysetfovani se oddélen¢ déle vénuji investigativni Zurnalistice a
jsou autofi mnoha faktografickych knih. Zatim posledni vydanou knihou Boba
Woodwarda je Obama’s Wars, pojedndvajici o rozhodovani prezidenta Obamy. Carl
Bernstein se vénuje médiim a politice, o ¢emz publikuje v americkych tisténych
médiich. Oba novinafi sdili Pulitzerovu cenu za denik Washington Post v kategorii

Veftejna sluzba (Public Service), udélenou v roce 1973 a to sice za vySetfovani piipadu

56 57 58

Watergate

1.4 Politicky film 60. let a nasledujicich desetileti

V 60. letech bylo o filmu zamysleno nejenom jako o médiu masové zabavy, ale
také jako o soucasti vysoké kultury a to zejména kvili (a) povaleénému evropskému
modernismu, (b) stale vice vyznamné myslence autorského filmu a (c) novym filmovym

dokumentiim a experimentim®.

Revoluéni myslenky udélosti roku 1968 na zédpad€ neproménily vyznamné svét
politiky, vzbudily vSak vyznamné spoleCenské nadéje. Pokud se ucastnici dostali na
vyznamna mista, svym jednanim zklamali své byvalé stoupence tim, ze zapomnéli na

54 KILPATRICK, Carroll. Nixon Resigns [online]. 1974, Friday, August 9, 1974 [cit. 2012-05-13].
Dostupné z: http://www.washingtonpost.com/wp-
dyn/content/article/2002/06/03/AR2005033108821.html

55 Watergate scandal. In: Encyclopzdia Britannica Online [online]. Encyclopadia Britannica Inc., 2012
[cit. 2012-05-13]. Dostupné z: http://www.britannica.com/EBchecked/topic/637431/Watergate-
scandal

56 About the Author. BERNSTEIN, Carl. Carlbernstein.com [online]. [cit. 2012-05-16]. Dostupné z:
http://www.carlbernstein.com/about.php

57 Fact Sheet. WOODWARD, Bob. Bobwoodward.com [online]. [cit. 2012-05-16]. Dostupné z:
http://bobwoodward.com/about-the-author

58 1973 Winners. THE PULITZER PRIZES. The Pulitzer Prizes [online]. [cit. 2012-05-17]. Dostupné
z: http://www.pulitzer.org/awards/1973

59 THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: prehled svétové kinematografie. 2., opr.
vyd. Praha: Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-207-7. s. 527
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idedly. Presto tyto déje mély jisté pokracovani ¢i snad vliv v kinematografii. Vina
agresivnich, brutalnich filmi byla inspirovana vSeobecnou nespokojenosti, tyto filmy
zameérn¢ odporovaly tzv. dobrému vkusu a provokovaly. ZpocCatku vznikaly mimo
zébavni pramysl®.

Ackoliv byla ,kinematografie revolty” Sokujici, byla ideové omezena,
neodpovédna, naivni, avSak upiimnd, pfesto nepfindsSela raciondlni kritiku, kterou
nahradila vzru$enym, hysterickym gestem vzpoury vzdalenym od pfi¢iny. Skodila
velmi mélo a tak si ji systém Castecné pfivlastnil. Filmy v tomto duchu vznikaly i ve
velkych hollywoodskych studiich. ,,Spolecenskd neredlnost téchto filmu vzbuzovala u
tvircii rozcarovani, které casto vedlo k rezignaci nebo dokonce k prechodu do

opacného tabora.®™

Ptirozenym duasledkem zrodu i1 konce kinematografie revolty se stal vyznamny
rozvoj politického filmu, kde se objevovaly docela rozdilné hodnoty. ,,Vyplazovani
jazyka na zastaraly svet* nahradily ,,vyspélé projevy svétového ndzoru, odkryvani
skutecnych mechanismii moci a uvahy o redlnych moznostech zmen.“ Od socialniho
filmu, ktery ,poukazuje na osud ukvivdénych a bezmocnych, snaZicich se mirnit
konflikty, ale nezkouma samotné zaklady systemu“, se politicky 1isi tim, Ze ,,se zabyva
vztahem spolecnosti a moci (systéemu).” Politicky film zpracovava rozlicné problémy,
Casto choulostivé ¢i ty, jez konformni Cast vefejnosti poklddd za nediskutovatelna

témata, Cili ta ktera diive nebyla filmové zpracovavana®.

Udalosti, témata, jeZ byla dosud pfitomna pouze na prvnich strankach novin se
dostala i do kin, Casto jako vypravna dramata, ale skoro pokazdé byla v tésné souvislosti
s realitou resp. podlozena autentickym materidlem. Nova témata byla pro masového
divaka zajimava natolik, ze ji zpracovaval dokonce i zdbavni primysl ve formach
tradi¢nich Zanri jako dobrodruzné, krimi, komedie avSak i hudebni filmy. Politicky film
v tomto obdobi miizeme rozdélit na tfi druhy. Prvy, ktery se vyznaval z politického

piesvédceni vzhledem ke konfliktnim, spornym problémiim doby, napt. Vautierav film

60 PLAZEWSKI, Jerzy. Déjiny filmu: 1895-2005. Praha: Academia, 2009. ISBN 978-80-200-1689-8. s.
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62 PLAZEWSKI, Jerzy. Déjiny filmu: 1895-2005. Praha: Academia, 2009. ISBN 978-80-200-1689-8. s.
402
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t63

Tehdy nam bylo dvacet™. Do druhé kategorie patii filmy pojednéavajici o boji pracujici
tiidy, jejim osvobozeneckém boji a téZ bojim ve tfetim svété, napt. Petriho Délnickd
trida jde do raje™, Ruiziiv Co délat® aj.. A konetné tieti kategorii, do které patii
filmova dila objektivné popisujici technologii moci, poukdzani na jeji problémy a
zneuzivani, obCas je zde obsazena i1 analyza fungovani policejnich slozek jakozto
projevu ¢ symbolu fungovani statu, napt. Rosiho Pripad Mateii®®, Boissetiv Atentdt v
Parizi® ®,

Pro vSechny zminéné formy je typické, Ze mohly byt ndpomocny pravicovym
silam. PfestoZe nevylucovaly neutralitu ¢i politickou ambivalentnost, v praxi byly spise
doménou levice. Avsak nejednalo se o jednu formu, ale celou Skalu od méstanskych
liberald, socialnich demokratli, dale o komunisty az maoisty ¢i anarchisty. Ve srovnani
vyhledu rozvoje vyspélého Zapadu a zaostavajicich zemi tfetiho svéta se ukézaly
rozpory neokapitalismu. Vyvstala otdzka, zda se malé¢ staty s viceméné formadlni
suverenitou priblizuji USA, Velké Britanii nebo zda-li se naopak vzdaluji. Nové se v
tzv. vyspélych zemich S§ifil mix pocitu viny, moralniho znechuceni, pochybnosti o
principech systému, ktery diiv pfitomen nebyl. Jind Cast svéta, tj. mimo tieti svét a
kapitalistické zemé, kde diive méla socialistickd kinematografie monopol na politicka
témata, popisovani vyznamnych stranek dé&jin vyobrazenim revolucnich zapast, na

piichod politického filmu na zapadé prelomu 60. a 70. let nijak vyrazné nereagovala®.

Hollywood byl v 70. letech prostoupen atmosférou novatorstvi. Podle filmového
historika Roberta Sklara jsou filmy jako The Godfather™, Chinatown’, Nashville™ a

Taxi Driver” znakem kritického a analytického p¥istupu k narodnim institucim, coz je v

63 Avoir 20 ans dans les Aurés [film]. Réalisateur René VAUTIER. France:UPCB, 1972

64 La classe operaia va in paradiso [film]. Regista Elio PETRI. Italia:EIA, 1971

65 ;Qué hacer? [film]. Director Raoul RUIZ. Chile, USA:Lobo Films, 1970

66 1l caso Mattei [film]. Regista Francesco ROSI. Italia: Verona Produzione, 1972

67 L'attentat [film]. Réalisateur Yves BOISSET. France: AMLF, 1972
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hlavnim proudu americké kinematografie vzacné™. Atmosféra valky ve Vietnamu, aféry
Watergate a ekonomické stagnace byla reflektovana zborcenim tradi¢niho studiového
systému, ktery i1 kvili produkénimu kodexu zabranoval pfilisSné politizaci filmi,
nedovoloval zpracovavat politicka ¢i sexualni témata”. Podobné jako tzv. ¢erna listina,
kterd byla zmirnéna v letech Sedesatych. V téchto podminkdch mohly vznikat tzv.
konspiraéni filmy, které ve stylu krimindlnich film zpracovavaly motiv jednotlivch
bojujicich se silami zla, které zosobnovaly temné postavy, pracujici v neosobnim
prostiedi byrokratické vlady a velkych spolec¢nosti, jejichZ tikolem je maskovat hriizné

pravdy’.

Tyto filmy se zaméfily zejména na média, jednim z nich jsou téméf
dokumentarni Vsichni prezidentovi muzi”’, kde se novinafi a noviny, které symbolizuji,
snazi odhalit pravdu ve zkorumpovaném politickém prostiedi, tedy spiSe pozitivni
piib&h. Naproti tomu v satirickém filmu Network™, jsou novinafi a nezavislé myslenky

niceny korporatni televizni siti”.

2. Uvod do analyzy

2.1 Narativita

Vypravéni lze definovat jako piib&h ¢i pfibéhy o tom co se stalo, ¢i se déje
lidem, zvitatim apod. Ptib¢h je souborem sekvenci déjl, coZ znamend, Ze se vypraveéni
déje v Case, ¢i presngji v uréitém ¢asovém useku, ktery muze byt kratky jako détska

fikanka, ¢i del$i az velmi dlouhy, novely apod™®.

74 EHRLICH, Matthew C. Journalism in the movies. Urbana: University of Illinois Press, 2004, 191 p.
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Pro vypréavéni je dulezité, aby ctenati méli urcité informace k pochopeni, nebot’
vSe se nedd do textu napsat. Zaroven teorie recepce poukazuje na to, Ze je nutné, aby
Ctenafi doplnovali urcita nevyiéend mista v textu, proto dva lidé nepochopi jeden text

naprosto stejné&, ackoliv budou jejich interpretace velmi podobné®'.

Pti cteni je kazdy text, svym zpusobem, piepsan Ctenafem, ktery si jej
interpretuje urcitym zptisobem, za coz neni pln¢ zodpoveédny, protoze jeho zpiisob cteni
vychdzi z jeho kultury a casu. Kazdé pochopeni je tedy jakymsi setkdnim dvou
diskurst, dialog. Potud tedy nepovazujeme interpretaci za pravdivou ¢i chybnou, ale za

plodnou ¢i Spatnou, odhalujici &i sterilni, povzbuzujici ¢ hloupou®.

2.2 Spolecné predpoklady interpretace

Eco se pokousi odpovédét na otazku ,,jaky druh znaku by mohl predstavovat
opilec, vystaveny na verejném misté Armadou spadsy, aby demonstroval vyhody, které
prinasi stridmost. Zamysli se tedy, ze kdyz je zminény opilec ptedstaven publiku, v tu
chvili ztratil svoji autenticitu ,,skutecného* ¢lovéka mezi ostatnimi a tudiz jiz neni mezi
ostatnimi objekty vlastnim objektem ve svété, ale proménil se v sémioticky nastroj, tedy
je znakem - ,,nécim, co zastupuje néco jiného v jistem ohledu c¢i schopnosti — je fyzikalni

piitomnosti odkazujici k nécemu, co je nepritomné “®.

Nabizeny priklad opilce tedy odkazuje k opilci, avSak ne k jemu samému, ale
obecné opilci, tedy pritomnému Clenu né&jaké tiidy, ,,odkazuje prave ke tride, jejiz je
Clenem’ a principidln¢ tedy neni rozdilu mezi zminovanou ,,podnapilou postavou a

(1113

slovem ,,opilec**. Neni to vSak zastupce véty ,,Tady je jeden opily clovek*, jak by se na
prvni pohled zdélo. Véta ,,Na tomto konkrétnim misté se nachazi v tomto konkrétnim
okamziku opily clovek®, ¢i ,Jednou kdysi tu byl opily clovek™ mize zastupovat pritomné
lidské télo vcetn¢ jeho vlastni charakteristiky. Je ale zarovenn mozné, ze by to mohlo

zastupovat vétu ,,Na svéte je hodné opilcii.**

81 BERGER, Arthur Asa. Narratives in popular culture, media, and everyday life. Thousand Oaks: Sage
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V piikladu uvedeném Ecem je feSeni, naznaCené Piercem, moznost tieti, tedy
interpretace fyzické pfitomnosti v prvnim ¢i druhém smyslu je zaleZitost konvence a
sofistikované predstaveni v divadle by zakotvilo tuto konvenci dalSimi sémiotickymi
médii, ptikladné slovy. V uvedeném piikladu se ale ocitame v situaci, kde je ,,podnapily
znak otevren jakékoli interpretaci: zastupuje vsechny existujici opilce ve skutecném
svete a v kazdém mozném sveté. Je otevienym vyrazem, ktery oznacuje otevienou Skalu
moznych obsahu.” Neni nutné, aby m¢l opilec z ptikladu néjakou tvai ¢i barvu oci,
plnovous nebo knir, svetr ¢i sako. Presto je dilezité, domniva se Eco, Ze ma fialovy ¢i
cerveny nos, zamzené o€i tuposti opilce, je neupraveny, ma vlasy Spinavé, vousy anebo

knir, zablacené, obnosené, plandavé obleceni®.

Tedy vidime pted sebou #ypického opilce, ovsem jiz v okamziku, kdy na ngj
pomyslime, jsme pfipraveni ,,abstrahovat od mnoha rysii*, kdyz charakteristické rysy
zustanou zachovany a zvyraznény, soupis znakli udava spoleCensky kod, tzv.
ikonograficka konvence. Jiz ve chvili, kdy byl opilec vybran Armadou spasy, vyuzil ten,
kdo jej vybral, socializovaného védéni, tedy dand volba byla orientovana sémioticky,
shanél toho pravého, podobné jako kdyz se zamysli nad spravnym pojmenovanim.
Ptesto néco odliSuje slovo od opilce v ptikladu. Slovo, ackoliv je znakem, nezatajuje
svoji znakovou kvalitu. B€zn¢ zname, ze lidé popisuji realitu slovy, avSak nezaménuji
slova s vécmi, tedy pfi feci chapeme, ,,Ze cosi neuchopitelného (flatus vocis) zastupuje
néco uchopitelného (s vyjimkou pripadii lhani).”“ Ptesto ne vSechny znakové systémy

podléhaji stejnym pravidlam?®®.

V nasi situaci, ,,elementdrniho modelu inscenovini (mise-en-scéne) je onen
opilec skutecné znakem, ale je znakem, jenz predstira, ze znakem neni.* Pokud ma byt
bran jako znak, je tieba aby byl ,uzndan jako , realna* casoprostorova udalost®,
skutecna osoba. V piipadé slov jsou fonické objekty zastupovany jinymi objekty
vytvorenymi z odliSnych latek. Pokud objekt inscenujeme, rozpozndvame jej nejprve
jako objekt redlny, nahlizime jej jako znak, ktery by mél ,,odkazovat k jinému objektu
(anebo tride objekti), jehoz konstitucni materidl je stejny jako konstitucni material

zndzornujictho objektu®
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Opilec zde reprezentuje opilstvi, pfirozena nezdmérna udalost, tedy cerveny nos
je zde zdmérnym reprezentantem, vybranym Armadou spasy, ni¢ivych dusledki
nestfidmé konzumace alkoholu. Co se ty¢e opilcovych zubt, ty sice nemaji urcitou
pfesnou asociaci, coz nevadi, protoze i tak to doplituje obraz. Kdyz se z ¢lovéka stava
znak, charakteristické vlastnosti, jeZ zcela nerozporuji jeho reprezentaci, se také stavaji
nepiimo dulezité. Ve chvili, od které publikum pfijima ,,konvenci inscenovani, se kazdy
prvek té casti sveta, ktera byla zaramovana (uvedena na jeviste), stava signifikantnim."
Mysli se zde sociopsychologickd frame analysis, se kterou jako prvni pfiSel Ervin
Goffman, Goffman pfemysli nad dvéma situacemi. Ddma a zrcadlo se vyskytuji v obou.
V prvni situaci je zrcadlo v salonu, ddma zkouma kvalitu rdmu, misto aby jej vyuzila k
upravé svého ucesu, coz pusobi nepatficné. Ve druhé situaci je zrcadlo vystaveno v
obchod¢ se staroZitnostmi a ddma se v ném zhlizi a upravuje Gc¢es, namisto zkoumani
kvality rdmu, coz také plisobi nepattfi¢n€. Tedy vyznam jednani postav ve hie je ménén
zpusobem ,,zaramovani“. ,,Kontextovy ramec zmeénil vyznam vyrezdavaného ramu
zrcadla, ramec situace tedy poskytl sémiotickou podporu ramu coby objektu‘. Oba
pfipady pfesto nabizeji ur€ité zaramovani, zpisob inscenovani, jez je idedlni, jez
pfedepisuje, a to i v pfipadech chovani nezamérného ¢i neuméleckého, ,,sémiotickou
vécnost jak objektu, tak cinu, a to dokonce i v pripadé nezamérného chovani nebo

neuméleckych predméni‘™.

Luis Prieto zdiiraziiuje, ze v prostiedi divadla, podobné jako kina, slova nejsou
transparentnimi vyrazy, jez odkazuji k vlastnimu obsahu a prostfednictvim jeho 1 k
vécem, ale jedna se o vyrazy, které odkazuji k odliSnym vyraziim, konkrétné¢ ke tiidé
vyrazl. Jedna se o objekty akustické, jez jsou chapany ,,jako objekty a jako takové jsou
rovnez ukazovany. Prohldaseni ,,Miluji koralku® neznamend, ze subjekt vypovedi
skutecneé miluje koralku, ale Ze existuje nékdo kdo miluje koralku a kdo to Fika.”* V
prostiedi kina i divadla verbalni predstaveni odkazuji nazpét k verbalnim pfedstavenim,
,,0 nichz inscenace mluvi. V jistém smyslu je kazdé recové dramatické predstaveni (at uz

na pédiu nebo na platné) tvoreno dvéma iecovymi akty®

Herec provadi prvni, coz konstituuje ,.performativni vypovéd' ,,Ja hraji“. Touto

implicitni vypovedi herec Fika pravdu, jelikoz nam oznamuje, zZe od tohoto okamziku
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prosté bude lhat. Druhy recovy akt predstavuje pseudovypoved, kde subjekt vypovédi je
uz danou postavou, nikoli hercem. Z hlediska logiky jsou tyto vypovédi referencné
temneé.” Pokud vyslovim vétu ,,Pavel rekl, Ze Marie prijde, nesu odpovédnost za
pravdivost ,,vyroku ,,Pavel rekl p*, nikoliv za pravdu p.*“ Stejné je to u divadelniho
predstaveni. Cokoli nasleduje prvni performativni akt ,.je referencné temné.” Skrze
rozhodnuti herce ,,(Ja je nekdo jiny)“ vstupujeme do mozného svéta predstaveni, svéta

[Z1, ve kterém jsme opravnéni oslavoval pozdrzeni neditvéry”.

Ovsem ndmi popisovany opilec nereprezentuje jen myslenku opilstvi, spolu se
svym zobrazenim vykovéava metonymii — fecnickou figuru, tedy je zastupcem vlastni
fyzické pustoty, také jako jednotliva osoba reprezentuje svoji kategorii - antonomazie
.je opilcem par excellence.”“ Priesto podle Piercova piikladu provozuje ,,ironii
antonymii.” Tedy zde opily Clovek ,,ironicky zastupuje sviij pravy opak.”“ Oslavuje
sttidmou konzumaci alkoholu. ,,/mplicitné rika ,,Ja jsem sice takovy, ale nemél jsem
takhle skoncit a ani vy byste neméli” Reteno jinak, ,,Vidite, jak jsem krdsny?
Uvédomujete si, jaky uzasny vzorek lidstva vam zde predstavuji?*‘ K pochopeni ironie je
ovSem potieba porozumét spravnému ,,zaramovani', pro coz zde slouzi vlajka Armady
spasy. ,,Vzhledem k tomu, Ze jsme se priblizili k rétorické urovni, musime se postavit
urovni filozofické. Nas opilec neni pouhou pritomnosti. Dokonce ani pouhou recnickou
figurou.*“ Z opilce se stala ideologicka abstrakce, neumirnénost stoji proti umirnénosti,
htich stoji proti ctnost. ,,Kdo rikd, zZe pit je spatné? Kdo rika, Ze spektikl podnapilosti
musi byt interpretovan jako ironické varovani a nikoli jako vyzvani k jeste orgiastictéjsi

svobodé? Samozirejmé spolecensky kontext’' .

Prezentace opilce u vlajek Armady spasy piivadi publikum ke spojeni
pritomného opilce s hodnotovym systémem. Zamysleme se, jak by to vypadalo, pokud
by se nad opilcem objevily vlajky néjakého hnuti revoluce? Pofadd by byl znakem
nefesti, ¢i systémové odpovednosti, vysledkiim nevalného vedeni, vyhladovélé casti
svéta? Pokud pfijmeme opilce také jako fecnickou figuru, je nutné na néj hledét i jako
na vypoved ideologie. ,,Sémiotika uvadeni na scénu je konstitutivné rovnéz sémiotikou
produkce ideologii.* Toto vSe, komplikovana ,,rétoricka masinérie je navic mozna diky

skutecnosti*“ sledovani ne pouze osobu s ur¢itymi charakteristikami, ale také na osobu,
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91 ECO, Umberto. Meze Interpretace. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-246-0740-9. s. 120-121



27

kterd se pohybuje a existuje v jistém fyzickém prostoru, nemohl by se klimbat, pokud
by nebyl v ur€itém systému, jenZ mu umoziiuje pohyby dolli, nahoru, doleva, vpravo,
lezet Ci stat a pokud by byly osoby dvé ¢i veétsSi mnozstvi, prostiedi by davalo

eventualitu spojeni danych vyznami ,,s jejich vzdjemnymi vzdalenostmi*®.

Nyni, pouzijeme li tento systém na piedpoklddané soucasti analyzovaného

materidlu, mizeme odhadnout, co bude konstituovat hlavni body analyzy.

2.2.1 Prvky zajmu

Novinat ve filmu resp. ve filmovém svété, podobné jako priklad Umberta Eca,
jakozto znak zastupuje, symbolizuje resp. piedstavuje skutecné novindie v realném
svété, tedy znak je zde ,,ofevien jakékoli interpretaci: zastupuje vSechny existujici
konkrétn€ popsané osoby ve skutecném sveté a v kazdéem mozném svéte. Je otevienym
vyrazem, ktery oznacuje otevienou Skalu moznych obsahii® . To, Ze je dany ¢lovék resp.
postava v roli novinaie bude navozeno ur¢itym poctem charakteristickych znaka, které
jsou dany spoleCenskym kodem — ikonografickou konvenci®. U novinafe miizeme
o¢ekavat znaky jako napf. obnoSené oSaceni, Unavu, zapisnik, bryle, unaveny oblicej,

tmavou mistnost apod.

Za pracovni prostfedi novinadfe muzeme s pouzitim ikonografické konvence
povazovat stil plny papirt, mistnost osvétlenou leda malou lampou, ptipadné openspace
redakce. Vzhledem k technickému pokroku lze pfedpokladat, ze dle doby, ve které se
piibé¢h odehrava, budou nejprve pfitomny psaci stroje, které budou postupem casu

nahrazeny pocitaci.

Oblast komunikace je pro zurnalistiku klicova, proto lze predpokladat, ze zde
neptjde o jeden zplisob komunikace, ale dle doby miize jit o osobni schizky, tajné

zpravy, telefonaty az po email.

92 ECO, Umberto. Meze Interpretace. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-246-0740-9. s. 120-121
93 ECO, Umberto. Meze Interpretace. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-246-0740-9. s. 114
94 ECO, Umberto. Meze Interpretace. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-246-0740-9. s. 115
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2.3 Metoda

Pro zkoumané obsahy bude vyuzito kvalitativni obsahové analyzy, nebot’ budou

zkoumany obsahy, o kterych uvazujeme jako o textech”.

Analyzovat dokumenty, texty, Ize z vice hledisek, projevuji se v nich védomé
nebo nevédomé postoje osob, skupin, déle hodnoty a ideje. Analyza dokumentli nabyva

na vyznamu specialné v piipadech, kdy jde o data vzdalena ¢asové, historicky®™.

Je nutné zminit, Ze ackoliv jsou nekteré filmy zdramatizované verze skutecnych
udalosti, stale se jedna o pohled na investigativni Zurnalistiku z thlu filmovych tvlirch a
nelze tedy tuto analyzu zaménovat s rozborem prace skutecnych novinati. Jde o rozbor

jejich zobrazeni.

Umeéni, jez je n¢jak zaznamendno, umoziuje naprosto jiny, k jiz existujicim
paralelni zplisob pfedani pfibéhu. Film je tedy médiem, do jejiz Sablony jsou vkladany

prvky z dramatu, malifstvi, romant, architektury a dalsich?.

V kazdém filmu budou rozpoznény c¢asti — sekvence, ve kterych se odehrava pro
analyzu zajimavy dé&j. Tedy tam, kde je pfitomen jeden nebo vice nasledujicich prvk:
prace filmovych novinait se zdroji, zpracovani informaci, ochrana zdroji, jaké vlivy na
novindie plisobi, co je v téchto situacich problémem, pouziti a nastup novych

technologii, a jak se vyse zminéné méni v Case.

Vzdy bude popséna sekvence, co vidi kamera podle teorie vyznamii zabért
vyvinuté A. A. Bergerem™ a toto celé zafazeno do kontextu déje, tak aby bylo docileno
jakakoli data, fakta, kterd rekonstruuji udélosti o nichZ novinafi referuji. Sekvence

budou oznacdeny Casem, kdy se ve filmu odehraji. Vzhledem k tomu, ze zkoumané

95 HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum: zdkladni teorie, metody a aplikace. 2., aktualiz. vyd. Praha: Portal,
2008, 407 s. ISBN 978-80-7367-485-4. s. 71-72

96 HENDL, Jan. Kvalitativai vyzkum: zakladni teorie, metody a aplikace. 2., aktualiz. vyd. Praha: Portal,
2008, 407 s. ISBN 978-80-7367-485-4. s. 130

97 MONACO, James. Jak cist film: svet filmii, médii a multimédii : umeni, technologie, jazyk, dejiny,
teorie. Praha: Albatros, 2004, 735 s. ISBN 80-000-1410-6 s. 35

98 BERGER, Arthur Asa. Narratives in popular culture, media, and everyday life. Thousand Oaks: Sage
Publications, 1997, 200 s. ISBN 07-619-0345-3. s. 114 tabulka 8.1
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jednotky jsou puivodem v jazyce anglickém a tato prace v jazyce Ceském, bude v

pfesnych citacich vyuzito ¢eského prekladu.

Kazda sekvence bude popsdna nasledujicim zptisobem:
Sekvence: ¢islo sekvence.
Kontext déje: Velmi stru¢né shrnuti déje sekvence vzhledem k filmu.
Technologie: Technologie, které jsou pouzivany k ziskavani ¢i zpracovavani informaci.
Poznamkovy blok, telefon, psaci stroj, pocita¢ apod. PfiCemZ sem patii 1 zplsob
komunikace, resp. ziskédvani informaci, ktery se s technologii bytostné poji, at’ uz jde o
osobni rozhovor, telefonni rozhovor, komunikaci prostfednictvim dopist, elektronické
posSty nebo jiné technologie — je 1i zdrojem informace clovék. Do této souhrnné
kategorie patii rovnéz dokumenty (zdznamy na riznych médiich), pokud jsou zdrojem
informace prave ony.
Kamera: Popis toho co v dané sekvenci, vyznamného, vidi kamera — tedy divak.
Cas: Cas od-do, ktery ohrani¢uje sekvenci ve filmu.
Popis: Popsani sekvence, déje, ktery probihd, tedy popséni v jaké souvislosti jsou

pouzity jaké prostfedky a jak je nakladéno s informacemi.

Pokud bude sekvence ve filmu rozdélena ptitomnosti jiné scény neobsahujici
prvky pro rozbor, bude ona sekvence rozdélena do Casti A, B etc. V samotném textu
prace je rozbor pro analyzu zajimavych pasazi ve formé souvislého textu, popisujiciho

film s odkazy na popisy sekvenci, jeZ jsou umistény v ptiloze.

2.4 Definice vybéroveho vzorku

Pro analyzu budou vybrany filmy, které spliuji tfi zdkladni parametry. Prvnim je
tématika resp. dé€j filmu, ktery musi obsahovat motiv novinafe pracujiciho s
nevetejnymi zdroji. Druhym natoceni, resp. prvni vydani v obdobi od 70. let 20. stoleti
do prvniho desetileti 21. stoleti vcetné. Tietim je pavod filmu a to bud v
severoamerické nebo britské kulturni oblasti. Jednd se o filmy spiSe ak¢ni, jinak téz
patfici pod zanr thriller, coz ,,je forma krimindlniho filmu, kde kladny hrdina zpravidla

bojuje proti velké presile nepratel”

99 REIFOVA, Irena. Slovnik medidini komunikace. Praha: Portal, 2004, 327 s. ISBN 80-717-8926-7. s.
67
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Klicovym divodem pro vybér kazdého jednotlivého filmu, z velkého mnozstvi
filma, které byly o novinéfich natoCeny, je vyrazna pifitomnost prace s nevetrejnymi
zdroji. Tedy takové filmy, jejichz hlavni déjova linie se odehrava kolem zpracovavani a
publikace neznamych, nevetejnych ¢i dokonce tajnych zdroja, tykajicich se spoleensky

vyznamnych témat.

Pro rozbor byly z kazdého zkoumaného desetileti vybrany dva, jeden natoceny
spiSe podle skutecnych udalosti, jeden spiSe fiktivni. Mimo sedmdesatych let, kdy
vznikl jeden vyznamny film. Mnozstvi filmt je voleno s ohledem na pouziti kvalitativni

analyzy, kde je zpracovavano nevelké mnozstvi materiall, ale o to podrobnéji.

3. Analyza

3.1 Kinematografie 70. let

3.1.1 Alan J. Pakula. 1976 All the President's Men/VSichni
prezidentovi muzi

Film vypravi o novinaiském vySetfovani kauzy, ktera vesla ve znamost jako
Aféra Watergate, jez probihalo od roku 1972 a v roce 1974 vyvrcholilo prvni rezignaci
ufadujiciho prezidenta USA, Richarda Nixona. Béhem vySetfovani, které zacalo
odhalenim vloupani do hotelu Watergate'”, byly odkryty procesy a zpisoby, jimiz
organizovana skupina diskreditovala politickou opozici a to pomoci tajnych fondi a
spoluprace nejraznéjSich slozek. V hlavnich rolich reportérdt Washington Post zde
vystupuji Bob Woodward a Carl Bernstein, jez ztvarfiuji Robert Redford a Dustin
Hoffman. Film, nahlizejici do zdkulisi ¢asti americkych dé&jin, oznacovany jako
paradokumentarni drama vypravi o odvaze, trpélivosti a duslednosti novinari, kteti z
mnoha detaili a vypovédi svédki rekonstruuji vefejnosti dosud neznamé a dulezité
skutky. Vidime zde strach svédkii z potenciondlnich trestd ¢i rGzné tlaky, snaZici se

pusobit proti vySetiovani. Odhodlani Séfredaktora, ktery své novinafe podporuje i

100 WASHINGTON POST. The Post Investigates [online]. [cit. 2012-05-13]. Dostupné z:
http://www.washingtonpost.com/wp-srv/politics/special/watergate/part1.html
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tajemnou postavu z garazi. Snimek se obejde bez klasickych prestielek ¢i

automobilovych honicek, coz mu neubira na napéti, pravé naopak'®’.

Film All the President's Men/VSichni prezidentovi muzi'®, natofeny ve
Washingtonu D.C. a ve studiich Burbank Studios, Burbank, California'®, ktery mé¢l
premiéru 4. dubna 1976 ve Washingtonu DC, v USA'" vznikl podle knihy All the
President's men. novinaiit Boba Woodwarda a Carla Bernsteina, jez byla vydana v roce

1974'%,

RezZisér Alan J. Pakula natocil film podle scénare Williama Goldmana, ktery jej
napsal podle knihy All the President's men. autori Boba Woodwarda a Carla
Bernsteina, jez byla vydana v roce 1974'%. Hudbu k filmu slozil David Shire. V
hlavnich rolich (pofadi dle titulkd, role dle knihy'”’), v rolich novinaft: Carl Bernstein
Dustin Hoffman, Bob Woodward Robert Redford. V roli metropolitniho editora
Harryho Rosenfelda Jack Warden, v roli editora Howarda Simonse Martin Balsam,
tajemného zdroje prezdivaného Deep Throat/Hluboké hrdlo Hal Holbrook a

$éfredaktora Bena Bredleeho Jason Robards!®.

Rezisér Alan J. Pakula (7. dubna 1928 — 19. listopadu 1998). Jako rezisér,
scéndrista a producent se zabyval psychologickymi thrillery, nahliZejici na americkou

spole¢nost neurotickym, s konspiracemi pracujicim pohledem. Mezi jeho nejznamé;jsi

101 MAGIC BOX. Vsichni prezidentovi muzi. In: Cesko-Slovenskda filmova databdze [online]. POMO
Media Group s.r.o0. [cit. 2012-07-21]. Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/7083-vsichni-
prezidentovi-muzi/
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104 IMDB.COM. Release dates for All the President's Men (1976). In: IMDb.com [online]. Amazon.com,
Inc. [cit. 2012-07-21]. Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt0074119/releaseinfo

105 WOODWARD, Bob a Carl BERNSTEIN. A/l the President's men. London: Quartet Books, 1974,
349 s. ISBN 07-043-1140-2.
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Amazon.com, Inc. [cit. 2012-07-21]. Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt0074119/fullcredits
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filmy patil Vsichni prezidentovi muzi'®, Klute'" a Pohled spolecnost Parallax''. Byl
tfikrat nominovan na Oscara, dvakrat za rezii filmQ Vsichni prezidentovi muzi''* a To
Kill a Mockingbird'”. Jedenkrat za scénaf k filmu Sophie's Choice ''* ' ''®. O autorech

ptedlohy vice v podkapitole 1.4.3.1.

Film byl nominovén na osm cen americké akademie — Oscarl. Z nichZ mu
akademie pridélila ceny v kategoriich herec ve vedlejsi roli (Jason Robards) a za
vypravu, zvuk a adaptovany scénaf. Dale byl nominovan v kategoriich herecka ve
vedlejsi roli, rezie, stfih a nejlepsi film''"". Pro zajimavost lze uvést, Ze tyz rok byl mezi
filmy nominovanymi na hlavni cenu mimo jinych 1 dalsi film z medialniho prostfedsi,

Network'® ', Piesto v této konkurenci byl nejlep$im filmem vyhlasen'*® Rocky'*'.

Podle internetového serveru informujicim o trzbach filma, v kinech utrzil v USA

70 miliont 600 tisic dolarti a 30 miliona dolart v pijcovnach, server odhaduje rozpocet

filmu na 8,5 milionu americkych dolart'*.
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3.1.1.1 Analyza filmu

3.1.1.1.1 Znazornéni novinaru

Ve filmu All the President's Men/VSichni prezidentovi muzi je prace
investigativnich novinaii, Boba Woodwarda (dale jen W.) a Carla Bernsteina (déle jen
B.), deniku Washington Post zobrazena jako zapas dvou mladych novinatt proti piesile
profesionalizované politické masinérie, ktera malo kdy d¢la chyby. Oba dva
produktivné spolupracuji, dikladné vysSettuji, oveétuji kazdy detail. Pracuji ve dne v
noci, aby pfisli na to, co vlastné postupné odhaluji. Kvalitu prace novinatri (zdroje,
relevanci, postup) prubézné kontroluji a kritizuji Séfredaktor a editofi. Pfes pochyby
jinych ¢lenti redakce a vnéjSich tlakti §éfredaktor a editofi oba novinare podporuji. Ve

filmu je zobrazena velka, ptes den rusna, v noci klidné redakce.

3.1.1.1.2 Ziskavani zdroju

Témét vzdy je nutné zdroj premluvit, aby se pod¢€lil o néjaké informace ¢i
dokumenty a to zpravidla opakovanim otazek. Pokud nejprve informace slibi a poté se
vymlouvaji, navodi novinat dojem, Ze ,,stejné musi néco napsat™ (Sekvence 18), po
¢emz se zdroj rozmluvi. Mimo telefonni domluvy se zde vyskytuje 1 zplsob
komunikace, vyuzivajici zvlaStni znameni, Cerveny praporek umistény na balkoné
novinaie, pokud se chce setkat s tajemnym zdrojem (Sekvence 13 a Sekvence 47), listek

v novinach, pokud chce zdroj mluvit s novinafem (Sekvence 13).

3.1.1.1.3 Ziskavani informaci

3.1.1.1.3.1 Osobni setkani

Hlavnim prostiedkem ziskavani informaci jsou rozhovory s lidmi. A to v jejich
domé (Sekvence 24), parku (Sekvence 7, Sekvence 17), zaméstnani (Sekvence 18),
gardzi (Sekvence 15) ¢i restauraci (Sekvence 7). Pouze v ptipadé, kdy je zdroj

zamé&stnan v prostiedi, které je vySetfovano tam rozhovor nepfichézi v uvahu (Sekvence
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24, zaméstnanci Vyboru) a je tedy nutné sejit se napi. u nich doma (Sekvence 26 a

Sekvence 28, ucetni nebo Sekvence 35 Segretti).

Naopak pokud zdroj disponuje informacemi pravé kvili zaméstnéani, je dobré
setkani tam (Sekvence 18, policejni vySetfovatel v Miami), i kdyz ne vzdy, proto
pfichazi na fadu park (Sekvence 17, zdroj z telefonni spolecnosti), ulice (Sekvence 33,
zdroj z FBI), restaurace (Sekvence 7, zena z kancelafe asistenta Colsona), jeho ¢i jeji

obydli (Sekvence 29 a Sekvence 41 pokladnik, byvaly zaméstnanec Vyboru).

Vyjimecné je zde ziskdvani informaci z vetejnych zdrojti, vefejného soudniho
slySeni (Sekvence 1). Vzacné je téz, ze n¢kdo z redakce znd osoby v piipadu a dokédze
pro novinare ziskat informace (Sekvence 23) nebo jim je pfimo nabidne (Sekvence 37).
Jedinkrat je zdrojem informaci tisténé vydani konkurencnich New York Times
(Sekvence 16, informace o telefonnich hovorech). Nékteré zdroje jsou vyuZity jen
jednou (Sekvence 7 zena z kancelafe asistenta Colsona, Sekvence 18 policejni
vySetfovatel v Miami, Sekvence 35 Segretti), jiné jsou dotazovany opakované
(Sekvence 26 a Sekvence 28, ucetni nebo Sekvence 29 a Sekvence 41 pokladnik, byvaly
zaméstnanec Vyboru) ¢i nejcastéjsi hlavni zdroj (Sekvence 15, Sekvence 36, Sekvence

48, tajemny zdroj z garaze).

Ve vyjimecnych piipadech zdroj kontaktuje pfimo novinaie (Sekvence 33,
Clovék z FBI) a Tajemny zdroj z garaze (Sekvence 13). Pokud se jiz podafi zdroj
premluvit ke kontaktu, ne vzdy je snadné ziskat potiebné informace, a to z divodu
strachu (Sekvence 26) ¢i legalnosti (Sekvence 43). Zde dvojice pouzivd nasledujici
strategie, a) zdroji je feceno, ze informaci jiz znaji od n¢koho jiného a cekaji, jak bude
reagovat, jestli potvrdi ¢i vyvrati (Sekvence 28), b) potvrzeni ¢i vyvraceni se mize
odehrat téméi nepostichnutelnym pohybem hlavy pifi osobnim kontaktu (Sekvence 26),
k nenapadné potvrzovani po telefonu se jedenkrat pouzije c) vyzva, aby zdroj ¢ekal na
odpocet do deseti a pokud bude mit nadmitek k informaci, ma zavésit, pokud ne,
nezaveéSuje (Sekvence 43), ktera se ovSem nevydafila a zdroj si s novinafem
neporozumél, instrukce si vylozil obracen¢ (Sekvence 50). Ptipadné d) zdroj pouze
zpétné potvrzuje €1 vyvraci, co jiz bylo napsano v novinach (Sekvence 33, Sekvence

48).
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3.1.1.1.3.2 Telefon

V situaci, kdy se novinaii nemohou se zdrojem setkat osobné piichazi na fadu
telefon. A to zacasté pokud jde o zdroj, ktery pravdépodobné bude jmenovéan — jde o
oficialniho mluv¢iho ¢i je jeho Cinnost popsana jinym zdrojem, a telefonni hovor poté
slouzi k tomu, aby se k informacim vyjadiil (Sekvence 31, byvaly ministr
spravedlnosti). Telefonni hovor je pouzivan i ve chvili, kdy je fyzicky vzdaleny
(Sekvence 20, ¢lovék z Minnesoty) nebo novinat predpokladd, Ze informace nebudou
tajné (Sekvence 8, knihy). Také v ptipadé, kdy jde spiSe o prvotni obecné informace,
které¢ maji smérovat k dal§im zdrojim (Sekvence 4, Sekvence 5). Telefonuji pfevazné z
pevnych linek v redakci (Sekvence 20 etc), doma (Sekvence 39), vyjimecné pokud jde o

zvIlasteé tajny zdroj z telefonni budky (Sekvence 12).

3.1.1.1.3.3 Dokumenty

Dokumenty jako zdroje informaci zde nejsou pouzivany tak casto jako
rozhovory, pravdépodobné proto, ze byly bud’ skartovany (Sekvence 24 nebo Sekvence
29 vlibec neexistuji) Presto zde hraji roli. Maji vzdy tiSténou ¢i psanou podobu, at’ uz
jde o listky z knihovny (Sekvence 10), telefonni zaznamy (Sekvence 18), Seky na
dorucitele (Sekvence 18) ¢i cestovni zdznamy (Sekvence 34), jsou ziskavany pfevazné v
misté jejich uloZeni a studovany tamtéz (Sekvence 3 policejni stanice nebo Sekvence 10
knihovna nebo Sekvence 18 policejni stanice), jen malokdy jsou pfendseny, i kdyz u
téchto (Sekvence 34, Segrettiho cestovni zdznamy) nezndme jejich cestu k novinafi.
Doneseny novinadiim do redakce jsou v jednom piipadé (Sekvence 23, seznamu

zameéstnancl vyboru).

Jedine¢nym zdrojem informaci jsou téZ véci nalezené u podezielych, které si mel
redaktor moznost prohlédnout na policejni stanici, tedy op€t v misté vyskytu informace
(Sekvence 3). Pokud jsou tedy vyuzivany dokumenty, jen vzacné jsou prenaSeny mimo

misto uloZeni.
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3.1.1.1.4 Zpracovavani informaci

3.1.1.1.4.1 Novinafi

Informace jsou z psanych poznamek a zdznaml zpracovavany vzijemnou
diskusi mezi novinati (Sekvence 27, Sekvence 40). Novinafi pracujici na ptipadu mezi
sebou si informace predavaji pfevazné pii osobnich rozhovorech v redakci (Sekvence 2,
Sekvence 9, Sekvence 16) v bytech (Sekvence 27 etc), na ulici v auté (Sekvence 34), ale
vyloucena neni komunikace telefonem a to v ptipadé velké vzdalenosti (Sekvence 19,

telefonat z Miami do Washingtonu) ¢i z diitvodu ¢asu (Sekvence 39).

3.1.1.1.4.2 Séfredaktor a editofi

Editofi posuzuji a kritizuji kvalitu zdroji a obecné praci novinart (Sekvence 2
editor s novinafi diskutuje o prvotnich informacich, Sekvence 6 W. seznamuje s
pribéhem vySetfovani editory, ktefi mu doporucuji pokracovat, Sekvence 11
Séfredaktor upravuje nekterd slova v textu, tak aby odpovidal jasné vySetfenému a pro
ptist¢ vyzaduje kvalitngj$i informace), Séfredaktor navic schvaluje (Sekvence 30
novindii informuji vedeni o jménech lidi, jejichz ¢iny odhalili, Sekvence 43), piipadné
upravuje texty (Sekvence 11) do tisku ¢i poZaduje dal$i vySetiovani a potvrzovani
(Sekvence 22 novindii prezentuji nové poznatky $éfredaktorovi, Sekvence 43 teprve po
dalsim potvrzeni u jiného zdroje povoli tisk textu). A pokud dojde k udajnym
nesrovnalostem v oveéfovani a¢ nejprve skepticky (Sekvence 22) a jinymi odrazovan
(Sekvence 21 skeptickd diskuze o Watergate na redakéni poradé., Sekvence 22
pfipomenuti skepse), nakonec podporuje jak ¢lanky, tak novinafe (Sekvence 46 Pri
porad¢ v redakci se fesi odpoveéd na kritiku ¢lanku, jez se projevil jako nepravdivy).

Zminéni dva novinaii B. a W se neucastni velkych redakénich porad (Sekvence 21).

3.1.1.1.4.3 Ochrana zdroju

Ochrany zdrojii je dosaZeno slibem necitovanim zdroju, ktery je vzdy dodrzen a
vSechny zdroje jsou uvadény jako anonymni, znaji je pouze vysetiujici novinaii a neni

zcela jisté, nakolik je konkrétné znaji editofi a Séfredaktor.
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3.1.1.1.4.4 Novinové élanky
Z informaci jsou skladany novinové zpravy a clanky u nichz zpravidla neni

ptitomen zdroj a odkazuji na anonymni zdroje.

3.1.1.1.5 Technologie

3.1.1.1.5.1 Ukladani informaci

Informace od zdroji jsou, pokud je moznost, ihned tuzkou ¢i propiskou
zapisovany do poznamkovych blokt (Sekvence 26 apod.), pfipadné na psacim stroji
(Sekvence 8). Pokud ani jedno situace neumoZiluje, novinaf si je musi zapamatovat co
nejpresnéji, dokud nemd moznost je n€ékam zaznamenat. Jako zaznamové médium se

pouziva pouze papir. Zajimave je zde pouziti myslenkové mapy (Sekvence 4).

3.1.1.1.5.2 Komunikace

Hlavnim komunika¢nim prostiedkem je zde mluvené slovo. Osobné (Sekvence
1, Sekvence 7, Sekvence 10, Sekvence 15, Sekvence 17, Sekvence 18, Sekvence 24,
Sekvence 26, Sekvence 28, Sekvence 29, Sekvence 33, Sekvence 35, Sekvence 36,
Sekvence 37, Sekvence 41, Sekvence 45, Sekvence 48) ¢i po telefonu (Sekvence 4,
Sekvence 5, Sekvence 8, Sekvence 9, Sekvence 20, Sekvence 31, Sekvence 37).
Novinafi v dob¢ své neptitomnosti v redakci maji zajistén systém vzkazu u centralnich
telefonti v redakci. V piipad€, Ze maji podezieni, Ze jsou u nich v bytech umistény
odposlechy, hovoti venku na ulici (Sekvence 50) nebo za si za nahlas hrajici hudby pisi

na psacim stroji (Sekvence 49).

Dopisy zde nejsou vyuzivany, az na vyjimku, kdy tajemny zdroj kontaktuje W.
(Sekvence 13), presto, pokud jsou k dispozici néjaké dokumenty, je to vzdy pouze v

tiSténé nebo psané podobé.
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3.1.1.1.5.3 Doprava

Novinafi jezdi osobnimi auty (Sekvence 24, Sekvence 34, Sekvence 45), pokud
jde o zvlastni ptilezitost - zde kontakt s tajemnym zdrojem W. cestuje taxiky, které meni
v lidnatych mistech, aby se ujistil, Ze neni sledovan (Sekvence 14, Sekvence 36,

Sekvence 48).

3.1.1.1.6 Shrnuti

Novinaii vyuzivaji dlouhodobé zdroje a kontakty, které kombinuji s lidmi, ktefi
maji informace pouze v této konkrétni kauze. Schlizky s potenciondlnimi zdroji
domlouvaji po telefonu, ale neni to pravidlem. Zacasté obchazi okruh lidi, o kterych
védi, ze by méli mit k dispozici zddané informace a snazi se je, v€tSinou marné,
presvédcit k rozhovoru. Novinafi nekontaktuji pouze zdroje, ale Casto jsou i novinafi
kontaktovani jejich dlouhodobym zdrojem, ptikladng, kdyZ v novindch vyjde informace,

kterou ani on sdm nevédél, ac by ze své pozice mél.

Novinafi ziskdvaji informace od osob niZze postavenych v hierarchii
zuCastnénych organizaci ¢i policie, jinych organt statu a telefonnich spolec¢nosti. S
nimiz po piesvédceni vedou osobni ¢i telefonni rozhovory, podle moznosti. Produktivné
spolupracuji s riznymi lidmi ze statnich, vladnich, vySetfovacich slozek, bez nichZ by
vySetfovani bylo nemozné, nebot’ novinafi pracuji i na zaklad€ jinych, nez pouze

vlastnich zjisténi.

Na misto setkani ma vzdy znaény vliv jak a pro¢ zdroj informace zna. Cim blize
je k vySetiované véci, tim slozitéjsi je setkani, jez v takovém ptipadé vyzaduje neutralni
pudu. Naopak pokud je doty¢ny ¢i doty¢nd vzdéalen/a vySetfované oblasti, je
pravdépodobné setkani tam. DalSim divodem je fakt, ze neni tak Casté pfesunovani Ci
kopirovani dokumenti, které jsou ovSem v tomto filmu pouzivany ve velmi malé mife,

nebot’ dobou novinatského vySetiovani byly skoro vSechny znic¢eny.

Pokud neni mozné fyzické setkani, vyuzivaji telefonniho spojeni, ptikladn¢ na
velké vzdalenosti nebo pokud je dilezité hovotit co nejrychleji. Vyuzivaji jak pevné

linky v redakci, u sebe doma i vetejné telefonni automaty. V redakci funguje systém
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zanechdvani vzkazii, pokud jsou novinafi zrovna v terénu, maji je po svém navratu k
dispozici u centralnich telefonti. V konverzacich pii setkanich ¢i po telefonu, pokud je
to nutné, vyuzivaji specialni sémantické strategie, aby se dozveédéli co potiebuji a piesto

nevystavili zdroj nebezpeci, kterému by mohl €elit za potencionalni Uinik informaci.

Pouze tisténé dokumenty ¢tou zpravidla na misté jejich uloZeni. Informace, jak z
rozhovort, tak dokumentii si zapisuji do poznamkovych blokii. Pokud si je nemohou
zapsat, musi si je pamatovat. Na dalku se zdroji i mezi sebou komunikuji po pevnych

telefonnich linkach.

Editofi a S$éfredaktor informace posuzuji, za Cast¢é k nim maji poznamky,
provadéji v textech Gpravy a kone¢né schvaluji nebo odmitaji jejich otisténi. Vedeni
vySetfovani pies jistou skepsi, odmitani c¢asti redakce a negativnich vlivl, podporuje.
Presto vyZaduje kvalitni reSerSe a nic nedofeSené¢ho se do tisku nedostane. Zdroje jsou
chranény neuvadénim jmen, hlavni zdroj Hluboké hrdlo zna pouze jeden z novinara,
jestli jej znd 1 druhy neni jasné, vedeni jejich identitu neznd a véfi novinafim. V textech
se obecné odvolavaji na anonymni, divérné, blizké zdroje apod. Dopravuji se osobnimi
auty €1 vozy taxi. Pro cestu za hlavnim zdrojem novinaf vzdy vyuziva dva vozy taxi,

které cestou méni, aby se ujistil, Ze neni sledovan, nebo své sledovani ztizil.

3.2 Kinematografie 80. let

3.2.1 Sydney Pollack. 1981 Absence of Malice/Bez zlého umyslu

Film je zamySlenim nad fungovanim presumpce neviny ve Spojenych statech
americkych osmdesatych let. Syn mafidna, jez sdm vede fadny Zivot, je v novinach
spojen se zmizenim vyznamného ¢lena mistni obchodni komunity. Snazi se pfijit na to,
jak se tato lez mohla dostat do novin a nasledné ocistit své jméno a pfitom potrestat

Spatnou praci novinaiky a novin. Cil se mu dafi splnit, ptesto dojde k obétem, prevazné
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nevinnych lidi. Noviny zde selhdvaji ve svém ukolu informovat na zdklad¢ fadné
ovéfenych fakti'>,

24 mél svétovou premiéru 20.

Film Absence of Malice/Bez zlého Umyslu
listopadu 1981'*. Piibéh filmu je voln& inspirovan skuteCnou udalosti, kdy
korespondentka pro Washington Post ziskala Pulitzerovu cenu za c¢lanek, ktery se

pozdéji ukazal jako smySleny'.

Film Absence of Malice/Bez zlého tmyslu reziroval Sydney Pollack podle
scénare Kurta Luedtkeho. Hudbu slozil Dave Grusin a kamery se ujal Owen Roizman.
V hlavnich rolich vystupuji Paul Newman — v roli vySetfovaného Gallaghera a Sally

Field — v roli novinaiky'?’.

Sydney Pollack (1. Cervence 1934 — 26. kvétna 2008). Rezisér a producent jehoz

vvvvvv

Hollywoodu sedmdesatych a osmdesatych let dvacatého stoleti. Pozdé€ji se hojné

vénoval produkcei nezavislych filmi. Jeho filmy byly mnohokrat nominovany na Oscara.

123 BONTON. Bez zlého umyslu. In: Cesko-Slovenskd filmova databdze [online]. POMO Media Group
s.r.0. [cit. 2012-09-10]. Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/7368-bez-zleho-umyslu/

124 Absence of Malice [film]. Directed by Sydney POLLACK. Written by Kurt LUEDTKE.
USA:Columbia Pictures, 1981

125 Box Office Mojo. Absence of Malice. In: /MDb.com [online]. IMDb, Inc. [cit. 2012-09-10].
Dostupné z: http://boxofficemojo.com/movies/?id=absenceofmalice.htm

126 TATARA, Paul. Absence of Malice. TIME WARNER COMPANY. Turner Classic Movies [online].
[cit. 2012-09-10]. Dostupné z: http://www.tcm.com/this-month/article/25810]0/Absence-of-
Malice.html

127 IMDB.COM. Full cast and crew for Absence of Malice (1981) . In: IMDb.com [online].
Amazon.com, Inc. [cit. 2012-09-10]. Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt0081974/fullcredits

128 Out of Africa [film]. Directed by Sydney POLLACK. Written by Kurt LUEDTKE. USA:Mirage
Enterprises, 1985

129 Tootsie [film]. Directed by Sydney POLLACK. Written by Larry GELBART and Murray
SCHISGAL. USA:Mirage Enterprises, 1982

130 The Way We Were [film]. Directed by Sydney POLLACK. Written by Arthur LAURENTS.
USA:Columbia Pictures Corporation, 1973
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2131

Sam byl za rezii nominovan za filmy They Shoot Horses, Don’t They?"' a Tootsie'*.

Cenu ziskal za film Out of Africa'®® * ',

Kurt Luedtke (28. zafi 1939). Plvodni profesi novinaf, reportér a pozdéji
vykonny editor v Detroit Free Press. Jeho scéndristickym debutem byl film Absence of
Malice"®, za n&jz byl nominovéan na Oscara. Filmu se piesto dostalo smiSenych reakci
kritiky. Za scénai k dal$imu filmu Out of Africa"’ ziskal Oscara. Celkem jich bylo filmu

udéleno osm véetné ceny za film a rezii Sydneyho Pollacka'*®.

Schudson udavé film za ptiklad manifestace negativniho vztahu k novinarim v
dobé po afére Watergate. Jedna se o moralizujici film, kde se novinarka a noviny
dopoustéji znacnych chyb ve vySetfovani kauzy, kvili ¢emuz dochdzi k posSkozeni
povésti a dokonce smrti nevinnych lidi. Lekce filmu zni, Ze se novinaika ze svych chyb

pouci a snad v budoucnu bude jednat spravné'®’.

Za film byli nominovani na Oscara piedstavitel¢é hlavni roli Paul Newman,

herecka ve vedlejsi roli i scénarista v kategorii scénafe psaného piimo pro film'*.

Film podle webu zabyvajiciho se filmovymi vydélky celkoveé v USA utrzil pfes

40 miliont americkych dolara'"'.

131 They Shoot Horses, Don't They? [film]. Directed by Sydney POLLACK. Written by James POE and
Robert E. THOMPSON. USA:Palomar Pictures, 1969

132 Tootsie [film]. Directed by Sydney POLLACK. Written by Larry GELBART and Murray
SCHISGAL. USA:Mirage Enterprises, 1982

133 Out of Africa [film]. Directed by Sydney POLLACK. Written by Kurt LUEDTKE. USA:Mirage
Enterprises, 1985

134 IMDB.COM. Sydney Pollack (1934-2008). In: IMDb.com [online]. Amazon.com, Inc. [cit. 2012-10-
29]. Dostupné z: http://www.imdb.com/name/nm0001628/

135 CIEPLY, Michael. Sydney Pollack, Film Director, Dies at 73. The New York Times [online]. May 26,
2008 [cit. 2012-10-29]. Dostupné z: https://www.nytimes.com/2008/05/26/movies/26¢cnd-
pollack.html

136 Absence of Malice [film]. Directed by Sydney POLLACK. Written by Kurt LUEDTKE.
USA:Columbia Pictures, 1981

137 Out of Africa [film]. Directed by Sydney POLLACK. Written by Kurt LUEDTKE. USA:Mirage
Enterprises, 1985

138 TCM. Overview for Kurt Luedtke. TIME WARNER COMPANY. Turner Classic Movies [online].
[cit. 2012-10-29]. Dostupné z: http://www.tcm.com/tcmdb/person/117388|0/Kurt-Luedtke/

139 EHRLICH, M. C. Facts, truth and bad journalists in the movies. Journalism [online]. 2006-11-01,
ro¢. 7, €. 4, 8. 501-519 [cit. 2012-09-29]. ISSN 1464-8849. DOI: 10.1177/1464884906068364.
Dostupné z: http://jou.sagepub.com/cgi/doi/10.1177/1464884906068364 s. 513

140 IMDB.COM. Awards for Absence of Malice (1981). In: IMDb.com [online]. Amazon.com, Inc. [cit.
2012-09-10]. Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt0081974/awards

141 Box Office Mojo. Absence of Malice. In: IMDb.com [online]. IMDDb, Inc. [cit. 2012-09-10].
Dostupné z: http://boxofficemojo.com/movies/?id=absenceofmalice.htm
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3.2.1.1 Analyza filmu

3.2.1.1.1 Znazornéni novinaru

Ve filmu Absence of Malice/Bez zlého timyslu je prace novinaiti v deniku
Miami Standard zobrazena jako snaha pfinaSet vefejnosti dilezité informace, kterd ma k
dokonalosti daleko. Novinafi i jejich okoli chybuje, ¢ehoZ chytie vyuziva jeden clovek k
pomsté jmenovanym. Informace jsou novindfce jménem Megan cCasto podsouvany.
Neovéiuje informace z vice zdrojii, udrzuje diskutabilni vztahy se zdroji a také hlavnim
aktérem filmu, je tedy v jistém smyslu ve stietu zajmi. Lze fici, ze je zde zobrazen
archetyp naivni a hlavné nekompetentni novinaiky. Editor se neustale snazi zpestiovat,
slovickafenim pretvaret zjiSténa fakta na atraktivni pro ¢tenate, vzdy za cenu vytvoireni
polopravd. Pravnik redakce tento kruh uzavird, jeho ukolem je zajistit, aby noviny
nebyly zalovatelné, na fakta ¢i etikl hledi jako na to posledni. Pod pocatecnimi titulky
je zobrazen proces sazby, Uprav a rotacniho tisku. Ve filmu je zobrazena redakce stiedni

velikosti.

3.2.1.1.2 Ziskavani zdroju

Novinarka ve filmu s vyjimkou podezielého, ktery je svym zptsobem i zdrojem
(Sekvence 7) a jeho znamé, ktera se sama piihlasi (Sekvence 10), neziskava zadné nové
zdroje specialné k tomuto piipadu. VSechny ostatni zna jiz delsi dobu a ziejm¢ s nimi

dlouhodobé spolupracuje.

3.2.1.1.3 Ziskavani informaci

3.2.1.1.3.1 Osobni setkani

Novinatka v tomto filmu ziskava informace ptevazné pii osobnich setkénich at’
nahodné v instituci v pozici informaci (Sekvence 1) ¢i timysIné tamtéz (Sekvence 5).
Dale v baru od lidi z instituce v pozici informaci - vySetfovateli (Sekvence 3). Zdroje z
instituce pfichazeji za ni sami s informacemi, které nesmi zvetejnit ¢i komukoli jinému

sdélit (Sekvence 17) ¢i naopak v situaci, kdy vySetiovatel sice nesmi informace
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zvetejnit, ale chce aby unikly a proto je nechdva pohozené na stole v pfitomnosti

novinaiky (Sekvence 5).

V sidle instituce rovnéz osobné konfrontuje podezielé resp. clovéka, o némz se
cosi dozvédéla (Sekvence 18). Zvlastnim zpisobem je zdroj i sdm podeziely, ktery po
zvetfejnéni informaci o vySetfovani své osoby sam ptichazi do redakce a dozaduje se
vysvétleni (Sekvence 7) na coz navazuje samostatné setkani s novinarkou mimo redakci
(Sekvence 8). Pii jednom z naslednych osobnich setkanich novinatka vyzrazuje
podezielému zdroj informace o jeho vysetiovani (Sekvence 13). Mimo informaci od lidi
z instituce a od samotného podezielého novinarka ziskava 1 informace od jeho znamé,

ktera sama vyhledava novinarku a nésledné se setkavaji v parku (Sekvence 10).

3.2.1.1.3.2 Telefon
Telefon neni pro zisk informaci od zdroji mimo domlouvéni schiizek (Sekvence

8) novinaikou pouzit.

3.2.1.1.3.3 Dokumenty

Z dokumentli novinarka ziskava prvni obecné informace o osob¢ zajmu, tedy z
mikrofilml na nichZ jsou uloZeny star$i vydani novin (Sekvence 2). Nasledné jsou ji
trikem vySetfovatele podsunuty materialy o vySetfovani v budové instituce, které si
neodnasi, nybrz ¢te na mist€ (Sekvence 5). Zvlastnim ukazem je zde poskytnuti
vySetiovacich dokumentli novinafce vySetiovatelem k ptecteni, které ji sam pfinasi
(Sekvence 17), ale upozornuje ji, Ze je nesmi publikovat ¢i nikomu sdélit — jedné se o

soukromy motiv vySetifovatele.

3.2.1.1.3.4 Tiskova konference
Zdrojem informaci je zde 1 vefejné prohlaseni uskutecnéné na specidlni tiskové

konferenci nasledné vysetfovaného feditele (Sekvence 15).
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3.2.1.1.4 Zpracovavani informaci

3.2.1.1.4.1 Novinafri

(Sekvence 8), novinarka kazetu se zaznamem schovava do své kabely (Sekvence 9) a
lze ptedpokladat, ze tento zaznam tedy neni vyuzit. Je zde téZ zobrazena komunikace o
jinych ptipadech mimo hlavniho tématu (Sekvence 14). V zadné sekvenci neni pifimo
zobrazeno zpracovavani pouze samotnou novinaikou, s vyjimkou (Sekvence 12) — kde

ale jako divaci nevime, co zpracovava.

3.2.1.1.4.2 Editor a pravnik redakce

Novinaika je zobrazena, jak zpracovava informace vzdy jiz ve fazi konzultace s
editorem (Sekvence 4, Sekvence 11, Sekvence 21). Editor zaCasté posuzuje a Casto
zpestiuje slovickafenim podle néj pivodné nudné texty, které jsou nésledné
konzultovany s pravnikem redakce, je-li mozné, v jaké podobé a po ucinéni jakych
opatfeni text vydat (Sekvence 6). Finalni texty do tisku pisi na pocitaci (Sekvence 6,

Sekvence 11), vSe ostatni v redakci na psacich strojich (Sekvence 12, Sekvence 19).

3.2.1.1.4.3 Ochrana zdroji a novinové ¢lanky

Pokud jde o informace z instituci, v ¢lancich samotnych se pouziva pojmi jako
»informované zdroje* ¢i ,,dobfe informované zdroje®“. V ptipadé, Ze informace pochézi
od znamé podezielého, jsou jeji identifikacni udaje v textu uvedeny plné, ackoliv
vyzadovala citovat anonymné (Sekvence 11), po publikovani své identity tento zdroj
pacha sebevrazdu (Sekvence 12). Novinarka ¢loveéku, o némz napsala, ze je podeziely a
vySetfovan, soukromé sdéluje zdroj této informace (Sekvence 13). Pii vySetiovani
kauzy novinarka odmitne odhalit identitu svych zdrojii z instituce hlavnimu

vySetiovateli a to 1 pod hrozbou vézeni (Sekvence 20).
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3.2.1.1.5 Technologie

3.2.1.1.5.1 Ukladani informaci

Informace si novinadika jak pamatuje, (Sekvence 5 a Sekvence 17 tajné cteni
dokumentit), tak zapisuje do poznamkového bloku (Sekvence 10 rozhovor se zdrojem v
parku, Sekvence 15 tiskova konference, Sekvence 18 konfrontace podezielého).
Vyjimecné je zde pouzito i mikrofonu a nahrdvaciho zafizeni, coz je ale zdrojem

odhaleno (Sekvence 8) a zdznam je poté novinaikou schovan (Sekvence 9).

3.2.1.1.5.2 Komunikace

Komunikace se zdroji (Sekvence 1, Sekvence 3, Sekvence 5, Sekvence 17
vySetiovatelé, Sekvence 10 zndma obvinéného, Sekvence 18 feditel) ¢i s podezielym
(Sekvence 7, Sekvence 8, Sekvence 13) a 1 podezielym feditelem (Sekvence 18) i s
editorem (Sekvence 4, Sekvence 6, Sekvence 11, Sekvence 12) probihd zejména slovné
v osobnim kontaktu. Jednou je aktérovi kauzy prednostné¢ dorucena titulni strana
zitfejSich novin (Sekvence 16). K pfenosu informaci z terénu do redakce je vyuzito i

telefonu, kdy slova novinaiky zapisuje editor na psacim stroji (Sekvence 19).

3.2.1.1.5.3 Doprava

Novinarka se dopravuje autem (Sekvence 17), jiné zobrazeni zde neni.

3.2.1.1.6 Shrnuti

Novinarka vyuziva zejména dlouhodob¢ zndmych zdrojl, jen minimalné novych
pouze k soucasné¢ kauze. Informace jsou ziskdvany zpravidla ustné pifi osobnich
setkanich, nékolikrat je novindfce umoznéno nahlédnout do dokumentii z instituce.
Dokumenty si neponechava ani nekopiruje ¢i jinam nepfemistuje. Nové zdroje za ni
chodi samy, za dlouhodobymi chodi zpravidla ona. Telefon ¢i jind komunikacni
technologie neni k ziskdni informaci od zdroji vyuzita. Novinifka informace

zpracovava pravdépodobné samostatné, avsak pred publikaci je konzultuje s editorem,



46

ktery k nim mé zpravidla pozndmky a zacast¢ méni slova, aby podle n¢j text lépe
vypadal. Vystupuje zde i1 pravnik redakce, ktery ma za ukol zajistit, aby texty nebyly
pravné napadnutelné. Novinarka zdroje z instituce pied verejnosti ¢i vySetfovatelem taji
— odvolava se na ,,informované zdroje*, av§ak podezielému ji prozradi a také v jednom
¢lanku popsala identitu soukromého zdroje, jez nechtél byt jmenovan a po publikaci
spachal sebevrazdu. Informace jsou zde ukladany zpravidla na papir ¢i si je dotyCni
pamatuji. V pribéhu zpracovavani je vyuzivano psacich stroji, texty do tisku jsou psany
na pocitaci. Komunikace probihd zpravidla Gstné, telefonem vyjimecné a to prevazné

jen organizacni zalezitosti. Novinarka se dopravuje autem.

3.2.2 Phillip Borsos. 1985 The Mean Season/Vrazedny raj

Poté, co dojde k vrazdé, je novinaf telefonicky kontaktovan pachatelem. Novinaf
se stava prostiednikem, mluvcim pachatele, ktery pies néj verejnosti sdéluje své motivy
a postupy. Z novinafe se diky tomu stava hvézda, je hostem televiznich potada, uvazuji
o ném jako o kandidatovi na Pulitzerovu cenu. Noviny a policie aktivné spolupracuji na
odhaleni doty¢ného, coz je pro obé strany vyhodné, policie ma k dispozici veSkerou
komunikaci s pachatelem, noviny pfednostni informace o piipadu, jehoz pravidelna
pritomnost na titulnich stranach deniku je ekonomicky vynosna. Z pachatele se stava
sériovy vrah a vztah psychopata s novinafem se ¢im dal tim vice komplikuje, jde o zivot

jak novindfe, tak jeho blizkych'®.

Film'® vznikl jako adaptace fiktivni knihy In the Heat of the Summer autora
Johna Katzenbacha, ktery pracoval jako novinai'* a je tedy volné inspirovana jeho

zku$enostmi. Premiéra filmu se odehrala v 15. inora 1985 v USA'®,

Film zreZiroval Phillip Borsos podle scénafe Leona Piedmonta, ktery zadaptoval

knihu Johna Katzenbacha In The Heat of the Summer. Kamery se ujal Frank Tidy,

142 CSFD.CZ. Vrazedny raj. In: Cesko-Slovenskia filmova databdze [online]. POMO Media Group s.r.0.
[cit. 2012-09-20]. Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/12807-vrazedny-raj/

143 The Mean Season [film]. Directed by Phillip BORSOS. Written by Leon PIEDMONT. USA:Turman-
Foster Company, 1985

144 Books. KATZENBACH, John. The Official Website of Author John Katzenbach [online]. [cit. 2012-
09-21]. Dostupné z: http://www.johnkatzenbach.com/books.html

145 IMDB.COM. Release dates for The Mean Season (1985). In: IMDb.com [online]. Amazon.com, Inc.
[cit. 2012-09-21]. Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt0089572/releaseinfo
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hudbu slozil Lalo Schifrin. V hlavni roli novinafe vystupuje Kurt Russell a vraha, zdroje

Alana Deloura Richard Jordan'#.

Phillip Borsos (5. kvétna 1953 — 2. tnora 1995). Kanadsky rezisér debutoval
filmem The Grey Fox'. Zatinal dokumentarnimi filmy, nasledné reziroval dramata.
Nesoustiedil se pouze na jeden zanr ¢i téma. M¢I Siroky zabér, tocil filmy od thrillert

po rodinné. Pfesto jeho filmy spojuji chytré scénéie s promySlenymi postavami'* '#,

John Katzenbach ptisobil jako novinaf v Trenton Times v Trentonu, New Jersey
a posléze v Miami Herald. Zabyval se zejména kriminalitou, zdkony a souvisejicimi
tématy. Napsal fiktivni drama, jez se stalo bestsellerem (/n The Heat of the Summer),
které bylo posléze adaptované na film VraZedny rdj'. Nasledné se vratil zpét do novin,
které opustil v roce 1987, kdyz napsal bestseller The Traveler, pojednavajici o sériovém

vrahovi. Dalsi dv€ jeho knihy, Just Cause a Hart’s War, byly rovnéz zfilmovany'*'.

Internetovy server zabyvajici se trzbami filmt uvadi u filmu v USA trzbu ve

vys$i 4,3 milionu americkych dolarti'*.

3.2.2.1 Analyza filmu

3.2.2.1.1 Znazornéni novinaru
Novinat Malcolm Anderson je zde zobrazen pii kauze, jiz se sdm ucastni. Po

telefonu komunikuje s vrahem a je de facto jeho tiskovym mluv¢im, coz vyvazuje plnou

146 IMDB.COM. Full cast and crew for The Mean Season (1985). In: IMDb.com [online]. Amazon.com,
Inc. [cit. 2012-09-21]. Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt0089572/fullcredits

147 The Grey Fox [film]. Directed by Phillip BORSOS. Written by John HUNTER. CANADA:Mercury
Pictures, 1982

148 BRENNAN, Sandra. Phillip Borsos: Full Biography. In: The New York Times [online]. Baseline [cit.
2012-10-29]. Dostupné z: http://movies.nytimes.com/person/82522/Phillip-Borsos/biography

149 IMDB.COM. Phillip Borsos (1953-1995). In: IMDb.com [online]. Amazon.com, Inc. [cit. 2012-10-
29]. Dostupné z: http://www.imdb.com/name/nm0097491/

150 The Mean Season [film]. Directed by Phillip BORSOS. Written by Leon PIEDMONT. USA:Turman-
Foster Company, 1985

151 About John Katzenbach. JOHNKATZENBACH.COM. The Official Website of Author John
Katzenbach [online]. [cit. 2012-10-29]. Dostupné z: http://johnkatzenbach.com/about-john-
katzenbach.html

152 Box Office Mojo. The Mean Season. In: IMDb.com [online]. IMDb, Inc. [cit. 2012-09-21]. Dostupné
z: http://boxofficemojo.com/movies/?id=meanseason.htm
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spolupraci s policii. Je tedy vice nez jen pozorovatelem situace, ale také postupné stale
vice aktérem dé&je. Novinaf je zde archetypem spiSe senzacechtivého novinare, ktery se
pohybuje na hrané, ¢i spiSe za hranou etiky, coz si uvédomuje, az kdyz je pftili§ pozdé¢.
Denik The Miami Journal se zde pfili§ nezabyva etikou, spoleCenskym vyznamem
kauzy, coz hlavné pachateli neustéale pridava na popularit€. D¢€laji z néj celebritu, o coz
pachateli spolu s uznanim jde predevsim. Editor neni dalek slovickafenim zpestfovat
zjisténa fakta a prosazuje pokraCovani dirazem na ekonomicky efekt prodanych
vytiskl. Ve filmu je zobrazena velka, relativn€ ruS$né redakce. V né€kterych zabérech je

vidét proces tisku novin.

3.2.2.1.2 Ziskavani zdroju

Novinar se jiz dlouho ptfed vySetfovanim piipadu ptidéleného editorem zna s
policisty. Mimo ty za nim zdroje zpravidla chodi samy nebo se s nimi potkdva na
mistech ¢inu (Sekvence 2 nalezce obéti) resp. se k nim dostava pres policisty (Sekvence
3 matka obéti). Hlavni zdroj v tomto ptipadu je neobvykle sam pachatel, ktery novinaii
sam od sebe telefonuje (Sekvence 6). Novinafi rovnéz mezi mnoha dopisy od ¢tenait
pfichazi jeden, jehoZ pisatel nabizi informace (Sekvence 26), pozdéji se ovSem ukazuje,
ze je to pachatel sam (Sekvence 29 resp. Sekvence 30). I dalsi zdroj se hlasi sdm, poté
co si své jméno preCetl v novinach v souvislosti s kauzou (Sekvence 36 ¢lovek co se

drive s pachatelem setkal).

3.2.2.1.3 Ziskavani informaci

3.2.2.1.3.1 Osobni rozhovory, pozorovani, terén

Novinaf v terénu spolupracuje s policisty, ktefi jej poustéji na mista ¢inti, které
vrah spachal a sdéluji mu tam informace (Sekvence 2, Sekvence 16, Sekvence 21,
Sekvence 37) nebo mu pomadhaji k zisku dalSich (Sekvence 3 zprostfedkovani
rozhovoru s matkou obé&ti). Spoluprace nekonci, ani kdyZ je novinafova pfitelkyné
unesena pachatelem, policisté novinafi pomahaji na cest¢ (Sekvence 32 cesta na misto
unosu), pii hledanim samotném (Sekvence 37 zasah v prazdném domé pachatele, kam je

pfivedl zdroj, ktery se sdm pfihlasil, poté co si své jméno pieCetl v novinich v
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souvislosti s kauzou v Sekvenci 36) a kone¢n¢ jej s ozbrojenou jednotkou doprovazeji

pii cesté za rukojmim (Sekvence 39).

K tomu se novinaf v terénu setkavd s autorem jemu adresovaného dopisu
(Sekvence 27 setkani), o kterém pozdéji vyjde najevo, ze jde o samotného pachatele
(Sekvence 29 konzultace s policisty, Sekvence 30 potvrzeni ve vzkazu od pachatele). S
nim se setkava i na zavér filmu, kdy jej domnéle mrtvy pachatel, o némz se domnivali,
Ze se sam zastielil a znetvofil si pfi tom oblicej k nepoznani (Sekvence 39 zésah policie
v bazinach, mist¢ setkani novinare a pachatele s rukojmim, jeho pfitelkyné€) konfrontuje

u n¢j doma, a pti boji jej novinaf v sebeobrané zabiji (Sekvence 40).

Osobni rozhovor jiny, nez s pouze policisty ¢i psychiatrem je zde s matkou prvni
obéti (Sekvence 3) a Clovékem, jenz si své jméno preCetl v novindch v souvislosti s
pfipadem a pfiSel se podélit o dilezité informace s novinafem, u rozhovoru byla

pritomna 1 policie (Sekvence 36).

3.2.2.1.3.2 Telefon
Po telefonu komunikuje novinat pouze s jednim zdrojem, pachatelem. Ten mu
telefonuje nejprve do redakce (Sekvence 6, Sekvence 8, Sekvence 15, Sekvence 31),

poté i domu (Sekvence 17, Sekvence 20, Sekvence 23, Sekvence 38).

3.2.2.1.3.3 Dokumenty

Dokumenty, jakozto zdroje informaci, zde nejsou pouzity vibec. Tedy s
vyjimkou dopisu nabizejiciho informace (Sekvence 26), nasledné se ovSem ukéze, ze
pisatel je pachatel sim (Sekvence 29 konzultace s policisty, Sekvence 30 potvrzeni ve

vzkazu od pachatele).
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3.2.2.1.4 Zpracovavani informaci

3.2.2.1.4.1 Novinar
Novinaf zpracovava informace sadm na pocitaci z pozndmek a pfepist zdznamu

doma (Sekvence 17) a kone¢né¢ i v redakci (Sekvence 41).

Jinak s nim na zpracovani piipadu tizce spolupracuji policisté, a to i mimo mista
¢inll. V urcittm momentu dochazi k dohod¢ novin a policie o vyméné informaci a
spolupréci na ptipadu viibec (Sekvence 10). Avsak spolupracuji nejen v terénu, ale i v
redakci novin ¢i na policejni stanici, zkratka jsou téméf vzdy zobrazeni jako
spolupracujici tym. U psychiatra, kde se snazi o pachatelovi ziskat informace z
audiozaznamu (Sekvence 12), kdyZ spole¢né analyzuji audio zaznamy (Sekvence 24,
Sekvence 30), konzultuji piipad (Sekvence 25, Sekvence 29) ¢i pfimo poslouchaji
rozhovor s pachatelem (Sekvence 31, Sekvence 38) ¢i Clovékem, jenz se novinam
piihlasil poté co byl zminén v jednom ze Clanku pojednavajicim o piipadu (Sekvenci

36).

3.2.2.1.4.2 Séfredaktor a editofi

Editor na zacatku ptidéluje novinafi pfipad (Sekvence 1), ktery spolu nasledné
mnohokrat konzultuji u pocitate v redakci (Sekvence 4, Sekvence 19) i v kancelafri
(Sekvence 5). V jistém okamziku je tieba rozhodnout, zda-1i budou noviny v této kauze
pokracovat, kviili tomu probiha diskuze vedeni s novindfem a editorem. Séfredaktor
tomu neni pfili§ naklonén. Teprve poté co editor vyzdvihne ekonomicky efekt, jde o
atraktivni téma, proda se vice vytiskli a ujiSténi pravnikd, ze pokra¢ovat mohou,
souhlasi s pokracovanim (Sekvence 9). Dale editor novinafi pochvaluje pribéh a
znamost kauzy v Casopisu Time, vyslovuje se, ze jde o material na Pulitzerovu cenu

(Sekvence 19) a pritbézné viibec podporuje novinaie ve vySetiovani.

Na urovni vedeni redakce dochazi k dohodé¢ mezi nimi a policii o vymeéné
informaci. Poznamky novinafe a zdznamy rozhovort s pachatelem dostane policie, ktera
na oplatku poskytne nékolikahodinovou exkluzivitu na informace z policejni ¢asti

vysetfovani (Sekvence 10).
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3.2.2.1.4.3 Ochrana zdroju

O ochrané zdroji v tomto filmu jako divaci nevime mnoho, pachatel je az do
odhaleni nezndmy a pti oboustranné vyméné informaci s policii nelze ptedpokladat, Ze
by zachazela do vétsich detailti. ProtoZe je snahou jak novinéfe, tak policie pachatele
odhalit, neni ochrana jeho identity v nejmensim z4jmu zicastnénych, a jak se ukazuje,
tak ani pachatele samotného. Ktery si vynucuje, aby mu nezkomolili jméno (Sekvence

37 poslech ptritomného audio vzkazu od pachatele v jeho domé).

3.2.2.1.4.4 Novinové ¢lanky

Pribéh kauzy je ve filmu zobrazen nékolika titulnimi stranami, z nichz jsou

dobte vidét pouze velké titulky (Sekvence 11, Sekvence 18, Sekvence 28, Sekvence 33).

3.2.2.1.5 Technologie

3.2.2.1.5.1 Ukladani informaci

Novinar piSe své c¢lanky na pocita¢i v redakci (Sekvence 4, Sekvence 19,
Sekvence 41) i doma (Sekvence 17). Jinak si poznamky piSe do poznamkovych bloki a
telefonni hovory s pachatelem si nahravd na audio kazety (Sekvence 6, Sekvence 8,
Sekvence 15, Sekvence 17, Sekvence 20, Sekvence 23, Sekvence 31, Sekvence 38), ze

kterych poté pofizuje zaznamy na pocitaci (Sekvence 19).

V terénu novinare, ktery si zapisuje do bloku, doprovazi fotograf pofizujici
fotografie (Sekvence 2 misto prvniho nasilného ¢inu v sérii, Sekvence 3 foto matky
ob¢ti a sebrani fotografie obéti ze stolu fotografem, Sekvence 16 nechutné stopy po
nasilném c¢inu, Sekvence 21 destivé misto ¢inu, Sekvence 27 nepodafeny pokus vyfotit

pisatele dopisu). Tak i v redakci po telefonatu s pachatelem (Sekvence 8).
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3.2.2.1.5.2 Komunikace

Jedenkrat editor telefonuje novinaii domt existenci novych informaci (Sekvence
35). AZ do nasilné¢ konfrontace na konci filmu pachatel komunikuje s novinafem
telefonem (Sekvence 6, Sekvence 8, Sekvence 15, Sekvence 17, Sekvence 20, Sekvence
23, Sekvence 31, Sekvence 38), nebo mu zanechd vzkaz na audio kazeté v prehravaci

(Sekvence 30 misto, kde novinar navstivil pisatele dopisu, Sekvence 37 diim pachatele).

3.2.2.1.5.3 Doprava

Novinar se sam (Sekvence 1, Sekvence 7, Sekvence 27, Sekvence 32), ptipadné
s fotografem dopravuje autem (Sekvence 3). Jedenkrat jej fotograf nenapadné sleduje a
kazdy jedou jinym autem (Sekvence 27 setkdni s pisatelem dopisu). Pokud velmi
pospicha a stavi se mu do cesty ptrekazka opousti auto a beézi (Sekvence 32 cesta za

pravdépodobné unesenou pritelkyni).

3.2.2.1.6 Novinar se sam stava zajmem jinych médii

V tomto filmu se role do jisté miry i obraci. Jini novinafi se od n¢j pravidelné a
bezuspésné pokouseji ziskat prohlaSeni (Sekvence 13 pred redakci, Sekvence 16 pred
mistem ¢inu, Sekvence 39 po konfrontaci s pachatelem v bazinach). Je pfimo objektem
televizniho zpravodajstvi (Sekvence 14 ve vecernich televiznich zpravach o novinafi
hovofi v souvislosti s kauzou), nebo jako host ve zpravodajském televiznim potadu, kde
je prostiednictvim satelitu zpovidan novinafem z televize (Sekvence 22). PiSe se o ném

rovnéz v Casopise Time (Sekvence 19 editor tuto informaci pfinasi novinaii).

3.2.2.1.7 Shrnuti

Ve filmu The Mean Season/Vrazedny rdj je novinat zobrazen jako clovek
sledujici silny piibeh, k jehoz ziskani se dostava do prekérniho telefonického vztahu s
pachatelem samotnym, jehoz se novinaf stava tiskovym mluvéim. VSechny hovory si
novindi' nahravd na kazety, a ackoliv pachateli zprvu netekl, Zze je bude ¢i nebude

nahravat, kdyz se jej na to pachatel pta, novinaf to disledné¢ odmitd. Ve vySetfovani si
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vzajemné pomahaji s mistni policii, se kterou spolupracuje novinaf dlouhodobé¢ a policie

j€j pousti na mista Cinu, vyménuji si a spoleéné analyzuji informace.

Zdroje za novinafem chodi resp. mu telefonuji samy, obcas mu k nim pomuze
policie. Novinaf se stdva zdjmem jinych zpravodajskych médii, které se od n¢j
opakované dozaduji v terénu ¢i pied redakci prohlaseni, ale bez vysledku, vyjimkou je
rozhovor v celostatni televizi, kde novinaf odpovidad na kladené otazky. O ném a o

kauze se piSe rovnéZ v magazinu Time.

Poznamky si novinaf piSe do papirovych blokt, ale pfepisy zaznamt a ¢lanky
samotné piSe na pocitaCi. V terénu jej Casto doprovazi fotograf, ktery dokumentuje
mista ¢ind a v redakci novinéie foti po druhém rozhovoru s pachatelem. Tato fotografie,
detail novinafova obli¢eje, se posléze dostava na titulni stranu. Na setrvani ti¢asti novin
na kauze ma ptes prvotni skepsi Séfredaktora vliv ekonomika, jde o druh dlouhodobého
pribéhu, clankt, které jsou ¢tené a prodavaji noviny. Vedeni dokonce vidi potencionalni
ocenéni vySetfovani kauzy v Pulitzerové cené. VSechny dilezité titulni strany novin
jsou ve filmu velmi kratce zobrazeny. Dokumenty obsahujici ptivodni informace zde

nejsou vyuzity. Dopravuje se autem.

3.3 Kinematografie 90. let

3.3.1 Alan J. Pakula. 1993 The Pelican Brief/Pripad Pelikan

Film vypravi smySleny piibéh, v némz jsou dva ze soudct nejvy$siho soudu
USA, ktefi jsou jmenovani dozivotné, aby nemohli byt korumpovani ¢i ovliviiovani,
zavrazdéni. Spiknuti jdouci az do nejvyssich politickych mist pfes bohatého podnikatele
odhali studentka prav Darby a napiSe o tom ucelenou teorii. Poté, co se jeji teorie
dostane k FBI, je zabit jeji milenec a ucitel. Spoji se s odvaznym novinafem Grayem
Granthanem, piSicim pro noviny ve Washingtonu a spolu pokracuji ve velmi

nebezpecném patrani, které slozitym a Zivotu nebezpecnym vySetfovanim spolec¢né
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dovedou do zdarného konce, kdy jsou vinici usvédCeni a piedvolani pted

spravedlnost'.

1155

Premiéra filmu The Pelican Brief'>*, jeZ se natace na mistech ve filmu
9

zmifiovanych se uskute¢nila 17. prosince 1993 v USA S,

Film podle svého scénare zalozeného na smySleném piibéhu knihy Johna
Grishama The Pelican Brief"’ realizoval Alan J. Pakula. Hudbu k filmu slozil James
Horner a za kamerou stal Stephen Goldblatt. V hlavnich rolich, novinat Gray Grantham
Denzel Washington, studentka Darby Shaw Julia Roberts a editor Smith Keen John
Lithgow'®.

Vice o rezisérovi a scénaristovi v podkapitole 3.1.1.

John Grisham (8. tinora 1955) ptivodni profesi pravnik. Jeho prvni kniha 4 Time
to Kill, kterou psal tfi roky béhem své pravnické praxe, byla vydana v ¢ervnu 1988. Do
dne$ni doby napsal necelé tfi desitky knih, vénuje se zejména pravnim dramatim.

Neékolik jeho knih, napi. The Firm a The Pelican Brief, byly zfilmovéany'>.

Podle internetového serveru zabyvajiciho navStévnosti filmid dosahly

celosvétové trzby filmu 195,268,056 americkych dolara'®.

153 MAGIC BOX. Ptipad Pelikan. In: Cesko-Slovenskd filmova databdze [online]. POMO Media Group
s.r.o. [cit. 2012-08-09]. Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/7092-pripad-pelikan/

154 The Pelican Brief [film]. Directed by Alan J. PAKULA. Written by Alan J. PAKULA. USA:Warner
Bros. Pictures, 1993

155 IMDB.COM. Filming locations for The Pelican Brief (1993). In: /MDb.com [online]. Amazon.com,
Inc. [cit. 2012-08-09]. Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt0107798/locations

156 IMDB.COM. Release dates for The Pelican Brief (1993). In: IMDb.com [online]. Amazon.com, Inc.
[cit. 2012-08-09]. Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt0107798/releaseinfo

157 The Pelican Brief. DOUBLEDAY RANDOM HOUSE, Inc. John Grisham: The Official site [online].
[cit. 2012-08-09]. Dostupné z: http://www.jgrisham.com/the-pelican-brief/

158 IMDB.COM. Full cast and crew for The Pelican Brief (1993). In: IMDb.com [online]. Amazon.com,
Inc. [cit. 2012--08-09]. Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt0107798/fullcredits

159 Bio. DOUBLEDAY. John Grisham [online]. [cit. 2012-10-29]. Dostupné z:
http://www.jgrisham.com/bio/

160 Box Office Mojo. The Pelican Brief. In: IMDb.com [online]. IMDDb, Inc. [cit. 2012-08-09]. Dostupné
z: http://www.boxofficemojo.com/movies/?id=pelicanbrief.htm
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3.3.1.1 Analyza filmu

3.3.1.1.1 Znazornéni novinaru

V tomto filmu je novinat Gray Grantham deniku Washington Herald zobrazen
jako distinguovany samotaf. Novindf je moderngj$i verzi Woodwarda a Bernsteina.
Zdroje se novinarovi hlasi samy od sebe. Sdm se snazi informace od nich ovétovat a
postupuje krok za krokem k velkému odhaleni. Jeho odméfeny, piesto férovy editor dba
na oveéfena fakta, novinafe podporuje a snazi se balancovat potencionalni rizika
vySetfovani. S urcitymi lidmi ze statnich Gfadl novinaf i noviny spolupracuji relativné
ptatelsky. Na vySetfovani ma urcity vliv i to, Ze je novinaf afroameri¢an, kvili ¢emuz
jej editor pry nemize snadno vyhodit, coz mu umoziuje ve vySetfovani pokracovat.
Déle mu pravdépodobné ze stejného diivodu ujizdi taxi, kterym chtél pronasledovat

zdroj. Ve filmu je zobrazena stiedné velka redakce.

3.3.1.1.2 Ziskavani zdroju

Novinar se setkdva se soudcem nejvyssiho soudu (Sekvence 1) a n€kolikrat se
zdrojem — hlida¢em z Bilého domu (Sekvence 2 restaurace, Sekvence 12 metro). U
nichz neni vysvétleno, jak se spolu kontaktuji, 1ze ovsem piedpokladat, ze nejsou zdroji
pouze v n€kolika dnech o nichZ vypravi film, ale zdroji dlouhodobéjSimi. Nové zdroje
majici informace pouze v aktudlnim ptipadu kontaktuji novinafe piimo a to telefonem k

nému domt (Sekvence 3 advokat, Sekvence 6 studentka).

3.3.1.1.3 Ziskavani informaci

3.3.1.1.3.1 Osobni setkani

Osobni setkdni se zprvu odehravaji pouze s jiz dlouho znadmymi zdroji
(Sekvence 1 soudce, Sekvence 2 a 12 hlida¢ z Bilého domu). SloZitym procesem se
novindii dafi setkat se 1 s hlavnim zivym zdrojem (Sekvence 9 studentka), kde se
novinat kone¢n¢ dozvidd vyznamnou cast informaci v kontextu, ktery dava smysl
vzhledem k udélostem. Dale spi§ nez ziskavani informaci od tohoto zdroje dochézi k

aktivni spolupraci novindfe a zdroje, tedy nelze zcela odliSit aktivitu novinafe a
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studentky. Posledni setkani probiha s ¢lovékem z FBI (Sekvence 27) a to pted publikaci

¢lanku.

3.3.1.1.3.2 Telefon

Prvotni informace od zdroji novinaf ziskava slovné po telefonu domt (Sekvence
3 advokat, Sekvence 5 advokat, Sekvence 6 studentka), ¢i do redakce (Sekvence 7
studentka). Paradoxem je, Ze lid¢ novinafe kontaktuji sami a poté se sdélenim
konkrétnich dat vahaji, protoze se boji o svou bezpecnost (Sekvence 4 a Sekvence 5
advokat) a n€kdy z tohoto ditvodu i zcela ukoncuji spolupraci (Sekvence 5 advokat). Po
telefonu se novindt dozvidd pouze stru¢né informace, které ovSem samostatné
nedostacuji k publikaci (Sekvence 3, Sekvence 6, Sekvence 7). Déle s jeho pomoci

zjistuje reakce a komentaie na konec¢ny ¢lanek vecer pred otisténim (Sekvence 26).

3.3.1.1.3.3 Dokumenty

Ve filmu jsou z pohledu novinafe dva stézejni soubory dokumenti, tzv. Spis
Pelikan, ktery byl zpracovan jistou studentkou prav z vetejnych zdrojii (Sekvence 0) a
dale souborna slozka (Sekvence 24, Sekvence 25) dokumentt, kterou disponuje zdroj,
ktery ukoncil spolupraci nez néjaké vyznamné informace sam piedal. VedlejSim je
televizni reportdz na VHS (Sekvence 15 novinat sleduje zdznam), na jejimz zakladé byl

sepsan Spis Pelikan.

Ukonceni spoluprace ze strany zdroje (Sekvence 5) ovSem novinaf vyftesil
tajnym vyfotografovanim doty¢ného, kdyZ mu zrovna telefonoval z budky, jejiz lokaci
novinai' znal (Sekvence 4), coz ho pozdéji komplikovanym vysetiovanim (Sekvence 19
identifikace) ptfivede k tajné schrance, v tu dobu jiz zabitého zdroje (Sekvence 23,
Sekvence 24), ktera ukryva dikazy (Sekvence 25 tisténé dokumenty, vzkaz nahrany na
VHS kazet€¢) umoziujici otisknout ¢lanek shrnujici celé vysetfovani vEetné pachatelti a

jejich motivil.



57

3.3.1.1.4 Zpracovani informaci

3.3.1.1.4.1 Novinar
Zpracovani informaci novinafem zde neni nijak podrobné& zobrazeno, pouze si
zapisuje poznamky pii poslechu zdznamu rozhovoru se zdrojem (Sekvence 10) a dale

hovoii se zdrojem (Sekvence 11), ktery se méni v jeho spolupracovnici.

3.3.1.1.4.2 Editof¥i

Novinar o vySetfovani diskutuje s editorem (Sekvence 14, Sekvence 16), ktery je
ve véci dlouho skepticky a to do okamzZiku zisku konkrétnéjSich informaci (Sekvence
21), a kone¢n¢ kritického mnozstvi dokumentt, které dosavadni teorii plné potvrzuji

(Sekvence 25).

3.3.1.1.4.3 Ochrana zdroji a novinové ¢lanky

Pokud je zdrojem poZadovana ochrana, je jim slibeno, ze budou vedeni jako
anonymni mluvéi a nelze zjistit odkud telefonuji a kdo jsou, coz ovSem novinar
nasledné porusi zjist€énim volaného ¢isla (Sekvence 3) a pozdé&ji 1 vyfotografovanim
zdroje (Sekvence 4), podle ¢ehoz bude novinaiem pozdéji identifikovan (Sekvence 19).
Ve filmu je zobrazen kone¢ny ¢lanek, ve kterém jsou ovSem pies prvotni slib anonymity
plnymi jmény uvedeni jak autorka Spisu Pelikan, jakozto spoluautorka ¢lanku, tak je
jmenovan mrtvy advokat, diky kterému byly ziskany pottebné dikazy. A to sice za
ucelem pripsani zasluh na vySetfeni ptipadu, pfedné¢ advokatovi, jehoz vrazda velmi
pravdépodobné souvisela s tim, Ze se dostal k zavaznych informacim (Sekvence 20
zjisténi jeho smrti v advokétni kancelafi, Sekvence 21 potvrzeni incidentu, pifi némz

doslo k utoku z novin).
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3.3.1.1.5 Technologie

3.3.1.1.5.1 Ukladani informaci

Pti telefonnich rozhovorech si novinaf zapisuje do bloku doma (Sekvence 3,
Sekvence 5, Sekvence 6) i1 v redakci (Sekvence 7). Mimo pevnych linek (Sekvence 3,
Sekvence 5, Sekvence 6, Sekvence 7) je jedenkrat pouzito i telefonu umisténé¢ho v auté
(Sekvence 4). A pii nekterych rozhovorech si novinaf mluvéi nahrava na kazetovy

diktafon (Sekvence 9 setkani se studentkou, Sekvence 27 setkani se zastupci FBI).

Ackoliv jsou pocitate umistény jak u novinafe doma, tak v kanceléfi, neni ani
jednou zobrazen, ze by s nimi pracoval. Pokud ovSem budeme brat do uvahy i vznik
prvotniho spisu, tak k jeho vypracovéani bylo pouZito pocitace a tiskarny (Sekvence 0).
Informace jsou zapisovany do poznamkového blokd (Sekvence 3, Sekvence 5,
Sekvence 6, Sekvence 7 etc.) ¢i nahravany na kazetovy diktafon (Sekvence 9, Sekvence

27).

3.3.1.1.5.2 Komunikace

Novindi komunikuje prostiednictvim telefonu, pievazné pevného, doma
(Sekvence 3, Sekvence 5, Sekvence 6) i v redakci (Sekvence 7), ¢i v neznamém
prostfedi pouziva telefonni budku (Sekvence 8), ma k dispozici i telefon v auté

(Sekvence 4).

3.3.1.1.5.3 Doprava
Novindf se piepravuje osobnim autem (Sekvence 19 Sekvence 20, Sekvence 24,

jako spolujezdec (Sekvence 16) ¢i v taxi (Sekvence 17) nebo metrem (Sekvence 12).

3.3.1.1.6 Shrnuti
Informace v tomto filmu novindi' zisk4va relativné jednoduse, ne od ptimych

ucastniki ale v pfipadé prvnim osoby zcela neziiastnéné, které se z vefejnych zdroji



59

podafilo sepsat relevantni analyzu udalosti. V piipad¢ druhém od osoby, jez méla blizko
k jednomu z tucastniki kauzy, diky ¢emuz meéla piistup k dikaziim, které teorii

potvrdily.

Ostatni zdroje jsou spiSe marginalni ¢i nejsou ve filmu zobrazeny. Dokumenty
zde cestuji, protoze jsou z originali délany kopie, se kterymi Ize poté 1€pe pracovat.
Informace si novinar zapisuje do poznamkového bloku, pfipadné nahrava rozhovory na
kazetovy diktafon, ackoliv ma viditeln€¢ k dispozici pocitace. Editor je velmi
rezervovany a trva na dikazech, bez nichz neni ve filmu zminén tisk jakychkoli

informaci.

Od jistého okamziku novinaf spolupracuje s jednim ze zdrojl, ktery z vefejné
dostupnych informaci sestavil relevantni zdGvodnéni na prvni pohled nelogické
udalosti, véetné poukazani na viniky. Dale tedy novinaf 1 a studentka spolupracuji na

potvrzeni €i vyvraceni jeji teorie, ktera se nakonec ukazuje jako presna.

Pfes pocatecni slib zachovani anonymity jsou nakonec zdroje samotnym
novindiem v kone¢ném clanku pln€ jmenovany a to pravdépodobné jako znamka tucty,
nebot’ z jednoho zdroje se stala spolupracovnice a druhy kvili spolupréci pfisel o zZivot.

Novinar se dopravuje se autem, taxikem a metrem.

3.3.2. Michael Mann. 1999 The Insider/Insider: Muz, ktery védél prilis
mnoho

Reportér vlajkového publicistického televizniho potadu Lowell Bergman (Al
Pacino), ziskava od daveéryhodného zdroje, byvalého vysoce postaveného zaméstnance
v tabakové spolecnosti Jeffreyho Wiganda (Russell Crowe) zdvazné informace, tykajici
se vetejného zdravi. Zdroj je obvinén z poruseni dohody o ml¢enlivosti a dostava se pod
neskutecny nejen psychicky tlak, kterému mu pomaha celit reportér. OvSem ani reportér
to nema lehké, rozhovor je zakdzano vedenim televize odvysilat kvili obavé zaloby
tabadkové spoleCnosti. Reportér ani zdroj se vSak nevzdavaji a pres osobni i

profesionalni obéti oba dva bojuji za zvetejnéni informaci, coz se jim nakonec dafi.
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Reportér s pomoci novin odhali lzivou kampan proti zdroji. Samotné vyznamné
informace jsou zveiejnény jako prvni tiskem, kterému je reportér pieda. Televize je tedy
musi odvysilat, ¢imz se pokousi ziskat zpét ztracenou prestiz. Producent z televize
nasledné odejde, protoZe po pfistupu televize v této kauze, uz mu nikdy Zadny zdroj

neuvei'e!,

Film'®* je dramatizaci skute¢nych udalosti, mimo jiné je zaloZen na ¢lanku Marie
Brenner z magazinu Vanity Fair — Muz, ktery védeél prilis mnoho'® '*. Premiéra filmu se

konala 28. fijna 1999 v USA'®,

Autory scénafe jsou Eric Roth a Michael Mann, ktery film rovnéz reziroval.
Kamery se ujal Dante Spinotti a hudbu slozili Pieter Bourke a Lisa Gerrard. V roli
Lowella Bergman Al Pacino, Jeffreyho Wiganda Russell Crowe a Mika Wallace

Christopher Plummer'®,

Michael Mann (5. tnora 1943). Po studiich zacal nejprve praci na televiznich
reklamach. Jeho styl rychlého tempa vypravéni se projevil 1 ve filmovych dokumentech.
V sedmdesatych letech psal scénatfe pro detektivni serial Starsky and Hutch. Debutoval
filmem Thief'*’, jez vypravi o profesionalnim zlod&ji, ktery se chce napravit. Plsobil
jako vykonny producent televizniho seridllu Miami Vice. Jednim z jeho
nejocenovangjSich filma je The Insider'®, jez ziskal sedm nominaci na Oscara. Jeho

nejnoveéj$im filmovym pocinem je Public Enemies'®® ',

161 WARNER. Insider: Muz, ktery védél ptili§ mnoho. In: Cesko-Slovenskd filmova databdze [online].
POMO Media Group s.r.0. [cit. 2012-09-27]. Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/6445-insider-muz-
ktery-vedel-prilis-mnoho/

162 The Insider [film]. Directed by Michael MANN. Written by Eric ROTH and Michael MANN.
USA:Touchstone Pictures, 1999

163 The Man Who Knew Too Much

164 BRENNER, Marie. The Man Who Knew Too Much. Vanity Fair Magazine. 1996. Dostupné z:
http://www.vanityfair.com/magazine/archive/1996/05/wigand 199605

165 IMDB.COM. Release dates for The Insider (1999). In: IMDb.com [online]. Amazon.com, Inc. [cit.
2012-09-27]. Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt0140352/releaseinfo

166 IMDB.COM. Full cast and crew for The Insider (1999). In: IMDb.com [online]. Amazon.com, Inc.
[cit. 2012-09-27]. Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt0140352/fullcredits

167 Thief [film]. Directed by Michael MANN. Written Michael MANN. USA:Mann/Caan Productions ,
1981

168 The Insider [film]. Directed by Michael MANN. Written by Eric ROTH and Michael MANN.
USA:Touchstone Pictures, 1999

169 Public Enemies [film]. Directed by Michael MANN. Written by Ronan BENNETT and Michael
MANN and Ann BIDERMAN. USA:Misher Films, 2009

170 ERICKSON, Hal. Michael Mann: Full Biography. In: The New York Times [online]. Baseline [cit.
2012-10-29]. Dostupné z: http://movies.nytimes.com/person/101066/Michael-Mann/biography
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Film byl nominovan na Oscara v sedmi kategoriich, herec v hlavni roli Russell
Crowe, kamera, rezie Michael Mann, stiith, film, zvuk, scéndif podle diive

publikovanych materiala'”".

Podle webu zabyvajiciho se trzbami filmi tento film s rozpoctem 90 milionti
americkych dolart v americkych kinech utrzil 29 milionti dolard, mimo USA 31

miliond americkych dolart'”.

3.3.2.1 Analyza filmu

3.3.2.1.1 Znazornéni novinari

V tomto filmu hraje vyznamnou roli nékolik archetypi novinafd resp.
pracovnikl v médiich: potfadu 60 Minutes televizni sit¢ CBS, piSici novinafi The New
York Times a The Wall Street Journal. Producent, reportér, jednajici novinai Lowell
Bergman je vzdy mimo televizni kameru, shani zdroje, ovétuje informace, stard se o
zdroje a kontakty. Je jedinym v televizi, ktery se snazi o zvefejnéni vyznamnych
informaci, nakonec z televize odchézi, protoze postupem televize ztratil divéru
potenciondlnich zdrojii. Zpravodajska ¢ast stanice sidli v New Yorku. Je nutné
podotknout, ze producent nepracuje pouze na piipadu cigaret, ale i na zcela jinych, coz

nam dava nahlédnout i do jeho dalSich vySetfovacich postupti.

Porad v televizi uvadi davéryhodné vypadajici novinaiska hvézda Mike Wallace,
ktera zde nové informace neziskava, pouze ve vysilani prezentuje informace vySetfené
producentem a natd¢i rozhovory s vyznamnymi respondenty. Novinaiska hvézda se
trochu snazi o zvefejnéni, presto se ztotoziluje s ptistupem editorti, $éfa zpravodajstvi a
vedeni televize, ktefi zastavaji pozici nezveiejnit informace, protoze by toto mohlo

poskodit televizi. A to nikoliv proto, ze by byly nepravdivé, pravé naopak.

171 IMDB.COM. Awards for The Insider (1999). In: IMDb.com [online]. Amazon.com, Inc. [cit. 2012-
09-27]. Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt0140352/awards

172 Box Office Mojo. The Insider. In: IMDb.com [online]. IMDb, Inc. [cit. 2012-09-27]. Dostupné z:
http://boxofficemojo.com/movies/?id=insider.htm
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Dale zde vystupuji novinati z tisku, jmenovany jsou The Wall Street Journal a
The New York Times, se kterymi novinatf od urcittho momentu kooperuje nejprve na
odhaleni Spinavé kampan¢, kterd se v nékterych médiich rozebéhla proti zdroji a
nakonec jim poskytuje jim v televizi vySetfené informace. Noviny bez probléml dana
data po ovéfeni zvetejnuji. Televize se k tomu, pod urCitym natlakem vetejnosti,
odhodlé az jako posledni, kdyz uz jsou zvefejnény novinami. Ve filmu jsou postupné
vidét rizné prostory redakce, stfizny a viibec televizniho zazemi. Dale kratké exkurze

do vyse zminénych redakeci.

3.3.2.1.2 Ziskavani zdroju

Producent ziskava zdroje sam osobn¢ (Sekvence 1 producent se setkava s
jakymsi Sejkem na blizkém vychod€ a domlouva rozhovor), pies jiné zdroje telefonem
(Sekvence 4 shani nékoho, kdo by mu vysvétlil materidly, které mu dorucil anonym) a
nenechd se odbyt, je vytrvaly, telefonuje, posila faxy a to opakované (Sekvence 4 a
Sekvence 5 a Sekvence 6 producent se snazi kontaktovat konzultanta, jez mu byl

doporucen jednim z jeho kontaktl).

3.3.2.1.3 Ziskavani informaci

3.3.2.1.3.1 Osobni setkani

Pokud se jiz podafi producentovi potenciondlni zdroj presveédcit, probiha setkani
na neutrdlnim misté (Sekvence 7 prvni setkdni s hlavnim zdrojem v hotelu). Dalsi
informace od zdroje ziskava také pti osobnim rozhovoru (Sekvence 10 u zdroje v aut¢).
ZkuSeny producent je ovSem schopen ziskat informace i prostym pozorovanim
(Sekvence 40 poznava policisty sledujici podezielého). Jini novinafi jsou téZ zobrazeni
pfi rozhovorech se zdroji (Sekvence 32 novinafi najati producentem kontroluji

pravdépodobné 1zivé informace). Ke klicovym informacim filmu se producent dostava
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trikem, nechéva zdroj fikat, co mu dohoda o mlc¢enlivosti dovoluje a ¢te mezi fadky

(Sekvence 10 rozhovor u zdroje v aut¢).

Jak uz bylo feceno, piibéh vypravi o slozitém procesu zveifejnéni informaci, coz
znamena, ze si producent a zdroj nevyméiuji natolik informace jako takové, ale spise
hovoii o procesu, piekdzkach a postupu zvetejnéni zavaznych informaci (Sekvence 13
producent a konzultant v restauraci diskutuji o problémech zvefejnéni, Sekvence 17
vyzrazeni planu do té doby nic netuSici manZelce konzultanta, Sekvence 19 vyména
informaci u konzultanta doma, Sekvence 20 diskuze nad rozhodnutim soudu
znemoziujici konzultantovi vystoupit pfed soudem, Sekvence 21 konzultant informuje

producenta, ze se rozhodl sveédcit).

3.3.2.1.3.2 Telefon

Producent po telefonu ziskava informace resp. ukoluje svoji asistentku k sehnani
informaci a kontaktti (Sekvence 25 po porad¢ s vedenim, kterd v producentovi vzbudila
obavu). Po telefonu rovnéz komunikuje s dlouhodobymi zdroji u policie (Sekvence 41
ziskava exkluzivitu, pokud neprozradi policejni sledovani podezielého, Sekvence 48

policie drzi slib a sd€luje producentovi exkluzivni informace).

Informace o postupu a problémech zvefejnéni si producent a zdroje predavaji i
po telefonu (Sekvence 9 konzultant kritizuje producenta, Sekvence 12 konzultant
sdéluje producentovi obavy o svou bezpecnost, Sekvence 15 konzultant se s
producentem radi o zasahu policie u né¢j doma, Sekvence 16 producent si stézuje na FBI
na zasah v dom¢ konzultanta, Sekvence 38 novinaf a producent hovofi o alternativni
(cenzurované) verzi, kterd byla pravé odvysilana, nésledné o tomtéz hovoii producent a
konzultant). Producent toto fesi i s pravniky (Sekvence 14 producent shani pravniky pro

konzultanta a hovofi s nimi o rozhovoru, jejich zkuSenostech apod.).
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3.3.2.1.3.3 Dokumenty
Pivodni dokumenty producent ziskavd od anonyma tak, ze jsou mu bez jeho
védomi balikem zaslany domii (Sekvence 3) nebo mu jsou pfineseny kolegou v redakci

(Sekvence 28).

3.3.2.1.3.4 Nataceni

Protoze se jedna o televizni zpravodajstvi a publicistiku, jsou rozhovory uréené
ke zvetejnéni nataeny v terénu (Sekvence 2 rozhovor novinare se Sejkem na blizkém
vychod¢, Sekvence 15 producent nataci reakci policie na incident), ¢i klicovy rozhovor

celého filmu ve studiu (Sekvence 18 novinaf nataci rozhovor s konzultantem).

3.3.2.1.4 Zpracovavani informaci

3.3.2.1.4.1 Novinafi a editofi

Informace jsou zde viditeln¢€ zpracovavany vzdy ve vice lidech pti poradach nad
informacemi (Sekvence 11 producent seznamuje kolegy s konkrétnéjSimi informacemi
od producenta, skepticky o nich debatuji) ¢i pii zpracovavani video materidlu ve stiizné

(Sekvence 8, Sekvence 14, Sekvence 23).

3.3.2.1.4.2 Vedeni a diskuze tykajici se zverejnéni

Editofi pfebiraji ndzor a argumentaci vedeni televize rozhovor neodvysilat. Jak
Jiz bylo te€eno, hlavni d¢jovou linkou filmu je spiSe pohled do zékulisi, kde probiha
komplikovany boj o zvefejnéni a neobvyklé starosti o kvalitu informaci a to jak v
budové televize (Sekvence 24 prvni porada s vedenim, Sekvence 26 vedeni
zpravodajstvi vyzaduje sestiihat alternativni verzi, producent kolegy informuje o
pravdépodobnych motivech tohoto pozadavku, Sekvence 28 editor pfindsi producentovi
ukazku z negativniho spisu o konzultantovi, Sekvence 33 producent potvrzuje editorovi,
ze o zalezitosti hovotil s jinymi médii, Sekvence 34 producent hovoii o svém vyhazovu
s novinafem, Sekvence 35 novinaf se po odvysilani upravené upoutdvky na potad zlobi

na vedeni, Sekvence 46 producent s pomoci novin, kter¢ o ptipadu bez problému pisi
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kritizuje kolegy). Tak mimo ni (Sekvence 43 producent diskutuje s konzultantem,
Sekvence 44 novinaf, o némz je v novindch psano, kritizuje autora textu, Sekvence 45
producent je seznamovan s c¢lankem z novin, ktery pojedndva o konzultantovi).

Zpracovani informaci neni zobrazeno vice nez je popsano vyse.

3.3.2.1.4.3 Ochrana zdroji

Lze fici, Ze se zde ve velké mife uplatiiuje opak ochrany zdrojti, zdroj chce byt
zvetejnén, avsak televize z toho ma obavu (Sekvence 37 vysilani alternativni verze beze
jmen). Po dlouhém a komplikovaném procesu konecné¢ dochazi ke zveiejnéni v televizi
(Sekvence 47 vysilani pivodniho stfihu reportaze), k ¢emuz doSlo aZ poté, co byla
kauza producentem poskytnuta novinam (Sekvence 42 producent sam osobné¢ poskytuje
informace novinam), kde o ni rozsdhle psali (Sekvence 43 diskuze novinaie s
producentem o textu o nich v novinach, Sekvence 44 novinaf, o némz je v novinach

pséno, kritizuje autora textu).

3.3.2.1.4.4 Novinové ¢lanky

Novinové ¢lanky informujici o zavaznych informacich 1 kauze jejich
nezvetejnéni jsou ve filmu zminény (Sekvence 43 a Sekvence 44 diskuze o textech v
novindch, Sekvence 45 producent je informovan o obsahu novin, Sekvence 46

producent vyuziva obsah novin ke kritice svych, ve véci pasivnich, kolegit).

3.3.2.1.5 Technologie

3.3.2.1.5.1 Ukladani informaci
Rozhovory jsou natd€eny Stabem na video (Sekvence 2, Sekvence 15, Sekvence
18). Jinak si producent pribézné zapisuje do pozndmkového bloku ¢i spiSe Castéji data

pamatuje, nez je zaznamena, neni zobrazeno presné kam.
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3.3.2.1.5.2 Komunikace

Producent piSe zdrojim na pagery (Sekvence 4), néasledné mu telefonuji z
vetejnych telefonll (Sekvence 4). Producent rovnéZ vyuZiva vetejnych telefonnich stanic
(Sekvence 5, Sekvence 30, Sekvence 39, Sekvence 41). Také telefonuje, posila faxy z
pevné linky doma (Sekvence 3, Sekvence 6, Sekvence 12, Sekvence 27) ¢i v redakci
(Sekvence 14) ¢i jinde (Sekvence 42). Vyuzivd 1 mobilniho telefonu (Sekvence 1,
Sekvence 9, Sekvence 15, Sekvence 16, Sekvence 25, Sekvence 29, Sekvence 38,

Sekvence 45). Pager pouziva i sam producent (Sekvence 39).

3.3.2.1.5.3 Doprava
Producent se dopravuje po mést¢ taxikem, mimo meésto autem a na delsi
vzdalenosti 1éta (pfeprava neni zobrazena v sekvencich zdjmu, ale je to v d¢&ji jasné

implikovano).

3.3.2.1.6 Zajmem jinych médii
I jind média maji zajem o pfipad, coz je zobrazeno pii piijezdu k soudu

(Sekvence 22).

3.3.2.1.7 Producent zdrojem informaci pro dalsi média

Ve chvili, kdy se objevi negativni informace o zdroji se je producent snazi
vyvratit spolupraci s novindfi v jinych médiich, které se jimi zabyvaji (Sekvence 29,
Sekvence 31, Sekvence 36) ¢i najima dalsi, aby je provéfili (Sekvence 30, Sekvence
32). Konec¢né poskytuje informace novinam (Sekvence 42), které pietiskuji jak samotné
zévazné informace, tak déni okolo jejich nezvefejnéni. Osobni setkani jsou sjednavana

telefonicky.
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3.3.2.1.8 Shrnuti

Hrdina filmu Insider ziskdva dokumenty od anonymnich zdroja. Zdroje ziskava
diky svym dlouhodob¢ udrzovanym kontaktiim. Diky svym dlouhodobym kontaktim,
se kterymi si férovym piistupem buduje duvéru a proto ziskava exkluzivni informace.
Jakasi informacni sit, jejiz ¢lenové maji v producenta diivéru, se jevi jako mimotadné
dilezitad. Protoze na konci filmu z televize z divodu ztraty divéry pro dalsi zdroje

odchazi.

Prvné s novymi zdroji komunikuje po telefonu, nasledné se setkavaji. Pro ucely
zvefejnéni v publicistickém televiznim tydeniku natac¢i rozhovory se Stdbem v terénu
nebo ve studiu, podle toho, jak situace dovoli. Vyuziva Sirokou Skdlu komunika¢nich

technologii, telefon, mobilni telefon, pager, fax, vetejné telefony.

V piipade uziti vefejnych telefond je otazka, zda-li jej k tomu motivuje spise
potencionalné¢ vyhodné&j§i cena ¢i relativni anonymita tohoto druhu komunikace v
porovnani s mobilnim ¢i pevnym telefonem, protoze zcela viditelné a Casto pouziva i
mobilni telefon. Informace pravdépodobné zpracovava na papirech a hlavné vlastni

analyzou, nebot’ jeho vystupem je televizni potad, nikoliv ¢lanek.

Zdroj 1 samotnou informaci, tedy stéZejni kauzu o které film vypravi, televize
odmitd zvefejnit kvili potencionalni zalobé. Ptispévek v celé délce a plném obsahu
odvysila televize az poté, co producent poskytne cely piibéh novindm, které jej po
ovéfeni bez problému zvetejni. Jsou k tomu tedy pfinucena ostatnimi médii, ackoliv ve
své povaze exkluzivni informace ziskala pravé ona. Film nezobrazuje novinaie
pracujiciho pouze na jednom tématu, ale na nékolika zaroven, coZz nam poskytuje

vvvvv

zpravidla taxikem a na delSi vzdalenosti letadlem.
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3.4 Kinematografie prvni poloviny dvacatéeho stoleti

3.4.1 Joel Schumacher. 2003 Veronica Guerin/Veronica Guerin
Film zaloZeny na skute¢nych udalostech, odehravajici se v Dublinu prvni

poloviny 90. let 20. stoleti, ktery toho ¢asu pfipominal bojiste, kde né¢kolik drogovych
gangl krvave bojovalo o ovladnuti cerného trhu s drogami. Nebylo v silach policie s tim
néco delat, proto se jim neohrozené postavila investigativni novinarka Veronica Guerin,
ve filmu ztvarnéna Cate Blanchett. Jez ve svych novinovych c¢lancich state¢né
rozkryvala ¢innost drogovych zloCineckych siti, za coz byla mafii zastielena a stala se v

Irsku narodni hrdinkou'”>.

Film'™ je zaloZzen na skutenych udélostech, které se staly v Dublinu prvni

poloviny 90. let 20. stoleti'”. Svétova premiéra se udala 8. Gervence 2003 v Irsku'’.

Scénaf k filmu napsali Carol Doyle a Mary Agnes Donoghue, rezie se ujal Joel

Schumacher. Hudbu slozil Harry Gregson-Williams a za kamerou stal Brendan Galvin.

Titulni roli ztvarnila Cate Blanchett'”’.

Joel Schumacher (29. srpna 1939). Debutoval filmovou komedii 7The Incredible

1178

Shrinking Woman v roce 1981'"°. Mimo jinych adaptoval knihy Johna Grishama.

Reziruje pievazné thrillery ¢i dramata'™.

173 WARNER. Veronica Guerin. In: Cesko-Slovenskd filmova databdze [online]. POMO Media Group
s.r.o. [cit. 2012-09-21]. Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/43433-veronica-guerin/

174 Veronica Guerin [film]. Directed by Joel SCHUMACHER. Written by Carol DOYLE and Mary
Agnes DONOGHUE. USA:Touchstone Pictures, 2003

175 INDEPENDENT.IE. Blanchett for Veronica film. Independent.ie [online]. 2001, Sunday September
16 2001 [cit. 2012-09-21]. Dostupné z: http://www.independent.ie/national-news/blanchett-for-
veronica-film-510441.html

176 IMDB.COM. Release dates for for Veronica Guerin (2003) . In: /MDb.com [online]. Amazon.com,
Inc. [cit. 2012-09-21]. Dostupné z:http://www.imdb.com/title/tt0312549/releaseinfo

177 IMDB.COM. Full cast and crew for Veronica Guerin (2003) . In: IMDb.com [online]. Amazon.com,
Inc. [cit. 2012-09-21]. Dostupné z:http://www.imdb.com/title/tt0312549/fullcredits

178 The Incredible Shrinking Woman [film]. Directed by Joel SCHUMACHER. Written by Jane
WAGNER. USA:Lija Productions, 1981

179 LEVASSEUR, Andrea. Joel Schumacher: Full Biography. In: The New York Times [online]. Baseline
[cit. 2012-10-29]. Dostupné z: http://movies.nytimes.com/person/110432/Joel-Schumacher/biography
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Internetovy server publikujici data o filmovych trzbach u filmu s rozpoctem 17
milion®i americkych dolart uvadi 1,5 milionu americkych dolard v USA a 7,8 milionu

americkych dolarti ve zbytku svéta'™.

3.4.1.1 Analyza filmu

3.4.1.1.1 Znazornéni novinari

Novinatka Veronica Guerin nedélniku 7The Sunday Independent je zde zobrazena
jako hrdinka, bojujici proti drogovym kartelim tam, kde selhdva policie. Jedna se o
archetyp odvazné, mozna i naivni individudln€ vysetfujici novinarky s cilem zménit svét
k lepsSimu. Podporuje ji jak Séfredaktor, tak jeji rodina, kterd se netaji obavami. K
ziskani informaci od zdroji pouziva vSechny dostupné prostfedky, kterymi jako
novinarka disponuje. Jezdi v Cerveném auté, které je obzvlaste¢ v Sedych, tmavych
oblastech mimofadné napadné. Ani nepovedeny atentat na ni ji nepfinuti s vysetfovanim

prestat, ackoliv je ji to okolim doporucovano.

Z pravnich divodii nemiiZze jmenovat podeziel¢ plnymi jmény a proto jsou
noviny nuceny uchylovat se k prezdivkdm. Za sva odhaleni je slovné i1 fyzicky
napadana. Casto piekraduje povolenou rychlost, coz se ji nakonec vymsti. Konani
vetejného soudu za rychlou jizdu a tedy obecnou znalost cesty novinarky ze soudu
vyuzivéa mafie, kterd na ni cestou z onoho soudu pachd atentat, jako trest za jeji uspésné
vySetfovani smétujici k soudu s mafiany. Ve filmu je jako prostfedi pouzita tiskarna, v
ne¢kolika zébérech vidime pravdépodobné kancelat Séfredaktora. Ve dvou kratkych
zabérech je vidét ¢ast redakce, ale ne dostatecné, aby ji bylo mozné popsat. Novinarka

mimo terénu pracuje hlavné doma.

3.4.1.1.2 Ziskavani zdroju
Novinaika je ve filmu zobrazena, jak vyuziva zejména dva dlouhodobé zdroje,

krimindlnika a policistu. Informace z dokumentd ziskdva na ufadech (Sekvence 27),

180 Box Office Mojo. Veronica Guerin. In: /MDb.com [online]. IMDb, Inc. [cit. 2012-09-21]. Dostupné
z: http://boxofficemojo.com/movies/?id=veronicaguerin.htm
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kam ji k pfistupu poméha poslanec, kdyz jej sama presveédci, aby s ni 1épe komunikoval

(Sekvence 25).

Nové¢ zdroje pouze pro tuto kauzu ziskdva v misté zdjmu (Sekvence 2 zastupce
sdruZeni proti drogam), ale neni znamo, jak je kontaktuje. Castecné Ize do této kategorie
zatadit 1 konfrontace s podezielymi (Sekvence 4 u domu podezielého, Sekvence 9 pred
domem podezielého) a nahodné svédky, které oslovuje v misté vyskytu podezielych
(Sekvence 26 délnici) a lze-li 0 ném tak uvazovat, je zdrojem i ndhodny ¢lovék na ulici,
se kterym novinaika hovofi a zajima ji jeho pohled na pravé vysilanou zpravu v televizi,

kterou spolu ptes vylohu obchodu sleduji (Sekvence 13).

3.4.1.1.3 Ziskavani informaci

3.4.1.1.3.1 Osobni setkani, terén

Novinatka v tomto filmu ziskdva informace primarné¢ mimo redakci a to v
oblasti zajmu zasazené drogami (Sekvence 1 pozorovani a kratké rozhovory s fetaky,
Sekvence 2 prohlidka mista se ¢lenem sdruZeni proti drogdm). Ostatni setkani se zdroji
se odehravaji mimo redakci. Osobni setkani probihaji rovnéz v terénu, tedy mimo
redakci. Informace ziskava zejména od dlouhodobych zdrojli, kriminalnika (Sekvence 3,
Sekvence 12, Sekvence 19, Sekvence 32, Sekvence 34), policisty na stanici (Sekvence

5, Sekvence 17) i mimo ni (Sekvence 7).

Jisty druh informaci ziskava i pfi konfrontacich s tdajnymi podezielymi z
riznych kriminalnich ¢ini (Sekvence 4, Sekvence 9, Sekvence 14, Sekvence 23,
Sekvence 29). Informace ke konfrontacim ziskdva z dlouhodobych zdroja, viz. vySe.
Doty¢ni zpravidla odpovidaji vyhybavé a nemaji o rozhovor zijem (Sekvence 4,
Sekvence 9, Sekvence 14, Sekvence 23). Pfi jednom pokusu o konfrontaci je novinarka

podezielym fyzicky napadena a zbita (Sekvence 29).

Novinatka se také pokousi piesvédCit ke spolupraci mistniho poslance

(Sekvence 25), ktery si na ni diive stéZoval u §éfredaktora (Sekvence 10). Zdrojem jsou
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i ufady, majici potiebné informace (Sekvence 27). Dal§im zdrojem informaci jsou

potencionalni svédci (Sekvence 26) ¢i ndhodni kolemjdouci (Sekvence 13).

3.4.1.1.3.2 Telefon

Ackoliv novinarka velmi Casto vyuziva mobilni telefon resp. nékdo telefonuje ji,
jen vyjimecné jako divéci slySime obé strany hovoru v sekvencich, které souviseji se
ziskem informaci k pfipadu. Vyjimkou je scéna, ve které ji vyhrozuje §éf drogového

gangu, ktery ji pfedtim zbil (Sekvence 31).

3.4.1.1.3.3 Dokumenty

Dokumenty jako zdroje informaci zde jsou vyuzity od policie a to zdznamy
studovany na policejni stanici (Sekvence 5) a fotografie, jejiz kopii si novinatka odnasi
(Sekvence 17). Rozlisné dokumenty z ufadll novinarka jisté¢ studuje na misté a déla si

poznamky, vytvoreni kopii je rovnéz pravdépodobné, ale neni zobrazeno (Sekvence 27).

3.4.1.1.3.4 Poloverejné udalosti

Novinaika se ucastni tiskové konference policie, kde jak poslouché a zapisuje si,
tak poklada otazku (Sekvence 6). Zvlastni je sekvence pohibu, kde pii sledovani déje
hovoii se zndmym policistou, ktery ji popisuje pfitomné. Pfi této pftilezitosti ji ze
vzdalenosti né¢kolika metru na mobilni telefon telefonuje dlouhodoby zdroj (Sekvence

8).

3.4.1.1.4 Zpracovavani informaci

3.4.1.1.4.1 Novinarka
Novinarka samostatné informace zpracovava pouze doma z poznamek a velkého
mnozstvi ndm nezndmych materiald, ¢lanky piSe na pocitaci tamtéZ (Sekvence 15,

Sekvence 16, Sekvence 28).
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3.4.1.1.4.2 Séfredaktor a editofi

S S$éfredaktorem se samostatné setkdva mistni poslanec, ktery si sté¢zuje na
¢lanky v listu a na jejich chybnost, kvili které udajné hrozi nebezpecni v podobé valky
gangil, k ¢emuz nastésti zatim nedoslo (Sekvence 10). Séfredaktor toto nasledné fesi s
novinafrkou a dal§imi lidmi z redakce, ktefi ji kritizuji za nedostatecnou praci s

informacemi, ovéfovani a proveéfovani zdroje (Sekvence 11).

Cas publikace ¢lanki a postup novinatka konzultuje s §éfredaktorem po telefonu
(Sekvence 18). Ptipad a zapojeni novindiky je rovn€z konzultovan jmenovanymi v
nemocnici, kde skoncila po stfelbé nezndmého utocnika (Sekvence 21). V redakci
probiha foceni novinairky po utoku zndmym podezielym (Sekvence 30). Konzultace, ¢i

zasahy editort a Séfredaktora zde mimo jmenované vyjimky nejsou zobrazeny.

3.4.1.1.4.3 Ochrana zdrojti

Ochrana zdrojii je zde velmi zajimavym tématem z nékolika divodi. Az na
planovanou vyjimku na konci filmu (Sekvence 34 novinatka se setkava s ptivodnim
zdrojem, nechdva jej z dali fotit a prozrazuje mu, ze o ném vSechno napiSe do novin,
tedy uvede jaké informace ji poskytl v rozlicnych kauzach) zdroje zvetejiiovany nejsou

a tedy jsou chranény.

Pozoruhodny je i ditvod, pro€ nejsou zvetejiiovdna jména podezielych a misto
nich jsou uzivany ptezdivky, n€kdy ani ony ne, je to z diivodu pravnich problému. Kdyz
si poslanec stézuje, ze je prezdivkami glorifikuji, novinatka oponuje, ze je kvili
zakoniim na ochranu osobnosti nemize jmenovat a vyjmenovava priklady, kdy byly

novinafi souzeni za publikaci jmen pachatelii (Sekvence 25).

3.4.1.1.4.4 Novinové ¢lanky

Novinové ¢lanky v tomto filmu az na vyjimky, kde je zobrazen pouze titulek,

pfipadné karikatura, zobrazeny nejsou.
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3.4.1.1.5 Ochrana novinarky
Novinafce je po utoku nezndmého stielce (Sekvence 20), ptidélena policejni

ochrana (Sekvence 21), ktera ji po ur¢itou dobu vSude doprovazi.

3.4.1.1.6 Technologie

3.4.1.1.6.1 Ukladani informaci

Neni vzdy zobrazeno, kam novinarka ukladad informace, pokud tomu tak je,
zapisuje si je do zapisniku ¢i bloku (Sekvence 8, Sekvence 6). Predpokladejme, Ze jindy
si je pamatuje do chvile nez je zaznamena. To plati jak pro rozhovory, tak nahlizeni do

dokumentu.

3.4.1.1.6.2 Komunikace

Novinarka ¢asto ke komunikaci vyuzivd mobilni telefon (napi. Sekvence 18
hovor s S$éfredaktorem), avSak nikdy neslySime, vyuziva-li jej ptimo k ziskavani
informaci, ¢i sjednavani setkani. Rozhodné jej vyuziva po stfelbé a vola si pomoc

(Sekvence 20).

3.4.1.1.6.3 Doprava

Pokud novinatka zrovna nejde pésky, pfepravuje se svym osobnim napadné
cervenym autem (Sekvence 1, Sekvence 3, Sekvence 7, Sekvence 9, Sekvence 19,
Sekvence 22, Sekvence 23, Sekvence 34). Mimo jednu vyjimku (Sekvence 22 zranéna

po stielb¢) jej fidi sama.
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3.4.1.1.7 Novinarka sama objektem zpravodajstvi
Novinatka se sama stava objektem televizniho zpravodajstvi po ttoku
neznamého utoc¢nika (Sekvence 21) a nasledné je odvysilan televizni rozhovor s ni

(Sekvence 24).

3.4.1.1.8 Utoky na novinaiku

Tento film je specificky tim, ze na jeho zacatku novinatfku zabiji a nasledn¢ je
vypraveéno, jaké udalosti a ¢iny k tomu vedly. AvSak jeji vrazda cestou v auté nebyla
prvnim pokusem. Prvni Gtok se odehral u ni doma, kdy se stielci zasekla pistole a zasahl
ji tedy jen do nohy (Sekvence 20). Déle byla zbita §éfem drogového gangu, kterého se
vydala s obvinénim konfrontovat (Sekvence 29). Ten ji nasledn¢ telefonicky vyhrozoval
(Sekvence 31), proti cemuz se snazila branit trestnim oznamenim (Sekvence 33), avSak
soud byl odrocen a nez doslo ke slySeni, byla cestou ze soudu za opakované

ptekracovani rychlostnich limiti, mafii zastfelena za své vysetfovani.

3.4.1.1.9 Shrnuti

Film zalozeny na udalostech, které se skutecné staly. Vykresluje novinarku jako
samostatnou vySetfujici, jiz zdroje z obou stran, jak policie, tak zlo€inci, poskytuji
informace, jejichz kombinaci a vzajemnym ovéfovani ziskava plasticky obraz slozité

situace.

Diky z pocatku nedavefivému a skeptickému poslanci se pozdé€ji snadnéji
dostava k dokumentiim ufadu, z nichz je diky znalostem ucetnictvi schopna rozkli¢ovat

finan¢ni transakce, cesty a viibec odhalit relativné chytie vedené zlociny.

K setkdnim se vSemi zdroji dochéazi pouze v terénu, at’ jiz v misté, kde zdroj
pracuje a ma tedy pfistup k tam fyzicky umisténym dokumentiim. Pokud nejde o
dokumenty, je mozné setkdni i mimo toto misto. V ptipad¢ krimindlnika na misté tolik
nesejde a Casto se méni, nebot’ ten neni zobrazen, ze by mél k dispozici né&jaké fyzické
dokumenty. Novinairka veSkeré ziskané informace zpracovava pouze doma, v redakci

pouze konzultuje s vedenim jiz vyslé texty a jejich kvalitu ¢i potencionalni nasledky
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zvefejnéni. I pfes obCasnou kritiku nedislednosti postupu je ve vySetifovani novinami i

policii, tedy jednim policistou, ktery ji dlouhodob¢ poskytuje informace, podporovéna.

Nemiize v novinovych textech jmenovat podezielé¢ plnymi jmény z pravnich
diivodd a proto je nucena se uchylovat k prezdivkdm, ke kterym si ovSem ctenafi, lidé
znali zdej$i situace snadno dosadi skutecnd jména. Prestoze identitu zdroje zloCince
velmi dlouho ochranuje, poté, co on ji to oplati imysIné 1zivymi informacemi, planuje
clanek, kde o ném vse detailné popiSe. Kratce pied konani soudu s Gtocnikem a $éfem
drogového gangu je na jeho objednavku zastfelena cestou ze svého soudu za

opakovanou rychlou jizdu.

3.4.2 Kevin Macdonald. 2009 State of Play/Na odstrel

Pohled reziséra Kevina Macdonald na investigativni zurnalistiku a vSe co k ni
patii. Ve filmové adaptaci britského serialu se zkuseny reportér deniku The Washington
Globe propléta piibéhem, zacinajici docela bandlni vrazdou bezejmenného fet'dka a
posli¢ka s pizzou v nocnich ulicich Washingtonu. Nasledné¢ zahadné zahyne asistentka
kongresmana (Ben Affleck), ktery je shodou okolnosti novinafovym kamarddem. A¢ na
prvni pohled nesouvisejici udalosti rozvifi koloto¢ vySetfovani, ve kterém jde o Zivot.
Zda se, ze za vrazdou je korporace zabyvajici se vojenskymi sluzbami. Pres zjisténi, ze
korporace nasadila do vySetfovani svou Spionku se nakonec ukazuje, Ze vrazdy svou
nedbalosti zpiisobil sdm kongresman a snazil se vyuzit novinare ke svedeni viny jinam,
ale novinaf na to v poslednim okamziku pfisel a kongresmana vc¢as odhalil. To vSe a
mnohé dalsi musi vySetfit novinatf Cal (Russell Crowe), jehoz dopliuje zacCinajici

novinaika (Rachel McAdams) a $éfredaktorka (Helen Mirren)'®'.

181 BONTON. Na odsttel In: Cesko-Slovenskd filmova databdze [online]. POMO Media Group s.r.0. [cit.
2012-08-29]. Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/235289-na-odstrel/



76

Film State of Play/Na odstiel’™ nataeny od ledna do dubna 2008' mél
svétovou premiéru 17. dubna 2009'. Vznikl jako filmova adaptace Sestidilného

dramatického serialu britské BBC z roku 20033,

Pivodné dokumentarni rezisér Kevin Macdonald natoCil film podle scénéie
trojice autord Matthewa Michaela Carnahana, Tonyho Gilroye a Billyho Raye, ktefi do
filmu zadaptovali Sestidilné britské televizni drama Paula Abbotta se stejnym nazvem'*.
Za kamerou stal Rodrigo Prieto a hudbu slozil Alex Heffes. V hlavnich rolich novinaf
Cal McAffrey Russell Crowe, kongresman Stephen Collins Ben Affleck, novinaika

Della Frye Rachel McAdams a koneéné $éfredaktorka Cameron Lynne Helen Mirren'™.

Kevin Macdonald (28. fijna 1967). Pfedn¢ rezisér dokumentarnich filmi, jak pro
kina, tak pro televizi. Ziskal Oscara za dokumentarni film One Day in September'™:,
pojednévajicim o Utoku na Olympijské hry v Mnichové 1972. Jeho prvnim hranym
filmem je The Last King of Scotland'. Adaptace britského televizniho seridlu do
stejnojmenného celovecerniho filmu State of Play' je jeho druhym nedokumentarnim

191

filmem. Jeho nejnovéjSim filmem je dobovy The Eagle”", odehravajicim se v dobach

antického Rima'®?.

182 State of Play [film]. Directed by Kevin Macdonald. Written by Matthew Michael CARNAHAN and
Tony GILROY and BILLY RAY. USA:Universal Pictures, 2009

183 IMDB.COM. Box office / business for State of Play (2009). In: IMDb.com [online]. Amazon.com,
Inc. [cit. 2012-08-29]. Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt0473705/business

184 IMDB.COM. Release dates for State of Play (2009). In: /MDb.com [online]. Amazon.com, Inc. [cit.
2012-08-29]. Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt0473705/releaseinfo

185 IMDB.COM. State of Play (2003). In: IMDb.com [online]. Amazon.com, Inc. [cit. 2012-08-29].
Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt0362192/

186 IMDB.COM. State of Play (2003). In: IMDb.com [online]. Amazon.com, Inc. [cit. 2012-08-29].
Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt0362192/

187 IMDB.COM. Full cast and crew for State of Play (2003). In: /MDb.com [online]. Amazon.com, Inc.
[cit. 2012-08-29]. Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt0473705/fullcredits

188 One Day in September [film]. Directed by Kevin Macdonald. Switzerland, GER, UK:Passion
Pictures, 1999

189 The Last King of Scotland [film]. Directed by Kevin Macdonald. Written by Peter MORGAN and
Jeremy BROCK. UK, GER:Cowboy Films, 2006

190 State of Play [film]. Directed by Kevin Macdonald. Written by Matthew Michael CARNAHAN and
Tony GILROY and BILLY RAY. USA:Universal Pictures, 2009

191 The Eagle [film]. Directed by Kevin Macdonald. Written by Jeremy BROCK. UK, USA:Toledo
Productions, 2011

192 KEMP, Philip. Macdonald, Kevin (1967-) Biography: Director, Writer. In: BFI Screenonline
[online]. [cit. 2012-10-29]. Dostupné z: http://www.screenonline.org.uk/people/id/874295/
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Film utrzil v americkych kinech 37 milionti dolarG a mimo americkych 50

milion dolart, celkové tedy néco pfes 87 milionti americkych dolart'®.

3.4.2.1 Analyza filmu

3.4.2.1.1 Znazornéni novinaru

Ve filmu je zobrazeno né¢kolik archetypti novinaiti deniku The Washington
Globe. Novinat Cal McAffrey je zobrazen velmi stereotypné, vSude kolem négj, jak v
kanceléfi, auté¢ 1 doma je plno knih, ¢asopisti a papiri vibec. Je tedy opakem tadné
organizovaného byrokrata. Jezdi ve starém, velmi ojetém auté. Také je vzdy nenapadné
obleCen, takze az s vyjimkou politickych kuloarti dokonale splyva s prostfedim ulic
Washingtonu. Pracuje s informacemi, na které nahlizi kriticky a ovéfuje je. Pfesto neni
dalek vytvareni vlastnich konstrukei, potenciondlnich scénéii, moznych variant, které
zapliuji bild mista v pfibéhu, ktery sklada dohromady podle zjisténych informaci.
Novinaf mé zvlastni vztah s jednim politikem. Zné se s nim 1 jeho rodinou jiz od vysoké
Skoly, coz ovliviiuje jeho tisudek a podle $éfredaktorky hlavné dlouhodoby piistup k
referovani o politikovi, k ¢emuz patii napiiklad snaha novindfe protlacovat ¢lanky o
jeho zndmém. Sam novinaf je ve mesté zndmou osobnosti. VSude kam priijde se s
nékym zné a oni dobfe znaji jeho, ¢ehoz novinaf hojné¢ vyuziva a je to bezesporu

soucasti a také stavebnim kamenem jeho prace.

Naproti tomu u postavy novindiky Della Frye je béhem filmu patrny znacny
vyvoj. Na zacatku filmu se setkdvame se zacinajici novinaikou, vytvaiejici blog novin,
pravidelng plnény ¢tivymi spekulacemi a polopravdami. Blog v jeji rezii mé ptes jisté
etické otazky uznani $éfredaktorky, a to sice z hlediska navstévnosti, ktery webu novin
vyrazné¢ pomaha. Poté, co ji $éfredaktorka doporuci zeptat se novinare na informace o
kongresmanovi, pouzitelné na web, s nim zafind spolupracovat. Rozsah jejich
spolupréce se postupné zvysuje a v jistém okamziku jsou jiz skute¢nym, dopliujicim se
tymem. Pfesto s kongresmanem, hlavnim zdrojem a aktérem v jedné osobé&, hovori

pouze novinai. Béhem vysetfovani se spolupraci se zkuSenym novinafem a podptrnym

193 Box Office Mojo. State of Play. In: IMDb.com [online]. IMDb, Inc. [cit. 2012-08-29]. Dostupné z:
http://www.boxofficemojo.com/movies/?id=stateofplay.htm
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tymem dalSich spolupracovnikii v praxi u¢i metody vySetfovaci zurnalistiky. Na konci

filmu je za to odménéna uvedenim jejiho jména jako prvniho pfed novinafovym.

Séfredaktorka Cameron Lynne zde symbolizuje sloZitou situaci soudobych
zpravodajskych médii. Na prvni pohled se jevi jako pokrytec, vyzaduje piesné
informace a reSerSe, presto by ji nevadilo publikovani urcitych polopravd, spekulaci a
vubec obsahu patficiho do kategorie komercné Gspésného bulvaru. Je zde velmi dobie
vidét vnitini souboj mezi fadné zpracovanymi informacemi, publikovanymi ve
vefejném zajmu a snaha udrzet seriozni tiSténé noviny, jez se potykaji s poklesem
prodeje a nekalou konkurenci bulvaru v mnoha podobéch, pii zivoté. Situaci nepoméaha
ani novy vlastnik, ktery vyzaduje novinku, jak $éfredaktorka v jedné scéné ironicky

pravi, a to aby noviny vyd¢lavaly.

Ve filmu je, a¢ velmi okrajové zobrazen, zna¢ny vliv fenoménu dvaceti Ctyt
hodinového cyklu zpravodajstvi a celkové bulvarizace medidlniho prostoru. A to
zaCast¢ v podobé zpravodajskych stanic, jeZ jsou sledovdny v redakci. Také jako
ptiklad, jez Séfredaktorka vyuzivd k inspirovani novinart, jak vypadd soucasna
ekonomicky UspéSnd Zurnalistika. Tedy klipovité, s fakty nepracujici a spekulacemi
zaplnéné bulvarni zpravodajstvi orientované spiSe na emoce a zadbavu, nez na seriozni
kvalitné¢ zpracované informace. Ve filmu je zobrazena velkd, nékolikapatrova,
pavlacova, riznymi papiry preplnénd, ziva redakce. Pod zavéreCnymi titulky filmu je

zobrazen proces tisku a distribuce novin.

3.4.2.1.2 Ziskavani zdroju

Novinafi v tomto filmu ziskavaji informace zpravidla od zdroju, které znali jiz
drive v terénu (Sekvence 1 policie, Sekvence 7 patologie) ¢i po telefonu (Sekvence 3)
nam nezndmy zdroj. Podobnd situace jako v dalSich sekvencich. Specificky zdroj je
kongresman, ktery je zaroven ucastnikem ve vysetfované véci a soucasné dlouhodobym
znamym redaktora (Sekvence 5, Sekvence 11, Sekvence 20) resp. jeho manzelka
(Sekvence 22). Ziskavaji ovSem i nové zdroje, které disponuji informacemi pouze v této
kauze, pticemz jedenkrat novinate vyhleda zdroj, ktery mé k dispozici dokumenty, které

mu predava (Sekvence 9 a Sekvence 10 véci vraha). Samoziejmé, ze jsou i zde zdroje
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ziskavany po telefonu a pfipadné je s nimi uskutecnén kontakt v terénu (Sekvence 18
obsahla vysetfovaci sekvence, Sekvence 19 setkdni se zdrojem blizkym korporaci,
Sekvence 21 setkani se znamou zavrazdéné, Sekvence 27 setkani s nizko postavenym
aktérem kauzy, jeZ novinaf pfeméni na zdroj), ¢i probiha jejich hledani v terénu podle
adresy dané jinym zdrojem (Sekvence 23). Ne vzdy se podaii zdroj vyzpovidat, protoze
neni ochoten s novinafi hovofit (Sekvence 18), ¢i je zabit pfimo pfed ofima novinaiky,
nez maji Sanci hovoftit (Sekvence 15). Dale je zajimavé, ze policie zde s jednou
vyjimkou (Sekvence 1 ndvstéva novinafe na misté ¢inu) oteviené neslouzi jako zdroj,
naopak je zakony vyzadovano, aby ji novinafi predavali jisté informace, dostanou-li se k
nim dfive nez policie, coZ ¢inni (Sekvence 17 materidly co mél u sebe vrah, Sekvence
24 debata novinait s policii po nasilné epizod¢), k tomu je policie pravidelné kritizuje
za jejich tidajn€ neodpovédnou €innost (Sekvence 17, Sekvence 24), ktera ji pry brani v

praci.

3.4.2.1.3 Ziskavani informaci

3.4.2.1.3.1 Osobni setkani

Informace novinafi ziskavaji velmi Casto v terénu osobnimi rozhovory, jak
novinarka, tak novinaf (Sekvence 1 misto ¢inu, Sekvence 7 pitevna, Sekvence 9 a
Sekvence 10 véci co mél u sebe vrah, Sekvence 15 nemocnice, Sekvence 18 obsahla
sekvence, Sekvence 19 setkdni novinafe se zdrojem z korporace, Sekvence 21
novinaika se setkdva se znamou zavrazdéné, Sekvence 23 novinat se podle informaci od
zdroje vydava za potenciondlnim zdrojem, Sekvence 27 setkani s Clovékem z PR
agentury, Sekvence 29 rozhovor skryt¢ zaznamendvany na tajném misté, Sekvence 30
novinaif hovoii s kongresmanem, Sekvence 33 konefna konfrontace novinare s

kongresmanem).

Jeden ze zdrojl je i1 aktérem udalosti a novinaf se s nim dlouhodobé zna. Oba
véc pravidelné konzultuji a téz zvazuji spole¢ny postup, tedy informace putuji obéma
sméry, nejen od zdroje k novinafi, ale 1 od novinare ke zdroji (Sekvence 5, Sekvence 11,
Sekvence 20). Pfipadné novindf i radi aktérovi, jak se zachovat v kontextu fungovani

médii (Sekvence 5), ten nakonec poskytuje rozhovor na zdznam v redakci (Sekvence



80

31). Vyjimecné je v jedné sekvenci pouzito kombinace telefonniho kontaktu, ktery je
nasledovan okamzitym setkanim, po kterém nasleduji okamzita reakce, kdy se novinar
vydéava do terénu (Sekvence 23). Zajimavé je uziti specidlniho mista pro rozhovor, které
je vybaveno zaznamovou technikou, o niZ zdroj, ktery je relativné slozité presvédcit ke
spolupréci, nevi (Sekvence 29). V této casti filmu je ponékud zvlastni i setkdni dvou
zdroji, pficemz jeden je zndmy aktér kauzy a druhy dosud neznamy aktér resp. spojka
mezi jinymi aktéry (Sekvence 29). Pfemluvit potenciondlni zdroj k rozhovoru je
slozit&j$i 1 v dalSim pfipadé, coz je vyieSeno vzkazem, Ze jde piimo o jeho osobu, on
pfesto Salamounsky ftik4a, ze neudélal nic Spatného (Sekvence 30). Konecné k
poslednimu osobnimu setkani dochazi t€sné pred dokoncenim finalniho ¢lanku. Poté, co
si novinar uvédomi jistou nesrovnalost, se vydava za zdrojem a aktérem v jedné osobg,

ktery mu pfiznava, ze véc se ma ponckud jinak, nez plivodné fikal (Sekvence 33).

3.4.2.1.3.2 Telefon

Informace ziskévaji i po telefonu zpravidla z pevnych telefonii (Sekvence 3,
Sekvence 18) mimo redakci vyuzivaji mobilni telefony (Sekvence 7, Sekvence 11,
Sekvence 18). Jako divaci Casto nevime, komu novinati telefonuji. Novinar sam ne vzdy
vi komu telefonuje, nékdy zna pouze ¢isla a vydava se za jiné lidi, aby se dostal k
informacim (Sekvence 7). Obecné¢ lze fici, ze informace ziskané po telefonu novinaiim

zpravidla slouzi k dal§imu nasmérovani.

3.4.2.1.3.3 Dokumenty

Novinafi pracuji s fotografiemi od nadhodného zdroje (Sekvence 10), které jsou
nuceni brzo piedat policii (Sekvence 17). Dale novinaf vyuziva telefonnich Cisel z
telefont obéti (Sekvence 7), je-li tyto mozné kvalifikovat jako dokumenty. Déle video
zprava od obéti kongresmanovi, kterou ziskava od néj (Sekvence 5). Novinarka dale
pracuje s videozdznamem z metra zprvu ziskanym (Sekvence 5) a aZz pozdéji
rozlusténym (Sekvence 18). Jind média jako zdroje informaci jsou zde vyuzivana spiSe
okrajov€ a neni podle nich déle vySetfovano, slouZi spiSe jako ilustrace logiky médii
(Sekvence 3 v redakci sleduji tv zpravy, Sekvence 13 a Sekvence 25 porady s

Séfredaktorkou). Prace s jinymi dokumenty, které, ac se nevazi pouze k této kauze, jsou
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jisté vyuzivany, a¢ to zde neni pfimo konkrétné€ zobrazeno, implikuji to vyroky jak dvou
hlavnich novinati (Sekvence 2, Sekvence 12), tak spolupracujicich novinait v redakei,
ktefi se zfejm¢ raznymi druhy dokumentl, databdzi apod zabyvaji (Sekvence 18,
Sekvence 26). Poslednim dokumentem, ktery do véci zasahne relativné nahodné je stara
fotografie kongresmana z doby kdy byl v armadé (Sekvence 32). Dulezité¢ je
podotknout, Ze dokumenty v tomto filmu cestuji z mista na misto a novinafi k nim tedy

nemaji ptistup pouze v misté ulozeni, ale kdekoli je nutné.

3.4.2.1.4 Zpracovavani informaci

3.4.2.1.4.1 Novinafi a editofri

Novinafi si informace vyménuji ¢i konzultuji vySetfovani zpravidla Gstné (avSak
nékdy vyuzivaji 1 dokumenty €1 poznamky) pii setkanich v redakci (Sekvence 2,
Sekvence 6, Sekvence 12, Sekvence 18, Sekvence 26, Sekvence 28), mimo redakci po
telefonu (Sekvence 5, Sekvence 18, Sekvence 21) ¢i osobné (Sekvence 14, Sekvence
16, Sekvence 21, Sekvence 29) a to jak pouze dva hlavni novindii tak i1 dalsi
spolupracujici novinafi (Sekvence 18). AvSak ne vSechny vymény jsou uspéSné, v
neékterych ptipadech si novindii mezi sebou odmitaji informace piedat (Sekvence 3,
Sekvence 8). Konecnou zpravu pisi z pozndmek a dokumentii na pocitacich (Sekvence
32, Sekvence 34), kterych vyuzivaji i pfi zpracovavani informaci, avSak nevidime co

pfesné s nimi délaji.

3.4.2.1.4.2 Séfredaktorka

Novinafr ¢asto konzultuje a diskutuje pribéh vySetfovani a jeho ekonomické i
etické otazky s Séfredaktorkou sam (Sekvence 4) ¢i s novindikou (Sekvence 13,
Sekvence 25, Sekvence 31) a dalSimi novinafi a spolupracovniky redakce (Sekvence
12). Jeji pristup k vysetiovani je relativné rozporuplny, a¢ vyzaduje informace
(Sekvence 4), citace ke zvetejnéni (Sekvence 31) a kritizuje novinare v roviné etiky,
protoze se dlouhodob& zna s aktérem aféry (Sekvence 4), je velmi kritickd k

nepublikovani spiSe bulvarnich zprav, v ¢emz je predbchla konkurence, protoze
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zvetejnéni tohoto druhu zpravy novinafi nepftislo diilezité, avSak pfineslo by prodeje
(Sekvence 25). Postava $éfredaktorky tedy zosobnuje jistou rozdvojenost novin jako
takovych, na stran¢ jedné vyzaduje pouze fadné ovéiené a kvalitni informace (Sekvence
12), na stran€¢ druhé by ji nevadlo zvetejnit zcela bulvarni spekulace, protoze by to

zajistilo dlouhodoby prodej (Sekvence 25) nebo publikovat PR rozhovor (Sekvence 13).

3.4.2.1.4.3 Ochrana zdrojl a novinové ¢lanky

Ochrana zdroji resp. anonymni citovani ¢i uvadéni pavodu informaci z
daveérného zdroje ve filmu pfimo zobrazeno neni, avSak jednomu zdroji byla anonymita
nabidnuta jako pobidka k rozhovoru, diky ¢emuz s novinafi hovoftil (Sekvence 27,
Sekvence 29). Ve finalnim novinovém ¢lanku, ktery jako divaci vidime, jsou uvedena
pouze jména zucastnénych, ktefi jiz byli znami nebo jsou jiz touto dobou mrtvi

(Sekvence 34).

3.4.2.1.5 Technologie

3.4.2.1.5.1 Ukladani informaci

Poznamky si pisi do blokl (Sekvence 1, Sekvence 2, Sekvence 5, Sekvence 6,
Sekvence 7). Viditelné dokumenty, fotografie, jsou zde v tisténé podobé (Sekvence 10,
Sekvence 12, Sekvence 17, Sekvence 18). Video z metra je ulozeno na optickém disku
(Sekvence 18). Video zprava v mobilnim telefonu (Sekvence 5). Nahravka rozhovoru se
zdrojem ve specidlné upravené mistnosti na pevny disk pocitace ¢i optické médium

(Sekvence 29).

3.4.2.1.5.2 Komunikace

Novinafi mezi sebou 1 se zdroji komunikuji pfevazné Gstné¢ a dokumenty jsou
uzivany pouze jako podpora. Novinafi vyuzivaji pevné telefony v redakei (Sekvence 3,
Sekvence 18), mimo ni vyuZzivaji mobilni telefony (Sekvence 7, Sekvence 11, Sekvence

18).
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3.4.2.1.5.3 Doprava

Novinaf se pfepravuje pouze autem (Sekvence 1, Sekvence 23) ¢i pésky

(Sekvence 9), jiné druhy dopravy ve filmu zobrazeny nejsou.

3.4.2.1.6 Shrnuti

Novinar se zabyva pifipadem, ve kterém figuruje jeho znamy politik. Informace
novinafi ziskavaji jak od jiz diive zndmych zdroji, tak i od novych, majici informace
pravé v tomto piipadé a to od rtiznych ¢lanki fetézce udalosti. Hlavnim zdrojem je i
hlavni zivy aktér — znamy politik, dal§imi poté lidé z dotéené korporace, PR specialista,
ktery fungoval jako zprostfedkovatel, dalsi zdroje nejsou piimo uvedeny. S vyjimkou
PR specialisty a druhého kongresmana zde neni zobrazen proces rozhovora s dot¢enymi
at’ jiz z korporace ¢i jiného subjektu zapleteného do udalosti. Informace jsou
zaznamenavany prevazné na papir, zpracovavany na pocita¢ich. Mimo slovnich zdrojt
jsou vyuzity i tiSténé fotografie a dokumenty. Fotografii je jedna slozka, rozsah
dokumentl tézko vycislit. Pokud spolu novinafi nediskutuji v redakci, telefonuji si po
pevnych linkach, z redakce, ¢ mobilnich telefonti z terénu. Séfredaktorka vyzaduje
radné ovéfrené informace, avSak nevadilo by ji ani spiSe bulvarngjsi pojeti. Zdroje, ¢i
dotCeni jsou v nékterych ptipadech chranéni neuvedenim zdroje, pokud jsou ovSem jiz
diive znami, nebo v dobé& publikace jiZ nejsou nazivu, jejich jméno uvedeno je. Novinaf

se dopravuje zpravidla vlastnim autem.

3.5 Shrnuti analyzy

3.5.1 Znazornéni novinaru
Novindii jsou zobrazeni jako jednotlivci, snazici se ve vefejném zajmu

odhalovat a zvefejnovat spoleCensky dulezité informace a souvislosti. Vsichni
prezidentovi muzi, Insider:Muz, ktery védel prilis mnoho (déle jen Insider) 1 Veronica
Guerin jsou filmy postavené na skutecnych novinafich, kauzach a udalostech, vice ¢i

méné zdramatizované. Prvni a tfeti jmenovany je ukazkou Zzurnalistl, dbajicich na
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zasady kvalitni seriozni zurnalistiky na vSech urovnich. Vyjimkou je Insider, kde stoji
jeden novinar proti presile lidi, kteti ve slozité situaci nedavaji na prvni misto zdvaznost
informaci ke zvefejnéni, ale potenciondlni negativni efekty, k nimz by zvetejnéni mohlo

ve slozité ekonomické situaci méniciho se medidlniho svéta vést.

Filmy Pripad Pelikain a Na odstrel, jez nejsou postaveny C¢i inspirovany
skuteCnymi novinari, kauzami ¢i udalostmi se piesto snazi zamyslet se nad Zurnalistikou
a svétem médii, politiky a byznysu skrze smyslené, le¢ ne nepravdépodobné scénare.

Oba jdou v duchu Vsech prezidentovych muzii, ovsem v jinych spolecenskych realiich.

Pouze ve filmech, které jsou voln¢ inspirovany realitou Bez zlého umyslu a do
jisté miry 1 VrazZedny rdj jsou novinaii zobrazeni negativné. V prvnim ptipadé noviny ve
vySetfovani neomluvitelné chybuji a je zde tedy vidét temnd strana médii, co se mize
stat, kdyz ve svém zakladnim poslani selZzou. Ve druhém jde novinaf spiSe za senzaci,
nez za dilezitymi informacemi a dostava se na hranu ¢i spiSe az za hranu etiky, v ¢emz
je novinami z ekonomickych divodi podporovan, dlouhotrvajici 1 novinafem

ptizivovana kauza zkratka proda vytisky a pfinese Ctenaie.

3.5.2 Ziskavani zdroju
Zdroje novinafi ve vSech zkoumanych filmech ziskévaji dvéma hlavnimi

zpisoby, bud’ za nimi lidé s informacemi pfijdou sami, nebo se je novinafi snazi
kontaktovat a ziskat pfes své jiz existujici zdroje. Zpravidla nejprve komunikuji po
telefonu a az nasledné¢ se setkavaji. Pfestoze ziskéavaji ad hoc zdroje pro jednotlivé
kauzy, vyznamné vyuzivaji zdroje, se kterymi spolupracuji dlouhodobé a maji k sobé
navzajem divéru. Casto se pravé pies né dostavaji k lidem, jez maji informace v té které
konkrétni kauze. Jinymi slovy, vzdy veédi za kym jit, aby se dostali k potiebnym

informacim.
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3.5.3 Ziskavani informaci

3.5.3.1 Osobni setkani

K osobnim setkanim dochézi zpravidla na vetfejnych ¢i neutralnich mistech. Na
misto setkdni ma vliv kontext ptredavanych informaci, piikladn¢ je-li zdroj z
vySetfované instituce ¢i spolecnosti, setkani tam je naprosto vylouc¢eno. Pokud ma
ovSem informace ¢i dokumenty k véci kviili spojeni s néjakou instituci ¢i spole¢nosti a
jmenovana neni objektem vySetfovani, setkani je pravdépodobné tam, pokud
dokumenty nelze premistit nebo zdroj neni dlouhodobé znamy nebo mé velky z4jem na
vySetfovani. Pokud jsou zkopirovatelné nebo je lze pfenést, misto setkani urcuji
libovolné. V urcitych situacich je vyuzivano specidlnich sémantickych trikii k ziskani
informaci, aby zdroj nebyl vystaven nebezpeci, tedy, sdélovani pouze ndznaki, které si
novinaf poté dedukci ¢i jinymi zdroji doplni apod. UmoZznéni pfistupu do jinak
nedostupnych mist Isti a velice vyjimecné vydavani se za né€koho jiného. S vyjimkou
posledniho filmu Na odstiel novinafi a policisté produktivné spolupracuji, ve

jmenovaném filmu je spoluprace minimalni.

3.5.3.2 Telefon

Po telefonu jsou jak predavany informace, tak je pouzivan k ziskani reakci
zuCastnénych osob v kauzach, zpravidla veCer ¢i noc pfed publikaci. V urcitych
ptipadech, pokud to situace vyzaduje, je vyuzivano specidlnich sémantickych technik k
ziskani informaci, aby zdroj nebyl vystaven nebezpeci, piikladné pocitani, po kterém
ma zdroj na druhém konci zavésit ¢i nezavésit. Od druhé poloviny devadesatych let
dochazi k néstupu pouzivani mobilnich telefonti, av§ak to neznamena, ze by pevné linky

¢i osobni zpusoby komunikace ptestaly byt pouzivany.

3.5.3.3 Dokumenty
Pouze ve filmech z devadesatych let Pripad Pelikan a Insider a prvniho
desetileti 21. stoleti Na odstrel jsou dokumenty piesouvany, kopirovany nebo je k nim

ptistupovéano vzdalené. Ve vSech ostatnich filmech, az na marginalie, mohou novinafi
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informace obsazené v dokumentech rtiznych druht studovat pouze v misté ulozeni, ¢i v
okamziku, kdy zdroj novinafi umoZni do dokumentii nahlédnout mimo jejich uloZeni. V

obou piipadech si novinafi délaji poznamky a opisy dilezitych casti dokumenti.

3.5.4 Zpracovavani informaci

3.5.4.1 Novinari

Novindfi, jakoZto individudlni hrdinové informace zpracovavaji samostatné at’
jiz v redakci, doma ¢i v terénu. Nasledné je konzultuji s editory a $éfredaktory, ktefi
maji vyznamny vliv na podobu textli. V sedmdesatych letech pouzivaji mimo
poznamkovych bloki a ru¢niho psani pouze psaci stroje. Od osmdesatych let dale pisi
vysledné clanky na pocitaci, presto jesté¢ v pocatku osmdesatych let pisi pripravné texty

na psacich strojich.

3.5.4.2 Séfredaktor a editoFi

V sedmdesatych letech zachovavaji ptedpoklddany seriozni ptistup, dbajici na
kvalitu informaci, zdroji a podporuji své novinaie ve vySetfovani. Osmdesata 1éta jsou
komplikovangjsi, v obou ptipadech se kvalita a relevance informaci dostdva do rozporu
s Ctenosti a prodejnosti novin, coz nakonec vitézi. Pocatek devadesatych let Ize oznacit
za navrat do let sedmdesatych, diraz na kvalitu informaci a podporu vySettujicich
novinaft. Druha polovina je slozitd, pfistup v novindch se nezménil, je dbano na
spravnost a kvalitu informaci. Naopak v televizi, ve které se film Insider ptevazné
odehrava, dochazi ke konfliktu vefejného zajmu informovat se zajmem korporace mit
dobré vztahy s ostatnimi a k odvysilani informaci v televizi nakonec dochdzi az poté, co

jsou publikovany novinami.

3.5.4.3 Ochrana zdroji, novinové c¢lanky, televizni prispévky
Ochrana zdrojii se novindiim ve zkoumanych filmech dafi, uzivaji pojm jako

,,dobfe informované zdroje* apod. Zdroj az na vyjimku v Bez zlého umyslu nepublikuji.
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Ve filmech Vrazedny rdj, Pripad Pelikan a Na odstrel dochézi k publikaci v pripadech,
kdy byl zdroj kvuli informacim zabit, v pribéhu vyslo najevo, Zze byl pachatelem,
dovolil publikaci ¢i se stal obéti. Film [Insider je svym zpiisobem piibéhem opacného
problému, aby byla informace vérohodnd, je tfeba zdroj zvetejnit s ¢imz on souhlasi,
naopak s tim nesouhlasi televize, nebot’ se obava vedlejsich efekt zvetejnéni informaci

ve vefejném z4jmu, noviny informace zvefejiuji v plné $ifi.

3.5.5 Technologie

3.5.5.1 Ukladani informaci

Informace jsou v celém zkoumaném obdobi zapisovany do papirovych bloku.
Pokud je pouzit diktafon ¢i zdznam zvuku ve filmech Bez zlého umyslu, Vrazedny raj,
Pripad Pelikan jsou zaznamy pofizovany na audio kazety. Ve filmu [Insider, jez se
odehrava v televiznim prostfedi, jsou rozhovory urcené k vysilani natdeny na kamery a
postprodukce logicky probihd na televizni technice. V Na odstrel, je vyuzivano i
specialni mistnosti, kde jsou umistény kamery a mikrofony a zdroj je zde bez jeho

védomi nahravan.

3.5.5.2 Komunikace

Komunikace se v prubéhu casu nijak dramaticky neméni. Mimo osobni se
pouziva spojeni po telefonu. Pfesto se v Case méni druhy a umisténi telefonnich
ptistrojii. Zatimco v sedmdesatych a osmdesatych jsou vyuzivany pouze pevné linky
bud’ v redakci, u novinarit doma ¢i vetejné telefony. Ve druhé poloviné devadesatych let
pfichazeji mobilni telefony, vetejné telefony zlstavaji. V prvnim desetileti 21. stoleti jiz
zUstavaji pouze pevné linky v redakcich, mobilni telefony tam i kdekoli jinde, vefejné
telefony zmizely. I v komunikaci jsou uzivany triky, lze zminit jiz legendarni ¢erveny
praporek z filmu Vsichni prezidentovi muzi, jimz Bob Woodward daval znameni
Hlubokému hrdlu ¢i znacky v novinach, jimiZ jmenovany daval znameni Woodwardovi.
Pocitani, po némz ma zdroj potvrdit ¢i vyvratit pravost informaci zavéSenim, ¢tenim

mezi fadky apod.
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3.5.5.3 Doprava
Novinaii se po celou zkoumanou dobu ve filmech dopravuji stile stejné,

osobnimi auty ¢i vozy taxi, podle cile cesty a snahy ji utajit.

Zaver

V priubéhu Ctyt desetileti, z nichz byly analyzovany filmy, zobrazujici
investigativni novinafe, jsou patrny pievazné zmény, souvisejici s technologickym
pokrokem a ekonomikou médii. Z ¢ehoz pievazné druhé ma souvislost se zménami,
kterymi média prochazeji. Vyznamnou zménou je bezpochyby piedpokladany postupny
pfechod z psacich stroji na pocitace. Piedpoklad postupného nastupu novych
technologii, pocitacli apod. se potvrdil. Rovnéz ikonograficka konvence uvazovana v
podkapitole 2.2.1 se potvrdila. K zajimavym zjisténim patii vyznam kopirovani a viibec
moznost presouvat kritické dokumenty z mista na misto. Za diilezity povazuji rovnéz
konec vefejnych telefonnich pfistroji a prfechod na mobilni telefony, které
piredpokladdm omezuji relativné anonymni hlasové predavani informaci. OvSem zda-li

to ma vyznamny vliv na vySetfovani samotna nelze z rozboru jednoznac¢né urcit.

Co se ty¢e pristupu novin a novinair k ziskavani zdroji a praci s informacemi
vibec, zmény mimo technologickych prostfedkli nejsou nijak vyrazné. Novindii se
pievazné snazi o fadné reSerSe a piesnou rekonstrukci udalosti ovéfovanim z vice
zdroji. Ve vSech filmech maji vybudovanou jakousi sit” davéryhodnych zdrojt, lidi na
které se v urcitych zélezitostech obraci a nemohou-li jim piimo oni pomoci,
piresmérovavaji je na dalsi potencionalni zdroje. Ochrana zdroja je u vSech na prvnim
misté, zdroje chrani 1 v piipad€, Ze by jim za to hrozil trest. Komunikace po telefonu je
vyuzivana pfi prvnim kontaktu ¢i v pfipad¢é delSich vzdalenosti. Osobni setkani se
odehravajici bud’ na neutrdlnich mistech, ¢i v misté, kde ma zdroj piistup k n&jakym
dokumentlim. Vyraznym posunem je mozZnost informace kopirovat a tedy fyzicky
piesouvat z mista na misto, ¢i k nim pfistupovat vzdalené. Klasicky poznamkovy blok
je hojné vyuzivan 1 pii moZnosti zaznamendavat data elektronicky. Potvrzuje se
hypotéza, Ze novinafi jsou zobrazovani jakozto individualni hrdinové Uspésné
kontrolujici moc resp. odhaluji jeji zneuzivani (VSichni prezidentovi muzi, Pripad

Pelikan, Insider, Na odstrel), ¢i v nckterych pfipadech zcela supluji policejni
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vySettovani (Veronica Guerin). Také se kviili jejich ¢lankiim zastavuje tisk, aby mohli

zvetejnit nejnovejsi odhaleni (Vsichni prezidentovi muzi, Na odstrel).

V nékterych piipadech (Bez zlého umyslu, Na odstrel, Casten€ Vrazedny raj)
misty dochazi ke stfetu zajmut, néktefi novinafi si neudrzuji potfebny odstup od
neékterych aktéra déni, coz negativné ovliviiuje vysledky jejich prace, pokazdé si to
ovSem na konci filmu uvédomuji a je tedy predpoklad, Ze se z toho pro pfisté pouci. Ve
filmech pojedndvajicich o investigativnich novinéfich vSak nejsou vzdy zobrazeni
pouze jako pozitivni hrdinové. Ve filmu Vrazedny rdj a jesté o tad vice v Bez zlého
umyslu je zobrazena temna strana novinaiskych praktik. V prvnim ptikladé jde o
novindie jdouciho za Cistou senzaci za hranici etiky, ve druhém pfipad¢ o naprosté
selhani zakladnich psanych i nepsanych zasad kvalitni zurnalistiky, coZ mé negativni

nasledky.

Naopak, co je v pribéhu analyzy velmi patrné a v tezich o tom nebylo
zamysleno, je pfistup ke zvefejiiovani informaci novinami resp. jejich vedenim. Ackoliv
v obecné rovin€ své novinafe podporuji, jsou zde viditelné jisté zmény. Zajimavym
zjisténim byla pfitomnost tohoto fenoménu ve filmovych piibézich. Tedy, ze od
osmdesatych let do soucasnosti jsou ¢im dal tim vice patrné komplikujici se
ekonomické podminky a vibec prostfedi ve kterém média existuji, coz ma nesmirny
vliv na podobu a obsahy médii. Ponejvice televize, ktera je kvili své naprosté zavislosti
na financich z inzerce (Insider, Na odstrel) vice nachylnd k problémiim, nez noviny.
OvSem 1 u nich se v priabéhu Casu postupné objevuje pokles prodeje a Ctenosti i
konsolidace firem které vedou k podobnym problémiim s nezévislosti. Z tohoto pohledu
tedy filmy odrazi situaci v medialnim svété. Séfredaktofi a editofi tedy musi pii vybéru
a zplusobu zpracovani informaci uvaZovat i1 nad potenciondlni atraktivitou resp.
prodejnosti vytiskll ¢i potencionalnimi vedlejSimi efekty zvetejnéni jistych véci. Prvni
je zdtraznéno ve filmu VraZedny raj, kde Séfredaktor dovoli pokracovat v nejen eticky
problematickém kontaktu novindfe se sériovym vrahem pouze kvuli atraktivité
dlouhotrvajiciho ptibéhu pro Ctenafe. Druhé lze ukézat na piikladu filmu Na odstrel,
kde se zprvu konspirativni vysvétleni méni na Cist¢ ekonomické, majitelé chtéji
vydélavajici podnik a nechtéji riskovat pravni problémy. Ve filmu /nsider tento problém
dostupuje vrcholu, kdyz vedeni televize odmitd odvysilat ptispévek, ktery, a¢ tadné

zpracovany a oveéteny, by mohl pfivodit soudni spory pravé proto, ze informace jsou
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pravdivé. Noviny v tomto filmu odoldvaji a ke zvetejnéni v nich dochazi bez problémii.
Druhym vyznamnym prvkem je pfistup Séfredaktorky v nejnovéjSim filmu Na odstrel,
ktera, a¢ vyzaduje fadn€ ovétené kvalitni informace by se ve slozité ekonomické situaci
nebranila ani spiSe bulvarnimu pojeti. Je nespokojena s nezvefejnénim bulvarnich
spekulaci, které by po n¢jakou dobu prodavaly vytisky, nebot’ by se strany sporu v
jejich novinach héadaly o pravdivou verzi udalosti, coz se podatilo bulvarni konkurenci.

A tedy ac by neslo o Cisté seriozni Zurnalistiku, byla by ekonomicky usp&sna.

Hlavni hypotézy se potvrdily, tedy, Ze investigativni novinaii jsou zobrazovani
jako individuéalni hrdinové kontrolujici moc. Zastavuje se kvili jejich ¢lankiim tisk
vydéni, aby do n¢j mohli na posledni chvili piipsat skandalni objev. Ptesto se ve filmech
objevily i1 vyjimky, kde novinaii ve svém poslani selhdvaji a jsou vykresleni negativné.
Zajimavym zjiSténim bylo, jak vyznamnou a dilezitou roli ve filmech sehrdla moznost

pfemist'ovat dokumenty z mista na misto.

Summary

During the four decades from which all analyzed movies originate, most main
changes are related to both technological advancement and media economics. Especially
the second mentioned source of change is largely related to massive changes that media
are undergoing. Assumptions of progressive technological advancement, picturing
investigative journalists as individual heroes who are in control of power because of
whom printer machines are being stopped and iconographic conventions have were

confirmed.

As an interesting find the importance of ability to copy and overall an option of
moving critical documents from place to place can be considered. Very important is also
the switch from public payphones to cell phones that I believe restrict the ability to
exchange information anonymously. If its impact is critical to investigation itself

unfortunately cannot be determined.
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Regarding the journalist and newspaper’s approach to collecting sources and
using information overall, no important changes besides the technological advancement
have been found. Journalists overall try to analyze and remodel the situation by
crosschecking information from different sources. In all the analyzed movies journalists
have their own network of trusted sources, i.e. people who they contact at certain
situation and who help them or at least connect them with other potential sources.
Source protection is always considered to be the most important thing and journalists
protect their sources even in cases when facing possible punishment. Classic notebook
is widely used even if there is a possibility of electronic data recording. In several cases
we can observe a conflict of interests as a result of getting too close to certain personas.

Journalists always regret this at the end of the movie.

During the analysis we can observe a change in willingness to publish certain
information either by the publisher’s staff or by its management. Presence of this
phenomenon in movie stories has been an interesting find. From 1980s till the presence
the quality of economic situation and the overall environment the main characters live
in constantly decreases which influences the shape, scope and published media content.
Editors in chief and editors thus have to consider also how will published information
influence sales numbers as well as what potential problems and side effects can this
eventually lead to. This phenomenon can be observed mostly at TV media that is more
dependent advertising-related income than a printed press. But even in case of printed
press a decrease in sales can be observed in time as well as consolidation in media
ownership that eventually leads in the same problems with independence. From this

point of view the analyzed movies reflect the situation in media world.



92

Pouzita literatura

Monografie

ABRAMS, Floyd. Speaking Freely: Trials of the First Amendment [online]. East
Rutherford, NJ, USA: Penguin Putnam, 2005, 334 s. ISBN 9780786568260. Dostupné
z: http://site.ebrary.com/lib/cuni/Doc?id=10120720&ppg=34

AUCOIN, James L. Evolution of American Investigative Journalism [online].
Columbia, MO, USA: University of Missouri Press, 2005. Dostupné z:
http://site.ebrary.com/lib/cuni/Doc?id=10128992 &amp;ppg=32

BERGER, Arthur Asa. Narratives in popular culture, media, and everyday life.
Thousand Oaks: Sage Publications, 1997, 200 s. ISBN 07-619-0345-3.

BOYLAN, James R. Pulitzer's School: Columbia University's School of Journalism,
1903-2003 [online]. New York, NY, USA: Columbia University Press, 2003. Dostupné
z: http://site.ebrary.com/lib/cuni/Doc?id=10183441&ppg=15

ECO, Umberto. Meze Interpretace. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-246-0740-9.

EHRLICH, M. C. Facts, truth and bad journalists in the movies. Journalism [online].
2006-11-01, ro¢. 7, €. 4, s. 501-519 [cit. 2012-09-29]. ISSN 1464-8849. DOL:
10.1177/1464884906068364. Dostupné z:
http://jou.sagepub.com/cgi/doi/10.1177/1464884906068364

EHRLICH, Matthew C. Journalism in the movies. Urbana: University of Illinois Press,
2004, 191 p. ISBN 02-520-2934-8.

HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum: zdakladni teorie, metody a aplikace. 2., aktualiz. vyd.
Praha: Portal, 2008, 407 s. ISBN 978-80-7367-485-4.



93

HILLSTROM, Laurie Collier. The muckrakers and the Progressive Era [online].
Detroit, MI, USA: Omnigraphics, Inc., 2009. ISBN 9780780810938. Dostupné¢ z:
http://site.ebrary.com/lib/cuni/Doc?1d=10355663 &ppg=21

HVIZDALA, Karel. Mardata: vzpoury v Zurnalistice : déjiny rozhovoru a dalsi texty o
médiich 2006-2011. Praha: Portal, 2011, 263 s. ISBN 978-807-3678-517

MIRALDI, Robert. The muckrakers: evangelical crusaders. Westport, Conn.: Praeger,
2000, 182 s. ISBN 02-759-6915-0

MONACO, James. Jak cist film: svet filmii, médii a multimédii : uméni, technologie,
Jjazyk, déjiny, teorie. Praha: Albatros, 2004, 735 s. ISBN 80-000-1410-6.

PLAZEWSKI, Jerzy. Déjiny filmu: 1895-2005. Praha: Academia, 2009. ISBN 978-80-
200-1689-8.

PROKOP, Dieter. Boj o média: déjiny nového kritického mysleni o médiich. 1. Ceské
vyd. Praha: Karolinum, 2005, 409 s. ISBN 80-246-0618-6.

REIFOVA, Irena. Slovnik medidlni komunikace. Praha: Portal, 2004, 327 s. ISBN 80-
717-8926-7.

SPARK, David. Investigative reporting: a study in technique. Boston: Focal Press,
1999, 271 s. ISBN 02-405-1543-9

THOMAS, Nick. Protest Movements in 1960s West Germany: A Social History of
Dissent and Democracy [online]. Oxford: Berg Publishers, 2003, 293 s. ISBN
9781845205676. Dostupné z: http://site.ebrary.com/lib/cuni/Doc?
1d=10032047&ppg=58

THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: prehled svétové
kinematografie. 2., opr. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-
7331-207-7.



94

TRAMPOTA, Tomas. Zpravodajstvi. Praha: Portal, 2006, 191 s. ISBN 80-736-7096-8.

TUNSTALL, Jeremy a Michael PALMER. Media moguls. New York: Routledge, 1991,
258 s. Communication and society (Routledge (Firm)). ISBN 04-150-5468-0.

Watergate scandal. In: Encyclopadia Britannica Online [online]. Encyclopadia
Britannica Inc., 2012 [cit. 2012-05-13]. Dostupné z:
http://www.britannica.com/EBchecked/topic/637431/Watergate-scandal

WOODWARD, Bob a Carl BERNSTEIN. A/l the President's men. London: Quartet
Books, 1974, 349 s. ISBN 07-043-1140-2.

Clanky a zprdvy v médiich

BRENNAN, Sandra. Phillip Borsos: Full Biography. In: The New York Times [online].
Baseline [cit. 2012-10-29]. Dostupné z:
http://movies.nytimes.com/person/82522/Phillip-Borsos/biography

BRENNER, Marie. The Man Who Knew Too Much. Vanity Fair Magazine. 1996.
Dostupné z: http://www.vanityfair.com/magazine/archive/1996/05/wigand 199605

CIEPLY, Michael. Sydney Pollack, Film Director, Dies at 73. The New York Times
[online]. May 26, 2008 [cit. 2012-10-29]. Dostupné z:
https://www.nytimes.com/2008/05/26/movies/26cnd-pollack.html

ERICKSON, Hal. Michael Mann: Full Biography. In: The New York Times [online].
Baseline [cit. 2012-10-29]. Dostupné z:
http://movies.nytimes.com/person/101066/Michael-Mann/biography

INDEPENDENT.IE. Blanchett for Veronica film. /ndependent.ie [online]. 2001,
Sunday September 16 2001 [cit. 2012-09-21]. Dostupné z:

http://www.independent.ie/national-news/blanchett-for-veronica-film-510441.html



95

KEMP, Philip. Macdonald, Kevin (1967-) Biography: Director, Writer. In: BFI
Screenonline [online]. [cit. 2012-10-29]. Dostupné z:
http://www.screenonline.org.uk/people/id/874295/

KILPATRICK, Carroll. Nixon Resigns [online]. 1974, Friday, August 9, 1974 [cit.
2012-05-13]. Dostupné z: http://www.washingtonpost.com/wp-
dyn/content/article/2002/06/03/AR2005033108821.html

LEVASSEUR, Andrea. Joel Schumacher: Full Biography. In: The New York Times
[online]. Baseline [cit. 2012-10-29]. Dostupné z:
http://movies.nytimes.com/person/110432/Joel-Schumacher/biography

Spiegel Online. The History of Der Spiegel [online]. [cit. 2012-05-13]. Dostupné z:
http://www.spiegel.de/international/six-decades-of-quality-journalism-the-history-of-

der-spiegel-a-789853.html

THE DAILY TELEGRAPH. Alan J Pakula: Obituary. The Daily Telegraph [online]. 21
Nov 1998 [cit. 2012-10-29]. Dostupné¢ z:
http://www.telegraph.co.uk/news/obituaries/7624467/Alan-J-Pakula.html

WASHINGTON POST. Nixon Resigns [online]. [cit. 2012-05-13]. Dostupné z:

http://www.washingtonpost.com/wp-srv/politics/special/watergate/part3.html

WASHINGTON POST. The Post Investigates [online]. [cit. 2012-05-13]. Dostupné z:

http://www.washingtonpost.com/wp-srv/politics/special/watergate/part1.html

WASHINGTON POST. The Post Investigates [online]. [cit. 2012-05-13]. Dostupné z:

http://www.washingtonpost.com/wp-srv/politics/special/watergate/part1.html

Internetové stranky

1973 Winners. THE PULITZER PRIZES. The Pulitzer Prizes [online]. [cit. 2012-05-
17]. Dostupné z: http://www.pulitzer.org/awards/1973



96

About John Katzenbach. JOHNKATZENBACH.COM. The Official Website of Author
John Katzenbach [online]. [cit. 2012-10-29]. Dostupné z:
http://johnkatzenbach.com/about-john-katzenbach.html

About the Author. BERNSTEIN, Carl. Carlbernstein.com [online]. [cit. 2012-05-16].

Dostupné z: http://www.carlbernstein.com/about.php

Bio. DOUBLEDAY. John Grisham [online]. [cit. 2012-10-29]. Dostupné z:
http://www.jgrisham.com/bio/

Bio. ELLSBERG.NET. Daniel Ellsberg's Website [online]. [cit. 2012-05-15]. Dostupné
z: http://www.ellsberg.net/bio

Books. KATZENBACH, John. The Official Website of Author John Katzenbach
[online]. [cit. 2012-09-21]. Dostupné z: http://www.johnkatzenbach.com/books.html

Fact Sheet. WOODWARD, Bob. Bobwoodward.com [online]. [cit. 2012-05-16].
Dostupné z: http://bobwoodward.com/about-the-author

Rudolf Augstein 1923-2002: Journalist und Schriftsteller. STIFTUNG HAUS DER
GESCHICHTE DER BUNDESREPUBLIK DEUTSCHLAND. Stiftung Haus der
Geschichte der Bundesrepublik Deutschland [online]. [cit. 2012-05-13]. Dostupné z:
http://www.hdg.de/lemo/html/biografien/AugsteinRudolf/

The Pelican Brief. DOUBLEDAY RANDOM HOUSE, Inc. John Grisham: The
Official site [online]. [cit. 2012-08-09]. Dostupné z: http://www.jgrisham.com/the-

pelican-brief/

TOPPING, Seymour. Pulitzer biography [online]. [cit. 2012-05-03]. Dostupné z:
http://www.pulitzer.org/biography



97

Internetové filmové databaze

BONTON. Bez zlého tmyslu. In: Cesko-Slovenskda filmova databdze [online]. POMO
Media Group s.r.o0. [cit. 2012-09-10]. Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/7368-bez-

zleho-umyslu/

BONTON. Na odstiel In: Cesko-Slovenskd filmova databdze [online]. POMO Media
Group s.r.o. [cit. 2012-08-29]. Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/235289-na-odstrel/

Box Office Mojo. Absence of Malice. In: IMDb.com [online]. IMDb, Inc. [cit. 2012-09-

10]. Dostupné z: http://boxofficemojo.com/movies/?id=absenceofmalice.htm

Box Office Mojo. Absence of Malice. In: IMDb.com [online]. IMDb, Inc. [cit. 2012-09-

10]. Dostupné z: http://boxofficemojo.com/movies/?id=absenceofmalice.htm

Box Office Mojo. State of Play. In: IMDb.com [online]. IMDb, Inc. [cit. 2012-08-29].

Dostupné z: http://www.boxofficemojo.com/movies/?id=stateofplay.htm

Box Office Mojo. The Insider. In: IMDb.com [online]. IMDb, Inc. [cit. 2012-09-27].

Dostupné z: http://boxofficemojo.com/movies/?id=insider.htm

Box Office Mojo. The Mean Season. In: IMDb.com [online]. IMDb, Inc. [cit. 2012-09-

21]. Dostupné z: http://boxofficemojo.com/movies/?id=meanseason.htm

Box Office Mojo. The Pelican Brief. In: IMDb.com [online]. IMDb, Inc. [cit. 2012-08-

09]. Dostupné z: http://www.boxofficemojo.com/movies/?id=pelicanbrief.htm

Box Office Mojo. Veronica Guerin. In: IMDb.com [online]. IMDb, Inc. [cit. 2012-09-

21]. Dostupné z: http://boxofficemojo.com/movies/?id=veronicaguerin.htm

CSFD.CZ. Vrazedny r4j. In: Cesko-Slovenskd filmova databdze [online]. POMO Media
Group s.r.o. [cit. 2012-09-20]. Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/12807-vrazedny-raj/



98

IMDB.COM. Academy Awards, USA (1977). In: IMDb.com [online]. Amazon.com,
Inc. [cit. 2012-07-21]. Dostupné z: http://www.imdb.com/event/ev0000003/1977

IMDB.COM. Alan J. Pakula (1928-1998). In: IMDb.com [online]. Amazon.com, Inc.
[cit. 2012-10-29]. Dostupné z: http://www.imdb.com/name/nm0001587/

IMDB.COM. Awards for Absence of Malice (1981). In: IMDb.com [online].
Amazon.com, Inc. [cit. 2012-09-10]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt0081974/awards

IMDB.COM. Awards for All the President's Men (1976). In: IMDb.com [online].
Amazon.com, Inc. [cit. 2012-07-21]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt0074119/awards

IMDB.COM. Awards for The Insider (1999). In: IMDb.com [online]. Amazon.com, Inc.
[cit. 2012-09-27]. Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt0140352/awards

IMDB.COM. Box office / business for All the President's Men (1976). In: IMDb.com
[online]. Amazon.com, Inc. [cit. 2012-07-21]. Dostupné z:

http://www.imdb.com/title/tt0074119/business

IMDB.COM. Box office / business for State of Play (2009). In: IMDb.com [online].
Amazon.com, Inc. [cit. 2012-08-29]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt0473705/business

IMDB.COM. Filming locations for All the President's Men (1976). In: IMDb.com
[online]. Amazon.com, Inc. [cit. 2012-07-21]. Dostupné z:

http://www.imdb.com/title/tt0074119/locations

IMDB.COM. Filming locations for The Pelican Brief (1993). In: IMDb.com [online].
Amazon.com, Inc. [cit. 2012-08-09]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt0107798/locations



99

IMDB.COM. Full cast and crew for Absence of Malice (1981) . In: IMDb.com [online].
Amazon.com, Inc. [cit. 2012-09-10]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt008 1974/fullcredits

IMDB.COM. Full cast and crew for All the President's Men (1976). In: IMDb.com
[online]. Amazon.com, Inc. [cit. 2012-07-21]. Dostupné z:

http://www.imdb.com/title/tt0074119/fullcredits

IMDB.COM. Full cast and crew for State of Play (2003). In: /MDb.com [online].
Amazon.com, Inc. [cit. 2012-08-29]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt0473705/fullcredits

IMDB.COM. Full cast and crew for The Insider (1999). In: IMDb.com [online].
Amazon.com, Inc. [cit. 2012-09-27]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt0140352/fullcredits

IMDB.COM. Full cast and crew for The Mean Season (1985). In: IMDb.com [online].
Amazon.com, Inc. [cit. 2012-09-21]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt0089572/fullcredits

IMDB.COM. Full cast and crew for The Pelican Brief (1993). In: IMDb.com [online].
Amazon.com, Inc. [cit. 2012--08-09]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt0107798/fullcredits

IMDB.COM. Full cast and crew for Veronica Guerin (2003) . In: IMDb.com [online].
Amazon.com, Inc. [cit. 2012-09-21]. Dostupné
z:http://www.imdb.com/title/tt0312549/fullcredits

IMDB.COM. Network (1976). In: IMDb.com [online]. Amazon.com, Inc. [cit. 2012-07-
21]. Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt0074958/

IMDB.COM. Phillip Borsos (1953-1995). In: IMDb.com [online]. Amazon.com, Inc.
[cit. 2012-10-29]. Dostupné z: http://www.imdb.com/name/nm0097491/



100

IMDB.COM. Release dates for All the President's Men (1976). In: IMDb.com [online].
Amazon.com, Inc. [cit. 2012-07-21]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt0074119/releaseinfo

IMDB.COM. Release dates for for Veronica Guerin (2003) . In: /MDb.com [online].
Amazon.com, Inc. [cit. 2012-09-21]. Dostupné
z:http://www.imdb.com/title/tt0312549/releaseinfo

IMDB.COM. Release dates for State of Play (2009). In: IMDb.com [online].
Amazon.com, Inc. [cit. 2012-08-29]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt0473705/releaseinfo

IMDB.COM. Release dates for The Insider (1999). In: IMDb.com [online].
Amazon.com, Inc. [cit. 2012-09-27]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt0140352/releaseinfo

IMDB.COM. Release dates for The Mean Season (1985). In: IMDb.com [online].
Amazon.com, Inc. [cit. 2012-09-21]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt0089572/releaseinfo

IMDB.COM. Release dates for The Pelican Brief (1993). In: IMDb.com [online].
Amazon.com, Inc. [cit. 2012-08-09]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt0107798/releaseinfo

IMDB.COM. State of Play (2003). In: IMDb.com [online]. Amazon.com, Inc. [cit.
2012-08-29]. Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt0362192/

IMDB.COM. State of Play (2003). In: IMDb.com [online]. Amazon.com, Inc. [cit.
2012-08-29]. Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt0362192/

IMDB.COM. Sydney Pollack (1934-2008). In: IMDb.com [online]. Amazon.com, Inc.
[cit. 2012-10-29]. Dostupné z: http://www.imdb.com/name/nm0001628/



101

MAGIC BOX. Piipad Pelikan. In: Cesko-Slovenskda filmova databdze [online]. POMO
Media Group s.r.0. [cit. 2012-08-09]. Dostupné z: http://www.cstd.cz/film/7092-pripad-
pelikan/

MAGIC BOX. Vsichni prezidentovi muzi. In: Cesko-Slovenskd filmova databdze
[online]. POMO Media Group s.r.o. [cit. 2012-07-21]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/film/7083-vsichni-prezidentovi-muzi/

TATARA, Paul. Absence of Malice. TIME WARNER COMPANY. Turner Classic
Movies [online]. [cit. 2012-09-10]. Dostupné z: http://www.tcm.com/this-
month/article/25810|0/Absence-of-Malice.html

TCM. Overview for Kurt Luedtke. TIME WARNER COMPANY. Turner Classic
Movies [online]. [cit. 2012-10-29]. Dostupné z:
http://www.tcm.com/tcmdb/person/117388|0/Kurt-Luedtke/

WARNER. Insider: Muz, ktery védél pfili§ mnoho. In: Cesko-Slovenskd filmova
databdze [online]. POMO Media Group s.r.o. [cit. 2012-09-27]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/film/6445-insider-muz-ktery-vedel-prilis-mnoho/

WARNER. Veronica Guerin. In: Cesko-Slovenska filmova databdze [online]. POMO
Media Group s.r.0. [cit. 2012-09-21]. Dostupné z: http://www.cstd.cz/film/43433-

veronica-guerin/

Zkoumané filmy, prameny

All the President's Men [film]. Directed by Alan J. PAKULA. Written by William
GOLDMAN. USA:Warner Bros. Pictures, 1976

Absence of Malice [film]. Directed by Sydney POLLACK. Written by Kurt LUEDTKE.
USA:Columbia Pictures, 1981



102

The Mean Season [film]. Directed by Phillip BORSOS. Written by Leon PIEDMONT.
USA:Turman-Foster Company, 1985

The Pelican Brief [film]. Directed by Alan J. PAKULA. Written by Alan J. PAKULA.
USA:Warner Bros. Pictures, 1993

The Insider [film]. Directed by Michael MANN. Written by Eric ROTH and Michael
MANN. USA:Touchstone Pictures, 1999

Veronica Guerin [film]. Directed by Joel SCHUMACHER. Written by Carol DOYLE
and Mary Agnes DONOGHUE. USA:Touchstone Pictures, 2003

State of Play [film]. Directed by Kevin Macdonald. Written by Matthew Michael
CARNAHAN and Tony GILROY and BILLY RAY. USA:Universal Pictures, 2009



103

Seznam priloh

Piiloha &. 1: Popisy sekvenci zkoumanych filmi (text)



104

Prilohy

Piiloha &. 1: Popisy sekvenci zkoumanych filmi (text)

Alan J. Pakula. 1976 All the President's Men/VSichni prezidentovi
muzi

V celém filmu, neni-li uvedeno jinak, je pouzit Cisty stfih, obrazy zabéru se
okamzité méni, coz podle Bergera znali akci'*. Pro oznadeni pfitomnosti ¢i ¢innosti
budou pouzity nasledujici zkratky: Bernstein, dale jen B. Woodward dale jen W. Oba se
pii kontaktu, neni-li uvedeno jinak, vzdy pfedstavuji jménem a redakci novin. Deep
Throat/Hluboké hrdlo dale jen tajemny zdroj. Vybor pro znovuzvoleni prezidenta dale

jen Vybor.

Sekvence 1

Kontext d&je: Sbirani prvnich konkrétnéjSich informaci o vloupani.

Technologie: Osobni rozhovor, poznamky psany do bloku.

Kamera: Kdyz je zdbér na vice lidi, kamera je zabird vSechny, coz uvozuje kontext a
zabér. Pokud jsou v zébéru sedici lidé, je zabér piimo na n¢. Staticka kamera.

Cas A: 07:35-10:26

Popis A: W. hovoti s lidmi u soudu. Od jednoho pravnika se dostdva k dalSimu az
kone¢né& hovoii s pravnikem lupicli a udajnym zndmym jednoho z nich.

Cas B: 10:26-11:23

Popis B: W. poslouchd vetejné slyseni pied soudem. PiSe si propiskou pozndmky do

bloku.

Sekvence 2
Kontext d&je: Porada o prvnich konkrétnéjSich informacich o vloupéni.
Technologie: Osobni rozhovor, poznamkové bloky.

Kamera: Prevazné staticky celkovy zabér zobrazuje kontext.

194 BERGER, Arthur Asa. Narratives in popular culture, media, and everyday life. Thousand Oaks: Sage
Publications, 1997, 200 s. ISBN 07-619-0345-3. s. 114 tabulka 8.1
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Cas: 11:22-12:16
Popis: W. pfiSel od soudu. V redakci probihd porada nad jmény lupict a jak je
potvrzeno jejich konani a spojeni s CIA. Editor chce potvrzend fakta, nesta¢i mu jasna

konstrukce B.

Sekvence 3

Kontext déje: W. ziskava informace o lupicich.

Technologie: Papirové bloky, telefon.

Kamera: Staticka, sleduje W.

Cas: 12:17-12:43

Popis: W. sedi na pohovce obklopen knihami. Zvoni telefon. Vstava a jde k telefonu.
Redaktor telefonuje, co zjistil na policejni stanici z pfedméti nalezenych u lupici z
Watergate. ,,Dva z nich maji zvlastni zaznamy v adresarich, jeden H.H. v B.D, druhy

Howard Hunt, B. Dum.*

Sekvence 4

Kontext déje: W. vySetfuje na zaklad¢ informaci, co méli u sebe lupici.

Technologie: Papirovy blok, fix, telefon.

Kamera: Statickd, detailni kdyz sleduje poznamky, jinak detail na hlavu W.

Cas: 12:44-13:38

Popis: W. ma pted sebou na papife napsanou myslenkovou mapu se zatim znamymi
informacemi. Krouzkuje si B. Dim a B.H. Telefonuje do Bilého domu, vyjimecné se
nepfedstavuje, pta se po Howardu Huntovi, je mu fe¢eno, ze tam neni. Je piepojen do
kancelafte jist¢ho Charlese Colsona, (pozd¢ji zjisti, Ze je to zvlaStni poradce prezidenta
Nixona), tam také neni. Pta se, kdy bude zpét, dostava negativni odpovéd’. Telefonistka
na druhém konci mu doporucuje zkusit firmu Mullen. Divi se, je mu vysvétleno, Ze
pracuje 1 jako writer v Mullen a Company Public relations, coz si zapisuje do mapy.

Prosi o telefon nebo adresu, telefonistka tyto informace nema. Dé&kuje a kon¢i hovor.

Sekvence 5

Kontext déje: W. vysetiuje spojeni Howarda Hunta s lupici.

Technologie: Telefonni rozhovor, papirovy blok.

Kamera: Detail stfidavé na hlavu a stfidavé na rizné barevné poznamky v bloku, ke

kterym si W. béhem hovorti zapisuje.
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Cas: 14:17-17.22

Popis: Série telefonnich rozhovort, nejprve s Huntem, ktery nemé komentai. Poté s nam
neznamou zZenou, kterd s W. odmita hovoftit. Hovor s nakladatelstvim, potvrzuji, ze
Hunt pro né psal SpiondZzni novely, jiZ nespolupracuji a nejsou v kontaktu. Hovor se
Spanélsky hovoticim, W. $pané€lsky nehovoii, ukoncuje hovor a skrta si zdroj. Telefonat
Bennetovi, omlouva se, Ze vold domi a chce po ném potvrdit profilové informace,
tykajici se jeho zaméstnance Howarda Hunta. W. shrnuje co vi, zdroj doplituje CIA, pro
W. nova informace, piesto se na ni pta. Zdroj tikd, Ze to neni ptekvapeni. W. si zapisuje

CIA atika mu, Ze to piekvapeni neni.

Sekvence 6

Kontext déje: W. seznamuje s pribéhem vySetfovani editory.

Technologie: Osobni rozhovor, papirovy blok.

Kamera: Staticka, stfida mezi W. a editorem.

Cas: 17:23-18:16

Popis: W. seznamuje editory s novymi informacemi, Hunt pracoval pro CIA od roku 49
do roku 70, a FBI se domniva, Ze mé néco spole¢ného s vniknutim. Lidé z Bilého domu
tfikaji, ze tam Hunt rozhodné pracoval jako konzultant pro Colsona. Editor se pta, zda-li
se obratil na tiskové oddéleni Bilého domu, W. informuje, Ze mu bylo feceno, ze Hunt
tam jiZ tfi mésice nepracuje a ¢lovek z PR mu fekl podivnou véc, ,.Jsem presvédcen, ze
ani pan Colson ani nikdo jiny v Bilem domé nebyl obezndmen, ani se neucastnil tohoto
ohavného incidentu v ustredi Demokratické strany. AvSak W. se viibec neptal na

Watergate, jen obecné na Hunta. Editor doporucuje opatrnost pii psani zpravy.

Sekvence 7

Kontext déje: B. se setkava s zdrojem a zjiStuje informace o Colsonovi.

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Stfidavé detailni zabéry hlav obou postav.

Cas: 22:47-24:11

Popis: B. se ve slozitém rozhovoru se Zenou z kanceldife Colsona dozvida, Ze Hunt
provadél néjaké vySetfovani, pry Kennedyho, vidéla u n¢&j knihu o nehodé v
Chappaquiddick a ¢asto si bral materidly z knihovny Bilého domu, Kongresu a jinych.
Sekvence 8

Kontext déje: B. ovétuje informace o Huntovi, tykajici se knih, o které se zajimal.
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Technologie: Telefon, psaci stroj, papirovy blok.

Kamera: Staticky detail na B.

Cas: 24:12-25:25

Popis: B. telefonuje do knihovny Bilého domu, zajimé se o které knihy o Kennedym
mél zédjem Howard Hunt. Knihovnice si nejprve vzpomind, po chvili se vraci k telefonu

a oznamuje, 7Ze se mylila, Zddny zdznam nema a Hunta nezna.

Sekvence 9

Kontext déje: B. seznamuje W. s piedeslou konverzaci a ovetuji informace.
Technologie: Osobni rozhovor, telefon.

Kamera: Statickd, zobrazuje oba.

Cas: 25:26-27:57

Popis: W. po telefonu zjist'uje, co Hunt d¢lal na Pentagon Papers. Poté B. seznamuje W.
s telefonatem z predchozi sekvence. W. ptedava B. materidly z kampané Eisenhowera
1952, na které Hunt spolupracoval. W. telefonuje do tiskového oddéleni Bilého domu,
hovoii s Clawsonem a seznamuje jej s konverzaci B. s knihovnici a chce komentaft, je
mu feceno, ze zavold zpét. B. a W. se hadaji o situaci a W. nejprve nevidi dost velky
dikaz, ze je néco v nepotfaddku. Clawson telefonuje zpatky a tikd, ze knihovnice popira,
ze by se konverzace s B. kdy udéala. Rozhoduji se, Ze je na to tfeba mit ditkaz na papite a

mifi do knihovny Kongresu.

Sekvence 10

Kontext déje: B. a W. se v knihovné pokouseji zjistit informace o ptijcovanych knihéch.
Technologie: Osobni rozhovor, procitani dokumentace.

Kamera: Detail na postavy se stfida s detailem na material, kon¢i dlouhym, stoupajicim
zabérem od detailu obou a materidl, které prohliZzeji v enormni ovalné citarné
knihovny.

Cas: 28:29-30:00

Popis: W. a B. hovofi s pracovnikem v knihovné¢ Kongresu, odmita jim cokoli vydat,
protoze materialy jsou tajné. Jiny, Cernossky knihovnik jim vydéva zaznamy za cely
lofisky rok k nahlédnuti. B. a W. prohlizeji velké mnozstvi knihovnickych listkli. Po
néjaké dobé odchazeji, aniz by néco nasli, domnivaji se, Ze bud’ karty byly odstranény
nebo na nich byla zménéna jména. W. si vzpomind, Ze jednou na vecirku potkal ¢lovéka

z Bilého domu, doufé, Ze mu k tomu fekne néjaké informace.
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Sekvence 11

Kontext déje: B. a W. seznamuji editora s textem, ptichéazi jej schvalit §éfredaktor.
Technologie: Osobni rozhovor, papir, fix.

Kamera: Staticka. Stiidavy detail na vSechny osoby a celek.

Cas: 30:02-32:42

Popis: W. a B. dokoncuji zpravu, konzultuji ji s editorem, ktery ji chvali pfichdzejicimu
Séfredaktorovi, ktery ji kritizuje, slovo knihovnice o knize mu nestaci. W. kontruje, ze
jim zdroj fekl, ze Hunt vySetfoval Kennedyho. Séfredaktor méni ,vySetfoval“ na
,projevil zvlastni zdjem*. Editor a B. se s nim hadaji, maji hodné dikazl a je to zprava
na prvni stranu. Séfredaktor nafizuje zpravu zafadit nékam dovnitf, a pii§té zjistit

solidnéjsi informace. W. nasledné¢ souhlasi, ze materidl nebyl dost dobry a nechce si

st¢zovat, hada se s B.

Sekvence 12

Kontext déje: W. telefonuje tajemnému zdroji.

Technologie: Telefonni budka, telefonni hovor.

Kamera: Kamera sleduje W., ktery piechdzi silnici a vstupuje do budky, detail na hlavu
W. a telefon.

Cas: 32:46-33:40

Popis: W. vchazi do telefonni budky a telefonuje zdroji, ktery se nechce bavit o
Watergate, ackoliv pfedtim mluvil o postieleni ¢lovéka, ktery kandidoval na prezidenta.

Rika, ze toto je jina situace, at’ uzZ mu netelefonuje.

Sekvence 13

Kontext déje: W. ziskdva kontaktni informace na zdroj.

Technologie: Noviny, obalka, dopis.

Kamera: Sleduje W., jak si bere noviny, detail, jak je ¢te. Pohled na diim a detail na W.,
jak umist'uje do kvétinace cerveny praporek.

Cas: 34:01-34:41

Popis: W. bere z rohozky New York Times, které v byté otevira. Pada z nich obalka se
zpravou ,,UZ mi znovu nepiste ani nevolejte, pokud se mnou musite mluvit, dejte do
kveétinace na vasem balkonu cervenou viajku. Kdyz budu ja chtit mluvit s Vami, necham

poznamku na strané 20 vasich New York Times. Dejte pozor, at' nejste sledovan.



109

Setkame se ve 2 hodiny v noci v.. (konec zpravy neni vidét)“. W. dava cervenou vlajku

do kvétinace.

Sekvence 14

Kontext déje: W. jede za tajemnym zdrojem.

Technologie: Taxi.

Kamera: Vyjimecny prechod ze zadbéru Cerveného praporku v kvétinaci na detail hlavy
W. v taxiku. Z dali pfijizdi taxi, pohled na W., jak vystupuje a pfechazi do druhého
sméru, kde nastupuje do pfijizd¢jiciho taxi, pohled na odjizdé€jici viiz. W. pftijel ke
garazim, vystupuje z vozu, pohled na gardze. W. sestupuje po schodech do garaze v
plném zabéru.

Cas: 34:42-35:47

Popis: Noc, W. jede v taxi, v zalidnéné ulici u Opery méni viiz i smér cesty. Ptijizdi ke

garazim.

Sekvence 15

Kontext déje: W. se schazi s tajemnym zdrojem v garazich.

Technologie: Osobni rozhovor na tajném misté.

Kamera: W. pfichdzi z dali smérem k divékovi, detail o¢i zdroje. W. stoji uprostied
garazi, po cvaknuti se ohliZi a jde od kamery za zdrojem. Stfidaji se zabéry na hlavu W.
a zdroj.

Cas: 36:03-39:29

Popis: W. vchazi do potemnélych garazi. Jde za postavou zapalujici si cigaretu. Je
tazén, jak jsou daleko. W. fikd, Ze nevi jak dal a slibuje naprosté utajeni zdroje,
vzbuzuje divéru, nebude ho citovat ani anonymn¢. Zdroj chce nejprve védet, jaké
informace maji. W. shrnuje: ,,Hunt pracoval pro Colsona v Bilem domé, vysetioval
Kennedyho nehodu v Chappaquiddicku®, coz by podle zdroje melo hodné napovéedeét.
Pokracuje, ,,Zacina se tam objevovat pravnik z Vyboru, jménem Gordon Liddy*, na
okamzik prestane mluvit, nebot’ uslysi z dalky hvizdani, kdyz to pfestane, pokracuje.
Jmenovany byl vyhozen Mitchellem, ,,protoze nechtél mluvit s FBI*, zdroj tikéa, ze W.
uslysi vice. Vypravi historiku, jak jednou na vecirku vidél, jak ,,Liddy dal ruku nad
svicku a drzel ji tam, dokud ho plamen nespalil na maso®, trik pry spocival v tom, Ze mu
to nevadi. W. tikd, ze maji kousky, ale nemohou slozit celek. Zdroj mu radi, aby

zapomnél ,.na myty, které média vytvorila kolem Bilého domu, pravda je, Ze ti hosi
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nejsou moc bystii a sem tam jim néco utece*. W. to asociuje Hunta, ktery se objevil na
scéné, udajné si za 25 000 najal advokata a penize pro né¢j mél v papirovém sacku. Zdroj
mu tika ,,Sledujte penize. Nemiize mu fici kam, musi to délat podle svého, ale bude mu
potvrzovat co uz védi, a pokud to bude mozné, bude jej drzet ve spravném smeéru, nic

vic. ,,Prosté sledujte penize®.

Sekvence 16

Kontext d&je: B. a W. nachézeji nové informace.

Technologie: Noviny, fezak, osobni rozhovor.

Kamera: Detail na B, celek liduprazdné redakce v dali B. a W., detail na oba.

Cas: 39:30-40:12

Popis: B. a W. ¢tou v konkurenc¢nich New York Times zpravu o nejméné patnacti
telefonnich hovorech od lupici z Miami do Vyboru pro znovuzvoleni prezidenta,
datovanych od 15. bfezna, tedy tfi mésice pred vloupanim. A 89 000 dolarech

vystavenych na jméno mexického pravnika, premysli, pro¢ na to nepfisli sami.

Sekvence 17

Kontext d&je: B. se snaZi ziskat zdznamy telefonnich hovort.

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Detail na oba.

Cas: 40:15-40:48

Popis: B. se setkava se zdrojem z telefonni spolecnosti v parku na lavicce, ktery fika, ze
clanek byl pfesny, ale zdznamy mu dat nemutze. Domniva se, Ze chtéji zjistit, jestli
lupi¢i neporusili zdkony na Florid€é. Zaznamy zajistil jisty prokurator v Miami, jehoz

jméno nevi, ale vedouci vySetfovani se jmenuje Dardis.

Sekvence 18

Kontext déje: B. se u policie v Miami snaZi ziskat finan¢ni a telefonni zdznamy.
Technologie: Osobni ucast, osobni rozhovor.

Kamera: Kamera sleduje, jak B. vychazi z vytahu a cely den sedi pfed kancelafi. Poté
zabéry na jednotlivé postavy.

Cas: 40:49-44:59

Popis: B. v Miami cely den ¢eka u Dardise, m¢l se s nim setkat v 9.30 rano, zdrzuji ho,

prosi o termin zitra a odchazi. B. telefonatem odlakd sekretatku a jde pfimo do
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kancelare, roz¢iluje se. Dardis se vymlouva a trva na dal§im dnu, B. naznacuje, Ze stejné
bude muset néco napsat, az potom s nim Dardis zac¢ina seriozn¢ mluvit. Ukazuje mu
telefonni a finan¢ni zaznamy Barkera, zada o neprozrazeni zdroje. Z Sekl na dorucitele
z banky v Mexico City zjist'uje, Ze je mezi nimi Sek k vyplaceni na jméno Kenneth H.

Dahlberg, o némz policie zatim nic nevi.

Sekvence 19

Kontext d&je: B. pfedava po telefonu informace z Miami do redakce.

Technologie: Telefonni budka, poznamkovy blok.

Kamera: Detail na B. v telefonni budce.

Cas: 45:00-45:13

Popis: B. telefonuje z budky W. a seznamuje ho se zjisténym. Riké, Ze je nutné najit

Kenneth H. Dahlberga dtive, nez NYT, domniva se, Ze maji stejnou informaci.

Sekvence 20

Kontext déje: W. pokracuje ve vySetiovani podle informaci B.

Technologie: Telefonni seznam, telefon, pozndmkovy blok.

Kamera: Nejprve detail na jméno zapsané v bloku, pohled na W. obklopeného knihami.
Déle kamera stale sleduje W., jak hled4 v seznam, detail na jména. Dale kamera staticky
sleduje, jak W. pfichazi ke svému stolu a telefonuje.

Cas: 45:15-51:53

Popis: W. hleda v redak¢ni knihovné néjaké materialy. Pfichazi asistentka a sdéluje mu,
ze zadny Clanek, ktery by se k jmenovanému vztahoval, v archivu nenasla, jen fotku, na
které je zobrazen s popiskem ,,Viceprezident Humphrey vyznamenal Kennetha H.
Dahlberga z Minnesoty”. Nacez W. v papirovém telefonnim seznamu Minnesoty
nachazi adresu a telefonni Cislo, na které telefonuje a pta se na Sek na 25 000 dolara,
slozeny na ucet jednoho z lupict z Watergate, Bernarda Barkera. Sdéluje mu, jak asi vi,
ze na Seku je jeho jméno a ptd se ho na vysvétleni ¢i komentaf. Volany odpovida, Ze
vSechny penize pteddva vyboru na znovuzvoleni, protoze jako hlavni pokladnik vyboru
sttedozapadu ziskava hodné penéz. Je tazan, jak si mysli, ze se jeho Sek dostal na ucet
lupi¢e z Watergate odpovida: ,.Jsem radny obcan, to, co delam je radné.” a svétuje se s
aktudlnim problémem, sousedovi unesli manzelku. Po zopakovéani otdzky poklada
telefon. W. néco hleda a telefonuje na Vybor, hovoii s Clarkem MacGregorem,

seznamuje jej s konverzaci s Dahlbergem, jehoz MacGregor zna. W. upomina, Ze se mu
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nedaii sehnat vysvétleni, jak se Sek na 25 000, psany na Dahlberga, ktery jej poslal
vyboru, dostal na ucet lupice z Watergate. MacGregor tika, Ze nevi, pravé na toto misto
piisel, pfedchiidce Mitchell by pry mohl védét. Zda se mu, ze W. implikuje, Zze to vi a
vyhroZuje, Ze pokud to otisknou, jejich vztah skon¢i, W. o zadném nevi. Opakuje
slogany kampang, tikd, ze ziskali 60 milionli a divi se, proc€ jej zajima Sek na 25 000. Na
druh¢ lince vold zpét Dahlberg a omlouva se, Ze zavésil. Nevi, jak se to mohlo stat,
penize ziskal v hotovosti a vymeénil za Seky na dorucitele. A ackoliv by mu to nemél
tikat, dal Sek jistému Stansovi, $¢fovi Nixonovych financi ve Washingtonu, a vice fici
nemuze. Na to W. za¢ina psat na psacim stroji. Vola B. a mluvi o novych informacich,

ze Dahlberg dal $ek Stansovi z vyboru.

Sekvence 21

Kontext d&je: Skepticka diskuze o Watergate na redakéni poradé.

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Cely stil obklopen novinafi, vyjimecné detaily na hlavy pravé mluvicich.

Cas: 54:07-56:02

Popis: Béhem jiz néjakou dobu trvajici redakéni porady editor upozoriiuje na zatim
ignorované informace tykajici se Dahlberga. Na to mu ¢len redakce odpovida, ze to
nikoho nezajima. Editor zminuje, ze jiz publikovali zpravu, ktera vedla k auditu Vyboru
a $éfredaktor dodava, Ze az skonéi publikuji vysledek. Clen redakce kolegtim tika, Ze
dnes potkal ¢lovéka z Bilého domu, ktery se ho ptal, ,,Co to mdte za zachvat s tim
Watergate* a kdyz si mysli, ze je to dilezité, pro¢ na tom pracuji néjaci neznami
novinaii. Probiha hadka o tom, kdo je zkuseny a mél by se tim zabyvat, zazniva, ze je to
pro noviny nebezpecné téma. V mensSim poctu o tom diskutuji déle, je zmiflovan
problém uzivani nejmenovanych zdroji, popirani vSeho Bilym domem, skoro nikdo jiny
je nepretiskuje, z 2000 novinait ve mésté pracuje na Watergate asi jen pét, teoretizuje
se, pro¢ zrovna Post vi vSe nejlépe, pro¢ by to republikani dé€lali, editor tomu prosté

nevéii, nedava mu to smysl.

Sekvence 22
Kontext déje: B. a W. prezentuji nové poznatky Séfredaktorovi.
Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Stfidave detail na editora, $éfredaktora a B. s W.

Cas: 57:07-58:40
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Popis: Porada v kancelafi séfredaktora, W. a B. seznamuji s tim, ze v den potvrzeni
nominace znovuzvoleni prezidenta bude zvetejnéna kontrolni zprava o vyboru. Bily
dim ji nemtze ovlivnit, protoZze kontrolni ufad je zodpovédny jen Kongresu. Podle
zdroje v ufadu jsou ve Vyboru nezdkonné aktivity, Cerné fondy, stovky tisic
nepiihlagenych penéz, vybor neni k dispozici pro komentaf. Séfredaktora zajima, co je
na tom pozoruhodného mimo penéz, co je to dilezité. Odpovidaji, Ze pravé ony penize,
fika tajemny zdroj z gardze. Séfredaktor piiznava, Ze je mu doporuovano nechat
Watergate byt, ale on ¢eka na vysledek, presto pofad nevi co to je. Profeknou se, ze

zatim nem¢li §tésti ziskat tajny seznam zaméstnancti Vyboru.

Sekvence 23

Kontext d&je: B. a W. se snazi ziskat seznam zaméstnancti Vyboru.

Technologie: Papir, osobni rozhovor.

Kamera: Detail na tii hlavni postavy scény v prostiedi redakce. Pfineseni seznamu: W.
sedi za stolem a ¢te, kolem kamery prochazi osoba a poklada mu na psaci stroj Zlutou
obalku, v niZ W. pfekvapen naléza tajny seznam.

Cas: 59:14-61:20

Popis: W. si vzpomina, ze v redakci je n€kdo, kdo znéa kohosi z Vyboru, snazi se od ni
ziskat tajny seznam lidi pracujicich ve vyboru, ona odmita. B. se ji snazi presvédcit, W.
ji od toho odrazuje, pokud s tim nesouhlasi, nebudou to po ni chtit, trochu se o tom

prou. V dalsi scéné jim jej prekvapive pfinasi.

Sekvence 24

Kontext d&je: Snazi se mluvit s lidmi z Vyboru.

Technologie: Kopirovaci pfistroj, papir, osobni rozhovor, auto.

Kamera: Detail na B. a W. v redakci, auté, pii rozhovorech, ve chvili, kdy ¢tou ¢i
pracuji s dokumentem, detail na n¢j. Pokud jedou autem, zabér na viz.

Cas: 61:25-68:30

Popis: RozmnoZzuji tajny abecedni seznam zaméstnancii Vyboru a podle ¢isel se pokousi
rozpoznat hierarchii organizace. Ziskavaji adresy nize postavenych a obchazeji je.
Vétsinou jsou odmitnuti, vyjimecné jim jedna Zena fekne o skartovavani, kterému byl
pfitomen byvaly ministr spravedlnosti. Zjistuji, ze je pravdépodobné, Ze k Zen¢, se
kterou mluvili, po nich kdosi pfisel a ptemlouval ji, aby jim nic netikala, o ¢emz se B. a

W. hédaji, zda-li maji dostatek faktt ¢i nikoliv. Pokracuji v navstévach dalSich a vSichni
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s nimi odmitaji mluvit. Od jedné Zeny dokonce dostavaji prednasku o loajalits. Skrtaji si
ty, u kterych uz byli. Kdyz uz s nimi jedna Zena mluvi, zjisti, ze je to né¢kdo tplné jiny.

Nedaii se jim, zkousi to znovu.

Sekvence 25

Kontext dé¢je: Porada o seznamu s editorem.

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Detaily na postavy v prosttedi redakce.

Cas: 68:30-69:11

Popis: Porada s editorem, kritizuje je, Ze za dva tydny prace se seznamem nic nemaji.
Rikaji mu, Ze zptsob, jakym s nimi necht&ji mluvit, jim pfijde nepfirozeny. Ten je
informuje, ze zpravu Kontrolniho ufadu odlozili aZ na den po nominaci, pry jsou nové
informace, bez kterych nelze zpravu zvetejnit a dale, ze soud brzy rozhodne a vSe
ukazuje na to, ze skonci u péti lupic,, Hunta a Liddyho, coz bude konec sélokapra. W.

se domniva, ze asi chtéji pockat se zpravou, dokud nebudou mit nominaci.

Sekvence 26

Kontext déje: B. se pokousi o rozhovor s ti¢etni z Vyboru.

Technologie: Osobni rozhovor, poznamkovy blok.

Kamera: Detail na postavy, kdyz mluvi.

Cas: 70:55-77:30

Popis: B. se vnuti k jedné zen€ z Vyboru a snaZzi se ji presvédcit, aby mu néco fekla,
nebude ji citovat. Zena nechce cokoli ¥ici, hodné toho vi a boji se sledovani. B. cituje
zpravu kontrolniho ufadu, podle niz bylo v trezoru Vyboru 350 000 dolarti. Potvrzuje
mu, ze prevazné ve 100 dolarovych bankovkach a domnivala se, ze §lo o vSeobecny
politicky fond. Vyplacely se podle seznamu 15 osobam, u kazdého jména byla suma,
tento jediny doklad byl zniCen. AvSak nemiize s urCitosti fici, ze tyto penize byly
pouzity na vloupani. Rika, Ze jednou pfislo za dva dny 6 milioni dolarti v hotovosti.

Dava tfi inicialy L., P., M., ne jména. B. se dozvidd, Ze Sloan od nich odesel.

Sekvence 27
Kontext d&je: B. seznamuje W. s novymi informacemi.
Technologie: Psani stroj, poznamkovy blok, osobni rozhovor.

Kamera: Detail na postavy.



115

Cas: 77:31-80:55

Popis: W. piSe u psaciho stroje podle pozndmek B. Lidé pod Mitchellem dostavali
penize z cerného fondu. Pokladnik Sloan z vyboru odeSel — planuji za nim jit. Snazi se
pfifazovat k inicidlam jména. Vymysleji strategii, jak od ucetni co sdélila jen inicidly,

ziskat jména. Reknou, Ze védi kdo je kdo, coZ ona jen potvrdi nebo vyvrati.

Sekvence 28

Kontext dé&je: B. s W. pfichazeji zpét za Ucetni a snazi se potvrdit jména lidi, ktefi
dostavali penize.

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Detaily na mluvici.

Cas: 81:01-82:16

Popis: W. a B. pfichazeji zpét za tcetni. Trik vychazi, potvrzuji si jména.

Sekvence 29

Kontext d&je: B. a W. mluvi s pokladnikem, na kterého je ptfivedla Gcetni.

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Detaily na pravé mluvici postavy.

Cas: 83:20-86:34

Popis: B. a W. mluvi se Sloanem. Dozvidaji se a potvrzuji si, Ze ¢erny fond fidilo pét

lidi a pokyny byly udélovany ustné.

Sekvence 30

Kontext déje: Porada B. a W. s §éfredaktorem a editorem nad jmény fidicich ¢erny fond.
Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Detail na B. a W., §¢fredaktora vzdy podle toho, kdo hovofi.

Cas: 86:36-87:41

Popis: Porada s §éfredaktorem a editorem, B. a W. shrnuji, co védi. Cerny fond fidilo
pét lidi, Mitchell, Stans a Magruder, v§ichni tii byli potvrzeni dvéma zdroji. Séfredaktor
se podivuje, ze chtéji ,,napsat, Ze byvaly ministr spravedlnosti, nejvyssi predstavitel

prava je podvodnik! Hlavné at to mate spravne.

Sekvence 31

Kontext déje: B. se pokousi ziskat komentat ¢lovéka, o kterém zitra vyjde zprava.
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Technologie: Telefon, pozndmkovy blok.

Kamera: B. v prosttedi poloprazdné redakce. Detail na telefonujiciho B.

Cas: 87:41-89:20

Popis: B. pozdé vecer telefonuje Mitchellovi, chce od n¢j reakci na to, co mu vzapéti
ptecte, tedy nelichotivou zpravu o ném. Poté vyhrozuje vydavatelce i redaktorim

samotnym, pokud to otisknou.

Sekvence 32

Kontext d&je: B. a W. diskutuji s $éfredaktorem o pfedchozim telefonickém rozhovoru.
Technologie: Osobni rozhovor, poznamkové listy.

Kamera: Postavy v prostiedi prazdné redakce, jak mluvi o tématu, detail na
Séfredaktora, kterak vypravuje historku.

Cas: 89:22-90:57

Popis: Porada s Séfredaktorem o rozhovoru s Mitchellem, souhlasi s otiSténim. Zajima

se o tajemny zdroj, W. potvrzuje, Ze mu veri.

Sekvence 33

Kontext d&je: B. se schazi se zdrojem z FBI, ktery ho sdm pozval.

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Dva muZi jdou po ulici, nejdiive celd scéna, poté detail na né&, jak spolu hovofti
a snazi se vypadat nendpadn¢.

Cas: 92:37-94:01

Popis: B. mluvi se zdrojem z FBI a pta se ho, pro¢ se tak dlouho zapiral, a sam se ozval
az po dnedni zpravé. Rika mu, Ze jim délaji starosti, kdyZ pisi to samé co vi FBI, i néco
co nevi — o Mitchellovi. Kdyz se B. podivuje nad tim, pro¢ FBI d¢lala rozhovory se
Cleny Vyboru v ustfedi a v pfitomnosti jejich pravnika, odpovi jen, Ze d€la co mu

feknou, posloucha rozkazy.

Sekvence 34

Kontext déje: B. a W. analyzuji dokumenty.

Technologie: Nahoda, dokumenty, osobni rozhovor.

Kamera: Uficeny B. zastavuje auto fidici W., detail na B. a W. ve voze. Detaily na

prohlizené dokumenty.

Cas: 94:03-95:33
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Popis: B. zastavuje auto, které ¥idi W. a seznamuje jej s novymi informacemi. Dostal tip
zavolat zdroji Shipleymu, toho Casu v Tennessee, ktery byl udajné pozadan v 1ét¢ 1971
Segrettim, kamaradem z vojny, aby se pfidal ke skupin¢ pravnikti kampané¢ Nixona,
kterd sabotuje demokratické kandidaty. B. se podafilo ziskat Segrettiho cestovni
zaznamy z let 71-72, ¢imz se FBI nezabyvala. V byté spole¢né prochdzeji zaznamy a
zjistuji, ze mnohokrat procestoval zemi, zistaval jen ve méstech, kde byly
demokratické primarky. Pfichazeji na to, ze vloupani byl jen jeden incident v sabotazni

kampani, kterad zacala cely rok pfed Watergate a vloupani jim zac¢ind davat smysl.

Sekvence 35

Kontext déje: B. hovoii s clovékem, jez mél koordinovat sabotazni kampaii.
Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Stfidavé detaily na mluvici postavy.

Cas: 95:35-99:14

Popis: B. mluvi se Segrettim a snazi se od néj ziskat komentar k tomu, ze byl udajné
koordindtorem sabotazni kampané. Ten popird, Ze by nékdy dé€lali néco ilegalniho a
nevi, co kdy strasného ud¢lal, distancuje se od vloupani a odposlechi ve Watergate.
Dusuje se, ze délali jen drobnosti, jenom to co jim bylo feCeno. Po n€kolika letech v

armadé mu byla nabidnuta prace pro prezidenta USA a on ji prosté¢ piijal.

Sekvence 36

Kontext déje: W. hovoii s tajemnym zdrojem o podrazech.

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Stfidavé detaily na mluvici postavy.

Cas: 99:15-102:12

Popis: W. se setkdva s tajemnym zdrojem v garazich. Tématem jsou slusné feceno
podrazy, konkrétn¢ infiltrace demokratii. Segretti nevystoupi vetfejné, pokud by se tak
stalo, byl by implikovan Chapin, coZ by je podle zdroje ptivedlo na ¢lovéka z Bilého
domu. Tajemny zdroj se vyznava, ze nema rad noviny, nesnasi nepiesnost, povrchnost.
Nenapadné potvrzuje, ze FBI a ministerstvo spravedlnosti vi to, co Post a nic s tim
neudélali, protoze, pokud se to netykalo pfimo vloupani, nepokracovali v patrani. W.
zminuje detaily, zdroj se snazi, aby se podival na celek. Protikandidat, kterého se
obavali, byl znicen, zménil se také protikandidat demokratti. Odposlouchavali, sledovali

lidi, poustéli falesné zpravy, dopisy. RusSili demokratiim shromaZzdéni, hrabali se v jejich
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soukromi, nasazovali Spiony, kradli dokumenty a tak dale, to neni prace jednoho

clovéka. V pozadi rychle odjizdi auto, W. se ohlédne, zdroj je pryc.

Sekvence 37

Kontext d&je: Nové informace o podrazech.

Technologie: Osobni rozhovor, telefon.

Kamera: Detaily na postavy v redakci. Pii pohledu na vice postav zabér na redakci.

Cas: 104:23-107:32

Popis: B. se od zeny v redakci dozvidé, ze urazlivy dopis, za jehoz autora byl oznatovan
protikandidat a tento dopis mu ukoncil kariéru, ve skute¢nosti napsal Ken Clawson,
zastupce tiskového oddé€leni Bilého domu. Dozvédéla se to od néj ve svém byté. W. se
snazi zjisti zda-li se jen vychloubal, ¢i to byla pravda. W. telefonuje Clawsonovi, ktery
tvrdi, Ze se jednalo o nedorozuméni a nikdy ji to netekl a popird, Zze by se ten incident
stal v jejim byté. B. a W. se shoduji, ze to nepopira, je to nepopirajici popteni. Thned

poté telefonuje Zen¢, B. a W. poslouchaji, st€zuje si, Ze jim tika, Ze byl u ni.

Sekvence 38

Kontext déje: B. a W. diskutuji s §éfredaktorem o novych informacich, tykajicich se
dopisu.

Technologie: Osobni rozhovor, telefon.

Kamera: Detaily na mluvici postavy.

Cas: 107:33-108:31

Popis: Porada s séfredaktorem, kde probiraji co ekl Clawson, ktery mu v tu chvili vola,

zajima se co ji fekl.

Sekvence 39

Kontext déje: W. telefonuje nové informace o fondu B.

Technologie: Telefon.

Kamera: Detail v byté na B.

Cas: 108:32-108:54

Popis: B. pfichazi domt, zvoni telefon, W. se dozvédél od FBI, Ze tajny fond financoval
1 Segrettiho, o kterém védi, Ze ho najal Chapin, toho najal Haldeman, asi paty ¢loveék co

fidil fond.
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Sekvence 40

Kontext déje: Debata B. a W. v restauraci.

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Zabér na oba hovotici aktéry a detaily pfi Septani.

Cas: 108:55-109:55

Popis: W. a B. v restauraci diskutuji o informacich a zvazuji strategii, jak od Sloana
potvrdit paté jméno, vedouci do Bilého domu. Reknou, Ze néco v&di a jen si to nechaji

potvrdit ¢i vyvratit.

Sekvence 41

Kontext déje: W. a B. se pokouseji potvrdit paté jméno, které mélo kontrolu nad fondem
u ucetniho.

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Detail na postavy v chodbé domu ucetniho

Cas: 110:00-111:10

Popis: B. a W. mluvi se Sloanem, ktery jim Salamounsky potvrzuje, co uz védi. Paté

jméno je Haldeman.

Sekvence 42

Kontext d&je: B. se pokousi potvrdit paté jméno.

Technologie: Telefon.

Kamera: Zabér na telefonujiciho B. v jeho byté plném knih.

Cas: 111:17-112:05

Popis: B. telefonuje se zdrojem v FBI, ktery mu také potvrzuje paté jméno, W.

posloucha.

Sekvence 43

Kontext d&je: Porada pted tiskem zpravy, Ze patym fidicim fondu byl ¢lovék z Bilého
domu.

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Detail na hovoftici postavy v prostfedi redakce, zabéry na obsazenou redakci.
Cas: 112:08-115:27

Popis: Porada v redakeci, séfredaktor skepticky, editor odvazny. Znovu probiraji zdroje.

vvvvvv
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v USA ze zlo¢inného spol¢eni v Bilém domé. W. 1 B. si jsou jisti zdroji, n€ékde musi byt
o jejich informacich zdznam, nebot” to podle nich ucetni fekl u soudu. Editor chce dalsi
zdroj. W. telefonuje do kancelafe Kissingera, bez uspéchu. B. telefonuje
potenciondlnimu zdroji, nesmi a nechce mu nic fict. B. vymysli zptsob, pocita do deseti
a zdroj ma zavésit, pokud je néjaky divod neotisknout informaci, zdroj telefon
nepoklada. Oba stihaji Séfredaktora ve vytahu a sdéluji mu potvrzeni z dal$iho zdroje z

ministerstva spravedlnosti. Séfredaktor souhlasi s publikaci na prvni stranu.

Sekvence 44

Kontext déje: Publikovana informace se ukazala jako nepfesna.

Technologie: Osobni rozhovor, televize, telefon.

Kamera: Woodstein pfichazi redakci do kancelafe. Detaily postupné na vSechny aktéry i
televizi. Kon¢i zdbérem na odjizdé€jici auto z garaze.

Cas: 115:35-117:55

Popis: Séfredaktor svolava Woodsteina do své kancelafe. V televizi sleduji, jak po stani
velké poroty Sloan popiel potvrzeni Haldemana. Kratce poté tiskovy tajemnik z Bilého
domu slovné zattoCil na Washington Post, o jehoz $éfredaktorovi Bradleem tekl, Ze
neni stoupencem Nixona, dale strhava lacinou zurnalistiku WP, kritika poté pfichazi z

mnoha stran, protoze se obvinéni ukéazalo jako falesné.

Sekvence 45

Kontext déje: W. a B. se snazi zjistit, kde je chyba u informaci o Haldemanovi.
Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Zabér na vSechny aktéry zaroven.

Cas: 118:00-118:55

Popis: B. a W. mluvi se zdrojem z FBI a zajima je, pro¢ byli uvedeni v omyl, jestli
udélali nékde chybu. Odmitd s nimi o Haldemanovi ¢i komkoli jiném mluvit.
Rekapituluji poznamky, vychéazeji z budovy a pfemysleji, kde byla chyba. Jestli to
vubec byla chyba a nebylo-li to pfipraveno jako jejich diskreditace.

Sekvence 46
Kontext d¢je: Pfi poradé v redakci se fesi odpovéd’ na kritiku ¢lanku, jez se projevil
jako nepravdivy.

Technologie: Osobni rozhovor.
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Kamera: Zobrazuje cely stil porady, detaily na nékteré jednotlivce.
Cas: 119:08-119:37
Popis: Porada redakce. Rekapituluji se urazky, pfemysli se o prohlaseni. Séfredaktor se

chysta vydat prohlaseni, ze stoji za ¢lankem, za redaktory B. a W.

Sekvence 47

Kontext déje: B. chce védét co nového vi W. od tajemného zdroje.

Technologie: Telefon.

Kamera: Ptes pohled na Cerveny praporek pohled do bytu W.

Cas: 119:49-120:00

Popis: V kvétinaci je Cerveny praporek. Zvoni telefon a probouzi W., B. zajima co ekl

tajemny zdroj. W zaspal.

Sekvence 48

Kontext déje: W hovoii s tajemnym zdrojem o zprave, ktery se ukazala jako nepravdiva.
Technologie: Taxi, osobni rozhovor.

Kamera: Kamera sleduje W, nejprve bézi, poté nasedd do taxi a jede za zdrojem, jak
vstupuje do gardzi, jde za hlasem. Stiidavy detail na mluv¢i.

Cas: 120:08-123:23

Popis: W. jede za tajemnym zdrojem taxikem. V garaZzi na néj vola. Shrnuje co se stalo,
ted’ lidé Haldemana lituji. Rika, e u spiknuti jako je toto je tieba zait na okrajich a
krok za krokem pokraovat k centru, pokud se stane chyba, pachateliim vzroste
sebevédomi. Zdroj nechce fici, bylo-li to Spatné. W. se rozciluje. zdroj odpovida, ze to
byla Haldemanova operace, ale nebude snadné to prokazat, dostat se k nému, je to vetsi
nez by si kdo myslel. Tyka se to celé komunity zpravodajskych sluzeb, mnoha statnich
agentur, FBI, CIA, ministerstva spravedInosti. Zametani stop mélo s Watergate jen malo
spolecného, §lo hlavné o ochranu tajnych operaci, doporucuje W. si zapisovat, fekne mu

hodné¢ informaci, varuje ho, Ze ted’ uz jde lidem o Zivot.

Sekvence 49

Kontext déje: W. po rozhovoru s tajemnym zdrojem jde za B. a sd€¢luje mu nové
informace.

Technologie: Osobni rozhovor, gramofon, psaci stroj.

Kamera: Postupné detaily na aktéry.
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Cas: 123:25-124:54

Popis: W. ptichazi za B. do bytu a neverbalné¢ ho upozoriiuje, at’ nemluvi. W. pousti
nahlas hudbu a piSe na stroji. Zdroj tvrdi, ze jsou jejich zivoty v ohrozeni, odposlechy,
sledovani. B. pfipisuje, Ze mluvil se Sloanem, fekl jim co chtéli slySet, byl pfipraven

jmenovat Haldemana pied velkou porotou, ale nikdo se na néj neptal.

Sekvence 50

Kontext déje: W. a B. informuji v noci $éfredaktora o novych informacich od tajemného
zdroje.

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Stfidavé zabéry, detaily na aktéry a nakonec celek postav pfed domem v tmavé
noci.

Cas: 124:55-126:40

Popis: B. a W. pfichazi k $éfredaktorovi domii a vysvétluji, Ze nemohli mluvit po
telefonu, neni to bezpecné, ani nemohou jit dal, protoze jsou pouzivany odposlechy.
Jdou ven z domu. U tfetiho vyZzadovaného zdroje doslo k omylu pfii taktice potvrzeni.
Avsak potvrzuji si, ze zprava byla spravna. Informuji ho, ze Sloan by to porot¢ tekl, ale
nikdo se ho nezeptal. A zdroj tika, ze zametani stop neni kvili Watergate, ale kvuli
tajnym akcim, kterych se Ucastni zpravodajska komunita, Ze v tom jedou vSichni.
Séfredaktor Bradlee zmifiuje, Ze polovina zemé podle Gallupova vyzkumu nikdy ani
neslySela slovo Watergate, nikoho to nezajima. Posila je odpocinout, protoze jsou
vS$ichni pod tlakem a ironicky dodédva, ze nejde vlastné o nic jiného, nez o prvni dodatek

americké ustavy, svobodu tisku a mozna budoucnost zemé.

Sydney Pollack. 1981 Absence of Malice/Bez zlého umyslu

Podeziely — aktér ¢lanku je komplikovanym zplsobem i zdroj. Ve filmu je

pouzit Cisty stiih.
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Sekvence 1

Kontext d&je: Prvotni nekonkrétni informace.

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Detaily na mluv¢i.

Cas: 04:24-05:10

Popis: Novinarka ptichazi na oddéleni ministerstva spravedlnosti, kde ji je feceno, ze ve
sledovaném piipadu jsou nové informace, ale jesté je s ni nemohou seznamit. Dozvida
se také, ze ostatni sleduji film z pohibu jistého zlocince, ktery zemfel diive nez se v

v e

Zamysli se pro€ se ted’ zabyvaji clovékem, co je tii roky mrtvy.

Sekvence 2

Kontext d&je: Patrani v archivu novin.

Technologie: Promitacka mikrofilmi, osobni rozhovor, telefon.

Kamera: Detaily na monitor a mluv¢i.

Cas: 06:32-07:43

Popis: Novinarka ptichazi do rusné redakce, vyzvedava si vzkazy u centralnich telefonti
a nasledn¢ z mikrofilmii promit4 star§i noviny, ve kterych s piSe o jmenovaném, vybira

si z toho jeden ¢lanek o jeho synovi, ktery chce vytisknout. Komusi telefonuje.

Sekvence 3

Kontext déje: Setkani se zdrojem.

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Stfidavé detaily na hovofici postavy.

Cas: 08:00-09:43

Popis: Novinarka prichazi do restaurace, kde se snazi od vySetfovatele ziskat informace,

ten ji ovSem od pokracovani v hledani odrazuje.

Sekvence 4

Kontext d&je: Konzultace s editorem.
Technologie: Osobni rozhovor.
Kamera: Detaily v prostiedi redakce.
Cas: 09:45-10:18

Popis: Novinarka konzultuje informace s editorem.
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Sekvence 5

Kontext d&je: Novinatka se marné snazi ziskat informace od vySetfovatele, nakonec
vsak cte tajné dokumenty.

Technologie: Osobni rozhovor, dokumenty.

Kamera: Detaily na mluvéi a prostedi chodby a kancelare.

Cas: 10:39-11:59

Popis: Novinarka hovofi s jinym vySetiovatelem o pfipadu, avSak ten ji nic nového
nechce sdélit, ani bez citace, obecné, mimo zdznam ¢i anonymné. Vysetfovatele kamsi

volaji, ona si v§ima slozky se jménem, kter¢ ji zajima. Kamera naznacuje, ze ji precte.

Sekvence 6

Kontext d&je: Editor upravuje, ozivuje text napsany novindikou a konzultuji spolu
kauzu.

Technologie: Osobni rozhovor, pocitac, tisténé ¢lanky.

Kamera: Detaily na mluv¢i a pocita¢ v redakci.

Cas: 12:01-15:01

Popis: Na obrazovce pocitace se objevuje text zpravy, kterd informuje, ze je doty¢ny
vySetfovan v souvislosti se zmizenim prezidenta odbort pred Sesti mésici. Coz editor
kritizuje jako slabé a navrhuje pouzit vyrazu ,,hlavni podeziely*, coz ona rozporuje jako
nepiesné, nemd k tomu dukazy, shoduji se na slové ,klicovy“. Dale editor zpestiuje
zpravu misto ,,informované zdroje* jsou najednou ,,dobte informované zdroje* a viibec
text slovickafenim vylepSuji. Novinarka uvazuje, Ze kdyby vySetfovatel chtél, aby
zprava unikla, pro¢ ji to rovnou nefekl mimo zdznam a proC tedy chtél aby zprava
sam, coz od n¢j bylo chytré. A dodava, ze pokud by se pidili potom pro¢ jim lidé
piedavaji informace, jaké pro to maji motivy, noviny by vychéazely mésicné. Takto
napsany text ¢te pravnik a je k nému skepticky, otazka podle néj zni ,,jakou ochranu
mame, pokud se prokdze, Ze je text nepravdivy*. Neni vefejny Cinitel, vefejna osoba
mozna — ale to tézko bez soudu urcit, doporucuje kontaktovat dotyéného a tedy uvést do
¢lanku jeho popieni, coz bude vypadat férové a pokud odmitne, nemohou byt odpovédni
za chyby, které odmitl opravit, nemaji divod myslet si, Ze informace jsou Spatné —

nemaji zIy amysl a jsou tedy jiSté€ni pro vSechny ptipady.
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Sekvence 7

Kontext déje: Podeziely piichazi do redakce.

Technologie: Osobni rozhovor, tisténé noviny.

Kamera: Detaily na polité noviny a nasledné¢ mluvéi v pozadi redakce resp. kancelat
pravnika.

Cas: 16:20-18:16

Popis: Do rusné redakce ke stolu novinarky pfichazi jmenovany ze zpravy, ona se leka a
vyléva na sebe i stll kdvu. On se pt4, odkud pfisla zminéna informace, coZ mu ona
nemuze fici. Dale hovofti s pravnikem, ktery mu doporucuje obratit se na vladu, coz on
JiZ udélal, ale oni s nim nemluvi. Novinatka se jej ptd, byl-li zapojen do zmizeni
doty¢ného a jestli to miize dokazat. On odporuje, Ze ne a nic dokazovat nemusi. Editor
se pta, pro¢ si mysli, ze je tedy vySetfovan. Je mu divné pro¢ s nim nemluvili, méli to

zkouset vicekrat, pravnik ukoncuje navstévu.

Sekvence 8

Kontext déje: Osobni kontakt s podezielym.

Technologie: Osobni rozhovor, nahravaci zafizeni, mikrofon, fotoaparat, policie,
policejni helikoptéra.

Kamera: Pohledy na pohybujici se postavy v prostiedi a detaily nejen, kdyz hovofi, ale i
na reakce druhé strany.

Cas A: 26:27-34:18

Cas B: 34:19-34:24

Cas C: 34:25-36:12

Cas D: 36:13-36:18

Cas E: 36:19-37:53

Popis A: Podeziely zveda telefon, telefonuje novinarka a zajima ji je-1i na zpravé néco
Spatné, chce znat jeho verzi. On nabizi obéd a ihned zavésuje. Ona si ndsledné v redakci
bere diktafon a instaluje si mikrofon — zdznam nebyl jakkoli zminén pfi rozhovoru.
Editor za ni vysilad fotografa jako nenapadnou zalohu, ktery je sleduje od redakce.
Ptijizdi k lodi, na kterou novinarka pies pocatecni skepsi nastupuje. Fotograf zistdva na
biehu. Novinarka se pta na lod’, kterd po chvili zastavuje na otevieném mofi, a také na
jeho otce, v jehoz aktivitdich on nepokracoval — na doporuceni otce, pfesto ma zaznam

trestnim rejstiiku, protoze napadl jednoho ¢lovéka z FBI, kdyz natdceli pohieb jeho
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otce. Novinarka chce byt fér, on se pta kdo je sledoval a s kym mluvi na mikrofon, ktery
si ona nasledn¢ odpojuje.

Popis B: Z dalky je vidét, Ze fotograf hovoti s posadkou policejni helikoptéry.

Popis C: Novinatka se zamysli, pro¢ si ho vybrali, on se opakované taze odkud
informace pfiSly. Ona stale opakuje, ze od ,,informovanych zdroji, je jen prostfednik,
nemiize mu v tom pomoci. Doty¢ny kritizuje, Ze novindm vSichni uvéfi, ze je n€kdo
vinen. Kdyz je nevinen, nikoho to nezajima — diskutuji ¢i je to vina, neshodnou se zda-li
novin ¢i lidi.

Popis D: Dfive zminénad policejni helikoptéra leti smérem ke kamefe.

Popis E: Novinarka se zajimé pro¢ jsou na lodi. On odpovidé, Ze nechtél, aby utekla z
restaurace, nez se od ni néco dozvi, nedozvédel se piilis. Je slySet a vidét policejni
helikoptéra — z niz fotografuje fotograf redakce a ze které se ozyva hlas, je-li novinaika

vvvvvvvv

a vystupuji z lodi. Novinaika se louci a odchazi.

Sekvence 9

Kontext d&je: Uschova zaznamu.

Technologie: Kazeta.

Kamera: Sleduje redakci a novinarku v detailu, jak schovava kazetu do své kabelky.
Cas: 37:55-38:13

Popis: Novinaika ptichdzi do rusné redakce a schovava kazetu.

Sekvence 10

Kontext déje: Rozhovor se zdrojem v parku.

Technologie: Osobni rozhovor, poznamkovy blok.

Kamera: Sleduje postavy v prostiedi a nasledné¢ v detailu pti rozhovoru.

Cas: 49:38-54:36

Popis: Novinatka se v parku setkdvd se zndmou podezielého, jeZ novinatku pozvala.
Novinarka odhaduje co ji doty¢na fekne, Ze je nevinny. Byla s nim v dob¢ tnosu a bude
pfisahat u soudu. Nasledné¢ se to potvrzuje, navic — nechce aby se védélo, Ze je
informace od ni a nemuze vice fici. Novinarka tikd, Ze nemuze napsat, ze n¢kdo tvrdi,
ze je nevinny bez dilkkazu ¢i beze jména. Prvni zprava bylo néco jiného — védéla odkud

informace pfiSla. Doty¢nad popisuje privatni zalezitost, pii které byla v piitomnosti
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podezielého, avSak nema zajem o publikovani, novinaika se od ni snazi ziskat néjaké

dokumenty potvrzujici tuto verzi, publikace bude diskutovana s editory.

Sekvence 11

Kontext déje: Zpracovani informaci v redakci.

Technologie: Osobni rozhovor, pocitac.

Kamera: Sleduje postavy pfi rozhovoru a nasledné obrazovku pocitace.

Cas: 55:02-56:13

Popis: Novinaika u pocitace v poloprazdné redakci diskutuje s editorem, informace od
doty¢né podle ni nejsou relevantni, coz on odmitd. Jediny diivod, pro¢ této verzi véfi,
jsou pravé tyto informace soukromé povahy v konfliktu s jeji virou. Je ,,svédek
poskytujici alibi klicovému podezrelému v dulezitém pripadu, lidé to maji prdavo védet.*
Editor se zajima o jeji pfistup k podezfelému, ona odchazi. Kamera zobrazuje

obrazovku pocitace s napsanym ¢lankem — se v§emi jmény, daty a podrobnostmi.

Sekvence 12

Kontext déje: Informace o smrti zdroje.

Technologie: Osobni rozhovor, psaci stroj.

Kamera: Sleduje rusnou redakci

Cas: 57:55-60:43

Popis: Rusna redakce, editor mluvi s jakousi Zenou, neslySime co si povidaji. Nasledné
editor pfichazi za novinarkou, ktera piSe na psacim stroji a sd€luje ji, ze doslo k nehodé¢.
Svédkyné, zdroj se zabila, nasli ji asi pfed hodinou. Editor o tom napiSe sam, nechce
aby to udélala ona. Novinarka pokracuje v psani na stroji, v ¢emzZ ji zastavuje. Editor
vysvétluje, Ze se to stdva — popisuje pribeh ¢loveka z davu, ktery zachranil prezidentovi
zivot, ale byl také gay — to je zprava a cela zemé to vi. Zdlraziuje, ze to nebyla jeji

chyba, ona se tedy divi pro¢ ma jit domd.

Sekvence 13

Kontext déje: Setkani s podezielym, kterému novinarka sdéluje identitu zdroje pivodni
informace.

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Detaily na postavy.

Cas: 60:50-64:54
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Popis: Novinarka pfichazi za podezielym do skladu, pfestoze je od toho odrazovana.
Podeziely popisuje néasledky zvetejnéni detailti od zdroje. Nejen verbalné ale 1 fyzicky v
afektu na novinarku zautocil, ona mu poté sdéluje, kdo nechal uniknout informace o

jeho Ucasti na vySetfovaném piipadu a odchazi.

Sekvence 14

Kontext déje: Debata v redakci mimo hlavni vySetiované téma.

Technologie: Osobni rozhovor, propiska.

Kamera: Stfidavé detaily na mluvci.

Cas: 68:42-71:25

Popis: Novinarka sedi za stolem v redakci a pisSe, debatuje s kolegyni o zralocich a

nasledné s ni hovofti editor a nabizi misto editorky o cemz spolu déle hovofi.

Sekvence 15

Kontext déje: Oficialni prohldseni k ptipadu.

Technologie: Prohlaseni, poznamkovy blok (kamera, mikrofony — jini novinaii)
Kamera: Stfidavé detaily na mluvci v prostiedi.

Cas: 77:51- 78:26

Popis: Reditel na tiskové konferenci pied novinafi &te prohlaseni, v némZ oznamuje
ukonceni vySetfovani podezielého, nenaSel se divod jej dal vySetiovat a protoze o
vySetfovani informovaly noviny je podle n€j vhodné tuto informaci zvefejnit takto.
Novinatka si zapisuje. A nasledné hovoii s jednim ze svych zdroji v této véci a
vysvétluje mu, Ze je ted’ oba vefejné znemoznili — bylo nepiimo feceno, ze se mylili

oba, on jako vySetfovatel, ona jako novinaika.

Sekvence 16

Kontext déje: Pfednostni dodani titulni strany podezielému.

Technologie: Vzkaz, titulni strana novin den pted publikaci.

Kamera: Detaily na aktéry a dokument.

Cas: 79:21-79:46

Popis: Poslic¢ek piivazi pivodnimu podezielému obalku od novin. Novinarka mu posila
zitfejsi titulni stranu a gratuluje. Na titulni strané je fotografie doty¢ného a velky titulek

,Gallagher nebyl zapojen v pripadu Diaz “ --Quinn.* a ¢lanek.
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Sekvence 17

Kontext d&je: Zdroj pfichdzi za novinatkou a sdéluje nezvetejnitelné informace.
Technologie: Osobni rozhovor, dokumenty, auto.

Kamera: Sleduje postavy.

Cas: 85:27-87:02

Popis: Za novinatkou na parkovisté prichazi jeden z vySetfovateli a sdéluje ji tajnou
informaci, kterou nesmi dale $ifit, ptivodni podeziely podplatil feditele a proto bylo
vySetfovani odvolano. Ona tomu ovSem nevéii. Nastupuji spolu do jejiho auta, kde ji
ukazuje dokumenty — Seky kterymi podeziely daroval penize politické kampani feditele
a fotografie ze sledovani, vCetné téch kde je 1 ona. Doporucuje ji toho nechat, nechce,
aby ji bylo ublizeno, ale dokumenty nemiize pouzit ani nesmi nic fici pavodnimu

podezielému.

Sekvence 18

Kontext déje: Novinarka konfrontuje feditele s informaci o idajném uplatku.
Technologie: Osobni rozhovor, poznamkovy blok.

Kamera: Stfidavy detail na mluvci.

Cas: 91:43-92:04

Popis: Novinarka piichazi za teditelem. A konfrontuje jej s informaci, ktera tika, Ze je
podeziely z ptebrani Uplatku od podezielého, on to vyvraci, informace je S$patna.

Dohaduji se, byl-li tento rozhovor na zdznam ¢i mimo n¢;j.

Sekvence 19

Kontext déje: Novinaika po telefonu predava informace editorovi.

Technologie: Telefon, psaci stroj.

Kamera: Detaily na hlavy mluv¢ich ve dvou odlisnych prosttedich.

Cas: 92:05-92:19

Popis: Novinarka telefonuje editorovi, ktery na psacim stroji zapisuje, co mu diktuje po

telefonu.

Sekvence 20
Kontext d&je: Finale, ve kterém se vSichni castnici setkavaji.
Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Zobrazuje postavy v prostiedi kancelafe pii hovoru mnoha postav.
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Cas: 93:00-106:34

Popis: Poté, co se v novinach objevi podezieni z piredchozich sekvenci, ptfichdzi ¢lovek
z vedeni vySetiovani organizovaného zlo¢inu a zahajuje vySetfovani, kde jsou ptitomni
vSichni zacastnéni v kauze, v€etné novinarky. VSe se zapisuje do zaznamu. Shrnuji, co
se zatim stalo, z podezielého se stal informator a vySetfovatelé tajn¢ vySetfovali svého
feditele. Hlavni vySetfovatel chce po vySetfovatelich aby konfrontovali doty¢né s
vysetifovanim, béhem ¢ehoz vychazi najevo, ze zruseni vySetfovani nemelo s penézi nic
spolecného a fediteli dochézi, ze to na néj podeziely celé nastrazil jako odplatu. Hlavni
vySetfovatel chce po novindice aby odhalila své zdroje, redakéni pravnik odporuje.
Zajima se o prvni ¢lanek, novinarka fiké, ze méla divod si myslet, ze je vySetfovan a
potvrdila si to, Cetla slozku — kdyZ jeden z vysSetfovateli opustil mistnost po setkani.
Uvédomuje si, Zze chtél aby si to pfecetla a napsala negativni zpravu o podezielém.
Zdroj dal$i zpravy nechce fici. Hlavni vySetfovatel se zamysli nad etikou médii a
legalnosti, naléha na prozrazeni i1 pres vytky pravnika redakce a uvozuje, ze ji miize
nechat vypovidat pted porotou a jit do vézeni. Nemuze to fici, nebot’ ji zdroj fekl, ze to
nemize pouzit — je to tedy jeji zodpovédnost. Podeziely reaguje na otazky
vySetfovatele: vSichni vlastné d€lali jen svoji praci a zminuje smrt zeny (Sekvence 12),
vySetiovatel jej propousti a nasledné 1 novinarku a nacrtava jakou zpravu vydd médiim:
nejsou dikazy, ze by feditel mohl byt podeziely, ona byla vyuzita vySetfovatelem, ktery
zfejmé nevi jak mé ve své praci postupovat, bylo predCasné a v zasad¢ Spatné, Ze tato
vySetfovani byla viibec reportovana. VSichni odchézeji, zistava jen vysetfovatel, feditel

a hlavni vySetfovatel.

Sekvence 21

Kontext déje: Novinarka s editorem v redakci konzultuji reakci na osvétleni ptipadu.
Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Stfidavé detaily na mluvci v prostiedi ruSné redakce.

Cas: 108:47-110:34

Popis: Novinarka prichdzi do rusné redakce. Editor ji sdéluje, Ze jiz mluvil s advokatem,
a¢ nemusi nic odvolavat, hodn¢ toho musi vysvétlit 1 jak se tak stane. Pfichazi za ni jina

novinaika a poklada ji otazky k ptipadu.
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Phillip Borsos. 1985 The Mean Season/Vrazedny raj

Ve filmu je pouzit Cisty sttih, neni-li uvedeno jinak.

Sekvence 1
Kontext dé&je: Pridéleni ptipadu editorem.

Technologie: Auto, osobni rozhovor.

vvvvvvvv

vvvvv

do rusné redakce a vita se s kolegy. Hleda jistou knihu a chce odejit. Editor mu nabizi
ukol, ktery zprvu odmitd, ale nakonec informaci pfijima - nasli mrtvého ¢lovéka. Editor

chce fotografie. Pti té ptilezitosti ukoluje dalsi novinarku.

Sekvence 2

Kontext d&je: Novinaf zjistuje informace na misté ¢inu a hovoti s policisty.
Technologie: Osobni rozhovor, fotoaparat.

Kamera: Sleduje novinate a dal$i postavy v exteriéru.

Cas: 05:01-06:15

Popis: Novinaf na misté ¢inu hovofi s policisty, doktorem a nalezcem, ktery chce zlstat

v anonymité, kterou mu novinar slibuje.

Sekvence 3

Kontext d&je: Novinaf se ptes policistu dostava k rozhovoru s matkou obéti.
Technologie: Osobni rozhovor, fotoaparat, pozndmkovy blok, policista.

Kamera: Sleduje vSechny postavy v prostiedi domu.

Cas: 06:16-09:26

zprostifedkovava policista. Fotograf stale foti a nakonec bere ze stolu jednu z fotografii

obéti, oba odchazi.

Sekvence 4
Kontext déje: Konzultace ¢lanku s editorem.

Technologie: Pocita¢, osobni rozhovor, fotografie.
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Kamera: Zobrazuje rusnou redakci a nasledn€ novinare a editora za pocitacem.

Cas: 09:27-10:55

Popis: Novindi v rusné redakci piSe na pocitaci, prichazi za nim editor a spolu
dokoncuji ¢lanek. Editor se pt4, zda-1i ma néjakou fotku obéti, novinaf fika ze ne, neni
potieba, editor mu odporuje. Pfichazi fotograf a pfinasi zminovanou fotografii. Nakonec

se na obrazovce objevuje konec textu a novinafiv podpis.

Sekvence 5

Kontext déje: Konzultace ptipadu s editorem.

Technologie: Noviny, osobni rozhovor.

Kamera: Pohled na titulni stranu novin s ¢lankem a nésledné na novinare a editora v
prostiedi jeho kancelare.

Cas: 13:45-15:11

Popis: Editor a novinaf diskutuji o pfipadu, dalSim ¢lanku. Editor jej pfesvédcuje, aby v
novindch nekoncil. Na obavu, ze uz nechce, aby se jeho jméno objevovalo vedle obéti

mu editor vysvétluje, Ze jsou pouze prodejci zprav, které vznikaji jinde.

Sekvence 6

Kontext déje: Telefonat se Ctenafem — pachatelem.

Technologie: Telefon, telefonni rozhovor, pozndmkovy blok.

Kamera: Sleduje novinafte v prostedi redakce, prostiih na tajemného pachatele.

Cas: 17:09-18:52

Popis: Novinar hovoti s editorem, je pierusen telefonem — vold mu ¢lovek, ktery cetl
¢lanky o vrazdé, pachatel. Novinaf chce vysvétleni pro¢ vola, pachatel chce pry pomoci,
sdéluje mu informaci podle niz si od policie ovéfi, ze je skute¢né vrahem a chce aby byl

na telefonu ve ti1 hodiny.

Sekvence 7

Kontext déje: Novinat se setkdva s policisty a konzultuje s nimi ptipad, budou
spolupracovat.

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Sleduje aktéry v detailu mezi skupinou dal$ich lidi.

Cas: 18:53-21:02
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Popis: Novinat ptijizdi autem za policisty a pta se jich na zadni kapsu obéti, fika jim, ze
mu volal vrah a popisuje rozhovor s nim. Oni se dohaduji, maji-li s nim spolupracovat.
Mladsi policista presvédCuje starSiho, fikaji mu o vzkazu s cCislem 1 — nema to

publikovat.

Sekvence 8

Kontext déje: Druhy telefonni rozhovor s vrahem.

Technologie: Telefon, telefonni rozhovor, zdznamnik, poznamkovy blok, fotoaparat.
Kamera: Piechod z ptedchozi scény pohledem na hodiny a nasledny detail na novinaie
v redakeci.

Cas: 21:03-23:16

Popis: Novinaf ¢ek4 na telefon od udajného vraha, obklopen dal§imi novinafi, které
editor odhani. Telefon napojeny na zdznamnik, editor poslouchéd také. Telefonujici
testuje, zda hovotil s polici a potvrzuje, co mu tekla policie — v kapse obéti byl listek s
Cislem, tika, Ze budou dalsi az do ¢isla 5. Podle jistého klice to budou tii zeny a dva
muZi, navrhuje novinafi, aby byl jeho spojeni s vefejnosti. Dal s nim bude mluvit po

Cisle 2 a poklada telefon. Nacez novinare fotograf foti.

Sekvence 9

Kontext déje: Novinaf na poradé s $éfredaktorem a vedenim redakce.

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Zabiré skupinu u stolu.

Cas: 23:17-24:24

Popis: Porada redakce, $éfredaktor je skepticky k publikaci, novinat ¢lanek obhajuje,
editor pridava ekonomické hledisko — piibe¢h proda vytisky. Pravni¢ka se zajima, jaké
zaruky mu novinaf dal — nebude chranit jeho identitu, nenaznacil, Ze $lo o nenahravany

daveérny rozhovor. V tu chvili zvoni telefon, pfisli policisté, novinafi jdou tedy za nimi.

Sekvence 10

Kontext déje: Novinafi konzultuji ptipad s policisty a uzaviraji dohodu.
Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Sleduje novinate a policisty v chodu redakeci.

Cas: 24:25-25:29
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Popis: Editor hovoii s policisty, kteti chtéji spolupraci - prohldSeni od novinafe a
vSechny jeho poznamky. Pfou se o svobodu tisku, dochdzi k dohod¢: policie dostane

nahravky hovora a novinafi desetihodinovou exkluzivitu na informace k ptipadu.

Sekvence 11

Kontext déje: Novinaf ¢te Cerstvy vytisk.

Technologie: Noviny.

Kamera: Detail na novinafte, poté na noviny.

Cas: 25:49-25:57

Popis: Novinaf si v tiskarné vyzvedava cCerstvy vytisk a Cte titulni stranu s velkym

titulkem a svou fotkou s telefonem.

Sekvence 12

Kontext d&je: Konzultace zdznamu s psychiatrem.

Technologie: Zaznamnik, osobni rozhovor.

Kamera: Sleduje skupinu postav s obasnym detailem.

Cas: 25:58-27:04

Popis: Novinat a policisté s psychiatrem poslouchaji nahravku a policistu zajima, jestli
doty¢ny odpovida néjakému profilu, coz ze zdznamu hovoru podle odbornika nelze
zjistit. Dal$iho zajima, jak hovor prodlouzit, odbornik doporucuje postupovat intuitivné

a byt trpélivy. Odchazeji.

Sekvence 13

Kontext d&je: Novinaf ptichazi do redakce a cestou je obklopen jinymi novinafi.
Technologie: Osobni rozhovor, mikrofony, televizni kamery.

Kamera: Sleduje novinate, béziciho od novinait do budovy.

Cas: 27:06-27:55

Popis: Novinat pfijizdi k redakci, kde na néj ¢eka skupina novinaii s mikrofony a
kamerami, snazi se od néj ziskat informace, ale on jim nic nového netika.
Sekvence 14

Kontext déje: Novinaf je objektem televizniho zpravodajstvi.

Technologie: Televize, osobni rozhovor.

Kamera: Pfechod z minulé scény.

Cas: 27:56-28:50
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Popis: Vrah doma sleduje televizni zpravy, kde o ném a o novinafi mluvi. Stejny porad

sleduji 1 v restauraci, kde je novinaft, editor a dalsi lidé — debatuji o televizi.

Sekvence 15

Kontext déje: Novinat vyfizuje osobni hovory, néasledn¢ vold vrah, kterému omylem
sd€luje osobni informace.

Technologie: Telefon, telefonni rozhovor, zdznamnik, poznamkovy blok.

Kamera: Sleduje novinafte v prostfedi redakce, poté u telefonu v detailu

Cas: 30:47-32:55

Popis: Novinat prochazi redakci ke svému stolu, kam mu dvakrat telefonuje jeho
pritelkyné. Do tietice si mysli, Ze je to zase ona, ale je to vrah, kterému omylem
prozrazuje jeji jméno. Nahrdva hovor a zapisuje si, sdéluje mu adresu dal§iho mista

éinu.

Sekvence 16

Kontext d&je: Novinaf navs§tévuje dalsi misto Cinu.

Technologie: Osobni rozhovor, fotoaparat, pozndmkovy blok.

Kamera: Sleduje novinate, fotografa a policisty v prostfedi mista ¢inu

Cas: 32:56-34:30

Popis: Novinaf s fotografem pfijizdi na misto ¢inu a jsou policistou varovani, Ze je to
uvniti nechutné. Policista upozoriiuje novinaie, aby si na vraha dal pozor, protoze o ném
pachatel jiz hodné vi. Novinaf si do bloku zapisuje, fotograf foti. Poté, co vychazi, je
opét dotazovan skupinou novinaiti s mikrofony a kamerami, neprozrazuje jim nic

nového — vse bude v novinach, odjizdi.

Sekvence 17

Kontext déje: Novinaf piSe doma na pocitaci, telefonuje mu vrah.

Technologie: Pocitac, telefon.

Kamera: Detail na novinare.

Cas: 34:32-38:45

Popis: Novinaf doma na pocitaci piSe a zvoni telefon, vold vrah, ziskal jméno jeho
ptitelkyné, kterd je v telefonnim seznamu. Novinai ho upozoriiuje, ze pted jeho domem
hlida policie, pry nebude potieba, odpovida vrah, protoze novinafe potiebuje. Sdeluje

mu cosi o ropné tovarn¢ v Detroitu, vrah tika, Ze ptes to ho identifikuje. Pokracuje proc¢
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a jak zabil posledni par (coz se objevuje v prostiihu), coz novinaf ihned piSe do
pocitace, tiké, ze poté cely od krve Sel po ulici a nikdo tomu nevénoval pozornost,

zaveSuje. Novinaf pokracuje ve zpracovavani informaci.

Sekvence 18

Kontext d&je: Zobrazeni dalsi titulni strany novin.
Technologie: Noviny.

Kamera: Detail novin na pozadi tiskarny.

Cas: 38:48-38:56

Popis: Na pozadi tiskarny se objevuje titulni strana novin s dal$im titulnim ¢lankem.

Sekvence 19

Kontext déje: Novinaf hovoii s editorem.

Technologie: Osobni rozhovor, psaci stroj, zaznamnik, sluchatka.

Kamera: Detaily na postavy a ¢asopis v prostiedi redakce.

Cas: 38:57-40:11

Popis: Novinai prichdzi do redakce a vita se s kolegy, nasledné piSe na psacim stroji a
pfichdzi za nim editor a pfinaSi mu magazin Time, kde je o ném cClanek. Predava mu 1
vzkaz od jejich vydavatele, domnivaji se, Ze soucasna kauza je adeptem na Pulitzerovu

cenu. Poté pokracuje v pfepisovani zdznamu se sluchatky na usich.

Sekvence 20

Kontext déje: Vrah telefonuje novinati domti.

Technologie: Telefon, telefonni rozhovor, zdznamnik, osobni rozhovor.

Kamera: Detail na postavy v prostiedi domu novinare.

Cas: 43:56-45:42

Popis: Kdosi z telefonni budky telefonuje novinati domt, hovor zveda jeho pritelkyné,
pta se ho pro¢ to dé€la a oslovuje ji jménem, pifichazi novinaf a bere si telefon, ona trva
na tom, aby s nim nemluvil. Po nastaveni zaznamu s nim hovoii a tikd, ze je lepsi mu
volat do novin, on mu sdé€luje adresu ¢isla 4 a zavéSuje. Novinar obratem telefonuje

policii.

Sekvence 21

Kontext d&je: Novinar sleduje misto Cinu.
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Technologie: Fotoaparat, pozndmkovy blok.
Kamera: Sleduje hrtiznou scénu.
Cas: 45:51-46:59

Popis: Policie ptichazi v desti na misto ¢inu, fotograf foti, novinar z dalky sleduje.

Sekvence 22

Kontext déje: Novinaf vystupuje v televiznim zpravodajském potadu.

Technologie: Televize, televizni studio, televizni dalkovy rozhovor.

Kamera: Pfechodem ze zabéru mista ¢inu se objevuje dalsi titulni strana novin, ktera
ptechazi v rozhovor, ktery je zobrazovan zejména na obrazovkach.

Cas: 46:59-48:33

Popis: Pfechodem ze zabéru mista ¢inu se objevuji noviny, které se méni v pohled na
monitor kamery, kde se zobrazuje televizni dalkovy rozhovor s novinafem. Novinaf
vysvétluje genezi kontaktu s vrahem, vysvétluje, pro€ jej vrah presveédcil. Hovofili spolu
5x a nechce komentovat pokroky ve vySetfovani. Nechce hovofit o vztahu mezi nim a
vrahem, vrah zavolal novinafi — protoze se mu libi jeho ¢lanky. V jeho redakci ptenos

sleduji, stejné tak jeho pritelkyné.

Sekvence 23

Kontext d&je: Vrah telefonuje novinati domt.

Technologie: Telefon, telefonni rozhovor, zdznamnik, poznamkovy blok.

Kamera: Detail na novinate v prosttedi jeho domu.

Cas: 48:50-49:37

Popis: Novindie, spiciho na pohovce, doma budi telefon, telefonuje vrah a kritizuje jej
za televizni rozhovor — vice pozornosti se dostava novinafi a ne jemu, novinaf zapina
zdznam a piSe si poznamky. Vrah si stéZuje, Ze nemize mluvit sam, jen pies novinare.
Novinaf popird jeho domnénku, Ze je nahravan. Vrah se s nim nechce osobn¢ setkat —
ptivedl by policii. Rozhovor tajné posloucha jeho pfitelkyné.

Sekvence 24

Kontext déje: Novinaf konzultuje zaznamy s policisty.

Technologie: Zaznamnik, osobni rozhovor.

Kamera: Sleduje postavy spole¢né v prostiedi, n€kolik detailti na mluvci.

Cas: 49:38-51:03
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Popis: Novinatf s policisty poslouchd zdznam posledniho hovoru s vrahem. Jeden
policista odchazi, dal§i mu fika, ze nenasli zddny zdznam o vrahem popsané primyslové

nehod¢, pravdépodobné si to vymyslel. Novinar se pta, je-li odposlouchdvan, pry ne.

Sekvence 25

Kontext déje: Novinat konzultuje ptipad s policisty.

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Zobrazuje mluv¢i v detailu.

Cas: 54:19-55:36

Popis: Novinat ptichdzi za policisty a shrnuje, co uz védi a implikuje, Ze by z toho uz
néco méli vydedukovat. Rikaji, Ze je to t&zké — telefonuji jim 1idé co si mysli, Ze vraha
znaji, protoze toho hodné napsali v novinach a pak tedy vypadd jako kazdy druhy.
Novinaf se vyznava, ze si nemyslel, Ze to bude trvat tak dlouho, policista jej kritizuje, Ze

zachazi moc daleko.

Sekvence 26

Kontext déje: Novinafi ¢tou dopisy od ¢tenari, za jednim pisatelem se vydavaji.
Technologie: Osobni rozhovor, dopisy od Ctenar.

Kamera: Detaily na mluv¢i a novinare.

Cas: 55:43-56:45

Popis: Novinar sedi s fotografem v restauraci, ¢tou dopisy od ¢tendid. V jednom pisatel
zminuje, ze zna nékoho, kdo n€koho takového zna, také pracoval tam co vrah. V dopisu
je adresa, novinar ¢te osobni vzkaz — instrukce k setkani o samoté. Zvazuji to, fotograf

to radi zkusit, novinaf souhlasi.

Sekvence 27

Kontext déje: Novinar se setkava se ¢tendiem, ktery mu poslal dopis.

Technologie: Auta, osobni rozhovor, pozndmkovy blok.

Kamera: Sleduje novinate a dal$i aktéry v prostiedi.

Cas: 56:46-62:25

Popis: Novinar piijizdi sdm autem na misto setkani, fotograf vystoupil z druhého auta
dal a jde nendpadné za nim. V§imaji si ho lidé v okoli. Setkava se s pisatelem a jdou do
jeho karavanu, fotografovi se jej nepodatilo z dalky vyfotit. Novinaf si béhem hovoru

zapisuje, zdroj nechce své jméno v novinach, avsak policie jej pry bude chtit znat. Zdroj
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se domniva, Ze se za informace plati, fikdA mu jméno udajného vraha, elektrikare v
depresi a popisuje jak k ni pfiSel. Novinai se zamysli nad rozporem v datech. Zdroj na
chvili odchazi za plentu a novinar si nenapadné prohlizi jeho byt a zapisuje si. Zdroj to
vidi a mifi na n& v legraci nenabitou pistoli, pry je valecny veterdn, davd mu ji podrzet

a nasledné si ji bere zpét. Novinaf dava zdroji néjaké dolary a odchazi.

Sekvence 28

Kontext d&je: Objevuje se titulni strana novin.
Technologie: Noviny.

Kamera: Detail.

Cas: 62:33-62:41

Popis: Na pozadi mésta se objevuje titulni strana novin s dalSim titulnim ¢lankem.

Sekvence 29

Kontext déje: Novinat konzultuje nové informace s policisty.

Technologie: Osobni rozhovor, poznamky.

Kamera: Detaily na mluv¢i.

Cas: 62:43-63:23

Popis: Novinai se setkava s policisty, kteti jej kritizuji, ze jim netfekl kam jde. Zjist'uji,
ze informace, které¢ od zdroje ziskal o urcitych jménech, jsou chybné. Policisté znovu
zminuji, ze se prece chtél setkat osamoté, coz implikuje, Ze se setkal se samotnym

vrahem, cemuz se novinar divi.

Sekvence 30

Kontext d&je: Novinaf a policisté poslouchaji vzkaz ze zaznamniku od vraha.
Technologie: Zdznamnik, osobni rozhovor.

Kamera: Detaily na postavy v prostredi.

Cas: 63:30-65:07

Popis: Policisté a novinai poslouchaji v karavanu vraha obkliceného policii zaznam
vzkazu, ktery potvrzuje predeSlou domnénku — byl to on a zbyva jeden mrtvy. Policisté

rrrrrr

prochdzi po okoli.
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Sekvence 31

Kontext déje: Dalsi hovor vraha do redakce novinaii.

Technologie: Pocitac, osobni rozhovor.

Kamera: Sleduje novinafte policisty v redakci.

Cas: 65:10-66:58

Popis: Na obrazovce pocitace se objevuje Clanek od editora, ktery piSe o faleSném
dopisu, ktery mél vést k identit¢ vraha. Nasleduje hovor novinéie s editorem, bude z
toho vefejna ostuda. Nedaleko cekaji policisté. Novinaf se vydava za kreslifem, zvoni
telefon, je to vrah. Novinaf spousti nahravani, policisté ptibihaji poslouchat. Novinat je
roz€ilen chovanim vraha a chce ukonCit ,,spolupraci, vrah implikuje, ze to bude
pokracovat a nikdo neni v bezpeci, ze i on studuje navyky lidi. Implikuje, Zze néco
provedl] s autem jeho pfitelkyné, na coz telefon pokladd a novinaf rychle vybiha pies

redakci, policisté za nim.

Sekvence 32

Kontext d&je: Novinaf v terénu zjist'uje, Ze vrah unesl jeho ptitelkyni.

Technologie: Auto, osobni rozhovor.

Kamera: Sleduje novinafte pii rychl€ jizd¢ a nasledné pti béhu méstem.

Cas: 67:45-70:56

Popis: Novinaf se fiti autem ke Skole, policisté s majadkem za nim, zveda se most, ktery
novinafi preskoci a bézi dal. V prostiihu jsou zabéry na auto, které nestartuje a vrah jej
opravuje. Jiné policejni auto piijizdi ke Skole ve stejnou chvili, jako pfibihd novinaf z
druhé¢ strany. Nikdo tam ale uz neni. Bézi do Skoly, policisté za nim, hovofti s ucitelkou

a bézi za zvuky krokd, ale je to omyl.

Sekvence 33

Kontext déje: Objevuje se dalsi titulni strana.

Technologie: Noviny.

Kamera: Na pozadi auta se objevuji titulni strany novin.

Cas: 70:57-71:07

Popis: S dal$imi informacemi — vrah unesl novinafovu pfitelkyni.
Sekvence 34

Kontext d&je: Novinaf doma ¢eké na telefon od vraha.

Technologie: Osobni rozhovor.
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Kamera: Detail na postavy.
Cas: 71:08-71:57

Popis: Novinaf sedi doma a hovofti s policistou.

Sekvence 35

Kontext d&je: Novinafi domt telefonuje editor.

Technologie: Telefon, telefonni rozhovor.

Kamera: Sleduje postavy u telefonu.

Cas: 73:51-74:39

Popis: U novinafe doma zvoni telefon, vola editor, pry piiSel nékdo, kdo zné vraha.

Vyrazeji tedy s policistou do redakce za nim.

Sekvence 36

Kontext d&je: Clovék zminény v ¢lanku hovoii s novinafem a policistou.

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Sleduje protagonisty v detailu pii rozhovoru.

Cas: 74:42-76:26

Popis: Hovoti ¢lovek, jehoz jméno bylo v €lanku, srovnava vrazdy s tim co se stalo v
Chicagu. Onen doty¢ny tvrdil, Zze se udal jako vrah pivodnich vrazd, ale znalec ho
vyhnal jako lhafe. VySlo najevo, Ze se jiz dfive pfiznaval. KdyZ naposledy mluvil s
vrahem, vyhrozoval, Ze pokud se na jeho ptibeéhu bude chtit proslavit zabije jej. Zdroj

sd€luje policistovi jméno vraha.

Sekvence 37

Kontext déje: Novinar sleduje v terénu ozbrojeny zdsah a nasledné posloucha vzkaz od
vraha.

Technologie: Televizni pfenosovy viz, kamera, zdznamnik, osobni rozhovor.

Kamera: Sleduje aktéry nejprve v exteriéru, poté v interiéru.

Cas: 76:41-80:25

Popis: Novinaft v televiznim voze sleduje video z kamery, ktera sleduje ozbrojeny zasah
v dom¢ vraha, ktery je ovSem prazdny. Ptijizdi dva zndmi policisté a jdou dovniti domu,
v§imaji si kazety, kterou pfehravaji. Nasledné ji novinare nechaji o samoté poslechnout.

Vrah implikuje, Ze z toho vSeho novinaf dost ziskal, néco ho to tedy stalo.
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Sekvence 38

Kontext d&je: Vrah telefonuje novinati domda.

Technologie: Telefon, telefonni rozhovor.

Kamera: Detail na novinate a policistu.

Cas: 80:54-81:33

Popis: Vrah telefonuje z budky novinaii domt, policista posloucha, pachatel fika, kde

jsou a nabizi obchod bez policie, ji vyménou za néj.

Sekvence 39

Kontext d&je: Konfrontace vraha s novindfem a vojaky v baZinach.

Technologie: Létajici lod€, vojaci, policie, osobni rozhovor.

Kamera: Sleduje aktéry v akéni sekvenci na pozadi bazin a lesa.

Cas: 81:44-87:34

Popis: Novinat s policisty na Iétajicim ¢lunu jedou bazinou, nasleduji je ozbrojeni
vojaci na dalSich dvou Clunech. Jdou lesem po stopé, v§imaji si vraha, bézi za nim, on
po nich stfili. Policista nafizuje ostatnim nestfilet, ma rukojmi, vrah jej kritizuje — nemél
pfivést policii. V dali se ozyva vystiel. Novinaf bézi tim smérem, policisté a vojaci za
nim, nachdzeji mrtvého vraha se znetvofenym obli¢ejem. Policisté novinaii sdéluji, ze ji
nasli zivou v lese — setkéavaji se. Skupina odplouva zpét na sous, kde se prodiraji velkou

skupinou novinai pokladajicich dotérné otazky.

Sekvence 40

Kontext déje: Nasilna konfrontace vraha s novinafem u n¢j doma.

Technologie: Osobni rozhovor, pistole, Sarvatka.

Kamera: Sleduje postavy pii akéni scéné v interiéru.

Cas: 89:23-93:37

Popis: Novinai doma s pritelkyni za boufe zavira stale se otevirajici dvefe, z ni¢eho nic
se objevuje vrah s pistoli mifici na novinate, obviniuje jej, ze mu ukradl piib&h. Novinar
chce dalsi, do situace se plete ona. Kritizuje novinare, ze ptivedl policii. Samo od sebe
zhasind svétlo. Novindf premlouva vraha, aby je zatim nezabijel, nemél by to kdo
odvypravét. Rozsvéci se. Novinai ato¢i na vraha a zépasi spolu, svétlo stiidave
vypadava. Vrah zdanlivé ubiji novinafe, ale ten piekvapivé mifi pistoli na vraha s

basebalovou palkou, nelze zavolat policii, novinafr nakonec vraha zastreli.
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Sekvence 41

Kontext déje: Novinar piSe konecny ¢lanek.

Technologie: Pocitac.

Kamera: Pohled na prazdnou redakci, detail na novinafe a opét pohled na redakci.

Cas: 94:42-96:00

Popis: V prazdné, potemnélé redakci novinaf piSe na pocitaci zavére€ny text a nasledné

odchazi.

Alan J. Pakula. 1993 The Pelican Brief/Pfipad Pelikan

Pro oznaceni ptfitomnosti ¢i ¢innosti budou pouzity nasledujici zkratky: Gray
Grantham, déle jen novinaf. Darby Shaw, dale jen studentka. Vzhledem k tomu, Ze
stézeji spis nebyl vypracovan samotnym novinafem, ale studentkou prav, bude
zkoumana i tato sekvence, oznacena Cislem 0 a v kone¢ném textu toto bude zohlednéno.
Od sekvence 9 vcetné déale novindi spolupracuje se studentkou. Jejich individudlni
¢innost nelze v rozboru zcela odlisit a je tedy tfeba do jisté miry i ji brat pro tcely
rozboru jako novinarku. V celém filmu resp. u vybranych sekvenci, neni-li uvedeno

jinak, je pouZit Cisty stiih, obraz zabérl se okamzité méni.

Sekvence 0

Kontext dé&je: Studentka se pokousi zjistit pro¢ byli soudci zavrazdéni.

Technologie: Osobni rozhovor, tisténé dokumenty, pocita¢, knihovna, tiskarna.

Kamera: Sleduje hlavni aktérku vzdy v prostfedi ve kterém se postupné nachdzi. Pro
stfih je zacasté pouzito pfechodu, coz Berger oznacuje za slabé piechody'™”.

Cas: 19:09-20:52

Popis: Studentka se dozaduje pfistupu k vefejnym materialim, odvolava se na pravo na
informace. Dostdva se k nim a studuje je. Nasledn€¢ s pomoci pocitacti informace
zpracovava a kone¢né z pocitae tiskne sviij text opatieny jménem a fakultou.

Sekvence 1

Kontext déje: Novinaf hovoii se soudcem z nejvyssiho soudu, ktery bude za nékolik

hodin zavrazdén.

195 BERGER, Arthur Asa. Narratives in popular culture, media, and everyday life. Thousand Oaks: Sage
Publications, 1997, 200 s. ISBN 07-619-0345-3. s. 114 tabulka 8.1
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Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Celek na oba aktéry a posléze detail, pokud jeden z nich hovofi.

Cas: 03:38-4:35

Popis: Novinat hovofi se soudcem Rosenbergem a ¢te mu ndpisy na transparentech
demonstranti pted budovou. Kard jej za kritiku v clanku, kterd ale vzeSla od
nejmenovaného Cinitele z Bilého domu. Soudce fikd, ze se tam soucasny najemnik
dostal tak, ze postval lidi proti sob¢, stale je piekvapovan tim, ,,co clovék dokaze udélat,

aby se dostal do ovalné pracovny.*

Sekvence 2

Kontext déje: Novinaf se setkava se zdrojem z Bilého domu, ktery mu poskytuje
informace.

Technologie: Osobni rozhovor, listek papiru, restaurace.

Kamera: Detail na oba aktéry.

Cas: 22:39-23:32

Popis: Novinar se setkdva se straZznym z Bilého domu, ktery mu sdéluje, Ze tam pracuji
na zméndch na nejvyssim soudu a predava mu seznam kandidati. O vySetfovani zatim

nic nevi, ale slibuje, Ze bude poslouchat.

Sekvence 3

Kontext déje: Novinafi telefonuje potenciondlni zdroj.

Technologie: Telefonni hovor, poznamkovy blok.

Kamera: Detail na novinare.

Cas: 25:22-27:17

Popis: Novinatf pfichazi domt, zvoni telefon. Telefonuje jakysi advokat Garcia z
telefonni budky a nabizi informace o Rosenbergovi a Jensenovi. UjiStuje se, Ze si
novinai hovor nenahravéa a nezjisti odkud vola. Riké, Ze asi vi kdo je zabil, vidél v
kancelafi néco co vidét nemél. Novinaf se dotazuje na kopii a slibuje, ze jej bude chranit
jako duvérny zdroj, zapisuje si poznamky do bloku. Hovor konc¢i. Novinai zpétnym

volanim zjistuje Cislo.

Sekvence 4
Kontext déje: Novinafi telefonuje zdroj, novinaf jej sleduje.

Technologie: Telefon, mobilni telefon, fotoaparat.
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Kamera: Kamera postupné sleduje aktéry v detailu.

Cas: 27:19-28:49

Popis: V redakci zvoni novinafova telefonni linka, kde je Garciovi sdéleno, Ze neni
pfitomen, ale zanechal mu c¢islo do auta. Obratem mu tam telefonuje a tika, Ze nevi co
ma délat, novinat mu tika, ,,radsi bych Sel do vezeni, nez odhalil zdroj. Vim jak to musi
byt tezkeé. Jisté jste slusny clovek, radny obcan. Ale mohl byste zit s vedomim, Ze jste nic
nerekl?* a foti si ho z auta nedaleko od budky. Maskuje se kapuci a jde ho pésky

sledovat, Garcia si bere taxi, novinat se pokousi o totéz, ale viiz mu ujizdi.

Sekvence 5

Kontext déje: Novinafi domi telefonuje zdroj a odmita spolupraci.

Technologie: Telefon, telefonni rozhovor.

Kamera: Detail na novinare.

Cas: 45:50-47:09

Popis: U novinafe doma zvoni telefon, Garcia telefonuje, kde pravé je, novinatf mu
sd€luje znacku svého Sedého auta, sjednavaji si tam za deset minut schiizku. Nez
novinai staci odejit, Garcia telefonuje znovu, nechce mluvit, boji se, ze kolegové ve
firme védi, Ze vi. Novinaf si potvrzuje svoji domnénku, ze potencionalni zdroj pracuje v

privatnim sektoru. Garcia ukoncuje hovor.

Sekvence 6

Kontext déje: Novinafi telefonuje novy zdro;j.

Technologie: Telefon, telefonni rozhovor, papirovy blok.

Kamera: Detail na novinare, nakonec detail na poznamky.

Cas: 47:14-49:24

Popis: U novinate doma opét zvoni telefon, domniva se, ze vold Garcia a snazi se ho
presveédcit. Avsak vola zena, béhem hovoru se predstavuje jako Alice, a pta se, zda-li
slySel o spisu Pelikdn. Je mu vysvétleno, Ze jde o jeji teorii, vysvétlujici vrazdy
Rosenberga a Jensena, kterd se dostala ptes jejiho pritele k FBI, kde kolovala. Jeji pfitel
byl zabit bombou v auté. Novinaf si ve vypoveédi déla jasno, zapisuje si do bloku a snazi
se pokladat dopliiujici otazky. Zena se ho pta jestli dokaZe ,,ziskat seznam hlavnich
prispévatelii na prezidentovu posledni kampaii. Rika mu, Ze vi kdo je zabil, coz mu

nesd¢li a ukoncuje hovor. Sekvence kon¢i zabérem na stru¢né poznamky v bloku.
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Sekvence 7

Kontext d&je: Zdroj telefonuje novinafi do redakce.

Technologie: Telefon, telefonni hovor, poznamkovy blok.

Kamera: Detail na hovoticiho novinare.

Cas: 63:39-65:28

Popis: Zena telefonuje novinati do redakce. Piipomina predeslou konverzaci, a sdéluje
nové¢ informace: Cloveék z FBI, kterému byl pfedan spis byl zavrazdén, vi to, protoze
byla vedle ngj, kdyZ ho zastfelili za bilého dne v davu lidi. Chce, aby za ni pfijel do
New Yorku, avSak novindf nejdiive potfebuje néco ovéfitelného, s tipy mu pry
telefonuje mnoho lidi. Ona mu sdéluje jméno pritele, ktery byl zabit pii vybuchu auta a
misto, kde k tomu doslo a dale jméno Clovéka z FBI. Novinaf si zapisuje a fika, ze

pfileti.

Sekvence 8

Kontext déje: Novinar dostava instrukce od zdroje.

Technologie: Telefonni budka, telefonni rozhovor.

Kamera: Detail na novinare.

Cas: 65:33-65:50

Popis: Novinaf stoji u telefonni budky v parku, ve které pravé zvoni telefon. Divak

nesly$i druhého tcastnika.

Sekvence 9

Kontext dé&je: Novinat se poprvé setkava se zdrojem, ktery mu osobné sd€luje
informace.

Technologie: Osobni rozhovor, kazetovy diktafon.

Kamera: Stfidavy detail na mluvci.

Cas A: 66:00-67:33

Cas B: 68:49-70:30

Popis A: Novinaf ptichazi do hotelového pokoje, ve kterém je zdroj. Novinaf potvrzuje
ovéfeni prvni vrazdy, u druhé se verze FBI 1i$i od zdroje. Novinaf chce informace o
spisu, ackoliv je varovan, ze vSichni, kdo o ném véd¢li, jsou mrtvi. Zdroj vyzaduje
uplnou anonymitu a klade si podminku nezvetejnit nic, dokud nebude mimo zemi.

Novinaft spousti diktafon nahravajici na kazetu.
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Popis B: Novinaft se dozvidd, ze zdroj k sepsani spisu piivedla davna televizni reportaz
o jednom z piipadii soudcli, o niz zjistila aktudlni informace, coz ji pfivedlo na onu
teorii. Pokracovani odkladaji na rano. Zdroj se dozaduje pritomnosti novinafe pies noc.
Novinaf souhlasi a dozvida se jeji pravé jméno a dliivod, pro¢ se obratila na néj, mrtvy

ucitel byl jeho fanouskem.

Sekvence 10

Kontext d&je: Novinaf zpracovava informace od zdroje.

Technologie: Diktafon, poznamkovy blok.

Kamera: Pod hlasy ze zaznamniku se zobrazuji jiné scény, neobsahujici prvky zajmu
rozboru (Bily diim a dale zébéry z oblasti obyvané ohrozenymi vodnimi ptaky), detail
novinare, diktafon a kone¢né diagram.

Cas: 70:59-74:26

Popis: Novinaf si pfehravd zdznam z diktafonu a zpracovava a piepisuje informace z
rozhovoru se zdrojem. Zdroj zminuje naftového magnata — vyznamného prispévatele na
kampané soucasného prezidenta, ktery dostal povoleni piisobit v ohroZenych mocalech,
ale kvuli pfitomnosti vzacnych vodnich ptdkG byl soudem pfipraven o vyuziti
vynosného nalezisté ropy z ditvodu ochrany ptirody. Na piipad si najal mnoho pravnich
firem z celé¢ zem¢. Odvolani se bude projednavat u soudu za meésic, at’ dopadne jakkoli,
strana, kterd prohraje, se odvola k nejvys$simu soudu. Ptipad budou tedy za né€kolik let
rozhodovat soudci, jmenovani soucasnym prezidentem. Tedy magnat bude mit nyni vliv
na vybér soudct, kteti budou rozhodovat v budoucnu o jeho ptipadu. Oba mrtvi soudci

se shodovali v ochrané zivotniho prostiedi. Novinar si kresli diagram zac¢astnénych.

Sekvence 11

Kontext déje: Rozhovor novinafe se zdrojem a konzultace dalSiho postupu.
Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Stfidany detail na mluv¢i.

Cas: 74:45-77:00

Popis: Novinat se u zdroje zajima, jaké advokatni kanceldfe si magnat najal ve
Washingtonu DC, dozvida se dvé jména. Informuje zdroj o jakémsi jemu neznamém
advokatovi ve Washingtonu DC, ktery mu né€kolikrat telefonoval, nezna jeho jméno, ale
ma jeho fotografii. Novinaf se snazi studentku ptresvédcit, aby se k nému pfipojila a

pomohla najit Clovéka z fotografie, aby nebyla zaleZitost zametena pod koberec.
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Nrow

Zminuje starsi ¢lanek, ktery pojednéval o ,,porusovani zakona o financovani voleb®, kde
se zjistilo, Ze tento magnat byl nejvétSsim sponzorem kampané prezidenta, ¢lanek dale
informoval o velmi vielych vztazich prezidenta s timto nejvétsim sponzorem. Pokud je
jeji teorie pravdiva a bude zvefejnéna, prezident nebude znovu zvolen. Novinaf si
ovetoval u riznych instituci jejich znalost spisu Pelikan, podle zddné z nich neexistuje.

Je jedind, kdo teorit mize dosvedcit, implikuje, Ze se pfed nimi stejné neschova.

Sekvence 12

Kontext déje: Rozhovor novinare se zdrojem z Bilého domu.

Technologie: Osobni rozhovor, metro.

Kamera: Sleduje, jak aktéfi ptijizdi na eskalatorech.

Cas: 77:03-77:22

Popis: Novinaf hovoii se zdrojem (straznym) z Bilého domu, od néjz se dozvida, zZe z
jeho vySetfovani nejsou vilbec nadSeni a ze on dostal z neznamého divodu zdravotni

dovolenou. Nepamatuje si, kdy byla tak Spatna atmosféra a strachuje se o novinaie.

Sekvence 13

Kontext déje: Novinaf posloucha nahranou zpravu od zdroje.
Technologie: Telefon, zaznamnik.

Kamera: Detail na novinare.

Cas: 77:22-77:35

Popis: Zdroj ptes telefonni zdznamnik sdéluje novinafi, Ze odjel ze zemé.

Sekvence 14

Kontext d&je: Novinaf na porad¢ u editora

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Detaily na mluvci, nejprve sedici v kancelafi, poté diskutujici cestou redaket,
zakonceni u vytahu.

Cas: 77:35-80:00

Popis: Editor chce ukoncit vySetfovani novinare na zaklad¢ ztraty zdroji a vyslat jej
psat o potencionalnich nominovanych soudcich. Kritizuje kvalitu a relevanci zdroju.
Novinaf se snazi vySetfovani, podle nadfizeného zaloZené na pouhych domnénkach,
obhgjit. Diskutuji o minulosti a moznostech magndta. Novinaf dostava vikend na

dokonceni vySetfovani.
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Sekvence 15

Kontext déje: Novinar sleduje televizni ptispévek, na némz studentka zalozila teorii.
Technologie: Televize, video, VHS kazeta, zbran, osobni rozhovor.

Kamera: Stfidavé detaily na postavy v prostredi.

Cas: 80:01-82:47

Popis: Novinaf ve své chaté sleduje zaznam televizni reportdze zminovanou zdrojem.
Slysi psi stékot, vidi venku svétlo baterky, bere si zbran a vychazi ven, piichazi
studentka. Uvnitf novinaii sdéluje, ze zprava o odjezdu ze zemé byla urcena pro
pravdépodobny odposlech jeho telefonu. Hovoii o pribéhu vySetiovani. O misté se

trikem dozvédéla po telefonu od editora — vydavala se za novinafovu sestru.

Sekvence 16

Kontext d&je: Novinaf se schazi s editorem.

Technologie: Osobni rozhovor, auto.

Kamera: Stfidavé detaily na postavy v prostiedi celou scénu.

Cas: 85:48-87:47

Popis: Editor pfichazi na setkani s novinafem, dusuje se, ze nemohl informovat o svém
pobytu z bezpecnostnich ditvodl a rovnéz tikd, Zze se studentkou hledaji advokata. V
aut¢ novinar sdéluje editorovi, v jakém hotelu bydli a upozoriiuje jej, Ze za nimi jede

podezielé auto, coz se nepotvrzuje.

Sekvence 17

Kontext déje: Novinaf si potvrzuje své sledovani a nasledné je pronasledovan.
Technologie: Taxi, b&h.

Kamera: Stfidané pohledy na aktéry.

Cas: 87:49-89:51

Popis: Novinair vchazi do svého hotelového pokoje, vidi z n€j nékoho prchat. Jede z
hotelu taxikem, né€kdo jej v dalSim taxi sleduje. Vystupuje v misté, kde je mnoho lidi a

ztraci se v davu protestujicich pred Bilym domem.

Sekvence 18
Kontext d&je: Novinaf se v knihovné setkava se studentkou.
Technologie: Osobni rozhovor, telefonni seznam, poznamkovy blok

Kamera: Detaily na postavy v prostiedi
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Cas: 90:00-90:28
Popis: V knihovné se setkdva se zdrojem a sd€luje nové informace o svém sledovani,

ona v seznamu nachézi adresu pravniki.

Sekvence 19

Kontext déje: Dlouha sekvence s mnoha scénami, ve které se dvojice snazi od studenti
ziskat jméno advokata z fotografie.

Technologie: Osobni rozhovor, poznamkovy blok, auto.

Kamera: Detaily a pohledy na celé scény, detaily na poznamky apod.

Cas: 90:30-97:17

Popis: Studentka trikem, kdy se vydava za pravnicku z jedné pravnické firmy, dostava
novinafe do kancelafe, jez asistuje pii hleddni brigad, kde se dostavd ke jménim
studenttl, kteti docasné pracovali v kanceldfi. Rozdé€luji si, kdo koho a jak kontaktuje.
Setkavaji se s nimi u nich doma nebo ve $kole, ale nic se od nich nedozvidaji. Od jiného
studenta ziskdva adresu ustavu, kde je momentaln¢ dalsi student, kde trikem odlakaji
recepcni a zatimco novinaf hovoii s feditelem se studentka vydava za studentem, ktery
identifikuje jméno a piesné misto, kde nezndmy pracuje. V auté ze zdznamu potvrzuji,

ze tam takovy ¢lovek skutené pracuje.

Sekvence 20

Kontext déje: Studentka se pod faleSnym jménem vydéava za pravnikem, ktery diive
telefonoval novinafi.

Technologie: Osobni rozhovor, auto.

Kamera: Stfidavé detaily na postavy v prostredi.

Cas: 97:07-99:33

Popis: Studentka ptichazi do firmy na tdajné sjednanou schizku s advokatem, je ji
feCeno, ze je jmenovany mrtev, pfed tydnem byl zastfelen pii potyCce s chuligany.

Studentka odchdzi a v auté sd¢luje nové informace novinafi.

Sekvence 21

Kontext déje: Novinaf je kontaktovan editorem.
Technologie: Telefon, telefonni rozhovor.
Kamera: Detail na novinare

Cas: 100:21-100:50
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Popis: Novinat telefonuje s editorem, ktery si vzpomina na zpravu o piepadeni a sd€luje

mu jeho adresu. Editor se dozaduje dal$i den novych informaci.

Sekvence 22

Kontext déje: Novinaf se snazi ziskat informace od ptibuznych advokata.

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Statické pohledy na postavy.

Cas: 101:58-102:38

Popis: Novinaf pfichazi na adresu a chce mluvit s manzelkou zavrazdéného, upomina,
ze mu telefonoval. V domé o rozhovor nemaji z4jem, presto novinat hazi do postovni

schranky telefonni ¢islo.

Sekvence 23

Kontext déje: Vdova po advokatovi telefonuje a posléze se setkava s novinarem.
Technologie: Telefon, telefonni rozhovor, osobni rozhovor.

Kamera: Detaily na postavy a celky v prostfedi.

Cas: 103:29-105:35

Popis: Novinafi v hotelu zvoni telefon, telefonuje vdova po advokatovi. Schazeji se,
novindi' se pta, zda-li u sebe mél n¢jaké neobvyklé dokumenty, pry maji v bance
schranku na dtlezité listiny, kde nic neni. Ale v sobotu rdno nasla v jeho stole cosi
zvlastniho, kli¢ k n&jakému dalsimu boxu v jiné bance, o kterém nic nevi. Novinaf
doporucuje, aby se tam podivala, ona se podivuje nad jeho teorii, ze byl zabit protoze
néco veédel. Souhlasi s predanim klice pod podminkou, Ze nezdiskredituje jejiho

manzela.

Sekvence 24

Kontext dé&je: Studentka se vydava za manzelku advokata a ziskdva informace ze
schranky.

Technologie: Osobni rozhovor, dokumenty, VHS kazeta.

Kamera: Detaily na postavy.

Cas: 108:26-114:45

Popis: Studentka se snazi o pfistup do schranky, vydava se za zenu zabitého, Gfednice
kontroluje veskeré tdaje pouze slovné. Ve schrance nachazi videokazetu a obalku s

dokumenty, jez pfendava do tasky a odchazi. Pfed budovou se setkava s novinafem a
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pokracuji do auta, kde studuji dokumenty: Ctyf strankové mistoptisezné prohlaseni
podepsané pied notafem ze dne piedchdzejiciho poslednimu hovoru novinafi. Z textu
zjistuji, ze kancelar pracovala pro magnata a fadu dikaz potvrzujicich teorii. Auto
nejde nastartovat, studentka vyzyva k okamzitému opusténi vozu, dvefe od gardzi jsou
zamceny, n¢kdo po nich stfili, utikaji pred stielci, prondsleduje je i auto, které ovSem

naraZi do jejich prazdného a dochazi k vybuchu.

Sekvence 25

Kontext d&je: Novinaf a studentka pfichazi za editorem a studuji nalezené dokumenty.
Technologie: Telefon, telefonni rozhovor, osobni rozhovor, dokumenty, televize, video,
VHS kazeta.

Kamera: Stfidavé detaily na postavy.

Cas: 114:47-117:47

Popis: Editor se od ¢lovéka z redakce dozvida o vybuchu auta, které¢ bylo ptjceno na
jméno novinaie, povefuje jej ukolem zjistit vice informaci. Novindi a studentka
prichdzeji do kancelafe editora, kde mu piedvadéji ditkkazy ze schranky. V poradni
mistnosti vSichni tfi a nékolik dalsich lidi sleduji videokazetu, na niz advokéat shrnuje,
co je psano v dokumentech, coZz uvozuje do kontextu udalosti a vzkazuje manZzelce at’ s

tim ud¢la co uzna za vhodné, pokud dojde k tomu, Ze tento material uvidi.

Sekvence 26

Kontext déje: Novinaf zjiStuje komentare k ¢lanku pojednavajicim o teorii podpofené
dikazy, ktery vyjde v rannich novinéch.

Technologie: Telefon, telefonni rozhovor.

Kamera: Stfidavé pohledy na novinafe a respondenty.

Cas: 117:48-119:45

Popis: Novinat telefonuje do advokatni kancelaie a sd€luje jim, Ze v rannich novinach
bude zprava o Ucasti jejich klienta na vrazdach soudct, na coz se advokat sméje a tika,
ze je budou zalovat. Novinai reaguje sdélenim o vlastnictvi kopie spisu Pelikdn a
dokumentt, které potvrzuji, Ze dotazovany nabizel feSeni probléml magnata. Advokat
trva na tom, ze je to vymysl a s nadavkou poklada telefon. Dale novinai telefonuje do
Bilého domu, zmifuje spis Pelikdn, jeZ doty¢ny zna. Novinaf se pta na komentat, na coz

mu je odpovézeno, Ze popiraji veskera obvinéni, véetné branéni ve vysetfovani a tvrdi
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mu, ze ma Spatné informace. Déle telefonuje vedoucim v FBI a také od nich chce

vyjadieni. Poté feditel FBI a jesté¢ jeden muz jdou smérem ke kancelati editora.

Sekvence 27

Kontext dé¢je: Novinaf, editor a studentka se setkavaji se zastupci FBI a konzultuji s
nimi dalsi déni.

Technologie: Osobni rozhovor, kazetovy diktafon.

Kamera: Stfidavé detaily na mluvci.

Cas: 122:00-125:08

Popis: Novinaf, studentka a Séfredaktor se setkdvaji s teditelem FBI, ktery Sel za
Séfredaktorem. Novinar zapina diktafon, na néjz feditel pronasi oficialni obhajobu, tedy,
ze se k nim spis dostal a zabyvali se jim. Mimo zaznam pfiznava, ze po ném prezident
chtél zastavit vySetfovani, ¢ehoz méa zaznam, ale zvefejni jej pouze, pokud bude
potieba. Na dotaz Séfredaktora, co se bude dit dal odpovida, ze ,,Zitra zasedne porota a
vinici budou obzalovani.“. Reditel FBI chce mluvit se studentkou o samot&, druhy muz
a §éfredaktor odchazeji, novinaf ziistiva. Reditel nabizi pomoc, ona Fika, Ze chce odejit
ze zemé. Reditel souhlasi, Ze poskytne prostiedky, ale pod podminkou, Ze pies novinate

zustanou v kontaktu, pokud by byl opravdu potieba, s ¢imz ona souhlasi.

Michael Mann. 1999 The Insider/Insider: Muz, ktery védél pfilis
mnoho

Ve filmu je pouzit Cisty stith. Lowell Bergman, dale jen producent. Mike
Wallace, déle jen novinat. Jeffrey Wigand, déale jen konzultant. Telefonni budkou jsou

mysleny vefejné telefony 1 pokud nemaji sttechu.

Sekvence 1

Kontext d&je: Seznameni s producentem v cizim terénu.
Technologie: Osobni rozhovor, telefon, méfic napéti.

Kamera: Nejprve sleduje auto, nasledné stiida pohledy na postavy.

Cas: 03:00-06:08
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Popis: Producent z pfedniho publicistické potfadu jedné americké televizni sité je se
zavazanyma oC€ima piivezen k Sejkovi. Vyjednava rozhovor pii ¢emz se odvolava na
dlouhodoby kredit objektivniho a uznavaného pofadu. Sejk souhlasi, rozhovor se
uskuteéni pozitii. Sejk odejde diive, nez producent sta¢i polozit dalsi otdzky — coZ pies
Satek nevidél. Technik poté hodnoti misto pro rozhovor. Producent rozhrnuje zéclonu,

za niZ se mu nabizi pohled na mésto, telefonuje novinaii a oznamuje mu dohodu.

Sekvence 2

Kontext d&je: Nataceni rozhovoru v cizim terénu.

Technologie: Osobni rozhovor, televizni §tab, prekladatel, poznamkovy blok.

Kamera: Sleduje postavy v improvizovaném prostitedi pro rozhovor.

Cas: 12:23-14:46

Popis: Sejk pfichazi do mistnosti pfipravené na rozhovor, zdravi se s novinifem.
Nasledné se novinaf dohaduje s ochrankou, jak daleko od respondenta bude sedét.
Producent fesi situaci kompromisem, Sejk se vice otoCi na novindie. Producent poté

uklidiiuje roz€ileného novinate. Rozhovor zac¢ina.

Sekvence 3

Kontext déje: Producent telefonuje, zkouma doruceny balik

Technologie: Osobni rozhovor, telefony, anonymni balik — dokumenty z tabdkové
spole¢nosti.

Kamera: Sleduje mluv¢i v detailu.

Cas: 15:07-16:50

Popis: Producent doma s nékym hovoii po telefonu, zvoni druhy. Syn mu ode dveii do
domu oznamuje, ze mu pftiSel balik, je v ném slozka papirt, kterou producent nasledné

Cte, radi se s manzelkou, co je asi v dokumentu obsazeno.

Sekvence 4

Kontext d&je: Zdroj poskytuje kontakt na potencionalni zdroj.

Technologie: Pager, telefon, telefonni budka — vetejny telefon, telefonni rozhovor.
Kamera: Sleduje detaily postav ve dvou odlisnych prostiedich.

Cas: 16:53-17:26

Popis: Producent posild zpravu zdroji na pager, zdroj mu obratem telefonuje z budky.

Producent mu tika, ze pracuje na tématu pozarni bezpecnosti, kolik lidi se popali od
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cigarety apod. Od anonyma dostal védecké dokumenty od vyrobce cigaret, ale nerozumi

jim, prosi zdroj o kontakt na nékoho, kdo by mu materialy vysvétlil, dostava jej.

Sekvence 5

Kontext déje: Producent se po telefonu snazi kontaktovat potencionalni zdroj.
Technologie: Telefonni budka na ulici, telefon, telefonni rozhovor.

Kamera: Stiidavé sleduje postavy, konCi pohledem na konzultanta, jak posloucha
volany vzkaz.

Cas: 17:27-19:08

Popis: Producent z telefonni budky na ulici vola odbornému kontaktu domd, pfedstavuje
se jménem a titulem producenta zpravodajského pofadu. Jeho zena mu tikd, ze s nim
nechce mluvit, ¢emuz se on divi, ani nevi pro¢ mu telefonuje, Zena zavéSuje - pry ho to
nezajima. Producent telefonuje znovu, tentokrat na zaznamniku zanechava vzkaz kdo je,
ma védecké dokumenty od vyrobce cigaret a potieboval by je od néj vysvétlit,

zanechava Cislo, kde bude za deset minut.

Sekvence 6

Kontext d¢je: Producent se po telefonu a faxu snazi domluvit setkani s potencionalnim
zdrojem.

Technologie: Popsané papiry, fax, telefon, telefonni seznam, hovor na zdznamnik.
Kamera: Sleduje v tichosti stfidavé oba aktéry.

Cas: 19:09-21:46

Popis: Producent nervozné ¢ekd doma u telefonu. Velkymi pismeny piSe na na list
papiru, ktery posild faxem, pfichazi odpovéd’ velkymi tiskacimi pismeny (stejné jsou
pséany vSechny texty v sekvenci) ,,Nemohu s Vami hovofit*. Na dal$i papir piSe vzkaz a
znovu jej posila, ,,Nemiuzete se mnou mluvit? Nebudete se mnou mluvit? Nechcete se
mnou mluvit?*‘. Konzultant faxem odpovida ,,Nemiizu, nebudu, nechci‘. Producent bere
z police tistény telefonni seznam a telefonuje mu zpét, fika, Zze pokud se s nim chce

setkat, bude zitra v hale urcitého hotelu v pét hodin ¢ist New York Times.

Sekvence 7
Kontext déje: Prvni setkani producenta se zdrojem, dale konzultantem.

Technologie: Osobni rozhovor, dokumenty.
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Kamera: Sleduje postavy nejprve v prostifedi hotelové haly, nasledné¢ detaily na mluvéi
v pokoji.

Cas: 21:48-26:33

Popis: Producent ¢te v hotelové hale noviny, dale pokracuje se zdrojem do mistnosti
kontaktu. Hovoii spolu v jednom z pokoji. Zdroj se pta, co producenta zajima.
Producent trvd na zachovavéani divérnosti rozhovort. Ukazuje mu dokumenty,
konzultant poznava studii pozarni bezpecnosti cigaret, mize ji vysvétlit. Dodava vsak,
Ze je to jenom kapka v mofi, o jinych vécech hovofit nemiize, podepsal dohodu o
mlcenlivosti. Zajima ho, kolik mu zaplati, producent odhaduje 10-12 tisic, bere si tedy

dokumenty a sdéluje mu, kde na jaké pozici pracoval a odchazi.

Sekvence 8

Kontext déje: Producent a novinaf zpracovavaji jina témata.

Technologie: Televizni technika, osobni rozhovory.

Kamera: Stfidavé detaily na postavy a techniku, nasledné cestu po ulicich mésta.

Cas: 26:44-27:58

Popis: V redakci dokoncuji zpracovani zahrani¢niho piispévku uvadéného novinarem.
Cestou na obéd sdéluje producent jistému novinaii zpravu o jiném vySetfovani. Déle
ukoluje kolegyni, aby zjistila, jak je to s pravnimi zalezitostmi dohod o ml¢enlivosti, co
omezuje jeho platnost ve stat€¢ Kentucky. Cestou si novinat kupuje New York Times.

Ptichazeji do restaurace.

Sekvence 9

Kontext d&je: Konzultant telefonuje a kritizuje producenta.

Technologie: Telefonni budka, mobilni telefon, telefonicky rozhovor.

Kamera: Stfidavé detaily na mluvci.

Cas: 32:29-32:52

Popis: Konzultant telefonuje z budky na ulici producentovi na mobil do restaurace a

roz¢€iluje se, Ze ho podrazil, producent se divi a chce védét kde je, konzultant zavésuje.

Sekvence 10
Kontext déje: Producent a konzultant si vysvétluji nedorozuméni a producent ziskava

informace.
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Technologie: Osobni rozhovor, zapisnik, auto, trik: bez poruseni dohody o ml¢enlivosti
si producent logicky doplituje co chybi.

Kamera: Stfidavé zabéry na mluvci v prosttedi pfed domem a nésledny rozhovor v auté.
Cas: 36:27-42:01

Popis: Producent se s konzultantem hada pied jeho domem, nemohl ho podrazit, pro¢ by
podrazil n€koho, kdo mu jeSt€¢ nedal informace? Producent se domnivd, Zze ma
konzultant zajimavé informace. Konzultant odjizdi autem, kdyz jeho Zena mizi v domé
vraci se pro producenta. Nasledn¢ konzultant popisuje svou aktudlni situaci, je
nezaméstnany a nemiZze piijit o zdravotni pojiSténi, jeho pivodni $éfové rozsifili
dohodu o mlcenlivosti — boji se ho, on ji podepiSe. Producenta tedy zajima, co mu 1 tak
muze fici - pracoval u farmaceutickych firem. D4l se ho v legraci pta na sport. Pokracuji
serioznimi piiklady z jeho minulych zaméstnani, spolecnosti, u nichZ pracoval,
nenechaly prodavat néco, co by lidem Skodilo. Na rozdil od §éfti tabakovych korporaci,
kteti pod ptisahou pfed Kongresem tvrdili, Ze nevédi nic o zavislosti a nemocech,
doplnuje producent. Producent shrnuje, pieSel k tabdkové spoleCnosti zaméfené na
byznys od vyzkumu a hledani novych cest, nemlize fici pro¢, jeho prace méla mit
pozitivni efekt a finanéné zabezpecil rodinu. Producent opét shrnuje: konzultant stoji
pied volbou; pokud ma diilezité informace zevnitt spolecnosti, které by vefejnost méla
veédet, meél by je ji poskytnou, ale porusil by tim dohodu o ml¢enlivosti nebo dohodu

dodrzZet a mlcet.

Sekvence 11

Kontext dé&je: Novinafi v redakci zpracovavaji nové informace a naznaky od
konzultanta.

Technologie: Televizni zdznam, osobni rozhovor, pozndmky.

Kamera: Sleduje postavy v detailu u stolu

Cas: 42:19-46:13

Popis: Novinéfi sleduji zaznam ze slySeni Kongresu se $¢fy tabakovych spolecnosti,
producent seznamuje ostatni se slovy konzultanta, vSichni se zamysleji, co asi vi.
Vysmivaji se predstave, ze fekne ,,novinku* - cigarety jsou Spatné. Jeden shrnuje obranu
tabdkového primyslu: nic nevédi, jen dodavaji a zbytek je na uzivatelich, tedy nic
nového a stejné nic netekne, kviili dohod€ o mlcenlivosti. Producent opakuje o koho jde
a upozornuje, ze takovyto zdroj se hned tak neptihlasi. Novinaf kritizuje jejich pohled,

jde o véc vetejného zdravi, nelze se tedy odvolavat na mlcenlivost. Pfedchozi mluvci
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dodava, ze sice nemusi, ale maji hodn¢ penéz a tak vSe vyhravaji, stovky miliond v
mimosoudnich vyrovnanich. Pokud vyrobci aut par kusti vybouchne, je z toho problém,
ale tihle si sezenou soudni zakaz a pak vSechny, co se na tom podileli, zazaluji za jeho
nedodrzeni. Producent navrhuje jinou moznost, on chce mluvit ale nemuze, co tedy
kdyby byl k vypovédi pfinucen ministerstvem spravedlnosti, u soudu, na vefejny

zdznam. Zamysleji se nad soudy, vylohami a zda-li by pfesto vypovidal.

Sekvence 12

Kontext déje: Konzultant se v noci svéiuje producentovi z obav ze sledovani.
Technologie: Telefon, telefonicky rozhovor.

Kamera: Sleduje v detailu oba mluv¢i.

Cas: 52:27-54:49

Popis: Konzultant pozd¢ v noci telefonuje producentovi. Sdéluje mu, ze ho mozna
nékdo sleduje, nasel stopu na pozemku, nevolal policii, nechce byt paranoidni. Zamysli
se, pro¢ se to dgje. Rikd, Ze na stfedni $kole u¢i chemii a japonstinu. Producent s nim
chtél zitra navazat na rozhovor z auta, pry je vidét, Ze ho t€8i, kdyz pouzije své znalosti.

Konzultant se omlouva, ze ho vzbudil.

Sekvence 13

Kontext d&je: Setkani producenta s konzultantem v restauraci.

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Sleduje mluvci v detailu u stolu.

Cas: 55:11-58:43

Popis: Producent a konzultant se setkavaji v japonské restauraci. Konzultant objednava
v japonsting, dava producentovi na védomi, co o ném nasel na internetu. Producent ika,
ze pokud skute¢né vystoupi v pofadu, on musi védét pro¢ ho vyhodili, protoze na n¢j
druha strana vyhrabe z jeho minulosti vS§e mozné a producent to musi védét dopiedu.
Konzultant pry rad pije, ale vyhodili ho, protoZe ma problémy se v roz€ileni ovladat.
Debatuji o televizi, po jeho prohldseni v poradu se sledovanosti 30 milioni bude vse
jinak, véc bude soudit vefejnost. Konzultant se zamysli, funguje-li ptfedpoklad
producenta, ze kdyz da lidem néjakou informaci, vezmou ji do vahy, néco se stane a
jaka je za to cena. Producent se brani skepsi a opakuje svou reputaci objektivniho a

sledovaného poradu.
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Sekvence 14

Kontext déje: Producent shani pravniky, kritizuje obrazové materialy.

Technologie: Televizni technika, mobilni telefon, telefon, telefonicky rozhovor, osobni
rozhovor.

Kamera: Sleduje v stfidavém detailu mluvci.

Cas: 58:52-61:18

Popis: Producent kritizuje nerelevantni zabéry k jinému piispévku a néasledné komusi
telefonuje a prosi jej, aby mu zavolal zpatky na pevnou linku a sd€luje ¢islo. V redakci
se zamysSleji nad Spatnym materidlem. Pravnik mu telefonuje zpét a producent
piipomind, ze doty¢ny za jeden stat zaloval tabakovou spolecnost a tika, ze spolupracuje
s byvalym z §¢f jedné takové firmy. Nahlas uvazuje, ze kdyz se jeho vypoveéd pied
odvysilanim objevi v zaznamu soudu, vyvaze ho to z dohody o ml¢enlivosti a poskytne
mu jistou ochranu. Prévnici na telefonu fikaji, Ze by to mozna $lo, ale musi to byt
vefejny zaznam. Dale novinaf uvozuje, Ze konzultant bude potifebovat pravniky. Ti
producentovi sdé€luji své zkusenosti za tfi roky v této oblasti a pfipominaji, ze druha
strana se bude velmi snazit a zajimaji se jestli své vystoupeni mysli opravdu vazné. On
zatim véha, domlouvaji se s producentem, ze bude nejlepsi, pokud jim konzultant

zavola ptimo. Producent opét nadava na zabéry a chce si je natoCit znovu sam.

Sekvence 15

Kontext déje: Konzultant telefonuje producentovi a hovoti o dalsim postupu.
Technologie: Televizni §tab, televizni rozhovor s policistou, mobilni telefon, telefonni
rozhovor.

Kamera: Dynamické zabéry $tabu a nasledné detaily mluv¢ich.

Cas: 63:01-64:17

Popis: Producent se Stabem nataci na misté ¢inu. Poté, co rozhovor kon¢i, producentovi
zvoni mobilni telefon, jde stranou a konzultant mu sdé€luje, Ze jeho rodinu terorizuji a je
ji vyhroZzovano smrti, ve schrance naSel néboj, producent mu radi zavolat FBI.
Konzultant je velmi rozzloben, chce s tim co vi jit ven, producent jej upozoriuje, Ze
nejdifive mu musi sehnat pravniky a on musi svédCit u soudu na vetejny zaznam.
Konzultant hned zamysli letét do New Yorku a svédcit, producent chce jesté néco fict,

ale konzultant uZ obratem vol4 pravnikiim, producent také, ale nevime komu.
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Sekvence 16

Kontext déje: Producent si stézuje u FBI na postup u konzultanta doma.

Technologie: Mobilni telefon, telefonni rozhovor.

Kamera: Sleduje v detailu mluvci.

Cas: 66:33-67:15

Popis: Producent telefonuje na FBI a kritizuje je za postup u konzultanta (kterému ve
scéné piedtim zabavili pogitag, poté co je zavolal kviili naboji ve schrance). Clovék na
telefonu se vymlouva, coz producenta nezajima. Naopak by rad védél, nenabidl-li n€kdo
zasahujicim agentim misto v privatni sluzbé a uvozuje, ze jeden jejich kolega tam jiz je.

Clovek z FBI jiz chape kam mifi, pry se na to podiva.

Sekvence 17

Kontext déje: Novinafi omylem vyzradi plany konzultanta pied jeho Zzenou.
Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Detaily na postavy u stolu.

Cas: 67:17-69:09

Popis: Producent a novinar v hotelu veceti s konzultantem a jeho Zenou. Producent chce
probirat zitfej$i nataCeni, novinaf popisuje, o jaky druh otazek se bude jednat. Manzelka
konzultanta je tim zaskocena, zjevné se ji to nelibi, odchdzi. Novinaii netusili, ze to
nevédéla. Novinaf je zmateny, nechape co se déje, producent mu vysvétluje, Ze to jsou

,,obycejni lidé pod neuvétitelnym tlakem* a odchazi.

Sekvence 18

Kontext d&je: Nataceni klicového rozhovoru s konzultantem ve studiu.

Technologie: Televizni studio, televizni rozhovor.

Kamera: Sleduje postavy v prostiedi televizniho studia, detaily na mluv¢i a obrazovky.
Cas: 69:26-72:51

Popis: V televiznim studiu novinaf nata¢i rozhovor s konzultantem, podle néjz slova
$éfi tabakovych spolecnosti pred Kongresem byla nepiesna. Hovofi spolu o tom, ze
vyrobci nikotin chemickymi prvky vylepsuji, coz konzultant popisuje a dale fika, pro¢
byl vyhozen. Chtél prestat pouzivat jedovaté latky, ale vedeni jeho zjisténi a doporuceni
védomé ignorovalo — ohrozilo by to prodej a nasledné jej vyhodili. Konzultant se

svétuje s dilematem jestli promluvit ¢i ne, nakonec se rozhodl, Ze ano, je to dilezité.
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Sekvence 19

Kontext déje: Producent a konzultant se domlouvaji na dal§im postupu.

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Sleduje postavy v prostfedi domu konzultanta.

Cas: 74:54-75:46

Popis: Konzultant ptichdzi domt, kde mu producent ptfedstavuje jeho osobni ochranku
poskytnutou jeho znamym. Konzultant mu sdé€luje, ze jiz mluvil s pravniky a bude

svedcit v jejich procesu, oba za nimi poleti.

Sekvence 20

Kontext déje: Producent a konzultant mluvi o dalSim postupu poté, co se objevila
prekazka.

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Sleduje postavy v exteriéru.

Cas: 82:57-83:34

Popis: Producent se setkavé s konzultantem a informuji se o rozhodnuti soudu, jez mu

zakazuje svédcit. Konzultant si to odchazi rozmyslet.

Kontext déje: 21

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Sleduje aktéry v exteriéru s detaily na mluvci a néslednymi zabéry na policejni
a jin€ vozy.

Cas: 84:48-86:34

Popis: Konzultant pfichdzi za pravnikem a producentem, bylo to t€zké rozhodnuti,

------

Sekvence 22

Kontext d&je: Konzultant pfijizdi k soudu, maji o n¢j zdjme média.

Technologie: Ostatni televizni Staby.

Cas: 87:19-87:53

Popis: Kolona s konzultantem, producentem a polici pfijizdi k soudni budové za

velkého z4jma médii — fotografli a televiznich $taba.
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Sekvence 23

Kontext déje: Poté, co konzultant uvedl do spisu zdvazné informace, v televizi stiihaji
diive natoc¢eny rozhovor do piispévku.

Technologie: Televizni technika, osobni rozhovor.

Kamera: Sleduje obrazovky a aktéry ve scéné v detailech, jsou prehravany i ¢asti
rozhovoru.

Cas: 91:46-93:51

Popis: Producent stitha exkluzivni material pfed nastoupenou redakci, k rozhovoru s
konzultantem ptidava citace ze slySeni v Kongresu. Hovoii o prohldseni pted soudem,

editor tika, ze vedeni ma k tomu otdzky a maji se s nimi zitra rano sejit.

Sekvence 24

Kontext d&je: Porada zpravodajstvi s vedenim televize kviili rozhovoru konzultanta.
Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Sleduje mluvci v detailu u stolu.

Cas: 96:34-99:54

Popis: Novinafi se setkavaji s vedenim televize, které mluvi obecné¢ o problému
vmeéSovani tieti strany do véci dvou stran, mezi nimiz je uzaviena dohoda o
mlcenlivosti. Producent kontruje, ze se tak d¢je stale, délaji zpravodajstvi a lidé jim tim
padem ftikaji véci, které by neméli. Oni je ovéri, a pokud jsou pravdivé a vyzaduje-li to
vefejny zdjem, zvetejni. Novinat dodava, ze nikdy neprohrali soud. Zastupkyné vedeni
vec presto chce vice provéfit, pracuje na tom pravnik, ptispévek je pry plny problémii,
daveéryhodnost svédka je pry podlomend a dodava, Ze pokud je to pravda, mohla by
tabadkova spolecnost televizi zazalovat, informace jsou v jejich vlastnictvi, a na konci
mozna 1 vlastnit. Producent se pt4, zakazuje-li tedy vedeni zpravodajstvi ptispévek
odvysilat, coz ona zamlouva a odchazi. V producentovi to vzbudilo obavu, kterou si

novinai nepiipousti.

Sekvence 25
Kontext d&je: Producent si po setkani s vedenim televizni sité o ni zji$t'uje informace.
Technologie: Mobilni telefon, telefonni rozhovor.

Kamera: Sleduje producenta pfes rameno a nabizi pohled na New York z vysky.

Cas: 99:58-100:15
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Popis: Producent telefonuje asistentce a chce, aby mu nasla n¢jaké informace a kontakt

na ¢lovéka z investicni spolecnosti.

Sekvence 26

Kontext déje: Porada v redakci zpravodajstvi k ne/odvysilani rozhovoru a finanénim
vliviim.

Technologie: Osobni rozhovor, dokumenty.

Kamera: Stfidavy detail na mluv¢i v prostiedi kancelate.

Cas: 100:16-104:14

Popis: Za novinafi ptichazi feditel zpravodajstvi a fika, Ze by méli sesttihat alternativni
verzi potfadu bez rozhovoru s konzultantem, jako zalohu, pro ptipad pravnich
komplikaci. Producent se roz€iluje, odkdy pravnici rozhoduji o investigativni
zurnalistice vyznamného zpravodajského pofadu. Jinym novinafim existence
alternativni verze nevadi. Producent jim ukazuje oficidlni dokumenty o prodeji televize
jisté korporaci a cituje castky, které by prodejem ziskalo vedeni televize, véetné¢ $éfa
zpravodajstvi. Pravni problémy by to ovS§em mohly ohrozit. Producent roz¢ilené shrnuje
jejich rozdilné pohledy, on naSel c¢lovéka s mimotadné dilezitymi informacemi
ohrozujicimi vetejné zdravi, jejichZz zvefejnéni je nyni ohroZeno a oni to nevidi.
Debatuji o stfetu novinafstvi a byznysu, novinai souhlasi s neodvysilanim materialu,

ktery by ohrozil televizi.

Sekvence 27

Kontext déje: Producent oznamuje konzultantovi, Ze rozhovor nebude odvysilan.
Technologie: Telefon, telefonni rozhovor.

Kamera: Stfidavy detail na mluv¢i v rozdilnych lokacich.

Cas: 105:07-106:37

Popis: Konzultant telefonuje producentovi a sdéluje mu, Ze manzelka pozadala o rozvod
a on je v hotelu, kde se prvné setkali. Producent mu s tézkosti sd¢luje, Ze televize
nechce rozhovor s nim odvysilat a vysvétluje pro¢. Konzultant je tim piekvapen, chtél,

aby to lidé vid¢€li a zavésuje.
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Sekvence 28

konzultantovi.

Technologie: Osobni rozhovor, dokumenty.

Kamera: Stfidavy detail na mluvci.

Cas: 108:23-112:05

Popis: Editor pfichazi za producentem a hovoii o tom co producent hodla dé¢lat. Editor
mu piinasi souhrn z pfipravovaného spisu, velké noviny ziskédvaji negativni informace o
konzultantovi, verze bez konzultanta se odvysild za dva tydny. Pfichazi jeho asistentka a
volaji konzultanta. Producent se roz€iluje, konzultant mu o sob¢& netekl vse, vysvétluje
mu, ze pokud zjisti, ze nékdy lhal a vSechny chyby, co kdy ud¢lal, tak mu uz nikdo
neuvéii. Konzultant zjevné nechape medialni logiku, kterou se mu producent snazi
vysvétlit. Konzultantovi za¢ina hodina a producent se bude snazit vyvratit ptekroucené

polopravdy, nez material vyjde v novinach.

Sekvence 29

Kontext déje: Producent si sjednava setkani s novinaiem z novin.

Technologie: Mobilni telefon, telefonni rozhovor.

Kamera: Stfidavy detail na mluvci.

Cas: 112:10-112:49

Popis: Producent ze stiechy telefonuje zndmému do novin a pta se ho, jestli pfipravuji

néco o konzultantovi, coZ mu on potvrzuje, domlouvaji si setkani.

Sekvence 30

Kontext d¢je: Producent se spojuje s novinafi mimo svou redakci, aby provéfili
obvinéni ze spisu.

Technologie: Telefonni budka, telefonni rozhovor.

Kamera: Detail na producenta a dali G¢astniky telefonniho hovoru.

Cas: 112:56-113:39

Popis: Producent z telefonni budky komusi telefonuje a popisuje mu situaci, pokud
vyjde v novinach diskreditujici ¢lanek na konzultanta, nikdo jeho vypovéd nebude brat

vazné, posle mu k tomu néjaké materialy, na né¢em se domlouvaji.



165

Sekvence 31

Kontext d&je: Producent se snazi zabranit startu diskreditacni kampané v novinach.
Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Detail na mluvci.

Cas: 113:40-114:43

Popis: Producent ptfichdazi do baru, kde se setkava s Clovékem z novin, kterého
presvédcuje, aby posunul vydani, jde o diskreditacni kampan a pro noviny bude ostuda
aZz to vyjde najevo. Odporuje, pry je to ovefené, podiva se na to co k tomu ma, ale

termin neposune. Producent odchazi.

Sekvence 32

Kontext d&je: Externi novinafi najati producentem provéifuji obvinéni proti
konzultantovi.

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Jeden zabér ptes okno kavarny.

Cas: 114:48-115:02

Popis: Novinarka ptichdzi do kavarny a hovoti s policistou, kohosi provéiuje.

Sekvence 33

Kontext d¢je: Producent potvrzuje, Ze piedal o stanici fakticky pravdivé informace
zpravodajské agentufe, nacez je ptinucen vzit si dovolenou.

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Detaily na mluv¢i v prostiedi televizniho studia.

Cas: 115:21-115:50

Popis: Za producentem ptichazi editor a pta se jej, zda-li fekl zpravodajské agentute, ze
maji rozhovor s konzultantem a nechtéji ho odvysilat (televizni zpradva byla zobrazena
na televizni obrazovce ve scén predtim). Pry ano, fekl jim, Ze nesouhlasi s
neodvysilanim, rozhovor je stejné dilezity jako slySeni v Kongresu a on nebude nikomu

lhat, ani o tom mlcéet. Editor mu nafizuje, aby si hned vzal dovolenou.

Sekvence 34
Kontext déje: Producent popisuje svij ,,vyhazov* novinafi, ktery ho informuje o
dilezitém piispévku (mé zminit rozhovor s konzultantem) v dnesnich zpravach.

Technologie: Osobni rozhovor.
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Kamera: Stfidavy detail na postavy v prostiedi kancelaie producenta.

Cas: 115:50-116:32

Popis: Za producentem ptichazi novinai a fika mu o n¢kolika minutdch v dnesnich
veCernich zpravach, které bude chtit vidét a pta se jej kam jde. Producent fika, Zze ho
poslali na dovolenou misto, aby ho vyhodili. Novinai mu sdéluje, ze vynadal vedeni a

on sam ze kviili neodvysilani nebude d€lat problémy, nestoji mu to za to.

Sekvence 35

Kontext d&je: V redakci sleduji netplnou upoutavku a novinar se zlobi na vedeni.
Technologie: Sledovani televize, osobni rozhovor.

Kamera: Stiidavé detaily na televizni obrazovku, vysilajici dfive zminovanou
zpravodajskou relaci, mluv¢i a prostiedi redakcee.

Cas: 116:34-117:48

Popis: Novinat sleduje zmitlovany piispévek, ve kterém hovoii o neodvysilani
rozhovoru, po ¢emz nasleduje prohlaSeni Séfa zpravodajstvi, pro¢ klicovou Ccast
vysttihali ho pry kvili ¢asu, coz se mu nezd4d a velmi za to feditele zpravodajstvi
kritizuje. Pfichazi pravnicka, kterou rovnéz kritizuje, ni¢i nejlepsi a nejziskovéjsi porad

v televizi.

Sekvence 36

Kontext déje: Producent predava ¢lovéku z novin materialy.

Technologie: Dokumenty, taxi, osobni rozhovor.

Kamera: Detaily na mluv¢i v exteriéru.

Cas: 117:49-118:34

Popis: Producent se setkdva s €lovékem z novin a ddva mu materidly, které si maji
ovefit, jsou to odlisné verze udalosti, nez jsou piitomny v plvodnim spisu o

konzultantovi. Posune vydani o tyden.

Sekvence 37

Kontext d¢je: Je vysilana alternativni verze rozhovoru, bez jména zdroje, spolecnosti a
dalsich detaild.

Technologie: Televizni potad vysilan v televizi.

Kamera: Stfidavé detaily na obrazovku a divéky.
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Cas: 119:43-120:57

Popis: Je vysilana promluva novindife o nemoznosti odvysilani rozhovoru, potvrzujici
dalezité¢ informace, o kterych se spekulovalo jiz dfive, kviili dohod¢ o mlcenlivosti a
potenciondlnim pravnim problémim. Vysilaji cenzurovany rozhovor, kde jsou jména
vypipana, hlas zménén a postava neidentifikovatelna. Toto v prostiizich sleduji

novindii, bézni divaci 1 konzultant 1 producent.

Sekvence 38

Kontext dé&je: Producent s pomoci vedeni hotelu kontaktuje konzultanta.

Technologie: Mobilni telefon, telefon, telefonni rozhovory, vedeni hotelu.

Kamera: Detaily na postavy v sekvenci v odlisnych prosttedich.

Cas: 121:14-126:08

Popis: Novinaf telefonuje producentovi, neshoduji se v hodnoceni ptispévku. Nasledné
producent telefonuje konzultantovi, ktery nezveda, slozité pies vedeni hotelu se mu dafi
se s nim spojit. Hadaji se, pry ho producent zmanipuloval, ten odporuje, jen mu pomohl
fici co chtél on sam. Producent se jej snazi uklidnit, shoduji se, ze tak odvaznych lidi

jako jsou oni dva uz mnoho neni, fikd mu o své nucené dovolené.

Sekvence 39

Kontext dé¢je: Producent pracuje i1 na dalSich tématech, telefonuje s pravniky
konzultanta.

Technologie: Auto, pager, telefonni budka.

Kamera: Sleduje mluvci v detailu.

Cas: 127:36-128:44

Popis: Producent piijizdi do zasnézené vesnice, pipa mu pager. Telefonuje z budky,
pravnik mu tikd, Ze se objevuji problémy v procesu zaloby tabdkovych spolecnosti a pta
se jej, jaka je Sance, ze bude odvysilana plnd verze rozhovoru, je dualezity kvuli

vefejnému minéni. Pry velmi mala.

Sekvence 40

Kontext déje: Producent témét beze slov zjist'uje, ze jeho stopa pii hledani informaci v
jiném piipadu je spravna.

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Sleduje aktéry v detailu.
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Cas: 128:47-129:43
Popis: Producent ptichazi do hospody v horské oblasti, v geolozich poznava policisty v

piestrojeni.

Sekvence 41

Kontext d&je: Producent vyménou za doCasné mlceni ziskava exkluzivitu od policie.
Technologie: Telefonni budka, telefonni rozhovor.

Kamera: Stfidavé detaily na mluvci.

Cas: 129:57-130:18

Popis: Po setkani s geology producent z telefonni budky telefonuje policejnimu zdroji,

ktery mu za mlc¢enti slibuje tiithodinovou exkluzivitu az se bude néco dit.

Sekvence 42

Kontext déje: Producent sleduje ptivodni sttih ptispévku, nasledné celou véc — jak obsah
dualezité¢ho rozhovoru, tak situaci kolem jeho neodvysilani sdéluje NYT, které o tom
napisi na prvni stranu.

Technologie: VHS, televize, telefon, telefonni rozhovor.

Kamera: Stfidavé detaily na producenta, zdznam, novinate v redakci NYT.

Cas: 130:23-133:50

Popis: Producent sleduje ptivodni stiih pfispévku z VHS a nésledné telefonuje novinafri
do NYT, kterému popisuje, mu co se stalo, vedeni televize zapfiCinilo neodvysilani
rozhovoru s konzultantem v tabdkovém pramyslu. Ten se jej pta, zda-li tim mysli, ze
novinaii dovoli vedeni rozhodovat o zpravach. Nemutze zatim fici vice, dokud nebude
znat prostor, ktery véci budou noviny vénovat. Ma do novin zavolat za deset minut.
Producent telefonuje své asistentce, aby nékam zavolala. Vola zpét do NYT, editoii o
véc maji zdjem na prvni stranu. Producent fikd, ze to ud€laji syst¢émem: budou mu
pokladany otdzky a on bude fikat, kdy se novinaf z novin myli. Novinai z NYT se

ujist'uje, ze o to producent opravdu stoji, pokud by to nevyslo, ukon¢i mu to kariéru.

Sekvence 43

Kontext déje: Novinat se setkava s producentem a debatuji o ¢lanku, své reputaci a
zodpovédnosti.

Technologie: Osobni rozhovor, ti§téné noviny.

Kamera: Pohled na hotelovy pokoj a stiidavé detaily na mluv¢i.
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Cas: 134:20 -137:49

Popis: Novinaf budi producenta v hotelu, dohaduji se o zodpovédnosti ke zdrojam.
Novinat vysvétluje pro¢ jej nemohl podpofit, cely zZivot drzel standard investigativni
zurnalistiky, ale pamatovali by si jej za toto — podpora ptispévku, ktery znicil televizi. A

ukazuje mu NYT, kde o tom vSem pisi a obvinuji je, ze zklamali, odchézi.

Sekvence 44

Kontext déje: Novinaf kritizuje novinaie za ¢lanek, jehoz je objektem.

Technologie: Helikoptéra, tiSténé noviny, osobni monolog.

Kamera: Detaily na mluvci.

Cas: 137:58-138:15

Popis: Novinaii leti v helikoptéte, aktér udalosti z televize kritizuje autora ¢lanku o véci

pojednavajicim, ze o tom nic nevi.

Sekvence 45

Kontext d&je: Producent je seznamovan s ¢lankem o konzultantovi.

Technologie: Mobilni telefony, telefonni rozhovor, tisténé noviny.

Kamera: Stfidavé detaily na mluvci.

Cas: 138:19-139:09

Popis: Producentovi telefonuje z autobusu jeho asistentka a popisuje, co pisi v novinach
o konzultantovi, neni slySet vSe co si povidaji, cituje z novin, ze obvinéni proti

doty¢nému jsou podivnd a zdroje si ve véci odporuji.

Sekvence 46

Kontext déje: Producent usvédCuje s pomoci novin své nejbliz§i nadfizené ze
zadrzovani informaci.

Technologie: Osobni rozhovor, tisténé noviny.

Kamera: Detaily na mluv¢i a pohledy na redakcei a kancelar.

Cas: 139:28-140:49

Popis: Novinafi se v redakci hadaji. Producent popisuje zpravy z riznych médii, které
informuji o neodvysilani dulezitého rozhovoru a fakty odhaluji kampan proti
konzultantovi, a otiskly celou jeho vypovéd’ pii rozhovoru i u soudu. Na coz jeho $éfové
potad debatuji, jestli to maji odvysilat a jeho zajima co k tomu tedy potiebuji. Novinar

pfiznava, ze to pokazili.
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Sekvence 47

Kontext déje: Televize konecné vysild pivodni stfih pfispévku a vysvétluje, pro¢ az
nyni.

Technologie: Televizni vysilani.

Kamera: Sleduje postavy v detailu a televizi, kde je vysilan vyznamny publicisticky
ptispévek.

Cas: 141:53-143:36

Popis: V televizi béZi potad, v némzZ novinai pfipomind zakaz odvysilat reportaz z
diivodu potencionalni zaloby, situace se ted’ ovSem zmenila a oni vysilaji ptivodni stfih.

Producent to sleduje s lidmi na letisti, konzultant s détmi, novinar sam.

Sekvence 48

Kontext déje: Policista drzi slib a informuje producenta o misté, kde se odehraje
vyznamna udalost.

Technologie: Mobilni telefon, telefonni rozhovor.

Kamera: Sleduje mluvc¢iho v detailu.

Cas: 143:37-143:52

Popis: Policisté plni slib a telefonuji producentovi, kam a kdy ma pfijet se Stabem,

chvali mu porad.

Sekvence 49

Kontext d&je: Producent oznamuje novinafi, Ze konci.

Technologie: Televizni studio, osobni rozhovor.

Kamera: Sleduje producenta v redakci, ndsledné detail na mluv¢i mimo redakei.

Cas: 144:24-146:25

Popis: Producent piichazi do redakce, odkud vysilaji o zadrzeni podezielého z jist¢ho
utoku, vsichni jej chvali za dobrou praci. Producent oznamuje novinafi, ze konci,

protoze ztratil diivéryhodnost pro dalsi potencionalni zdroje a odchazi.
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Joel Schumacher. 2003 Veronica Guerin/Veronica Guerin

V celém filmu je pouZit Cisty stiih, neni-li uvedeno jinak.

Sekvence 1

Kontext déje: Novinarka v terénu ziskava informace pro ¢lanek.

Technologie: Auto, osobni rozhovor.

Kamera: Sleduje novinatfku pozorujici okoli a detaily na okoli.

Cas: 06:45-09:10

drogami, kde je v zdb&éru uzivaji i velmi malé déti. Prochazi zanedbanym domem, ktery

obyvaji mladi fet'’aci a poklada jim sérii otazek.

Sekvence 2

Kontext déje: Novinarka se zdrojem z oblasti ziskdva informace v terénu.

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Sleduje novinarku a zdroj v terénu, detaily na okoli.

Cas: 13:31-15:30

Popis: Novinatka se v problémové oblasti setkava s mistnim zdrojem ze sdruZeni rodict
proti drogdm, ktery ji popisuje nedavné udélosti a popisuje zplsob distribuce drog —
najimaji mladistvé, aby =ztizili praci policii, sdruZzeni se s tim snazi néco dé¢lat.
Novinarka a zdroj se snazi hovofit s jednim z fet'dkt, dealer, ale nedafi se. Nasledn¢ se
novindika ucastni malého pochodu sdruZeni, jehoz aktivity chce c¢lanky uvést ve

zZnamost.

Sekvence 3

Kontext d&je: Novinarka se v terénu setkava s dlouhodobym zdrojem.

Technologie: Auto, osobni rozhovor, mobilni telefon.

Kamera: Sleduje novinarku a zdroj nejdiive na ulici, poté v baru.

Cas: 15:32-17:52

Popis: Novinatka vychazi ze svého napadného Cerveného auta a neohlaSené hovoii s
majitelem prodejny nédhradnich dild do aut, kterému na ulici ironicky pfipomina, Ze jeho
podnikéni je hodné nasledovéni, vede velmi ziskovy byznys bez zdkaznikl. V baru dle

svych slov poctivy kriminalnik tikd, Ze se prodejem drog nezabyva ani on, ani ¢lovek
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jmenovany novindikou. Doporucuje ji zaméfit se na hospody a alkohol, coz pry
zpusobuje vice problémi. Mezitim ji kdosi telefonuje na mobilni telefon. On poté
poznamenava, ze ji 1 tak uz dodal vice nez dost informaci a vypocitava kauzy. Ona mu
ukazuje noviny a chce, aby ji dostal k udajnému drogovému dealerovi, on ji ho vSak

doporucuje nekontaktovat.

Sekvence 4

Kontext d&je: Novinatka se pokousi o rozhovor s podezielym.

Technologie: Osobni rozhovor, vizitka.

Kamera: Sleduje novinatku a dal$i postavy scény.

Cas: 17:58-19:18

Popis: Novinarka pfichazi k domu muze, se kterym chce hovofit, zena s ditétem se pred
ni schovava dovniti. Novinatka obchazi déim zadem. Zena vi o koho jde a vyhazuje ji.
Novinatka chce kratky komentar od jejitho manzela, klidn€ mimo zaznam k dohadiim,
ze jmenovany na ulicich prodéva drogy. Pies sklenéné dvete, zavirajici se za zenou, vidi
doty¢ného a chce po ném jména déti, které za n& prodavaji drogy. Dava do dvefti

vizitku a nabizi, ze vyménou o ném nezveiejni pomluvy.

Sekvence 5

Kontext déje: Novinatka se setkdva se zdrojem z policie na policejni stanici.
Technologie: Osobni rozhovor, ti§téné dokumenty.

Kamera: Sleduje postavy v rozhovoru v detailu.

Cas: 19:25-21:30

Popis: Novinatka na policejni stanici hovoii s policisty. Vyménou za otiSténi obhajoby
jejich nekvalitni prace chce informace o $éfovi drogového gangu. Policista je ovSem
skepticky, noviny stejné neotisknou jeho jméno, 1 kdyz maji vic pravnikili, neZ novinafa.
Ona odporuje, ze tii sta tisic lidi jejich noviny ¢te, coz ale policistovi pry nijak
nepomuze. Novinafka pfipomind, Ze jsou oba na stejné stran¢ a Ze jako Ucetni by podle
materiali mohla najit dals$i pachatele. On nésledné odchdzi a nechéva ji v mistnosti s

materialy, kterd ona podrobné studuje.

Sekvence 6
Kontext déje: Tiskova konference policie.

Technologie: Tiskova konference, dotaz, pozndmkovy blok.
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Kamera: Sleduje prostor rusné tiskové konference s detaily na mluv¢i.

Cas: 25:54-26:38

Popis: Probiha tiskova konference policie, kde je ozndmeno, ze se k vrazdé¢ (kterd se
stala scénu pied), ptihlésila jista teroristickd organizace. U tohoto i u jinych ptipada
neni pokrok, coz novinafi hlasité¢ kritizuji. Novinatka se nasledné ptd, zda-li jedna z
vrazd nema souvislost s drogami, policejni feditel odpovida, Zze by neméla véfit vsemu,

co nékde uslysi.

Sekvence 7

Kontext déje: Novinarka po tiskové konferenci policie hovoii se zdrojem z policie.
Technologie: Osobni rozhovor, auto.

Kamera: Sleduje mluv¢i v detailu.

Cas: 26:42-27:01

Popis: Policista novinafce za chodu vysvétluje, Ze za v§im nemize vidét konspiraci a
oni prosté nevédi, kdo to spachal. Ona odporuje, Ze je to nezajima, protoze jim to
krimindlnici likvidaci mezi sebou usnadiiuji. Policista ji poddva pokutovy blok ze

stérace jejiho napadné Cerveného auta.

Sekvence 8

Kontext d&je: Novinatka se na pohibu setkava se zdroji.

Technologie: Osobni rozhovor, zapisnik.

Kamera: Sleduje novinatrku v prostfedi, popisované osoby a mluv¢i.

Cas: 27:22-29:04

Popis: Probiha pohieb zavrazdéného kriminalnika, novinarka si zapisuje poznamky a
policista ji popisuje setkani kriminalnikii, které se pii téchto piilezitostech kond a
sd€luje jejich jména a piezdivky. Novinarka sd€luje policistovi, ze zjistila, Ze drogy
mrtvy ziejm¢ neprodaval, naopak nemél zaddné penize, na pohieb si rodina musela
pujcit. Novinatka si dava tajné znameni se zdrojem, ktery ji nasledné telefonuje na

mobilni telefon, a ik ji jméno ¢lovéka, co vrazdu objednal, vi to urcité, byl u toho.

Sekvence 9
Kontext d&je: Novinatka konfrontuje idajné podezielého objednavatele vrazdy.
Technologie: Auto, osobni rozhovor.

Kamera: Sleduje mluv¢i v detailu.
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Cas: 30:37-31:16

Popis: Novinarka vystupuje ze svého napadné Cerveného auta a hovoti s ¢lovékem, o
némz ji bylo feceno, ze objednal onu vrazdu. On odporuje, pry se toho fika... byl v tu
dobu v cizing, po dalsi otazce tika, ze naruSuje soukromi jeho i1 rodiny a pokud neodejde

z jeho pozemku, bude zalovat jak ji, tak jeji noviny.

Sekvence 10

Kontext déje: Za $éfredaktorem do tiskarny prichdzi mistni poslanec a hovoii spolu.
Technologie: Séfredaktor, osobni rozhovor, ti§téna reakce.

Kamera: Sleduje mluvci v prostoru tiskarny.

Cas: 31:22-32:13

Popis: Za §éfredaktorem ptichadzi mistni poslanec. Nasledné spolu hovoii a on si mu
stézuje na to, jak negativné pisi noviny o mésté, coz byla podle $éfredaktora piima
citace zdroje. Poslanec upozornuje, ze do vrazdy nebyl zapojen zadny z mistnich gangi,
kdyby ano, policie by to véd¢la. Klid v ulicich je jen proto, ze mafie informacim ze
¢lanku neodpovédné a buticské novinarky vydavajici famy za fakta, které ji noviny
uvefejiiuji, neuvétila. Pred odchodem podéava §éfredaktorovi své prohlasSeni, které si pry

ptecte v dalSim vydani.

Sekvence 11

Kontext d&je: Novinatka konzultuje jiz publikovany ¢lanek s Séfredaktorem.
Technologie: Osobni rozhovor, tisténa reakce poslance.

Kamera: Sleduje mluvci v detailu.

Cas: 32:15-32:57

Popis: Novinaika obhajuje ¢lanek ptred S$éfredaktorem, ktery sice vi, zZe postup nebyl
chybny, ale i1 tak tam pry mohlo byt vice zdrojt. Jednomu zdroji, ktery nikdy nezklamal
novinaika véfi. Udajného objednavatele nejmenovala jménem ani piezdivkou, kdyZ s
nim mluvila, nepopfel to a pravnici text schvalili. Chce se k tomu vyjadfit mistni
poslanec. Séfredaktor a editor kritizuji jeji zdroj, méla jej vice provéfit a informaci

OVerit.

Sekvence 12
Kontext déje: Novinatka piichdzi neohlasené za zdrojem.

Technologie: Osobni rozhovor.
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Kamera: Sleduje mluv¢i v detailu.

Cas: 32:58-34:10

Popis: Novinaika neohlasené ptichdzi za dlouhodobym zdrojem, kterého se pta, chce-li
rozpoutat valku gangli. Domniva se, Ze informace, kterou ji poskytl, byla mylna. Hadaji

se, zdroj za ni zavira dverte.

Sekvence 13

Kontext déje: Rozhovor s nezndmym ¢lovékem na ulici.

Technologie: Osobni rozhovor, televize.

Kamera: Sleduje postavy v pohybu.

Cas: 34:15-35:53

Popis: Novinarka v chiizi mluvi se dvéma novinafi, kteti vchazi do baru, ona pokracuje
po ulici. Jeji pozornost upoutd televizni obrazovka s fotbalem, o ¢emz hovoii s
Clovékem televizi sledujicim. Nasleduje zprava o vloupani, on fika, ze ta vypada na
jednoho urcitého ¢loveka. Ji zajima, kde by on schoval ty tii ukradené miliony, pry by je

utratil.

Sekvence 14

Kontext déje: Novinarka konfrontuje udajného podezielého.

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Sleduje mluv¢i v detailu

Cas: 36:01-36:28

Popis: Novinarka v odletové hale letist¢ bézi za ¢lovékem o kterém slySela, Ze objednal
vrazdu. Bude o tom psat, zajima ji co bude d¢€lat s penézi (predpoklada, ze loupil on), on

odjizdi, ale naznacuje, Ze ji oplati navstévu.

Sekvence 15

Kontext d&je: Novinatka doma zpracovava informace, stielba na jeji diim.

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Sleduje novinatku a jeji rodinu.

Cas: 36:33-37:14

Popis: Novinatka doma obklopena papiry hovoii s malym synem, poodejde do chodby,
v tom okamziku se ozve vystiel. Jeji manzel stojici pobliz se jde podivat co se stalo.

Nachazi prustiel v okné do pokoje.



176

Sekvence 16

Kontext déje: Novinarka doma na pocitaci zpracovava informace.

Technologie: Pocitac, sluchatka, osobni rozhovor.

Kamera: Sleduje novinatrku v prostfedi a mluv¢i v detailu

Cas: 39:19-40:00

Popis: Novinatka doma se sluchatky na uSich piSe na pocitaci a dohaduje se s

manzelem, ze kone¢né déla néco, co ma smysl, co miize néco zmenit k lepsimu.

Sekvence 17

Kontext déje: Novinarka se na policejni stanici setkava se zdrojem z policie.
Technologie: Osobni rozhovor, dokument - fotografie, mobilni telefon.

Kamera: Sleduje mluv¢i v detailu

Cas: 40:40-41:53

Popis: Policista zavira vSechny dvete do mistnosti, kde hovoii s novinatkou. Hovofii o
kriminalnikovi, ktery podle policisty nemd nic spole¢ného s drogami, ale podle
novinarky ma bez stalého piijmu hodné penéz. Vloni zaplatil dan¢ ze dvou miliontl, coz
je podle policisty nézor jeji jako novinarky. Ona chce védét, odkud pfisla zasilka drog,
tika ji tedy odkud, doty¢ny neni jediny piipad a tikd ji o dalSim, ktery v kasinu prohral
mnohonésobné vice penéz, nez si mohl vydé¢lat. Kdosi ji telefonuje na mobilni telefon,

ona odchazi a policista ji kopii fotografie nechava.

Sekvence 18

Kontext déje: Novinarka po telefonu komunikuje s séfredaktorem o publikaci ¢lanku.
Technologie: Telefon, telefonni rozhovor.

Kamera: Sleduje novinatku na ulici a §éfredaktora v redakci.

Cas: 41:55-42:09

Popis: Novinaika vychazi z policejni stanice a telefonuje, sd€luje Séfredaktorovi, aby
publikoval jisty ¢lanek, ne ten o drogach. Mé novy tip a za 24 hodin mtze odhalit néco

vyznamného.

Sekvence 19
Kontext d&je: Novinarka neohldsené hovoii na ulici s dlouhodobym zdrojem.
Technologie: Auto, osobni rozhovor, tisténa fotografie.

Kamera: Sleduje mluv¢i v detailu.
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Cas: 42:19-43:24

Popis: Novinatka na ulici ze svého napadné cerveného auta oslovuje kolem prochézejici
zdroj. Rika mu o kulce, pry ji fikal, aby byla opatrna. Pta se ho na ¢lovéka, kterému
zajistil auto, kdyZ ho pustili z v€zeni. Pry mél gardze, pljc¢oval auta mnoha lidem,
nemuze si pamatovat. Ukazuje mu fotku, na které je jmenovany i on, pta se, odkud

ziskéava penize, on pry nic nevi.

Sekvence 20

Kontext d&je: Na novinaiku doma utoci.

Technologie: Mobilni telefon.

Kamera: Sleduje postavy v detailu.

Cas: 44:39-46:26

Popis: V redakci probihd vanocni oslava, v prostfihu vold novinafce matka, nékdo t'uka
na domovni dvefe. Novinarka jde oteviit, nekoukd se kukatkem, nikdo tam neni. Jde za
zvukem t'ukani, pres barevna skla je vidét jen stin, otvird. Vrha se na ni ¢lovek v ¢erné
motorkaiské kombinéze s cernou helmou, ona pada na zem a doty¢ny na ni mifi pistoli,
ktera nejprve vysteli na prazdno, dalsim vystielem ji zasahuje do nohy. Utoénik prcha,

ona nemize vstat, telefonuje mobilnim telefonem.

Sekvence 21

Kontext déje: Novinarka v nemocnici po ttoku, konzultuji situaci.

Technologie: Auto, osobni rozhovor, policie, televize.

Kamera: Sleduje postavy v prostiedi, mluvci v detailu.

Cas: 46:28-48:49

Popis: Séfredaktor vychézi z auta a prodira se skupinou novinait, kteii cht&ji jeho
reakci na napadeni novinaiky, ke vchodu nemocnice. Nésledné za ni pfichazi a sleduji
spolu televizni zpravu o ni, ve zpravé hovoii i vedouci policista, ktery dava atok do
souvislosti s uréitymi tématy a ¢lanky, kterymi se novinaika zabyvala. Séfredaktor ji
presvédcuje, at’ toho nechd a pise o modeé nebo fotbalu. Policista ji a manzelovi, ktery se
vyménil s novinéfi, oznamuje, ze jim praveé piidelili dvaceti ¢tyf hodinovou policejni
ochranu. Novinaika pfepina dalkovym ovladacem televizi, na vSech kanalech se o ni

mluvi. ManZel vypina televizi a znovu ji doporucuje toho nechat.
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Sekvence 22

Kontext déje: Novinatrka po zranéni pokracuje ve vySetfovani.

Technologie: Osobni rozhovor, auto.

Kamera: Sleduje mluv¢i v detailu.

Cas: 49.15-50:23

Popis: Novinatrka o berlich vychdzi z domu, manZel ji bere klice od auta, chce, aby se
vratila dovnitf. Ona se vSak domniva, ze mifila spravnym smérem, proto na ni stiileli.
Vysvétluje mu, Ze to nechce délat, ale musi a vola si taxi, v ¢emz ji on pieruSuje a misto

toho jede s ni autem.

Sekvence 23

Kontext déje: Novinarka konfrontuje podezielé v terénu.

Technologie: Auto, obalka, rozhovor.

Kamera: Sleduje ji a mluvci v detailu.

Cas: 50:31-52:20

Popis: Novinatka vystupuje o berlich z ndpadné ¢erveného auta, a ve dvetich predava
obalku jakémusi muzi. V§ima si ji skupina déti. Nasledn¢ novinatka o berlich predava
obalku dal§imu c¢lovéku. Déle dava obalku c¢lovéku, co tidajné objednal piedeslou
vrazdu i po ni stfilel. On ji vraci a fikd, Zze drogy neprodava a nesttilel, neminul by. V
pozadi to sleduji manzel a hlidajici policisté. Nasledné se pokousi pfedat obalku svému

puvodnimu zdroji, ten neni k zastizeni, nechava mu ji na recepci.

Sekvence 24

Kontext déje: Novinafi sleduji v baru televizni rozhovor s novinarkou.

Technologie: Televize, osobni rozhovor.

Kamera: Sleduje televizi v baru a skupinu novinait.

Cas: 52:21-52:57

Popis: Novinafi v baru sleduji televizni rozhovor s novinarkou, kde tika, Ze po poslech
se nestfili, novinafi se nestfileji. Redaktor pfipomind, ze moc nechybélo a mohla byt
mrtva, pro¢ tedy podstupuje toto riziko. Jini novinafi si z ni délaji legraci, jeji kolegové

z redakce zhnuseni odchézeji.

Sekvence 25

Kontext d&je: Novinarka neohlasené ptichazi za poslancem.
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Technologie: Auto, osobni rozhovor.

Kamera: Sleduje mluv¢i v detailu.

Cas: 54:09-56:04

Popis: Néapadné Cervené auto piijizdi do jakési budovy, nasledn€ novinatka o berlich
vstupuje do kancelafe poslance. Omlouva se, pokud n¢kdy chybovala, podle n¢j ano,
stejn¢ jako vSichni ostatni novinafi. Pfezdivkami pachatele podle poslance pry
glorifikuji. Podle novindiky neni jind moznost, nemohou je jmenovat, jmenuje novinaie,
kterym hrozi vézeni za odhaleni vrahli. Divodem jeji navstévy neni postieleni, ale
vySetfovani za poslednich osmnact mésicii, jmenuje navrhy uprav zédkont ze svych
¢lanki. Poslanec souhlasi, ale nelibi se mu jeji metody a noviny vibec. Ona chce, aby

zmeénil zakony, jmenuje mu podezielého a nabada jej, aby s ni komunikoval.

Sekvence 26

Kontext d&je: Novinarka se pokousi v terénu ziskat informace.

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Sleduje novinarku v prostfedi

Cas: 56:11-56:44

Popis: Kulhajici novinatka se ptd v pfistavu na podezielého, které¢ho ji presné popisuji a
potom feknou, ze ho tam nikdy nevid€li. Ona nasledné telefonuje, chce védet, jak
dlouho bude poslanec ve své kancelafi. A odvolava policejni ochranu, nikdo ji nic

netfekne, bude-li je mit za zady.

Sekvence 27

Kontext d&je: Novinatka ziskava dokumenty z ufadu.

Technologie: Osobni rozhovor, telefon, dokumenty, pocitac.

Kamera: Sleduje novinatrku v prostiedi.

Cas: 56:45-57:48

Popis: Hovoii s ufednici na ufad€, nejprve pies okénko, pozd€ji v archivu. Chce
dokumenty o nemovitostech, firmach a podezielém. Na dalSim uradé¢ ji pfijimaji az po

telefonatu s poslancem. Na dal§im ufad¢ studuje dalsi tisténé dokumenty.

Sekvence 28
Kontext d&je: Novinatka doma zpracovava informace.

Technologie: Osobni rozhovor, dokumenty, pocitac.
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Kamera: Sleduje novinatku v prostfedi domova.
Cas: 57:50-58:53
Popis: Novinatka doma u pocitate zpracovava informace a manzelovi oznamuje, Ze

nasla §éfa gangu, uz je velmi blizko.

Sekvence 29

Kontext déje: Novinarka se vydava konfrontovat idajného $éfa drogového gangu.
Technologie: Auto, osobni rozhovor.

Kamera: Sleduje nejprve auto v krajing, nasledn€ novinarku v akéni scéné.

Cas: 59:08-62:17

Popis: Napadné Cervené auto jede venkovskou krajinou a vjizdi do kamenné brany
hiebc¢ina, uvniti se mistnich dotazuje, kde by nasla doty¢ného, nikdo nevi. Vjizdi do
mist oznacenych jako privat a vystupuje z auta. Zvoni a klepe, dotyény prichdzi a ona
mu pokladéa otazky. On na ni vzapéti verbalné a fyzicky utoci, hazi ji do jejiho auta a
presvédcuje se, zdali u sebe nema nahravaci zatizeni, pry ne, vulgarné ji vyhani ze

svého pozemku, ona odjizdi.

Sekvence 30

Kontext déje: Novinafi dokumentuji zbitou novinaiku.

Technologie: Fotoaparaty, fotografové, osobni rozhovor.

Kamera: Sleduje v detailu fotografovanou novinaiku.

Cas: 62:53-63:39

Popis: Fotografové zbitou novinarku foti v redakci, kde diskutuji, bude-li o tom dal psat

nebo na Utoc¢nika poda trestni oznameni.

Sekvence 31

Kontext déje: Novinafce je vyhrozovano jejim uto¢nikem.

Technologie: Pevny telefon, telefonicky rozhovor.

Kamera: Sleduje novinarku v detailu.

Cas: 63:47-65:53

Popis: Spici novinaftku doma budi telefon, vold pachatel a vyhrozuje ji. Nasledné

novinarka o telefonatu informuje manzela a diskutuji o situaci.
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Sekvence 32

Kontext déje: Novinarka se v baru setkava s ptivodnim zdrojem.

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Sleduje stiidavé mluv¢i v detailu.

Cas: 65:59-68:44

Popis: Novinatka se v baru setkava s puivodnim zdrojem, majitelem opravny aut, na
jeho pozvani. Ma pro ni zpravu od pachatele, tedy toho kterého on nezna. Rika, Ze
uto¢nik je mala ryba a prestal se ovladat, omlouva se, nikdy by pry hrozby nevyplnil.
Dochézi ji, ze to on jej navedl, aby ji dal falesné informace, coz on popird. Chce, aby to
skoncilo, vzdycky to mlize byt hor$i. Nabizi ji, Ze kdyz nebude podavat obvinéni, bude
béhem hodiny bohatsi o sto tisic liber, ona chce tii sta, pry by to §lo. Novinaika dodava,
ze ji nepodplati. Novinarka se zamysli, pro¢ ji uto¢nik chtél viibec podplatit a misto
sebe poslal majitele opravny aut. Pfichdzi mlad4d zena a rozciluje se, pro¢ doty¢ny s
novinadikou vitbec mluvi po vSem, co ji provedl, fika, Zze on na ni poslal stielce, on to

popird. Ona vSak dodéava detaily, které by mohl védét jen pachatel, novinaika odchézi.

Sekvence 33

Kontext déje: Novinarka podava trestni oznameni na tto¢nika, $é¢fa drogového gangu.
Technologie: Ru¢n¢é psané dokumenty.

Kamera: Sleduje aktéry v detailu.

Cas: 69:07-69:38

Popis: Novinatka podepisuje ruéné psané papiry, na pozadi je slySet a pozdéji 1 vidét

televizni rozhovor. Rozhodla se podat trestni oznameni na utocnika.

Sekvence 34

Kontext déje: Novinarka se setkava s puvodnim zdrojem a nechéva jej za asistence
policie z dalky fotit.

Technologie: Osobni rozhovor, fotoaparat, fotograf, auto.

Kamera: Sleduje aktéry v detailu.

Cas: 72:07-74:41

Popis: Novinarka sedi na pobiezi, ptijizdi pavodni zdroj, kterému tika, Ze ona bude mit
soud za rychlou jizdu a zajima se, nepodplatil-li on néjakého soudce. On o ni¢em nevi,
trva na tom, ze mladé zena nevéde¢la, co mluvi. Novinaika jej sem pozvala, protoze chce

néco objasnit pro ¢lanek. Zajima ji, jak perou penize, podle n¢j je vSe legalni. Ona fika,
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ze 0 ném vse napiSe, jméno, co déla, co ji fekl. Pfesvédcuje ji, aby vzala penize, pry ji
chce pomoci, ona odpovida, aby se usmal na fotografa z novin stojiciho vedle policistl

nedaleko.

Kevin Macdonald. 2009 State of Play/Na odstfel.

Cely film je sniman akéni, pohybujici se kamerou, kterd zpravidla sleduje hlavni

aktéry scény resp. mluvei s obcasnymi rozsahlejSimi celky.

Sekvence 1

Kontext d&je: Novinaf v terénu ziskava prvotni informace.

Technologie: Auto, poznamkovy blok, trik, osobni rozhovor.

Kamera: Stfidavé detaily

Cas: 03:20-04:34

potvrdit/vyvratit informace je ziskava: ,,Dvé obéti, jeden strelec /... Jeden mrtvy, druhy

ve Spitale* Pravdépodobné to souvisi s drogami.

Sekvence 2

Kontext déje: Vymeéna informaci v redakci.

Technologie: Osobni rozhovor, poznamky.

Kamera: Sleduje novinare.

Cas: 06:36-07:36

Popis: Novinaf pfichazi do redakce, vzdjemné se s dalSim ¢lenem redakce informuji o
novych datech, jménech obéti a informacich o nich. Sekvence kon¢i zasednutim
novinafe ke svému stolu, kde tfidi doSlou poStu. Celé misto je zaplnéno knihami,

Casopisy a papiry, rovnéz zed’ je plnd poznamek.

Sekvence 3
Kontext dé¢je: Kontakt zdroje a sledovani médii.

Technologie: Televize, pocitac, telefon.
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Kamera: Sleduje novinare resp. pravé mluvici s prostiihem na celou redakci a jeho
papiry a knihami zaplnénou ¢ast openspace redakce.

Cas: 08:35-11:09

Popis: V redakci sleduji televizi, kde se objevuje video ze soudu, v némz jeden z ¢lent
komise (kongresman) emociondln¢ informuje o dnesSni smrti vedouci vysetiovaci
komise, novinaf si toho v§ima. Nasledn€ novinaf telefonuje zdroji. Pfichdzi za nim
novinaika pisici blog a taZe se ho na informace o ¢lovéku, jehoz zna, on ji ovSem zadné
famy nefikd. Nasledné na pocitaci zobrazuje stranky informujici/spekulujici o vztahu
zavrazdéné a kongresmana, zdali §lo o sebevrazdu, na pozadi jsou slySet a pozdé&ji i

vidét televizni zpravy, zpracovavajici stejné téma a dale to, co vySetiovala komise.

Sekvence 4

Kontext d&je: Konzultace s $éfredaktorkou.

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Stfidavy detail na mluvci

Cas: 13:06-15:03

Popis: Sekretatka $éfredaktorky informuje novinare, ze se ma dostavit k $éfredaktorce,
kam pfichazi. Diskutuji o etickych otdzkdch novinafova vztahu s kongresmanem v
kontextu toho, co o ném novinar pise v novinach. Dale o modernizaci novin a ideji

novych vlastniki, Ze by noviny mély vydélavat i1 o ¢asti novin spravované novinaikou.

Sekvence 5

Kontext déje: Novinar se setkdva s aktérem udalosti a zdrojem v jedné osobé a podava
informace novindice.

Technologie: Osobni rozhovor, mobilni telefony, videozprava, poznamkovy blok.
Kamera: Detaily na poznamky a mluv¢i.

Cas: 15:50-21:22

Popis: Novindf doma vati, pfichazi za nim zndmy kongresman, aby se schoval pied
novinafi, ktefi na néj ¢ekaji pred jeho domem. Diskutuji o véci, novinaf mu radi jak
alespon Caste¢né odvratit bulvar. Kongresman mu ukazuje videozpravu, ktera dokazuje,
ze neslo o sebevrazdu. Novinai se divi, Ze to jest¢ nikomu jinému neukazal a vymysli,
jak zachrénit situaci. Tedy vymyslet pfijatelnou variantu udalosti. Je nutné ptat se na
bezpecnost v metru, novindi doporucuje kongresmanovi byt aktivni, jinak bude

potravou pro ,klistata a blogery*. Divaji se na blog jeho novin, ten pise pravé v tomto
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tonu, novindf telefonuje autorce blogu a poskytuje informace o zdroji, ktery ji poskytne
zabéry z metra, aby si nemusela vymyslet jako diiv. Novinatka se pfes pocatecni

nezajem vydava za zdrojem, na ktery ji pfivedl novinaf.

Sekvence 6

Kontext déje: Novinafi si predavaji informace.

Technologie: Osobni rozhovor, poznamky.

Kamera: Detaily na hlavy mluv¢ich a prostfedi redakce.

Cas: 23:03-24:22

Popis: Réano v redakci novinat konzultuje s novinarkou pribéh véci, nema zaznam, véc
se stala v jednom ze tfi slepych mist metra. Pfichdzi editor a chce Clanek o vcerejsi
stielbé. Novinaf radi novinaice dals§i postup, avSak ona sama zacne citovat poznamky.

Nez odejde, telefonuje mu Zena kongresmana.

Sekvence 7

Kontext dé&je: Novindf v terénu ziskdva informace a nasledné¢ podle nich ihned
vySetiuje.

Technologie: Poznamkovy blok, mobilni telefon, auto.

Kamera: Pohled na scénu s detaily mluv¢ich a ziskdvani informaci novinaiem.

Cas: 25:49-28:45

Popis: Novinaf pfichazi do marnice a mluvi s patolozkou, pies jeji ndmitky si prohlizi
mobilni telefon obéti a na papir opisuje voland ¢isla. Odchazi a cestou pésky, poté v
aut¢ telefonuje na ona Cisla, az nékolikaté ¢islo ptijme hovor. Snazi se vydavat za obét’ a
uziva jména ziskana ze zaznamniku, téch co nezvedli, ale z divodu novinafova skrytého
Cisla druha strana hovor ukoncuje. Telefonuje na dalsi ¢islo a ozyva se zaznamnik mrtvé

zeny z metra.

Sekvence 8

Kontext déje: Novinaf se snazi od novinarky zjistit informace.

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Detaily na mluv¢i v redakei.

Cas: 28:49-29:30

Popis: Novinat prichdzi do redakce a hovofi s novinatkou o obéti z metra a jejim vztahu

k drogdm, nedohodnou se, rozhovor kon¢i.
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Sekvence 9

Kontext d&je: Kontakt se zdrojem materialii.

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Kamera sleduje novinafe v prostfedi scény.

Cas: 29:33-30:39

Popis: Novinaf pfichazi do rychlého obcerstveni, kdyz si bere jidlo, zjist'uje, ze brasna,
kterou si polozil na zem, je pry¢. Vychazi ven, kde ji drzi Zena, se kterou se potkal na

pitevné a nabizi mu posledni tasku, kterou ukradl zastieleny.

Sekvence 10

Kontext déje: Zisk materialll v terénu.

Technologie: Osobni rozhovor, ti§téné fotografie — materialy.

Kamera: Sleduje novinafe a mluvéi v temném ukrytu.

Cas: 32:10-34:12

Popis: Neznama Zena privadi novinafe do mist, kde je ulozena kofist ze zlod¢jin, ta
posledni - kuffik co doty¢ny ukradl, obsahovala tajn€ potizené fotografie ob¢ti z metra a

pistoli.

Sekvence 11

Kontext déje: Novinaf seznamuje zdroj a aktéra v jedné osob€ s novymi informacemi a
chce jeho reakci.

Technologie: Mobilni telefony, telefonni rozhovor.

Kamera: Detaily na telefon a mluvci.

Cas: 34:29-35:22

Popis: Novinat telefonuje kongresmanovi a pta se ho kdo mohl mit zadjem na smrti jeho

asistentky a seznamuje ho s tim co zjistil, jisty fetdk byl zabit noc ptedtim, co ona.

Sekvence 12

Kontext d&je: Porada v redakeci.

Technologie: Osobni rozhovor, tisténé fotografie, tisténé poznamky.

Kamera: Detaily na materialy a celek poradni mistnosti v redakci s detaily na mluvci.
Cas: 35:29-37:58

Popis: V redakci studuji fotografie, novinarka shrnuje, co Zena délala diive nez zacala

pracovat pro kongresmana: byla servirkou, méla dluhy, kradla v obchodég, poté psala
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analyzy o bankovnim trhu. Novinaf dopliiuje, ze byla hlavni vySetfovatelkou v ptipadu
jisté korporace. Teoretizuje nad moznosti, ze je to pokus jak odstavit kongresmana.
Shrnuje, co zatim védi: Cloveék, co sledoval Zenu, zabil bezdomovce, ktery mu ukradl
kuftik s fotkami a dle zdroje ,,pytlik divnych naboji*. Podle policejnich zdroji se nedaji
naboje z mista ¢inu identifikovat, byly ru¢né délané a stiilel profesional. VySetfovanou
firmu tvofi byvali vojaci, novindi se domniva, ze toto spojeni nelze ignorovat. Maji

maximaln¢ 48 hodin, nez ziskané materidly musi ptedat policii.

Sekvence 13

Kontext déje: Porada s §éfredaktorkou.

Technologie: Osobni rozhovor, tisténé noviny.

Kamera: Detail na mluv¢i v redakei.

Cas: 38:37-40:14

Popis: Séfredaktorka kritizuje novinafe, pro¢ oni nemaji rozhovor s ¢lovékem, kterého
novindi znd. On prohlédne text a brani se, Ze je novinaf, ne reklamni agent.
Séfredaktorka navrhuje dalsiho novinafe do tymu, novinaika se brani odebrani vedeni

ptipadu a novinaf ji v tom podporuje.

Sekvence 14

Kontext d&je: Porada novinaiti o dal$im postupu.

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Kamera sleduje, jak oba vychézi z budovy a ve spole¢ném zabéru jdou dal, s
detaily na mluv¢i.

Cas: 40:38-42:06

Popis: Novindi s novinatkou vychézeji z budovy redakce, instruuje ji, jak se v
nemocnici dostat ke zranénému dorucovateli pizzy v kématu. Vymyslenim povoleni od

vysoce postaveného policisty, o kterém fekne policistovi v miste.

Sekvence 15

Kontext déje: Novinarka v terénu zjiSt'uje informace.

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Pohled na celé postavy v prostiedi s obcasnym detailem na novinarku.
Cas A: 42:37-43:36

Cas B: 44:17-45:19
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Popis: Novinarka prichdzi do nemocnice, kde potkdva toho samého policistu jako v
metru, sdéluje ji, ze ma ptijit detektiv, zvoni mu mobilni telefon.
Popis B: Novinarka piichazi ke zranénému, policista i zdravotnicky personal ji

vyhénéji, v tu chvili zacne stielba pfes okno do mistnosti, ktera zabiji zranéného.

Sekvence 16

Kontext déje: Novinaf ptichazi za novinaikou na misto ¢inu.

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Vidime celou scénu zaplnénou vozidly, jiz novinaf prochazi a nasledné ta
slouzi jako pozadi pro scénu.

Cas: 45:43-46:55

Popis: Novinaf ptichdzi k nemocnici, pfed niZ je pfitomno mnoZstvi policejnich,
hasi¢skych a sanitkdch vozi. Nechavaji ho projit pres pasku, setkdva se s novinarkou,
kterd se zamysli, Ze tomu mohli pfedejit, pokud by predali nalezené materialy policii.

Ten se ji pokousi uklidnit.

Sekvence 17

Kontext déje: Policie piichazi do redakce a diskutuje s novinafi.

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Detaily na pfichazejici postavy, materidly a celkové pohledy v poradni
mistnosti redakce s detaily na mluvci.

Cas: 46:56-50:25

Popis: Do redakce ptichazi policisté v civilu a kritizuji novinafe, Ze jim o materidlech
tekli pozdg, ti jim odpovidaji, Ze vic informaci nemaji a nechali si je pro sebe jen necely
den. Séfredaktorka policistim sdéluje jejich teorii o spiknuti korporace a Zada je na
oplatku o jejich informace, nedochdzi k vyméné€ informaci. Nasleduje porada, kde
Séfredaktorka pozaduje nové informace a rozdéluje dalsi préaci. Poté, co néktefi
redaktofi odchazeji, se Séfredaktorka taZe novinéie na konflikt z4jmi, dostava negativni

odpovéd'.

Sekvence 18
Kontext d&je: Dlouha sekvence, kde novinafi zjist'uji a provéfuji informace.
Technologie: Osobni rozhovor, notebooky, tisténé informace, telefon, pocitac, tisténé

fotografie, CD s videodaty, mobilni telefon.
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Kamera: Detaily na novinate v pohybu resp. mluvéi s obCasnymi zabéry budov a oblasti
zminénych v rozhovoru a detaily na poznamky ¢i dokumenty.

Cas: 52:40-57:23

Popis: V redakci si sdéluji informace o novych investicich korporace do pozemkl v
USA, také ze jim patii kancelafe ve Watergate, lobbistickd organizace skupiny
soukromych bezpe€nostnich agentur. Novinarka a novindf prochazeji zcela prazdné
prostory organizace. Novinarka telefonuje Cloveku, ktery diive zastupoval mrtvou z
metra, piSe si jméno, o kterém si zdroj mysli, Ze od né&j ziskala ¢islo, av§ak on ukoncuje
hovor. Novinat shani nékoho, kdo by mu pomohl s korporaci. Novinaika hovofi s kymsi
o zeng, respondent na fotografiich poznava jistého clovéka. Novinaika se snazi o
rozhovory s lidmi, ale vSichni ji odmitaji. Sdé€luje novinaii nové informace, ktery podle
nich zjistuje dalsi, podle nichZ novinaika dale telefonuje a vydava se za znamou
hledané zndmé mrtvé a béhem rozhovoru si v§iméa né¢eho v zdznamu z metra, ktery se ji
zobrazuje na monitoru a konc¢i hovor. V redakci konzultuji nové informace o divné
nehod¢ politika, jez vystupoval proti korporaci. Novinarka pfichazi za novinafem a
sd€luje mu objev z metra, jist¢ho ¢lovéka z videa vid€la i den pfedtim v nemocnici.

Nacez novinaf telefonuje zdroji, aby se setkal s kontaktem z korporace.

Sekvence 19

Kontext d&je: Novinaf se setkava se zdrojem.

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Novinafe a zdroj sleduje kamera v davu lidi.

Cas: 57:34-59:46

Popis: Novindi se setkdava s kontaktem, zdrojem, ktery shrnuje podminky, netfekne
jméno, dobu kdy u firmy pracoval, jeho motivem pro poskytnuti informaci je zachrana
armady. Novinaf mu ukazuje fotografii Clovéka, jehoz pravdépodobné pouzivaji na
tajné operace, na kterého ho upozornila novinarka a sdéluje mu, Ze jejich spolecny
znamy na ministerstvu obrany si mysli, Ze by o ném on mohl néco védét. Nevi, ale
pokusi se. Sdéluje novinafi jemu zatim nezndma data. Jde podle néj o kompletni
privatizaci domaci bezpecnosti politiky a nevzdaji se toho, jen protoze s tim nesouhlasi

jeden politik.
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Sekvence 20

Kontext déje: Novinat se setkava se zdrojem, sd€luji si informace a radi se o dalSim
postupu.

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Pohled na postavy v prostfedi s detaily na mluv¢i.

Cas: 59:44-61:20

Popis: Novinai se setkdva s kongresmanem a sdéluje mu, co se dozvédél od kontaktu v
korporaci — privatizace bezpecnostni politiky. Politik mu to potvrzuje, pod podminkou,
ze nikomu nesmi fici, Ze mu to fekl. Mluvi o tajném propojeni na oko soupeticich
bezpecnostnich agentur, realizujicich statni zakazky a véfi, Ze se to podaii odkryt. On to
vysetioval. Rika kongresmanovi, Ze ho odstrani, maji pro to 40 miliard diivodd, radi mu,
at’ v§e co vi zvefejni. Kongresman ftikd, Ze pokud bude mit dikaz, Zze za smrti

vySetfovatelky byla korporace, v§echno zvetejni.

Sekvence 21

Kontext déje: Novinarka zjiStuje informace v terénu a konzultuje je s novindiem.
Technologie: Osobni rozhovor, mobilni telefon.

Kamera: Kamera sleduje novinarku a ptipadné okoli a nasledné sleduje spolu mluvici
novinare v terénu.

Cas: 61:27-62:44

Popis: Novinaika ptichazi za byvalou spolubydlici vySetfovatelky a obratem telefonuje
novinafi, ktery informace nevidi jako divéryhodnou ani dilleZitou. Tématikou je to jeji

specializace, ma se zachovat, jak uzna za vhodné.

Sekvence 22

Kontext déje: Novinaf se setkava se zdrojem.

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Detaily na mluv¢i.

Cas: 63:13-66:50

Popis: Novinaf pfichdzi domi, kde na né prede dveimi ¢eka Zena kongresmana.

Salamounsky se ji tdze, zda-li je mozna teorie, kterou ziskala novinarka, ona to odmita.
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Sekvence 23

Kontext déje: Novinar ziskava informace a ihned podle nich déle vysetiuje.
Technologie: Osobni rozhovor, auto, mobilni telefon.

Kamera: Kamera sleduje novinate, ptipadné jeho prondsledovatele.

Cas: 67:06-73:55

Popis: U novinafe doma zvoni telefon, jde za ¢lovékem naproti pres ulici — kontaktem v
korporaci. Clovék z fotografie je pry z péchoty, nezna jméno, ale jeho $éfa. Novinaf
ihned jede na adresu, kterou mu dal kontakt. U doty¢ného bytu klepanim otevie dvefte,
nacez po chodb¢é domu pfichazi ¢lovék z fotografie, ktery novinéii sdéluje, ze ten koho
hleda, je v zahraniCi. Za ¢lov€kem se zaviou dvefe a novinaf z mista utikd chodbou a
telefonuje, at’” poslou policii tam, kde pravé je. Od hlavniho vchodu vidi mihnout se
onoho ¢lovéka, pokracuje do garazi, kde ho téz z dalky zahlédne mimo jiné jak vytahuje
pistoli a hled4 jej. Novinaf se snazi schovavat. Do garazi ptichazi skupina lidi, ¢lovék
schovava pistoli. Novinaf se snazi nastoupit na odjizd&jici auto se skupinou lidi. Clovék
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policejniho auta.

Sekvence 24

Kontext déje: Novinar se setkava s policii a fesi predeslou udalost.

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Stfidavé detaily na mluvci.

Cas: 74:01-75:04

Popis: Na policejni stanici detektiv zranénému novinafi a novinarce sd€luje, Zze jim
pachatel utekl, nevi jak se jmenuje. Majitel bytu loni zemfel a ob¢as tam pry piespava
jeho synovec, ktery ovSem neexistuje. Hadaji se s detektivem o informace a postup, ten
Jjim mimo jiné sd€luje, ze otisky prstli jedné zavrazdéné fetacky se shoduji s otisky na

fotografiich, co policie ziskala od novinait.

Sekvence 25
Kontext d&je: Porada novinafi s $éfredaktorkou.
Technologie: Televize, osobni rozhovor.

Kamera: Detaily na mluv¢i v prostiedi kancelafe Séfredaktorky.

Cas: 75:06-76:55
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Popis: Porada s $éfredaktorkou zacina sledovanim televize, kde se mluvi o véci, ktera je
tématem porady. Rozciluje se, pro¢ jejich noviny nezvetejnily zpravu o kongresmanove
skandalu, kdyz ji mély — konkurence tak ucinila a je toho plna televize. Podle novinare
GiGastnice skandalu, jez je i zdrojem, neni diivéryhodna, nevéfi ji. Séfredaktorka
rozporuje i to. I pokud by to byly vymysly, byla by z toho série ¢lankl. Jak by se véc
vyvijela a tedy by bylo co psat, ale novinaf se rozhodl, Ze je to pod jeho Groven. Na coz
on reaguje, Ze je to kampan proti kongresmanovi s cilem ho zlikvidovat, pfesné tak to
velké firmy délaji tém, kdo se jim postavi. Hadaji se o dileZitost zprav a prodejich,
které jediné zajima nové vedeni. Séfredaktorka pfikazuje dnes zvefejnit co maji, novinaf
a novinaika odporuji, Ze by to zhatilo dalsi vySetfovani, ale neni jim to nic platné, mayji

osm hodin na dokonceni.

Sekvence 26

Kontext déje: Porada novinaii o novych informacich a postupu.

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Detaily na mluvéi a dokumenty riznych druh.

Cas: 77:36-79:01

Popis: Novinaf a novinaika pfichazeji k dal§im novinaiiim zpracovavajicim kauzu a
predavaji si nové informace. Zjistili, kdo je neznamy muz na fotografiich, majitel jisté
PR firmy zastupujici i mnoho korporaci, sidlo ma ve Watergate, ve stejné mistnosti jako
lobbisticka organizace bezpecnostnich agentur. Novinaf navrhuje jit s nim ud¢lat
rozhovor na zaznam, coZz novinarka kritizuje jako nelegalni — novinaf zdivodiuje
nutnosti mit zdznam, protoze cokoli jim mozna fekne, bude muset pravdépodobné kvili
velkym tlakiim zase odvolat, zdznam je pojistka. Novinaf fik4, Ze s nimi mluvit bude,

protoze ho vystrasi.

Sekvence 27

Kontext déje: Novinaf se setkava s potencionalnim zdrojem.

Technologie: Osobni rozhovor, poznamkovy blok auto, skryt¢ kamery, nahravaci
zafizeni, monitory, videotechnika.

Kamera: Stfidavé sleduje novinaie a zdroj.

Cas: 79:10-83:58

Popis: Séf PR firmy pfichazi do kavarny, kde se setkava s novindfem, ktery mu &te

pripravovany ¢lanek, ktery ho spojuje s korporaci a smrti vedouci vysetfovatelky. Rika,
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ze kdyz se od néj nedozvi co potiebuje védét, tento ¢lanek zitra vyjde, $éf PR vse
odmitd. Novinaf mu navrhuje rozhovor, pak ¢lanek mize vyjit bez jeho jména, kdyby
ne, tak s jeho jménem a fotkou, coz miize nékoho nastvat. Na tuto nabidku pfistupuje a
maji umistény kamery a mikrofony, o nichz PR ¢lovek nevi. Slozit€¢ se novinafi dafti
vysvétlit, Ze ¢im vice se toho od néj dozvi, tim vice bude chranén — jim vyZadovana

odmeéna bude anonymita.

Sekvence 28

Kontext déje: Jiny novinaf vytizuje vzkaz od novinate Séfredaktorce.

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Detaily na mluv¢i v prostiedi redakce.

Cas: 84:01-84:18

Popis: Dalsi novinadi pracujici na vySetfovani prichazi za Séfredaktorkou a vyfizuje

vzkaz od novinare, aby prodlouzila uzavérku.

Sekvence 29

Kontext déje: Novinafi hovoii se zdrojem na tajném misté, kam poté piichazi
kongresman a oba se setkavaji.

Technologie: Osobni rozhovor, pozndmkové bloky, skryté kamery, monitory,
videotechnika, taxi.

Kamera: Kamera sleduje prostiedi s detaily na mluv¢i.

Cas: 84:27-93:25

Popis: PR ¢loveék vypravi novinafi a novinafce co se stalo, zavrazdéna vysetiovatelka
m¢éla za ukol donaset na kongresmana, do tymu ji dostali pies cloveéka z kongresu, jehoz
jméno odmita fici. Novinafr vychazi ven a telefonuje kongresmanovi a taze se jej, jak se
k nému vySetfovatelka dostala. Novinat vysvétluje, ze asi Slo o 1écku. Po chvili
kongresman tik4 jméno ¢lovéka co ji doporucil. Novinaf ho zve, aby sam ihned pfiSel za
nim, coz ¢ini. Novinaf se vraci zpét k tymu a chce, aby kolegové odesli, ma tam pfijet
kongresman, ktery pfijizdi taxikem. Novindika jeho pfitomnost rozporuje jako
neetickou. Novinaf ukazuje kongresmanovi ¢ast zdznamu a nechd jej na néj reagovat,
aby méli vyjadfeni obou stran. Kongresman nepoznava PR clovéka a novindi mu
sd€luje co zjistili: korporace mu pres PR firmu a ¢lovéka z Kongresu do tymu nasadila

Spionku, kdyz je ptestala informovat, zabili ji a pousti mu zaznam rozhovoru s PR
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Clovékem. Novindi mu vysvétluje, ze méli pravdu a kdyz to zvetejni, vSe bude v
potadku. Kongresman se odchazi uklidnit, vzapéti se ovSem ukazuje na monitoru, jak
utoCi na PR ¢loveka ve vedlejsim pokoji, novinai se za nim vydava a daii se mu je od
sebe oddé&lit. Kongresman odchazi, novinaf se za nim vydava, a je mu vycitano, Ze ho
sem pozval jen kvili ¢lanku, Ze mu nékteré informace ze zdznamu mohl fict osobné,

novindi' se mu vs$e snazi znovu vysvétlit, ale kongresman odchézi.

Sekvence 30

Kontext déje: Novinar se slozité pokousi o rozhovor s aktérem, zdrojem.

Technologie: Auto, papirovy vzkaz, osobni rozhovor.

Kamera: Detaily na postavy, jak mluvi resp. poslouchaji.

Cas: 93:36-96:38

Popis: Novinaf jede autem, pfichdzi za kongresmanem, ktery zafidil jmenovani
vySetirovatelky, taZe se o rozhovor pies ochranku, kongresman ho odmita, novinar posila
po ochrance vizitku s textem a vzkaz, ze s nim chce mluvit o né¢em co se ho piimo
tykd. Kongresman si vzkaz pfeCte a pfichazi za novinafem. Oba jdou spolu ven z
budovy. Novindf mu vysvétluje, o ¢em bude zitra psat v novinach a chce jeho reakci,
kongresman to potvrzuje a divi se, co je na tom dilezit¢ho, $lo o dceru jeho znamych a
koho by napadlo, ze bude Spion. Na otazku, jaké je jméno matky doty¢né, kongresman
mlc¢i a taZe se novinafe, zda si mysli, Ze mu jeho novi majitelé¢ takovy spekulativni

blabol dovoli otisknout, naznacuje mu, Ze ho vyhodi.

Sekvence 31

Kontext d&je: Porada u $éfredaktorky a rozhovor se zdrojem.

Technologie: Osobni rozhovor, nahravaci zatizeni.

Kamera: Detaily na mluvci a celky v kancelafi.

Cas: 96:52-102:21

Popis: Novinaf vSe popisuje a vysvétluje Séfredaktorce, ktera tiké, Ze novi vlastnici nic
z toho nedovoli otisknout, pokud nékdo z hlavnich aktéru nevystoupi vetrejné. Novinaf
opét vysvétluje, ze jde o velkou kauzu a divi se, pro¢ Séfredaktorka takto reaguje -
druhy kongresman, korporace, majitelé novin — viichni propojeni. Séfredaktorka fika,
ze je konec a Ze uz déle nemiize novinafe chranit. V tu chvili pfichazi kongresman se
zenou a nabizi mu rozhovor ke zvefejnéni. Novindf nahrdva na zaznam slova

kongresmana, jak a kdy se tam doty¢néd dostala, kdo ji doporucil, a co se délo dal s
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korporaci, zakony etc. Potom, co kongresman odejde si novinaf s novinarkou rozde€luji,

co kazdy napiSe.

Sekvence 32

Kontext déje: Novinafi zpracovavaji informace, na pocitacich pisi clanek.

Technologie: Poznamkové bloky, pocitace.

Kamera: Detaily na piSici, zobrazeni prostiedi pIného papirii a knih.

Cas A: 102:41-102:48

Cas B 103:35-103:45

Cas C: 105:25-107:04

Popis A, B: Novinar a novinaika samostatn¢ zpracovavaji informace, pisi clanek.

Popis C: Novinadf s novinatkou hovoifi a novinaf si uvé€domi, jak Zena kongresmana
mohla znat jistou piesnou informaci, kterou nemohla védét z toho, co ji nebo
kongresmanovi novinaf fekl. Vzpomind si na starou fotografii s jednotkou kongresmana
a ze stejny symbol vid¢€l u zabijaka, zveda se od stolu, vytizuje $éfredaktorce vzkaz at’ s

tiskem je$té pocka a odchazi.

Sekvence 33

Kontext déje: Novinar ptichazi za zdrojem, aktérem udalosti.

Technologie: Osobni rozhovor.

Kamera: Stfidavé sleduje oba aktéry.

Cas: 107:23-111:10

Popis: Novinar se zjevuje ve dvefich kancelare kongresmana a pta se jej na jedno jméno
a ukazuje mu onu fotografii. Kongresman se pt4, je-1i venku policie, novinar tikd, ze ne
a kongresman mluvi o onom ¢lovéku, kterého najal, aby doty¢nou sledoval a podal mu
hlaseni, protoze mél podezieni, ze pfed nim néco skryvd. Onomu clovéku jeji zjisténé
donaseni vadilo vice, nez kongresmanovi, ktery od néj pry ovSem nevédél vse. Novinar
implikuje, ze kongresman 1Ze a pouze ho vyuzil, stejné jako novinafe a Ze jeho chyby
staly Ctyfi zivoty, oba se navzajem obviiuji a kritizuji. Kongresman jej prosi, aby si to

nechal pro sebe, na to mu novinat odpovidd, ze ma tfi minuty, nez tam dorazi policie.

Sekvence 34
Kontext déje: Novinafi dokoncuji psani ¢lanku.

Technologie: Pocitac, osobni rozhovor.
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Kamera: Nejprve zabér na obrazovku, kde se objevuje psani zpravy, nasledné pohledy
na redakci a sttidavé detaily na mluvci.

Cas: 112:49-114:29

Popis: Na obrazovce pocitace se objevuje psani titulku ,,Kongresman zatcen®, novinaf
pokracuje psanim ¢lanku, sleduji jej pfitom novinaika a $éfredaktorka, nakonec jako
prvni autorku piSe novinarku a poté sebe, odchazi a nechava jej do tisku poslat

novinafkou.



	Bibliografický záznam
	Prohlášení
	Obsah
	Úvod
	1. Uvedení do problematiky
	1.1 Definice mediálních pojmů
	1.1.1 Masová komunikace
	1.1.2 Pseudoudálost
	1.1.3 Veřejný zájem
	1.1.4 Žurnalistika
	1.1.5 Investigativní žurnalistika

	1.2 Počátky investigativní žurnalistiky
	1.2.1 Benjamin Harris a James Franklin
	1.2.2 Joseph Pulitzer a kydači hnoje/muckrakers
	1.2.3 William Randolph Hearst

	1.3 Základní události a osobnosti investigativní žurnalistiky v průběhu 20. století
	1.3.1 Spiegel aféra, Německo
	1.3.1.1 Rudolf Augstein

	1.3.2 Pentagon Papers, USA
	1.3.2.1 Daniel Ellsberg

	1.3.3 Watergate, USA
	1.3.3.1 Bob Woodward a Carl Bernstein


	1.4 Politický film 60. let a následujících desetiletí

	2. Úvod do analýzy
	2.1 Narativita
	2.2 Společné předpoklady interpretace
	2.2.1 Prvky zájmu

	2.3 Metoda
	2.4 Definice výběrového vzorku

	3. Analýza
	3.1 Kinematografie 70. let
	3.1.1 Alan J. Pakula. 1976 All the President's Men/Všichni prezidentovi muži
	3.1.1.1 Analýza filmu
	3.1.1.1.1 Znázornění novinářů
	3.1.1.1.2 Získávání zdrojů
	3.1.1.1.3 Získávání informací
	3.1.1.1.3.1 Osobní setkání
	3.1.1.1.3.2 Telefon
	3.1.1.1.3.3 Dokumenty

	3.1.1.1.4 Zpracovávání informací
	3.1.1.1.4.1 Novináři
	3.1.1.1.4.2 Šéfredaktor a editoři
	3.1.1.1.4.3 Ochrana zdrojů
	3.1.1.1.4.4 Novinové články

	3.1.1.1.5 Technologie
	3.1.1.1.5.1 Ukládání informací
	3.1.1.1.5.2 Komunikace
	3.1.1.1.5.3 Doprava

	3.1.1.1.6 Shrnutí



	3.2 Kinematografie 80. let
	3.2.1 Sydney Pollack. 1981 Absence of Malice/Bez zlého úmyslu
	3.2.1.1 Analýza filmu
	3.2.1.1.1 Znázornění novinářů
	3.2.1.1.2 Získávání zdrojů
	3.2.1.1.3 Získávání informací
	3.2.1.1.3.1 Osobní setkání
	3.2.1.1.3.2 Telefon
	3.2.1.1.3.3 Dokumenty
	3.2.1.1.3.4 Tisková konference

	3.2.1.1.4 Zpracovávání informací
	3.2.1.1.4.1 Novináři
	3.2.1.1.4.2 Editor a právník redakce
	3.2.1.1.4.3 Ochrana zdrojů a novinové články

	3.2.1.1.5 Technologie
	3.2.1.1.5.1 Ukládání informací
	3.2.1.1.5.2 Komunikace
	3.2.1.1.5.3 Doprava

	3.2.1.1.6 Shrnutí


	3.2.2 Phillip Borsos. 1985 The Mean Season/Vražedný ráj
	3.2.2.1 Analýza filmu
	3.2.2.1.1 Znázornění novinářů
	3.2.2.1.2 Získávání zdrojů
	3.2.2.1.3 Získávání informací
	3.2.2.1.3.1 Osobní rozhovory, pozorování, terén
	3.2.2.1.3.2 Telefon
	3.2.2.1.3.3 Dokumenty

	3.2.2.1.4 Zpracovávání informací
	3.2.2.1.4.1 Novinář
	3.2.2.1.4.2 Šéfredaktor a editoři
	3.2.2.1.4.3 Ochrana zdrojů
	3.2.2.1.4.4 Novinové články

	3.2.2.1.5 Technologie
	3.2.2.1.5.1 Ukládání informací
	3.2.2.1.5.2 Komunikace
	3.2.2.1.5.3 Doprava

	3.2.2.1.6 Novinář se sám stává zájmem jiných médií
	3.2.2.1.7 Shrnutí



	3.3 Kinematografie 90. let
	3.3.1 Alan J. Pakula. 1993 The Pelican Brief/Případ Pelikán
	3.3.1.1 Analýza filmu
	3.3.1.1.1 Znázornění novinářů
	3.3.1.1.2 Získávání zdrojů
	3.3.1.1.3 Získávání informací
	3.3.1.1.3.1 Osobní setkání
	3.3.1.1.3.2 Telefon
	3.3.1.1.3.3 Dokumenty

	3.3.1.1.4 Zpracování informací
	3.3.1.1.4.1 Novinář
	3.3.1.1.4.2 Editoři
	3.3.1.1.4.3 Ochrana zdrojů a novinové články

	3.3.1.1.5 Technologie
	3.3.1.1.5.1 Ukládání informací
	3.3.1.1.5.2 Komunikace
	3.3.1.1.5.3 Doprava

	3.3.1.1.6 Shrnutí


	3.3.2. Michael Mann. 1999 The Insider/Insider: Muž, který věděl příliš mnoho
	3.3.2.1 Analýza filmu
	3.3.2.1.1 Znázornění novinářů
	3.3.2.1.2 Získávání zdrojů
	3.3.2.1.3 Získávání informací
	3.3.2.1.3.1 Osobní setkání
	3.3.2.1.3.2 Telefon
	3.3.2.1.3.3 Dokumenty
	3.3.2.1.3.4 Natáčení

	3.3.2.1.4 Zpracovávání informací
	3.3.2.1.4.1 Novináři a editoři
	3.3.2.1.4.2 Vedení a diskuze týkající se zveřejnění
	3.3.2.1.4.3 Ochrana zdrojů
	3.3.2.1.4.4 Novinové články

	3.3.2.1.5 Technologie
	3.3.2.1.5.1 Ukládání informací
	3.3.2.1.5.2 Komunikace
	3.3.2.1.5.3 Doprava

	3.3.2.1.6 Zájmem jiných médií
	3.3.2.1.7 Producent zdrojem informací pro další média
	3.3.2.1.8 Shrnutí



	3.4 Kinematografie první poloviny dvacátého století
	3.4.1 Joel Schumacher. 2003 Veronica Guerin/Veronica Guerin
	3.4.1.1 Analýza filmu
	3.4.1.1.1 Znázornění novinářů
	3.4.1.1.2 Získávání zdrojů
	3.4.1.1.3 Získávání informací
	3.4.1.1.3.1 Osobní setkání, terén
	3.4.1.1.3.2 Telefon
	3.4.1.1.3.3 Dokumenty
	3.4.1.1.3.4 Poloveřejné události

	3.4.1.1.4 Zpracovávání informací
	3.4.1.1.4.1 Novinářka
	3.4.1.1.4.2 Šéfredaktor a editoři
	3.4.1.1.4.3 Ochrana zdrojů
	3.4.1.1.4.4 Novinové články

	3.4.1.1.5 Ochrana novinářky
	3.4.1.1.6 Technologie
	3.4.1.1.6.1 Ukládání informací
	3.4.1.1.6.2 Komunikace
	3.4.1.1.6.3 Doprava

	3.4.1.1.7 Novinářka sama objektem zpravodajství
	3.4.1.1.8 Útoky na novinářku
	3.4.1.1.9 Shrnutí


	3.4.2 Kevin Macdonald. 2009 State of Play/Na odstřel
	3.4.2.1 Analýza filmu
	3.4.2.1.1 Znázornění novinářů
	3.4.2.1.2 Získávání zdrojů
	3.4.2.1.3 Získávání informací
	3.4.2.1.3.1 Osobní setkání
	3.4.2.1.3.2 Telefon
	3.4.2.1.3.3 Dokumenty

	3.4.2.1.4 Zpracovávání informací
	3.4.2.1.4.1 Novináři a editoři
	3.4.2.1.4.2 Šéfredaktorka
	3.4.2.1.4.3 Ochrana zdrojů a novinové články

	3.4.2.1.5 Technologie
	3.4.2.1.5.1 Ukládání informací
	3.4.2.1.5.2 Komunikace
	3.4.2.1.5.3 Doprava

	3.4.2.1.6 Shrnutí



	3.5 Shrnutí analýzy
	3.5.1 Znázornění novinářů
	3.5.2 Získávání zdrojů
	3.5.3 Získávání informací
	3.5.3.1 Osobní setkání
	3.5.3.2 Telefon
	3.5.3.3 Dokumenty

	3.5.4 Zpracovávání informací
	3.5.4.1 Novináři
	3.5.4.2 Šéfredaktor a editoři
	3.5.4.3 Ochrana zdrojů, novinové články, televizní příspěvky

	3.5.5 Technologie
	3.5.5.1 Ukládání informací
	3.5.5.2 Komunikace
	3.5.5.3 Doprava



	Závěr
	Summary
	Použitá literatura
	Seznam příloh
	Přílohy

