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to mo�né, doprovází výklad názorné p�íklady. 

Práci dopl� uje p�ehled nejd� le�it � jších reproduk� ních technik, u�ívaných 

k p�enosu ilustrací hmyzu do literatury. 

V praktické � ásti se �áci v hodin�  výtvarné výchovy v� nují intuitivnímu 

ztvárn� ní hmyzího t� la podle jeho staršího � eského názvosloví.  

 

KLÍ � OVÁ SLOVA: 

vid� ní a v� d� ní, symbolika, ilustrace, estetika p�írody, morfologie a taxonomie hmyzu 



 
 

TITLE: 
Images of Insect - aesthetics, vision and facticity 

 

AUTHOR: 
Zden� k Nedv� d 
 
 
DEPARTMENT: 
Institute of the Professional Development of Educational System Employees, 
Faculty of Education 
 

SUPERVISOR: 
Mgr. Helena Kafková 

 

 

ABSTRACT: 
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       Jest toliko jedna bible, to je p� íroda.  
Kdo umí v té � ísti,  
tomu otev�eny jsou brány ráje. 
 

          Erichsen 

Úvod 

Téma bakalá�ské práce jsem si zvolil z oblasti, která je mi ji� více ne� t� i desetiletí 

velmi blízká. Ji� od d� tství m�  fascinuje sv� t p�írody, konkrétn�  hmyzu, a ješt�  

specifi� t� ji brouk� . S ka�dým takovým zájmem, je-li opravdu seriózní, jde ruku v ruce 

oblast vzd� lávací. Tou mi byla v�dy entomologická literatura, po� ínaje útlými atlásky 

pro nejširší ve�ejnost, p�es objemn� jší publikace populárn�  nau� né, a� pozd� ji po ryze 

v� decká pojednání. Všechna tato díla mají spole� ného jmenovatele, kterým je obraz 

hmyzího t� la. N� kdy schematický a zjednodušující, jindy detailní, výtvarn�  i odborn�  

vynikající. 

Cílem mé práce je ukázat, �e i (pro n� koho mo�ná tak nenápadný a okrajový), 

�ánr, jako jsou ilustrace a mnohá jiná zobrazení hmyzu, má sv� j hluboký význam a 

dlouhou d� jinnou tradici. Formulovat aspekty, d� le�ité pro jednotlivé typy zobrazení, se 

z�etelem nejen ke kni�ní tvorb� , a obrazovému doprovodu odborných publikací, ale i ve 

výtvarném um� ní jako takovém, a definovat jejich p�ípadné vzájemné vztahy.  

V tom je mi, (mimo jiných), st� �ejním pramenem zda�ilá kniha Karla Chobota D� jiny 

hmyzu v obrazech, D� jiny obrazu hmyzu, která shroma�� uje a t�ídí informace o historii 

zobrazování hmyzu v um� ní i entomologii. Historický p�ehled pak dopl� uji díly 

moderních autor�  s hmyzí tématikou, o nich� � erpám informace z dostupné literatury, 

katalog�  jejich výstav a vybraných internetových zdroj� .  

Abych ukázal všechny souvislosti, uvádím i vý� et nejd� le�it � jších 

reproduk� ních technik kni�ního zobrazení v prom� nách � asu. Jednu z dalších 

podkapitol také tvo�í krátké pojednání sociáln� -politické, nebo�  i zde p�ekvapiv�  hmyz 

a jeho obrazy nacházíme.  

Praktickou � ástí práce je pokus o intuitivní zachycení hmyzího t� la v hodin�  výtvarné 

výchovy na osmiletém gymnáziu. 

V� tšinu svých výklad�  a myšlenkových postup�  doprovázím obrazovým doprovodem, 

umíst� ným dílem p�ímo v textu, dílem pak v obrazových p�ílohách, které k práci 

p�ipojuji. 
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1. Teoretická � ást - Stru� ná charakteristika hmyzu 

Hmyz je druhov�  nejbohatší t� ídou celé �ivo� išné � íše. Známe kolem jednoho milionu druh� , ale 

skute� né mno�ství m� �eme jen t� �ko odhadnout díky malé probádanosti tropických oblastí, které 

jsou na hmyz mimo� ádn�  bohaté. I z našeho území jsou popisovány nové druhy, p� edevším 

v � ádech blanok� ídlých a dvouk� ídlých. Vzhledem k tomu, �e hmyz zasahuje do mnoha odv� tví 

lidské � innosti, je i v entomologii, která se jeho studiem zabývá, mno�ství sm� r�  a obor� , je� ho 

zkoumají z r� zných hledisek. Základem poznání �ivota jednotlivých druh�  je jejich vzájemné 

rozlišení. Zatímco d� íve posta� ily k determinaci blízce p� íbuzných druh�  jen vn� jší tvarové, � i 

barevné znaky, v sou� asnosti se neobejdeme bez d� kladn� jšího studia vnit� ních znak�  na 

pohlavních orgánech. T� lo hmyzu je tvo� eno t� emi hlavními � ástmi. Je to hlava (caput), hru�  

(thorax) a zade� ek (abdomen). Hlava nese velké slo�ené o� i, n� kdy nahrazené jen o� ky 

jednoduchými, výjime� n�  je u p� dních a jeskynních druh�  zcela bez o� í. Dále hlava nese 

tykadla, d� le�itý orgán � ichu a hmatu, která jsou � asto rozli� ného tvaru. Velmi rozmanitá jsou i 

ústní ústrojí, co� souvisí se zp� sobem p� ijímání potravy. U n� kterých skupin hmyzu dosp� lci 

potravu v� bec nep� ijímají, jiné skupiny mají ústrojí sací, nebo kousací. Hru�  je slo�ena 

z p� edohrudi, st� edohrudi a zadohrudi, p� i� em� na poslední dv�  � ásti jsou v� tšinou p� ipojena 

mohutnými svaly k� ídla. Hru�  nese rovn� � t � i páry nohou, které bývají rovn� � funk� n�  

upraveny. Tak nap� íklad rozeznáváme nohy krá� ivé, skákavé, hrabavé, plovací, loupe�ivé a 

další. Zade� ek mívá nejrozmanit� jší tvar, bývá tenký a dlouhý, nebo široký, svrchu � i ze strany 

zplošt� lý. Jednou z nejzajímav� jších kapitol hmyzího �ivota je jist�  jeho vývoj, kdy se z mladšího 

stadia stává naprosto nepodobný dosp� lec. Tento jev nazýváme prom� na, neboli metamorfóza, 

a m� �e být dokonalá, která prochází p�es vají� ko, larvu � i housenku a stadium kukly, nebo 

nedokonalá, kde kukla chybí a dochází k n� kolikerému svlékání nedosp� lého stadia. Vzácn�  se 

setkáváme i s takzvanou nadprom� nou, nap� íklad u majkovitých brouk� , kdy existuje ješt�  rané 

stadium zvané triungulin. Je t� eba zd� raznit, �e v tomto krátkém p� ehledu není mo�no 

postihnout celou rozmanitost hmyzu, u� proto, �e je t� ídou, její� rozsah a objem si sotva 

doká�eme p� edstavit a která svým po� tem ostatní �ivo� išné druhy p� evyšuje n� kolika� ádov� .1 

2. Estetika hmyzu a obraz hmyzu v kultu� e 

Vzhledem k hojnosti hmyzu a mí�e jeho vlivu na �ivoty našich dávných p�edk�  není 

p�ekvapením, �e se stal nedílnou sou� ástí lidské kultury od um� ní a �emesla a� po 

mytologii a nábo�enství. Pokud se pokusíme nahlédnout na hmyz esteticky, uvidíme 

                                                 
1 JAN HANZÁK, JI	 Í ZAHRADNÍK, JOSEF MOUCHA. Sv� tem zví� at: bezobratlí. 5. díl. 2. � ást. 2. 

vyd. Praha: Albatros, 1980. 
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zde mnoho kategorií. V� dci se dnes domnívají, �e p�íroda pravd� podobn�  není 

uspo�ádána dle zákon�  estetiky, ale spíše podle zákona o p�e�ití, jemu� je pod�ízeno 

vše. P�esto nap�íklad Charles Darwin v� noval estetice p�írody zna� nou pozornost ve 

spojitosti s  teorií pohlavního výb� ru. Tvrdil, �e sami� ky n� kterých druh�  �ivo � ich�  

obdivují krásu svého partnera a hledal podobnost mezi vkusem zví�at a � lov� ka. Ve 

svém díle O p� vodu � lov� ka mimo jiné píše: „Smysly � lov� ka a ni�ších �ivo� ich�  jsou 

nesporn�  utvá� eny tak, �e zá� ivé barvy a ur� ité tvary a stejn�  tak harmonické a rytmické 

zvuky skýtají � lov� ku pot� šení a pova�uje je za krásné.“2 (Není bez zajímavosti, �e toto 

jeho dílo p�elo�il do � eštiny v roce 1914 entomolog F. Klapálek.) Jeho pozorování je do 

jisté míry mo�né vztáhnout i na hmyz, kdy� ne v�dy tu bude platit. Díky mnohdy velké 

pohlavní dvojtvárnosti se zde vytvo�ily mnohé znaky, podporující pohlavní, ale i 

p�írodní výb� r. („Pohlavní výb� r závisí na p� evaze ur� itých jedinc�  nad druhými 

stejného pohlaví, co� se týká propagace druh� ; zatímco p� írodní výb� r závisí na 

vít� zství obou pohlaví, v ka�dém v� ku, za normálních podmínek �ivota.“- Charles 

Darwin, 1871.) 

U tropických motýl�  ptakok� ídlec� , (Ornitoptera) jsou same� ci velmi nápadn�  

zbarveni oproti p�evá�n�  hn� dým samicím. Zde nepochybn�  hraje svou roli práv�  to, 

jak je sami� ky vnímají a jejich jisté „estetické“ cít� ní, které m� l Darwin na mysli a 

které nazývá vizuální preferencí. (Jak p�esn�  však hmyz barvy vnímá je dodnes ne zcela 

vysv� tlená v� c, v� dci se shodují, �e n� které vlnové délky nevnímá slo�ené hmyzí oko 

v� bec.) Jinak je tomu nap�íklad u brouk�  rohá�� , � i nosoro�ík� . Samci rohá�� , známí 

svými nadm� rn�  vyvinutými kusadly je pou�ívají výhradn�  v soubojích o samice. Tady 

v� tší a siln� jší svého soka eliminuje a vybírá si sami� ku, její� estetické vnímání 

prot� jšku zde neexistuje, nebo je zatla� eno velmi do pozadí. 

„Zkoumáme-li synonyma ke slov� m krása a ošklivost, je z�ejmé, �e zatímco za krásné je 

pova�ováno to, co je p� vabné, líbezné, milé, p� ita�livé, sympatické, spanilé, rozkošné, úchvatné, 

harmonické, obdivuhodné, n� �né, líbezné, okouzlující, velkolepé, skv� lé, podmanivé, vznešené, 

znamenité, nádherné, pohádkové, fantastické, � arovné, podivuhodné, hodnotné, ohromující, 

skvostné, ušlechtilé, okázalé, pak ošklivé je to, co budí odpor, co je hr� zostrašné, šeredné, 

nep� íjemné, groteskní, ohavné, hnusné, nenávid� né, neslušné, ne� isté, špinavé, obscénní, 

odpudivé, strašné, mrzké, monstrózní, hr� zné, odporné, strašlivé, oplzlé, necudné, hrozné, 

úd� sné, špatné, tí�ivé, nechutné, nesnesitelné, protivné, páchnoucí, d� sivé, ned� stojné, nehezké, 

mrzuté, tísnivé, neslušné, znetvo� ené, nesouladné, ohyzdné (nemluv�  o tom, jak se hr� za m� �e 

                                                 
2 DARWIN, CHARLES. O p� vodu � lov� ka. 1. vyd. Praha: Academia, 1970, 216 s. 
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projevovat rovn� � v oblastech tradi� n�  p� isuzovaných kráse, tedy v hájemství sv� ta pohádek, 

fantasti� na, magi� na, vznešena)“.3 

Pokud hledáme u hmyzu krásno, tedy kdysi úst�ední estetickou kategorii, jsou 

práv�  motýli tím nejvhodn� jším objektem. P�í� inou je v �ad�  p�ípad�  p�edevším jejich 

barevnost, nápadnost a k�ehkost, tak typická zejména pro denní motýly. Mnoho druh�  je 

cen� no prost�  pro jejich krásu. Barvu m� nící k�ídla motýl�  rod�  Morpho a Urania se 

pou�ívají jako sou� ást klenot�  a dekorací. Jist�  i proto jsou motýli jednou z kulturn�  -

ikonograficky nejbohatších skupin hmyzu. Samotná prom� na motýla - líhnutí dosp� lce 

z kukly, zavdala p�í� inu k hlavnímu symbolickému významu motýl�  - symbolu duše 

osvobozující se z t� la. Toto vnímání bylo typické pro 	 ecko, ovšem bylo rozší�eno 

tém��  po celém sv� t� , vyskytuje se i u Maor�  � i súfi� .  Tato role pak byla rozvedena 

dále a motýl se stává symbolem zmrtvýchvstání, smrti � i v�� ného �ivota. Na zátiších 

marnosti - takzvaných vanitas, je nap�íklad protikladem práchniv� jících kostí, � i 

doho�ívající svíce. Spolu s kv� tinami tu p�edstavuje stálost duše, kterou smrt nepolapí. I 

jednotlivá stadia motýlího vývoje lze vnímat jako stadia lidského �ivota. Lezoucí 

pozemská housenka, nehybná, smrt p�ipomínající kukla i volný, v širém prostoru 

poletující motýl p�edstavuje odedávna symbolické, a nábo�enské zt� lesn� ní �ivota 

pozemského, smrti i v�� ného �ivota duše.  

U no� ních motýl�  p�evá�ilo vnímání spíše negativní, dané nejen dobou 

aktivního výskytu, ale i temn� jší barvou jejich k�ídel, kde dominuje hn� dá, šedá a � erná, 

a také ochlupením a tmavým zbarvením t� la. M� �eme zde tedy vysledovat další 

estetickou kategorii, kterou je ur� ité tragi� no v jejich chápání. Nejznám� jším p�íkladem 

je Lišaj smrtihlav, s jeho charakteristikou kresbou lebky na hrudi. Jist�  i on má zásluhu 

na pojmenování no� ní m� ra pro d� sivý sen. To vše je zohledn� no i v jeho v� deckém 

názvu Acherontia atropos. Ve starov� ku bylo slovo Acheron  interpretováno jako akhea 

reón, co� znamenalo „proud �alu“ a lidé ho spojovali s �ekou Styx, protékající 

podsv� tím.  Atropos je v �ecké mytologii nejstarší ze t�í sester osudu (Neodvratná), 

která p�est�ihuje nit �ivota. Podobn�  negativn�  jsou vnímáni v Africe obrovští draví 

svi�níci rodu Manticora se svými šavlovitými kusadly. Podle prastaré legendy kmene 

San�  v oblasti poušt�  Kalahari p�ináší tito brouci zhoubu a nešt� stí. Dokonce i smrt je 

v p�edstavách n� kterých afrických domorodých kmen�  zpodobena velkou � ernou 

manticorou, je� setne kusadly hlavu ob� ti podobn� , jako naše smrtka, (kterou zjit�ená 

p�edstavivost zahlédla na k�ídlech smrtihlava), svou kosou. 
                                                 
3 D� jiny ošklivosti. Vyd. 1. Editor Umberto ECO. Praha: Argo, 2007, 455 s. ISBN 978-80-7203-893-0. 
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Mnohonásobn�  menší je brou� ek, d� sící kdysi naše p�edky takzvanými „umrl� ími 

hodinami“. Jedná se � ervoto� e, jeho� dosp� lci se ve svých chodbi� kách, vytvo�ených 

nej� ast� ji ve starém nábytku, dorozumívají pravidelným rytmickým údery hlavou a 

štítem o st� nu. Lidová slovesnost p�isoudila t� mto jemn�  tikavým zvuk� m zv� stování 

blí�ící se smrti, a jeden u nejhojn� jších druh�  t� chto brouk�  proto nese pon� kud 

chmurné � eské jméno � ervoto�  umrl� í.  

Podobn�  špatnou pov� st m� l i potemník rodu Blaps, pom� rn�  velký, � erný, neškodný 

brouk, objevující se � as od � asu nenadále ve venkovských staveních. Jeho p�ítomnost 

lidé spojovali s p�edzv� stí tragické události, a na památku mu v� da p�i�kla název 

Smrtník v� štivý. 

Ošklivost, jako�to kategorie spojující hnusné, groteskní a monstrózní, je ve vnímání 

hmyzu rovn� � jasn�  patrná.  Starov� ká filozofie ješt�  upírala sv� j zájem p�edevším na 

krásu, málokdy však i na ošklivost. Ani ve st�edov� ku nedošla ošklivost bli�ší 

pozornosti. Ošklivost jako taková tehdy neexistovala, nebo�  vše Bohem stvo�ené je 

dobré, a co je dobré, je i krásné. (U. Eco, 2007, s. 54). Teprve renesance a další období 

se za� aly tímto pojmem hloub� ji zabývat. Jako ošklivé a hnusné se jeví druhy hmyzu, 

které � lov� ka su�ují, a parazitují na n� m. Zejména blechy jako ši� itelé morové 

epidemie, vši, št� nice, komá�i a mouchy jsou vnímány tém��  jednozna� n�  jako ošklivé 

nebo nehezké. Pokud dnešnímu � lov� ku polo�íte otázku zda, a pro�  mu hmyz p�ipadá 

ošklivý, v� tšinou odpoví, �e je to po� tem kon� etin, velikostí, � i neobvyklým tvarem. 

Vše, co má více ne� � ty� i nohy, je v� tšinou lidmi (podle mých zkušeností zejména 

�enami) vnímáno jako ošklivé. Monstrózními se pak jeví p�edevším druhy tropické, 

1. Svi�ník rodu Manticora 
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mnohdy velké a tvarov�  neobvyklé. Sem pat�í p�edevším velcí rohá� i, nosoro�íci se 

svými výr� stky na štítu, n� které druhy tesa�ík�  s abnormáln�  vyvinutým párem 

p�edních nebo zadních kon� etin, ob�í jihoamerický tesa�ík s p�ízna� ným jménem 

Titanus giganteus, svítilka surinamská, její� mohutn�  vyvinutá hlava p�ipomíná hlavu 

krokodýlí, velké druhy strašilek a pakobylek. Rovn� � velmi zále�í na prost�edí, ve 

kterém se hmyz vyskytuje a které m� �e negativn�  ovlivnit pohled � lov� ka na n� j. Ze 

své t� icetileté praxe amatérského entomologa mohu �íci, �e pokud vidí nezávislý 

pozorovatel (laik) sbírku úhledných brouk�  chrobák� , kte�í jsou � asto kovov�  zbarveni, 

hodnotí je esteticky jako hezké nebo dokonce krásné. Zcela jinak je tomu, pokud se 

s nimi setká v jejich p�irozeném prost�edí - v exkrementech a jiných hnijících látkách. 

Okolnost nevábného prost�edí, a jejich neohrabaný pohyb v n� m, jednozna� n�  

degraduje tyto tvory z krásných na hnusné a ošklivé. Stejná analogie platí i u velmi 

pestrých brouk�  hroba�ík� , které nacházíme na zdechlinách a tlejících houbách. Ale je 

velmi d� le�itá práv�  osoba hodnotitele. Pro entomologa je naopak vzácný druh 

hroba�íka v jeho p�irozeném prost�edí objektem velmi krásným. Nicmén�  i mezi brouky 

jsou druhy, uznávané obecn�  jako krásné. Mnozí pestrobarevní brouci krasci, (nomen 

omen…) se v n� kterých � ástech Afriky a Ji�ní Ameriky nosí jako bro�e, a to bu�  �iví, 

p�ivázaní k t� lu, nebo jejich krovky, navle� ené v mno�ství na š��� e, jako náhrdelník.  

            

        

 
2. Náhrdelník, zdobený krovkami krasce 

Sternocera aequisignata 
3. P�ív� sek s tropickým zlatohlávkovitým 

broukem 
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Mytickou krásu najdeme v charakteristických kapkovitých  krove� ných skulpturách 

� ínských st�evlík�  rodu Coptolabrus, které � ínské bájesloví ozna� uje za ztracené � erné 

perly dávné princezny Wu.4 

Do sv� ta hmyzu m� �eme promítat i naše vlastní kulturní vzorce. Esteticky m� �e souboj 

ji� zmi � ovaných samc�  rohá��  o samici p�ipomínat lidskou agresi. Jde o estetiku 

chování, i kdy� má u hmyzu zcela jiný smysl. V chování n� kterých druh�  sociálního 

hmyzu - v� el, vos, nebo mravenc�  m� �eme vid� t naše vlastní symboly �ádu a 

spolupráce, struktura mraveništ�  � i úlu nám nápadn�  p�ipomíná lidskou spole� nost. (Viz 

kapitola o sociáln�  - kritických a politických kontextech ). Esteticky m� �eme hodnotit i 

další hmyzí vlastnost, a tou je jeho zvukový projev, � ili jakási hmyzí hudba. A�  u� jde o 

bzukot, cvr� ení, stridulaci, � i jen prosté zvuky t�epetání motýlích k�ídel p�i velkém 

po� tu jedinc� . (Údolí motýl�  na Rhodu, � i hromadné migrace Monarch�  st� hovavých 

v USA). To je ale ji� mimo téma této práce, proto ho jen okrajov�  zmi� uji. 

V� decky je estetika hmyzu zcela ojedin� le zpracována pouze n� meckým biologem 

Karlem Möbiem (1905 a 1908). Möbiova estetika je normativním systémem, na základ�  

zákonitostí stanovuje, co je � i není krásné a nezkoumá p�íliš vlastní estetický vztah. 

Jeho pojetí estetického p� sobení je u hmyzu, stejn�  jako u ostatních �ivých tvor� , 

zalo�eno p�edevším na goetheánském pojmu celistvosti, jednoty, který je podle n� j 

ur� ující i pro estetický vjem hmyzu. Podle Möbia estetický vjem hmyzu závisí na 

vyvá�eném pom� ru velikostí � ástí t� la, stejn�  jako na celkovém tvaru a barv� , pop�. 

zp� sobu pohybu. Pestré druhy hmyzu p�itahují pozornost mnohem více ne� jedno � i 

dvoubarevné, ovšem pestrost, d� raz na barvu, pak zt� �uje celkové vnímání. � ím více 

harmonují barvy a kresba s tvarem t� la, tím je estetická libost vyšší. Podle toho pak 

podélné pruhy p� sobí lépe ne� p�í� né � i nepravidelné skvrny, podobn�  tmavé okrajové 

lemy p� sobí lépe ne� sv� tlé. Ty odvád� jí pozornost od st�edu t� la hmyzu, co� platí i o 

k�ídlech motýl� .  

K�ídla motýl�  jsou vesm� s esteticky p�ita�livá, v� tšinou jsou však vnímána jako 

samostatné objekty. Pokud je t� lo hmyzu viditeln�  rozlišeno na t� i základní t� lní 

odstavce, p� sobí lib� ji ne� t � lo na pohled ne� len� né, se spojitým obrysem (potápníci). 

Naprosto negativn�  p� sobí druhy s t� lem ty� kovitým, úzkým, h� lkovitým apod. 5 

                                                 
4 Jaroslav MAREŠ, Vlastimil LAPÁ� EK. Nejkrásn� jší brouci trop� . 1. vyd. Praha: Academia, 1980. 
5 CHOBOT, Karel. D� jiny hmyzu v obrazech: d� jiny obrazu hmyzu : historie a vývoj zobrazování hmyzu 
a ilustrace v entomologii. Editor Karel Kleisner. � ervený Kostelec: Pavel Mervart, 2010, 406 s., [28] s. 
barev. Obr. p�íl. Amfibios, sv. 11. ISBN 978-808-7378-311. 
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 Obrazy hmyzu v kultu� e t� sn�  souvisí s kulturním aspektem hmyzu - tedy s jeho 

významem v kultu�e. Vliv hmyzu na kulturu je pak op�en p�edevším o jeho symboliku, 

pop�. mytologii. Ji� ve starém Egypt�  lidé pozorovali brouka vrubouna posvátného 

(Scarabeus sacer), jak valí kuli� ku trusu, a jeho � innost spojovali s pohybem slunce po 

obloze. Brouk byl uctíván jako symbol znovuzrození a nesmrtelnosti - jeho ka�dodenní 

pou�  po nebi se stala podobenstvím lidského �ivota. Obrazy vrubouna se staly sou� ástí 

egyptského um� ní a nábo�enství. B� h Khepri byl zobrazován s hlavou vrubouna, malé 

sošky brouk�  byly vkládány místo srdce do t� l mrtvých, aby je ochránily p�ed zlými 

duchy. Scarabeus je v�� n�  se opakujícím prvkem na tém��  všech egyptských špercích, 

klenotech faraon�  i ostatních dekorativních p�edm� tech denní pot�eby. Ješt�  i po 3000 

letech od doby, kdy se stal poprvé nositelem št� stí, v�� ili v jeho ochrannou moc �ímští 

vojáci tak siln� , �e si do bitev brali amulety s jeho zpodobením. 6 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

V� ela medonosná je ze všech druh�  hmyzu asi nejhojn� jším objektem zobrazení a 

kulturním zdrojem. Tato skute� nost souvisí logicky s pradávným pozitivním významem 

v� ely a jejích produkt�  pro � lov� ka. Med byl základní potravinou celých civilizací a po 

dlouhou dobu jediným sladidlem. Byl také významným lékem, pop�. darem � i ob� tinou, 

ale i naturálií vyu�ívanou jako da�  � i poplatek. Mimoto byl med slo�kou nektaru a 

ambrosie na Olympu, kvašením poskytoval nápoj medovinu a pou�íval se i jako 

                                                 
6 Jaroslav MAREŠ, Vlastimil LAPÁ� EK. Nejkrásn� jší brouci trop� . 1. vyd. Praha: Academia, 1980. 

4. Náramek se scarabem - Tutanchamonova hrobka -1325 p�.n.l. 
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konzervant. Vosk byl pak nezbytným prost�edkem kovolijectví i ú�adu, psací pot�ebou a 

nepostradatelnou slo�kou svítidel. Proto byla symbolicky v� ela vnímána jako posvátná, 

� asto jako symbol plodnosti a dlouhov� kosti, � i dokonce nesmrtelnosti. Celá v� elstva 

slou�ila jako symbol p�i� inlivosti a neúnavné pracovitosti. První zobrazení v� el, � i spíše 

jejich � innosti jsou pásovité kresby plást�  na st� nách neolitické jeskyn�  v Anatolii. 

Schematicky je zde zobrazen i v� elí vývoj od vají� ka - (drobné te� ky), p�es larvy -

(oblou� ky), a� po dosp� lou v� elu - (k�í�ky). V Egypt�  jsou v� ely uctívány jako slzy 

boha Re, a jejich kresby datujeme a� do doby 3100 let p�. n. l. Hieroglyfický symbol 

v� ely je také symbolem pro práci. V chrámu v Abúsíru nacházíme i první obraz 

v� ela�ení a výroby medu. V minojské kultu�e na Krét�  je uctívána v� elí „matka 

bohyn� “, dvojici v� el zde nacházíme na proslulém zlatém náhrdelníku z Malie.  

V 	 ecku je v� ela � asto zobrazována na mincích, a mnohdy se jedná o nejdokonaleji 

zpracované starov� ké zobrazení hmyzu v� bec. Ve st�edov� ku k�es� anská symbolika 

p�ijímá a zobrazuje v� ely jako vzor píle a pracovitosti. Zvlášt�  je to patrné na svitcích 

chvalozp� v�  Exultet z Itálie 10. a 11. století, které zobrazují tehdejší stav v� ela�ství a 

nesou mnohá zobrazení v� ely. Díky lé� ivým ú� ink� m medu se v� ely pravideln�  

vyskytovaly v kapitolách léka�ských kompendií. V jejich p�ípad�  je rovn� � z �ejmé 

postupné p�ibli�ování k realit� . Na p�elomu st�edov� ku a renesance nacházíme v� ely 

nap�íklad v díle Lucase Cranacha � i Albrechta Dürera, ale v�dy se jedná pouze o drobné 

detaily. 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

                   

 

Moucha je v r� zných kulturách interpretována velmi rozdíln� . V Mezopotámii je 

zmi� ována ji� v Eposu o Gilgamešovi kde se píše: „Bozi kol ob� tníka jak mouchy se 

5. Vyobrazení v� ely v  hrobce Ramesse IX. 6. Náhrdelník z Malie, Kréta 1700-1500 p�. n. l. 
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shromá�dili. Kdy� z daleka p� išla vznešená bohyn� , pozvedla veliké mouchy 

z drahokam� , je� Anu jí dle jejího p� ání zhotoviti dal“.7 Je zde zobrazována na 

pe� etidlech ji� v relativn�  detailní podob� . V Egypt�  bývá symbolem state� nosti a 

vytrvalosti, dokladem � eho� je „Muší �ád" (té� 	 ád zlaté mouchy � i Moucha odvahy), 

který ud� lovali faraóni pozdní Nové �íše voják� m za odvahu a state� nost v bitv� . Tento 

odznak zobrazuje mouchu schematicky, ale s pom� rn�  p�esn�  vysti�enými detaily.  

Pro �idy je moucha zjevením zla, zosobn� ním Belzebuba, (doslova - pána much). 

P�edstava much jako zlých démon�  se vyskytuje té� ve staroperských nábo�enských 

p�edstavách. Moucha je zde zt� lesn� ním �enského démona Nasu, který sídlí v 

mrtvolách. Není tedy divu, �e Collin de Plancy vyobrazil ve svém Dictionnaire 

Infernal,(1818) Belzebuba jako jakéhosi k�í�ence mouchy, vosy a smrtihlava.  

� astým motivem zobrazení ve st�edov� ku je vyu�ití biblického a také mytického 

negativního významu mouchy. Moucha je tak v obrazech pou�ita jako prvek ve smyslu 

memento mori, pamatuj na smrt. Odvozen�  bývá znakem pomíjivosti, a tedy i nap�. 

smrtelnosti (kup�íkladu motiv vanitas - marnost), nebo smrti portrétované osoby. Na 

p�elomu 15. a 16. století je moucha � astým dopl� kem obraz� . Takzvaná Musca depicta 

je pravd� podobn�  dobovou módou, a ve zmín� ném období jich nacházíme na dílech 

mistr�  tém��  dv�  desítky.(Pigler, 1964).   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                             

 

V historii lidstva hrálo st� hovavé saran� e (co� je spole� ný název pro n� kolik druh�  

saran� at schopných hromadných tah� , postihujících rozsáhlé oblasti), velmi významnou 

                                                 
7 Epos o Gilgamešovi. P�eklad Lubor Matouš. Praha: Mladá fronta, 1971. 

7. Zlatá moucha ze Starého Egypta 8. Belzebub v knize Dictionnaire Infernal 
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roli, jí� se z hlediska hmotných škod neblí�í asi �ádný jiný �ivo� ich. Jimi zp� sobené 

škody byly proto zcela oprávn� n�  vnímány jako jedna z ran osudu a neopominutelné po 

celý pr� b� h kulturních d� jin, ostatn�  a� dodnes. Hejna saran� at, která táhnou a op� t 

p�istávají, p�i� em� � asto ni� í vše zelené, kamkoli sednou, samoz�ejm�  v� etn�  úrody, se 

pom� rn�  snadno stala symbolem zániku a zmaru � i obecn�  rány osudu. Tak bývá i 

zobrazováno na reliéfech egyptských hrobek, a podoba je velmi p�esná.  

V antice nacházíme o saran� atech mnoho obrazových doklad� , které vypovídají o velmi 

d� kladném studiu detail� . Vyobrazení zde nacházíme na mísách i na mincích.  

Díky zkušenosti s ohromnými hejny v Evrop�  na p�elomu st�edov� ku a novov� ku, je 

saran� e v této dob�  pom� rn�  � asto zobrazovaným hmyzem. Pro st�edov� ké myšlení je 

však typické, �e se nevyu�ívá p�ímého pozorování, ale v p�ípad�  saran� at jde o jakýsi 

pr� nik mezi biblickým - p�edevším apokalyptickým popisem, - a vlastními p�edstavami 

um� lce.  

V tehdejších manuskriptech bývá saran� e zobrazováno jako tvor s housenkovitým 

t� lem, jedním nebo dv� ma páry nohou a hlavou podobnou vlku, nebo psu. O n� co 

realisti� t� jší jsou zobrazení saran� at � i kobylek teprve a� v prvních tišt� ných vydáních. 

Odraz zkušenosti s kobylkami p�edstavují i ilustrace Apokalypsy, které lze zejména ve 

st�edov� ku s p�ihlédnutím ke znalostem tehdejší v� dy pova�ovat i za sou� ást d� jin 

entomologie.  

 

   

 
   
 
 

9. Saran� ata na detailu obrazu z mastaby 
v Kagemni, Egypt, 6. Dynastie 

 

10. Ztvárn� ní kobylky v knize Jacoba van Maerlanta 
Der Naturen Bloeme (1270) 
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Hmyz podn� cuje naši p�edstavivost a tvo�ivost u� velmi dlouho a mnoha zp� soby. Jeho 

zobrazování tedy doprovází lidskou kulturu ji� odpradávna. Um� lci zachycovali 

p�edevším ty druhy, které významným zp� sobem zasahovaly do jejich �ivota a 

souvisely s jejich nábo�enstvím a mytologií. Estetický vztah k hmyzu je podmín� ný 

kulturní a osobní zkušeností, mnohé nápadné hmyzí druhy v nás vzbuzují � etné 

estetické dojmy, � asto rozporuplné, a u r� zných lidí rozdílné.  

3. Hmyz a výtvarné um� ní 

3.1. Historie entomologické ilustrace 

P� vod francouzského slova ilustrace m� �eme hledat v latinském lustare, (osv� tlit, 

vysv� tlit). Podstatou významu slova je fakt, �e jde o obrazový doprovod k psanému 

textu, a jeho úkolem je práv�  jeho osv� tlení. M� �eme ho vnímat i jako prost�edek, který 

má dojem z textu umocnit. Entomologická ilustrace, jak ji dnes chápeme, je p�edevším 

ve svých novov� kých po� átcích t� sn�  spjata s um� ním.  

Jako klí� ové je nutno vnímat p�edevším období 16. a 17. století, tedy p�ibli�n �  pozdní 

renesance a po� ínajícího baroka (tj. pozd� ji ne� v p�ípad�  zobrazování v� tších objekt� ). 

Výsledky tehdejších snah um� lc�  o zobrazení drobností, a to i hmyzu, jsou v ilustraci 

patrné a sledovatelné dodnes. 

3.1.1. Starov� k  

U starov� kých národ� , u kterých nacházíme první stopy zájmu o hmyz, má význam 

p�evá�n�  mystický a symbolický. Vedle úst�ední role skarabea byly ve starém Egypt�  

uctívány i další hmyzí bo�stva, nap�. Neith, staré bo�stvo, spojené s brouky protáhlého 

tvaru, velmi výraznou roli hrála v� ela, která byla symbolem Dolního Egypta a jeho 

krále, a � asto byla na hieroglyfech zobrazována. Egyptská zobrazení hmyzu v plastice i 

malb�  zaujímají široké spektrum, co do podrobnosti podání. Mnoho d� l je velmi 

jednoduchých, s maximální mírou stylizace, ale je známa i celá �ada výtvor�  s vysokou 

úrovní realistického podání, nap�. u skarab�  se zobrazenou skulpturou krovek a štítu � i 

charakteristických šv�  na klypeu (� elním štítku). � asté je ztvárn� ní kobylek se 

�ilnatinou k�ídel, � i ozubením stehen zadních nohou. Z Egypta známe i zobrazení 

motýl� , které je zde však pouze zna� n�  schematické. N� která egyptská zobrazení jsou i 

zobrazeními hmyzu v jeho p�irozeném prost�edí, kdy hmyz sedí � i poletuje mezi 

rostlinstvem.  
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Starov� ká Sýrie a Palestina v podstat�  kopíruje egyptské vzory, naproti tomu zcela 

originální je zobrazování hmyzu a p�edevším motýl�  na Krét�  a v Mykénách, kde 

nacházíme výtvarnou stylizaci na hranici pouhého ornamentu. Rozsáhlým zdrojem 

poznatk�  o hmyzu je Bible a vedle Moj�íšových vý� t�  a raných systematik je mo�no 

vysledovat i �adu praktických poznatk� . Podobným vý� tem je Har- ra Hubulla, 

sumersko-akkadský slovník, který obsahuje i mnoho jmen hmyzu. Je datován kolem 

roku 1800 p�. Kr., a je jedním z prvních pojednání o zoologii.  

V antice je hmyzu v� nována pouze malá pozornost, kdy i u nejv� tšího „p�írodov� dce“ 

té doby, Aristotela, m� �eme identifikovat chybná pozorování a úsudky. Z hmyzu 

poutaly zájem ponejvíce škodlivé druhy, nápadnost hrála podru�nou roli. Základem 

tehdejší v� dy je Aristotelova Historia animalium, která p�ejímá celou �adu omyl�  

tehdejší doby, za všechny nap�. teorii samoplození. O hmyzu se v tehdejší dob�  

m� �eme leccos dozv� d� t ze zem� d� lských spis�  a podobným zdrojem jsou i léka�ské 

knihy. U t� chto knih je známa ji� celá �ada iluminací p�i� em� tzv. Codex Juliana Anicia  

ukazuje 18 druh�  tehdejšího hmyzu, mezi nimi ovšem i štíry a pavouky, které dnešní 

v� da �adí systematicky jinam. Stejn�  tak jejich p�iblí�ení p�edloze není p�íliš velké, 

tvary t� l jsou zdeformované a kon� etin je � asto nerealistický po� et.  

Posledním motivem soust�ed� ní se na hmyz byl antický zájem o hledání paralel mezi 

zví�aty a � lov� kem. Takovým typem d� l jsou t�eba Ezopovy Bajky, v nich� se 

setkáváme s mravencem jako symbolem drobnosti, broukem skarabem, mouchou, 

vosou a dalším hmyzem. Z antiky jsou známa i socha�ská díla, zobrazující hmyz, t�eba 

v 	 ecku velmi oblíbená cikáda je známa v podob�  drobné terakotové sošky, nebo 

11. Kobylka-D�ev� ná hra� ka, Egypt, 
 18. Dynastie 

12. Motýli na fragmentu výjevu z lovu 
pták� , Egypt 18. Dynastie, 1400 p�. n. l 
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známe drobné plastiky much a v� el. Jejich velmi detailní obrazy, spolu se saran� aty a 

kudlankami nacházíme i na antických mincích a gemách, kdy je z�ejmé, �e auto�i t� chto 

prací znali hmyz lépe, ne� auto�i tehdejších „v� deckých“ spis� . 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

3.1.2. St�edov� k 

Stejn�  málo prostoru jako v antice v� nuje zobrazení hmyzu i st�edov� k. K�es� anství ale 

díky vlivu bible výrazn�  rozvíjí jeho symboliku. Tak jsou moucha � i kobylka 

zhoubnými tvory, oproti bo�ské v� ele, která je i vzorem spole� enského �ádu. Velmi 

populárním dobovým dílem je alegorický výklad o p�írod�  Physiologus, který je 

rozší�en po celém tehdejším k�es� anském sv� t� . Z tohoto díla vzniká st�edov� ký 

fenomén, tzv. Bestiá� e, knihy v� nované pouze �ivo� ich� m. Nap�íklad mezi ptáky zde 

najdeme i zástupce létavého hmyzu-v� ely, vosy, sršn� , � meláky, sv� tlušky, mouchy a 

další. Z toho m� �eme vid� t dobové systematické pojetí hmyzu, který je rozeset v 

n� kolika tehdejších skupinách, mezi malými zví�aty, � ervy a malými létavci. 

St�edov� ký hmyz je v� bec znám pouze v základních typech, (nap�. v� ela, motýl, veš, 

mol, vosa, atd.)� P�esto je mo�né práv�  díky Bestiá�� m najít mnohá jeho zobrazení, i 

kdy� jejich realisti� nost je velmi nízká, � asto jsou velmi abstraktní a mnohdy jde o 

vzory, kopírované od starov� kých iluminací.  

Velkou roli ve st�edov� ké entomologické ilustraci hraje iluminátorova fantazie, létající 

hmyz vesm� s p�ipomíná drobné ptá� ky, navzájem od sebe pouze barevn�  odlišné. 

Pozorujeme zde i evidentní zhrubnutí modelu, zavin� né snad kumulací chyb, kdy kresba 

v 11. a 12. století má ješt�  jisté hmyzí charakteristiky (Exultet, Aberdeen Bestiary), ale 

13. Zpodobení v� ely na �eckých mincích – Efesos, (dnešní turecký Efes); kolem r. 200-100 p�.n.l. 
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v polovin�  14. století u� se jedná o „ptá� ky“ i s letkami na k�ídlech, neodlišitelné od 

ostatních létavc� .  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

V polovin�  15. století se op� t navrací hmyzí charakter ve francouzských iluminacích, a 

a� koli zde nacházíme druhové nep�esnosti, zobrazení jsou tém��  realistická.  

Velmi ojedin� lá je v tehdejší ilustraci prezentace vlastního pozorování, výjimkou je 

nap�. hlava rohá� e v knize De Natura Rerum z konce 14. stol., nebo vyobrazení tvaru 

t� la blechy v exemplá�i knihy z kapituly Pra�ského hradu. 

3.1.3. Renesance 

Renesance p�ináší na p�írodu zcela nový pohled, který se odrá�í i ve zkoumání hmyzu. 

Jeho studium se d�íve ne� ve v� d�  stalo p�edm� tem zájmu um� lc� . V tomto období se 

� asto hranice mezi v� dci a um� lci smazává, malí� i se mnohdy pova�ovali za v� dce, 

ostatn�  studium perspektivy, anatomie a p�íbuzných obor�  bylo � inností novou, 

pr� kopnickou a odbornou.  

Studiem hmyzu se zabývají i nejv� tší postavy d� jin renesan� ního um� ní. Zvláš�  

významné pro d� jiny um� ní i entomologii jsou p�edevším studie Albrechta Dürera. 

Dürerova osobnost spojuje jak italské hledání ideálu, tak i severský zájem o detail a 

naturalistický styl. Ji� d�íve ale m� �eme v um� ní vystopovat první známky zobrazení 

drobných p�írodnin. Nejstarší p�íklady lze najít v Itálii, odkud jsou p�ejímány do 

N� mecka a Nizozemí. Hmyz je v nich však zastoupen ojedin� le.  

Nap�íklad prvním p�íkladem malovaných much je Portrét kartuziána, bruggského Petra 

Christa. Velmi p�esné studie motýl� , saran� at, cikád a nosoro�ík�  ukazují iluminace 

15. Saran� e v d�evo�ezu díla 
Hortus Sanitatis – r. 1536 

14. V� elstvo na rukopisu z Lombardie- r. 1440 
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janovského mnicha Ciba z poloviny 14. století v Cocharelliho Rozprav�  o ne� estech. 

V proslulém Pisanellov�  Portrétu mladé princezny pak vidíme doklad podrobného 

studia motýl� , kte�í jsou zde zastoupeni t�emi druhy.  

 

 

 

Italská tvorba pak vrcholí osobou Da Vinciho, výjime� ného pozorovatele a propagátora 

kresby na základ�  detailního studia, � lov� ka nezatí�eného p�edsudky. Leonard� v zájem 

o p�írodniny je p�edevším anatomický, studie hmyzu jsou jen okrajovou � ástí jeho 

zájm� . Jeho pozorování letu hmyzu dopl� ují studie letu pták� , popisuje let motýl�  

no� ních i denních, mravkolva, jeho� �adí k motýl� m a drobných samotá�ských v� el, 

které má za mouchy. Kresebné studie hmyzu známe u Leonarda pouze � ty�i. Jde o 

samici majky, detailní studii tesa�íka z � elního pohledu, studie vá�ky, a velmi zb� �ný 

ná� rtek dosp� lce mravkolva, který doprovází práv�  zmi� ovanou studii o letu hmyzu. 

Tyto pracovní studie z� stávají jeho sou� asník� m utajeny a tedy bez dalšího vlivu a 

pokra� ování. 

3.1.4. Albrecht Dürer 

Zcela jinak je tomu v p�ípad�  Albrechta Dürera, jeho� lze vzhledem k jeho detailnímu 

studiu zobrazovaných objekt�  pova�ovat za zakladatele moderní p�írodov� decké 

ilustrace. V N� mecku je jedním z prvních malí��  „dle p�írody“, a jeho studie jsou velmi 

detailní. Pro své kresby si p�ipravuje skici a mezi nimi m� �eme najít nap�. sedícího 

motýla. Z jeho prvního tv� r� ího období pochází Madona s mnoha zví� aty, kde najdeme 

rohá� e, st�evlíka, vá�ky a motýly. V dalším obraze Klan� ní král�  najdeme dalšího 

rohá� e a mimo n� j i tesa�íka a dva motýly. V t� chto obrazech má hmyz význam spíše 

symbolický, rohá�  zde zastupuje mocnosti pekel. 

16. Saran� e uherská, zdobící  Cocharelliho codex Rozprava o ne�estech; 1330-1340 
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 Do druhého období jeho tvorby pat�í jeho nejproslulejší entomologická studie Rohá�  

z roku 1505. Zobrazuje brouka v p�irozené velikosti a je z�ejm�  prvním novov� kým 

dílem studia hmyzu, v� novaným pouze jemu. Morfologické detaily jsou tém��  

dokonalé, a dílo je velmi cenné svou tehdejší v� deckou hodnotou. Kresba slou�í jako 

p�edloha a inspirace mnoha malí�� m a� do 18. století.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

3.1.5. Baroko, po� átky mikroskopie a vlámští mist� i 

Koncem 16. století pro�ívá nový rozkv� t malba miniatur a p�i snaze o mistrovské 

zobrazení odpozorovaných detail�  p�írody se uplat� uje tisk z hloubky - m� dirytina. 

M�� , která za� íná postupn�  vytla� ovat d�evo, poskytuje mo�nost jemn� jšího zpracování 

obrazu a umo�ní více detail� .  

Manýristé groteskním a absurdním zp� sobem míchají výtvory fantazie s reálnými 

podobami. V N� mecku vydává r. 1610 C. Jamnitzer bizarní kresby zkonstruované 

z rostlinných výhonk�  a hmyzu. Od symbolicko alegorického aran�má, (jakým je 

nap�íklad manýristický hieroglyf Hudba, kterou symbolizuje cvr� ek sedící na loutn� ), 

se postupn�  p�echází k realistickému zobrazení, v n� m� se um� ní sbli�uje s v� dou.  

Na p�elomu 16. a 17. století se um� leckým centrem tehdejšího sv� ta stává Praha. Na 

dvo�e Rudolfa II. najdeme i mnoho malí��  z oblasti zobrazování p�írodnin. Hans 

Hoffmann, pokra� ovatel Dürerova díla, kreslí kopii Rohá� e, p�i� em� dílo vykazuje 

znaky nového studia �ivého kusu. V jeho dalších studiích nacházíme i chrousta � i 

kobylku, rovn� � velmi p�esn�  provedené.  

18. Dürer� v Rohá�  17. Leonardo da Vinci - Tesa� ík a vá�ka; 
kolem roku 1480 a 1503 
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Zásadní postavou tehdejší doby je Joris Hoefnagel, jeho� dílo týkající se hmyzu sestává 

z n� kolika celk� . Jsou to jednak miniatury, nap�íklad sestava motýla a housenky, 

krtono�ka, � i tesa�ík broskvo� ový. Nejznám� jší se z�etelem ke hmyzu je však jeho dílo 

� ty� i �ivly , konkrétn�  � ást Ohe� . Jedná se v zásad�  pouze o ilustrace bez textu, p�esto 

jsou pova�ovány za skute� né v� decké kresby, slou�ící k „odborným“ ú� el� m. 

Hoefnagel pomocí rafinované barevnosti anatomických detail�  a zajímavého pohybu 

vyvolává dojem �ivota a dodal zdání originality a autenti� nosti. Je mistrem v� rného 

zpodobení p�írody, jemu� zárove�  dává i alegorický smysl, (k�ehcí motýli se pojí s 

p�edstavou pomíjejícího �ivota). Vrchol Hoefnageova um� ní p�edstavují samostatné 

miniatury s vázami kv� tin a hmyzem všeho druhu, dekorativn�  rozmíst� nými na ploše 

papíru, a dopln� nými texty objas� ujícími obsah obrazu. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

K Hoefnagelovým pokra� ovatel� m m� �eme po� ítat i � eského grafika Václava Hollara. 

Ve t�ech jeho dílech jsou zastoupeny i kresby hmyzu, co� ho �adí k prvním � eským 

entomolog� m. P�es jeho grafické mistrovství hmyz nebyl jeho specializací a jeho díla 

z hlediska v� decké p�esnosti podání nedosahují kvality Hoefnagelovy. V 16. a 17. stol. 

se stává módním kresba kv� tinových zátiší, která jsou � asto ozvlášt� ována hmyzem. 

Typickým znakem t� chto obraz�  je mistrovství podání detail�  a drobností. S hmyzem 

na plátnech se tak m� �eme v tomto období setkat v d� jinách výtvarného um� ní z�ejm�  

v� bec nej� ast� ji. Nejvíce zastoupeni jsou motýli (nej� ast� ji babo� ka admirál), a jejich 

housenky, následují brouci, mouchy, blanok�ídlí a rovnok�ídlí. Nejproslulejším autorem 

19. Joris Hoefnagel – tabule z cyklu  Archetypa studiaque 
patris; 1592. Na rohá� i vidíme zjevnou inspiraci Dürerem 
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t� chto d� l je Jan Brueghel starší. Podání hmyzu je bezchybné, Brueghel maluje p�ímo 

v p�írod�  a spektrum vyobrazeného hmyzu je velmi široké, od chroust�  p�es �adu druh�  

motýl� , po mouchy a vá�ky.  

Na za� átku 17. století vzniká nová epocha v zobrazení hmyzu, kterou m� �eme ozna� it 

jako základ a po� átek moderní entomologie. D� je se tak p�edevším zásluhou 

italského léka�e, p�írodov� dce, botanika a entomologa Ulisse Aldrovandiho. T�i roky 

p�ed svou smrtí vydává st� �ejní dílo De animalibus insectis libri septem, cum 

singulorum iconibus ad vivum expressis (1602). Kniha je v� nována poprvé v d� jinách 

pouze hmyzu a autor v ní zúro� uje výsledky padesáti let svého studia. Mimo jiné se 

jako první po Aristotelovi pokouší za�adit hmyz do systému. Spis zdobí d�evo�ezy, 

vytvo�ené norimberským rytcem Christophem Coriolanem, a jeho synem podle 

Aldrovandiho akvarel� , jejich� výtvarná i odborná kvalita je velmi vysoká. Autor 

vybudoval b� hem svého �ivota bohatou sbírku hmyzu a podle polohy k�ídel a nohou 

hmyzu na jeho tabulích vidíme, �e � erpal p�edevším ze svých sbírkových mrtvých 

exemplá�� .  

 

 

 

 

 

Druhým objevným dílem tohoto období jsou zápisky o hmyzu Insectorum sive 

minimorum animalium theatrum. Píše je švýcarský p�írodov� dec Conrad Gessner, ale 

obsahují jen velmi málo ilustrací. Po jeho smrti se zápisky dostávají do Anglie, kde je 

uspo�ádá a dalšími d�evo�ezy dopl� uje Thomas Moufet. Vydává je kolem roku 1589.  

Gessnerovo i Aldrovandiho dílo pozd� ji p�ejímá do své publikace Historiae naturalis de 

20. Václav Hollar, lept z cyklu Motýli a 
chrobáci; Antverpy, 1646 

21. Kudlanky v Aldrovandiho spisu De 
animalibus insectis libri septem, 1602 
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insectis (1657) slezský léka� Jan Jonston. K reprodukci ovšem vyu�ívá m� diryt, který 

umo�� uje tvo�it mnohem jemn� jší kontury. Je to první entomologické dílo, jeho� 

ilustrace jsou reprodukovány touto technikou, a� koli je paradoxn�  m� diryt starší ne� 

d�evoryt.  

Rozvoji entomologické ilustrace výrazn�  pomáhá vynález mikroskopu. K rozší�ení 

popularity mikroskopie p�ispívá Micrographia Roberta Hookea (1665), která mimo jiné 

na t� inácti tabulích zobrazuje i hmyz. Zastoupeny jsou mouchy, mravenci, rybenka, 

blechy a vši, jejich� obrazy ovládnou entomologickou kresbu jako vzory na dalších sto 

let. Dalším mikroskopikem je Ital Fracesco Redi, který pozorované tvory zobrazuje 

v m� dirytech svého díla Esperienze intorno alla gegerazione degl'insetti (1668), 

zobrazeny jsou p�edevším vši a všenky, mouchy, ale i brouci � i klíš� ata. Jeho 

sou� asníkem je další Ital Marcello Malpighi, jen� v� nuje hmyzu dv�  své práce. V první 

detailn�  popisuje a zv��� uje v m� dirytu anatomii bource morušového. Druhá práce 

ukazuje �adu ilustrací hálek (zdu�enina na v� tvi� ce, ve které prod� lává vývoj drobná 

vosi� ka �labatka), a jejich p� vodc� . 

P�edchozí gotické zobrazení hmyzu souvisí s p�etrvávající stagnací rozvoje 

p�írodních v� d. Ty vy�adují induktivní p�ístup, (vyvozování záv� r�  z pozorování 

skute� ných jev� ). Tento zp� sob myšlení však st�edov� k vykládá jako mylný, nebo�  

tehdejší autority rozhodovaly o správnosti a pravdivosti záv� r�  výhradn�  prismatem 

biblických dogmat. V� rnost zobrazení je proto velmi nízká, mnohdy i abstraktní. Hmyz 

je chápán p�edevším symbolicko - moralisticky, kdy jsou jednotlivým druh� m 

p�isouzeny lidské vlastnosti, ctnosti, � i špatnosti.  

Naproti tomu renesan� ní naturalismus zobrazuje to, co vidí o� ima, p�i� em� 

napodobování skute� nosti slou�í v� deckým ú� el� m. Stoupá zájem p�írodu a v� dy 

obecn� , na � em� má velký podíl i vynález knihtisku. Poprvé se objevuje fenomén, 

st�edov� ku neznámý, a to sb� ratelství. Tato doba se stává odrazovým m� stkem pro 

vznik modern�  chápané v� decké ilustrace. Malování olejovými barvami dovoluje 

jemn� jší a dokonalejší zobrazení, které ovšem pozd� jší technika d�evo�ezu � asto 

nedoká�e beze zbytku reprodukovat. 

 

3.1.6. Linnéovská doba 

V 18. století za� íná období popisných systematických snah v biologii, a vzniká mnoho 

tabulových m� dirytových d� l. V entomologických dílech se barevnosti dosahuje ru� ním 
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kolorováním, mezi entomology tvo�í malí� i a výtvarníci nezanedbatelnou � ást. 

Z nizozemských entomolog�  to je Johanes Goedart, který své výsledky pozorování 

hmyzu zaznamenává pomocí akvarel� . Své výsledky shrne v trojdílné Metamorphosis 

naturalis (1622-9). Jako první kreslí jednotlivá stádia celého vývoje. Další Holan� an 

Stephen Blankaart vydává knihu Schou-Burg der Rupsen, zam�� enou na vývoj motýl� . 

Maria Merianová, která se p� vodn�  v� nuje kresb�  rostlin, díky poznání chovu motýl�  

vydává t�ídílnou knihu Raupenbuch (1679-1717). Zde jsou motýli vykresleni i 

s �ivnými rostlinami a jde tak de facto o ekologické zobrazení, tedy zachycující �ivé 

exemplá�e v jejich p�irozeném prost�edí. Po její cest�  do Guyany a Surinamu vzniklo 

dílo Metamorphosis Insectorum Surinamense  (1705), a na šedesáti tabulích shrnuje svá 

pozorování tam� jšího hmyzu.  

Jeden z vrchol� , (po odborné stránce) entomologické ilustrace 18. století vzniká 

v N� mecku. Tady August Johan Rösel vydává v letech 1746-1761 serii DerMonatlich 

herausgegebene Insecten-Belustigung. Toto dílo s více ne� 300 tabulemi je dodnes 

uchvacující, hmyz zachycuje v �ivém postoji, � asto vrhá stín, � i je hmyz zachycen p�i 

své typické � innosti a ve svém p�irozeném prost�edí. Kvalita t� chto odborných kreseb je 

mimo�ádná, o � em� sv� d� í fakt, �e ješt�  o 160 let pozd� ji n� které vybrané tabule 

pou�ije E. Reitter ve svém díle Fauna Germanica. 

V Anglii vznikají entomologická ilustrovaná díla od roku 1720 vydáním tabulového A 

Natural History of English Insect, malí�e Eleazara Albina. Známé je i Wilkesovo dílo 

The British Aurelian (1742), kde jsou motýli sestaveni do kruhových ornamentálních 

kompozic.  

Otec binomické nomenklatury Carl Linné je zásadní postavou biologie 18. století. Jeho 

dílem je završeno systematické uspo�ádání p�írody. Hmyz rozd� luje na základ�  k�ídel 

do �ád� , a jeho zakladatelské dílo Systema naturae bylo zprvu bez ilustrací. Prvním 

ilustrovaným je a� norimberské vydání z roku 1774. Po zavedení Linného systému se 

entomologická ilustrace vyzna� uje ústupem od ekologizujícího stylu, odrá�ejícího 

pozorování a chov �ivých jedinc� , k prepara� nímu stylu sb� ratel�  a taxonom� , kte�í 

popisují nové druhy.  

V N� mecku vydává entomolog Panzer rozsáhlou � adu Faunae insectorum germanicae 

initia, která vychází ve 109 � ástech v letech 1793-1813. Exemplá�e jsou zachyceny ve 

sbírkové poloze, v� tšinou ve skute� né velikosti, p�ípadn�  pou�ívá autor k vyzna� ení 

velikosti úse� ku, soub� �nou s t� lem hmyzu. Klasické je Sturmovo dílo Verzeichnis 

meiner Insecten-Sammlung (1796), kde p�edstavuje ilustrovaný seznam své sbírky, a 
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hmyz je zde uspo�ádán do rovnob� �ných �ad. Stejný autor ilustroval ve spolupráci 

s Panzerem i rozsáhlé dílo Deutschland Insecten-Käfer (1805-1856). Dá se �íci, �e 

ilustrace odrá�í zp� sob studia a pozorování hmyzu. 

 

 

 

 

I v � eských zemích vznikají cenná díla. Entomolog Daniel Preyssler vydává první 

Seznam � eského hmyzu se dv� ma kolorovanými m� diryty, a Johann Mikan krátkou 

Monografii dlouhososek  s vlastními kresbami na � ty�ech tabulích. 

Ojedin� lým a originálním zp� sobem pracuje s obrazy hmyzu Johann Zachariáš Quast 

(1814-1891). Jako � eský malí� s výjime� nou �emeslnou a technologickou zru� ností, 

úro� í své zkušenosti v dokonalé osobité technice malování na sklo a porcelán, pro ni� 

vyvíjí i své vlastní slo�ení barev. Jeho motýly a brouky najdeme na porcelánových 

tácech � i talí�ích, a kvalita provedení si nezadá s kni�ní ilustrací. 

Ve Francii p� sobí v systematické entomologii Guillaume Olivier a v roce 1808 

p�edstavuje svou Entomologii, s kvalitními tabulemi brouk�  prepara� ního stylu, který 

dále ji� v � isté podob�  obsahují coleopterologická díla Pierra Dejeana, proslulého 

sb� ratele a taxonoma. Nejznám� jší z nich je p� tisvazkové dílo o st�evlících, Spécies 

Génerál des Coléopteres (1825-1838). Tabule Dejeanových d� l ukazují p�ísn�  

sbírkovou kompozici, v� etn�  pérovek morfologických detail� .  

Tentý� styl, ovšem ješt�  v precizn� jším duchu dodr�ují díla ilustrátora Emila 

Blancharda, který je jednou z nejvýrazn� jších osobností francouzské v� decké ilustrace 

22. Srovnání klasických p�edstavitel�  dvou r� zných podob zobrazení hmyzu. Vlevo a uprost�ed 
p�írodní (ekologický), styl Rösel� v, vpravo brouci, zpodobení Sturmovým  prepara� ním  zp� sobem. 
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té doby. Mimo menších prací opat�í kresbami hmyzu rozsáhlý cyklus Dictoinnaire 

Universel d’Histoire Naturelle, který pokrývá celou �ivo� išnou �íši. 

V Británii je i po Linném silná tradice zobrazování hmyzu s  rostlinami, co� dokazuje 

Curtisova British Entomology (1824). Dílo je zajímavé i tím, �e hmyz je zde zobrazen 

v prepara� ní poloze a symetricky srovnán. Ovšem je nato� en a doprovází rostlinu, která 

� asto k danému druhu nemá �ádný vztah. Je to tedy jakýsi pr� nik obou styl� , výsledek 

ovšem neodpovídá ekologické, ani pozorovatelské zkušenosti. Velmi podobn�  upravuje 

své dílo The Cabinet of Oriental Entomology (1848), i John Westwood. 

V USA vzniká první dílo o hmyzu American Entomology (1824-1828) Thomase Saye. 

Jeho 54 tabulí se pohybuje na rozhraní obou styl� , prepara� ního a ekologizujícího. Na 

dvou t�etinách p�eva�uje prepara� ní sbírkový, ve zbytku lze pozorovat vliv bionom� , 

sbírkov�  preparované motýly doprovází kusy, sedící na rostlinách. 

3.1.7. P�elom 19. a 20. století 

Entomologická literatura p�elomu 19. a 20. století je velmi bohatá. Jak pozd� ji píše Jan 

Obenberger, b� hem pouhých sedmi let (1932-38) vyšlo ve sv� t�  24 000 v� deckých 

entomologických prací. Jejich valná � ást je dopln� na ilustracemi, o nich� si m� �eme 

ud� lat p�edstavu v podstat�  pouze z u� ebnic a souhrnných entomologických publikací, 

které tyto kresby s jistými obm� nami n� kdy p�ejímají. Slo�itost kresby se pohybuje 

podle ú� elu od zcela jednoduchých, tém��  technických nákres� , po precizní prostorov�  

p� sobící vyobrazení. Výzkum pamatuje i na fyziologické funkce hmyzu, a jejich 

jednotlivé fáze jsou pe� liv �  zakreslovány.  

Tak v roce 1879 vydává Johann Friedrich von Brandt Srovnávací anatomické � rty 

nervového systému hmyzu. Po ilustra� ní stránce je zajímavá Weberova Biologie der 

Hemipteren a té� u� ebnice Lehrbuch der Entomologie, z ní� pocházejí nákresy hlavy 

ploštice � i nedosp� lé nymfy. Pod silným zv� tšením Weber kreslí i zvukotvorné orgány 

hmyzu.  

Pozitivismus 19. století vytvá�í obecnou p�edstavu v� dce, jako�to objektivního 

pozorovatele sv� ta kolem sebe, který si p�i správném hodnocení zachovává jistý odstup 

od zkoumaných objekt� . Subjektivní sv� t pat�í um� ní, objektivní je doménou v� dy. 

Tehdejší v� decká ilustrace je jakýmsi jejich pr� se� íkem. Kresba je vázána na odborný 

text a veškerá vyobrazení opat�ují detailní popisy, jejich� pravdivost je p�ímo úm� rná 

stupni v� deckého poznání, co� souvisí s ideou neustálého pokroku ve všech odv� tvích 

lidské � innosti, v� du nevyjímaje. 
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Principy tehdejší ilustrace m� �eme shrnout do n� kolika zásad:  

- zhušt� ní (znázorn� ní všech údaj�  najednou) 

- jejich zp�ehledn� ní (pomocí vhodn�  zvolené kompozice) 

- zjasn� ní (eliminace rušivých prvk� ) 

- zvýrazn� ní vyjad�ované informace (zd� razn� ní významných detail� ) 

- zjednodušení 

- zobecn� ní 

Obrazové tabule vytvá�í na základ�  terénních a mikroskopických skic sám v� dec (co� 

mnohdy platí i v sou� asnosti), nebo pou� ený kreslí�. Vhodný styl má pomoci v� rn�  

vyjád�it podstatu a funkci zobrazení, aby p�i p�edem daných estetických kvalitách bylo 

výsledkem komplexní dílo s v� deckou hodnotou. Ve v� tšin�  publikací jsou objekty 

ztvárn� ny symetricky s rozta�enými k�ídly a tento obecn�  p�ejímaný stereotyp vnáší do 

ilustrací prvek jisté monotónnosti.  

 

 

 

 

U motýl�  je to Seitzova �ada Die Grosschmetterlinge der Erde (1909-1954). Jedním 

z nejznám� jších „motýlá�ských“ d� l je v tomto sm� ru Schmetterlingsbuch, Fridricha 

Bergea, která vyšla poprvé v roce 1842 a zachycuje motýly prepara� ním stylu s � istým 

pozadím. Od t�etího vydání ji� tvo�í pozadí rostliny a vytvá�í tak kombinovaný styl 

(prepara� ní i ekologický). V � eských zemích vzniká velmi populární a dodnes velmi 

vyhledávaná Jouklova kniha Motýlové a housenky st� ední Evropy se zvláštním z� etelem 

23. Ukázka mikroskopické ilustrace. 
Weberovy nákresy slinných �láz 

ploštic 

24. P�ástevníci v Bergeov�  Schmetterlingsbuchu, vydání z  
r.1910, (vlevo), a v Seitzov�  �ad�  Die Grosschmetterlinge 
der Erde, (vpravo). Op� t vidíme dva odlišné styly pojetí. 
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k motýl� m � eským (1910). Knihy o broucích z� stávají v� rny prepara� nímu stylu 

ilustrací.  

Velmi rozší�ená je kniha Carla G. Calwera  Käferbuch, vydávaná od roku 1858 a� do 

roku 1916. Tabule v jednotlivých vydáních se liší po� tem druh�  na ka�dé z nich, na 

n� kterých jsou tedy brouci se�azeni hust� ji. Na po� átku století je amatérská entomologie 

velmi populární a pot�eba nových ilustrovaných p�íru� ek proto stále trvá.  

Legendárním dílem o broucích té doby je Fauna Germanica (1908-1916) rakouského 

entomologa, (mohelnického rodáka) Edmunda Reittera, jen� ve svých skvostných 

barevných tabulích navazuje p�ímo na Sturma a Dejeana. Ve Stuttgartu r. 1913 vydává 

obdobn�  mohutné dílo Paul Kunht pod názvem Illustrierte Bestimmungtabellen der 

Käfer Deutschlands. Je sice opat�eno pouze � ernobílými perokresbami, ale zato 

zachycuje v celé své ší� i veškerou tehdy známou faunu brouk�  N� mecka. Další Rakušan 

Ludwig Ganglbauer zpracovává evropské brouky komplexn� , a novum jeho práce Die 

Käfer von Mitteleuropa spo� ívá v zobrazení exemplá��  i z b�išní strany s p�esným 

popisem jednotlivých � ástí.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

� eská díla tohoto období reprezentuje p�edevším Josef Kliment a jeho � eští brouci 

(vydáno vlastním nákladem r. 1899 v N� meckém Brod� ). Knihu proslaví po odborné 

stránce zejména vynikající barevné ilustrace prost� jovského profesora Vladimíra 

Zoufala. Podle mín� ní mnoha odborník�  pat�í t� chto 46 barvotiskových tabulí k tomu 

nejlepšímu, co u nás kdy na toto téma vzniklo.  Textová � ást díla je pak známá 

25. C.G.Calwer- 
Käferbuch; poslední 

vydání z  r. 1916 

26. E.Reitter- Fauna 
Germanica; (1908) 

27. Kliment - � eští 
brouci; Zoufalovy 
legendární tabule, 

(1899) 
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p�edevším díky násiln�  po� ešt� ným názv� m brouk� , p�evedených pon� kud necitliv�  

z latiny. Tak zde najdeme názvy jako �aludoro�ec, Skryto�rout, Stébelník, 

Plochoh� betec a mnohé další novotvary, které dnes ji� dávno upadly v zapomn� ní.  

Pra�ský entomolog František Klapálek jde r. 1903 v jeho Atlasu brouk�  

st� edoevropských opa� nou cestou, textová � ást je obsahov�  velmi kvalitní, ale barevné 

tabule autor beze zbytku p�ejímá z díla Calwerova.   

Z ostatních skupin m� �eme zmínit sérii Genera Insectorum, vycházející od p�elomu 

století a� dodnes, a zobrazující opomíjené skupiny hmyzu. Dvouk�ídlému hmyzu je 

v� nována velmi rozsáhlá práce Die Fliegen der Palearktischen Region (Mouchy 

palearktické oblasti), vytvo�ená entomologem Erwinem Lindnerem. Jednotlivé druhy 

jsou zpracovány monograficky za spolupráce mnoha odborník�  a vydávání díla se táhne 

a� do padesátých let, p�i� em� vyjde p�es šedesát díl� . První díly nesou pouze � ernobílé 

kresby v textu, poslední � ást z roku 1949 ji� dopl� uje 28 barevných tabulí a 481 kreseb 

v textu. 

3.1.8. 20. století 

Toto století v ilustraci charakterizuje p�edevším ur� itá ekonomizace, která je ostatn�  

patrná a� po dnešek. Litografie, jako pom� rn�  náro� ná technika ustupuje do pozadí a je 

nahrazena nejprve chromolitografií, a poté sv� tlotiskem � i hlubotiskem.  

Entomologie sama se pak d� lí na v� tší po� et podobor� , p�i� em� p�edevším entomologie 

systematická je hlavním nositelem ilustrace, nebo�  druhy t�ídí, katalogizuje a svým 

zp� sobem vlastn�  p�edstavuje v� dc� m, � i ve�ejnosti. Tedy jí zajímá obraz daného 

jedince. Ostatní podobory, jako fyziologie, etologie, � i faunistika, vyu�ívají spíše 

zjednodušující schémata a nejr� zn� jší grafy. Velmi rozší�enou se stává amatérská 

entomologie a proto pot�eba determina� ních klí��  a p�íru� ek stále trvá. Jen zp� sob 

zobrazení se pod�izuje ekonomickým po�adavk� m.(Souvisí s masovým rozší�ením této 

v� dy mezi všechny vrstvy obyvatelstva, kdy p�estává být výsadou výše postavených, a 

tedy i majetn� jších osob). Stále dominuje prepara� ní styl zobrazení, ale ješt�  více 

sm�� uje k efektivnímu vyu�ití prostoru. Velmi � asté je vypušt� ní k�ídel a n� kdy i 

kon� etin na jedné stran�  kresby u prostorov�  náro� n� jších objekt� , v� tšinou motýl� , 

saran� at, � i vá�ek.  

P�íklad m� �eme nalézt v gigantickém díle Adalberta Seitze Die Großschmetterlinge der 

Erde, jeho� 16 svazk�  a mnoho dodatk�  vychází tém��  celou první polovinu století. 

Jeho 1458 chromolitografických tabulí vyu�ívá p�evá�n�  toto prostorov�  úsporné 
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zobrazení poloviny motýlího k�ídla. Podobné zobrazení najdeme i v proslulém díle 

Manfreda Kocha Wir bestimmen Schmetterlinge, které v mnoha svazcích od roku 1954 

prakticky a� do sou� asnosti zobrazuje p�edevším faunu N� mecka.  

I v bývalém � eskoslovensku vychází mno�ství publikací o motýlech, které nesou 

kvalitní ilustrace. Pat�í k nim t�ídílná monografie Rudolfa Schwarze Motýli, její� první 

svazek vyšel v roce 1948. První dva díly obsahují 48 akvarelových tabulí, jméno jejich 

autora bohu�el v knize chybí. Motýli na obálce jsou dílem slavného � eského  malí�e, 

grafika a ilustrátora Karla Svolinského.  

Z „brouka�ských“ publikací si zaslou�í jmenovat Javork� v Klí�  k ur� ování brouk�  

(1947), obsahující 52 stran s � ernobílými perokresbami. Kresby nejsou tak názorné, 

jako klasická litografická díla, ale podporují návyky p�esného pozorování a sv� j ú� el 

plní. Velmi mnoho ilustrací je rozptýleno v ohromném po� tu � asopis� , jak v� deckých, 

tak populárn�  nau� ných.  

Jedním z malí�� , který v nich � asto uve�ej� uje svou tvorbu je Francouz Bernard Durin 

(1940-1988). V� nuje se p�edevším malb�  akvarel�  a jeho díla jsou dodnes cen� na 

sb� rateli um� ní pro svou p�irozenost, autenti� nost a estetickou hodnotu. Jeho � eskou 

obdobou je pra�ský malí� a ilustrátor Jan Kobylák, který krom�  v� decké ilustrace 

vytvá�í i komer� n�  úsp� šné olejomalby hmyzu, p�evá�n�  brouk� .   

Zhruba v polovin�  století za� íná do atlas�  a ur� ovacích klí��  výrazn�  zasahovat 

fotografie, která je finan� n�  výhodná, ale klade vyšší nároky na vzhled preparovaných 

kus� , a lze ji pou�ít pouze u skupin, je� po usmrcení nem� ní své vn� jší tvary a 

struktury. Nejvíce je tedy vyu�ívána u znázorn� ní brouk�  a motýl� . P�esto má klasická 

entomologická ilustrace v odborných pracích své nezastupitelné místo dodnes z d� vod� , 

jimi� se budu zabývat ní�e v � ásti, v� nované v� decké ilustraci v odborné literatu�e.  

Zobrazení hmyzu není ale doménou jen populárn�  nau� né � i odborné literatury. 

Nalezneme ho i v moderním um� ní 20. století. Velmi � asto se objevuje v surrealismu. 

Tady má význam p�edevším symbolický, nejednou zde evokuje jisté tragi� no, � i zmar.  

To platí i pro nejznám� jšího surrealistického malí�e, kterým je bezpochyby Salvador 

Dalí. Tento katalánský um� lec tvo�í snové obrazy plné neskute� ných p�edm� t�  a tvor� . 

Hmyz se v n� kterých jeho obrazech objevuje jako dopl� kový motiv. Mnohdy jsou to 

mouchy a mravenci, které v jeho dílech symbolizují smrt a rozklad. Najdeme je i na 

snad nejslavn� jším Dalího díle Persistence pam� ti (1931). Dalším � astým tvorem je na 
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jeho plátnech kobylka, která pro n� ho byla u� od d� tství obávanou fobií.8 Jedna z 

nejv� tších kobylek na jeho malbách je sou� ástí obrazu Velký masturbant z roku 1929, 

kde má sice pom� rn�  p�esný tvar, ale nesprávný po� et kon� etin, a tvar zadních nohou je 

rovn� � pon� kud pozm� n� n.  

I díla mén�  známých surrealist�  zachycují r� zné hmyzí druhy. P�íkladem m� �e 

být britská malí�ka Edith Rimmington a její dílo The Decoy (Návnada -1948), ve kterém 

se pln�  soust�edí na metamorfózu a �ivotní cyklus motýla, a který uvádí do kontrastu s 

obna�enou krvavou dlaní. Krásno a znovuzrození je konfrontováno se znepokojujícím a 

ošklivým, jako by anatomicky zachyceným, pohledem na cévy a tká�  pravd� podobn�  

mrtvé pa�e.  Tady jsou jak motýli, tak i jejich vývojová stadia velmi p�esn�  vyjád�eni, je 

tu stylová souvislost s entomologickou ilustrací, a celý obraz upomíná na ekologizující 

zobrazení, známé nap�íklad z prací Rösela von Rosenhofa. 

Jiný um� lec, který volí motiv hmyzu, a to konkrétn�  pilatky pro sv� j Autoportrét 

(1959), je surrealista a modernista John Tunnard. Surrealistou, jeho� díla obsahují 

hmyzí prvek, je i Rus Vladimir Kush.  Vybrané malby zachycují nej� ast� ji motýly, kte�í 

na nich fungují jako p�irozené sou� ásti r� zných objekt� . To je p�ípad i obrazu  

Departure of the Winged Ship, kde je najdeme na lodi místo plachet. Mimo motýl�  

najdeme v jeho metaforických malbách i jiný hmyz, nap�íklad vá�ky.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
8 DALÍ, Salvador. Tajný �ivot Salvadora Dalího. 1. Vyd. Praha: Lidové noviny, 1994, s. 141. 

28. Vladimir Kush - Departure of the Winged Ship; 
(2000) 
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Pa�í� dvacátých let je p� sobišt� m malí�e a designéra Eugena Alaina Seguye. Své 

um� lecké schopnosti vyu�ívá k oslav�  vznešené krásy p�írody. Ve stylu Art Deco 

maluje dv�  sady s hmyzí tematikou. Cyklus Papillons tvo�í šestnáct tabulí s mnoha 

druhy tropických motýl� , zatímco šestnáct tabulí Insectes ukazuje celou ostatní hmyzí 

�íši. Najdeme zde brouky, kobylky, cikády, vosy, vá�ky a svítilky. V�dy se jedná o 

tropické a velmi nápadné druhy, zobrazené tvarov�  a barevn�  velmi v� rn� . Jednotlivé 

objekty se na tabulích vzájemn�  � áste� n�  p�ekrývají, co� je u obraz�  hmyzu neobvyklé 

a málo vídané. Seguy jde ale ješt�  dále, a celou kolekci jako designér vyu�ije 

k dekorativním textilním vzor� m, na nich� se opakují motivy slo�ené ze stylizovaných 

motýlích k�ídel, nebo t� l brouk� . Tyto návrhy jsou sou� ástí obou jeho cykl� .  

V � eském moderním výtvarném um� ní nalézáme hmyz v tvorb�  n� kolika um� lc� . 

Svérázný, výst�ední, naivní malí�, cestovatel, fotograf a entomolog Libor Vojk� vka 

(1947) umis� uje brouky a motýly na svá plátna velmi � asto. Jako znalec hmyzu se dr�í 

reálných p�edloh, avšak jeho hmyz je v� tšinou jen dopl� kem, pov� tšinou ho zkrášluje, 

v n� kterých p�ípadech zde ale najdeme i druhy monstrózní, (nosoro�íky s jejich 

nadm� rn�  vyvinutými výr� stky na štítu.) � asto se, jako by mimod� k, vyskytují 

zpravidla na okrajích obraz� . Jako p�íklad m� �eme pou�ít díla Mýdlo s Palackým, Mák, 

nebo � ekání.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

Sou� asný um� lec Roman Franta (1969) se krátce po ukon� ení Akademie 

proslavil obrazy, na nich� se to hem�í brouky. Jeho brouci však tvo�í elementární 

29. E. A. Seguy- 
Insectes,(1924) 

30. Libor Vojk� vka- 
Mýdlo s Palackým 
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stavební jednotku, stávají se znakem, který je mo�né �adit do struktur. Z brou� ích 

jednotek pak vzniká série portrét�  známých osobností. Jsou stylizovaní, nemají obvykle 

znaky �ádných známých druh� , jde o výtvor malí�ovy fantazie. To je p�ípad obraz�  Big 

Love, P� átelé, Zelení brouci, a mnohých dalších. Pouze v díle Mandelinky vidíme 

konkrétní druh a to mandelinku bramborovou. Ve Frantov�  pozd� jší tvorb�  nalezneme 

krom�  brouk�  také vosu nebo srše� . Na obraze Zahrada je vidíme ve vý�ezu 

kv� tinového koutu. Jde o pestrou malbu v reálných barvách.  

Zvláštní symbiózu lidského a hmyzího t� la objevujeme na souboru sítotisk�  Lucie 

Tatarové. Mu�ské postavy zobrazuje postupn�  s k�ídly r� zných hmyzích �ád� , (tedy 

jakási zvláštní and� lská, mytologická stvo�ení) a bytosti nesou i „v� decké názvy,“ 

vzniklé spojením jmen obou druh� . Tak zde najdeme � lov� ka s k�ídly vá�ky - Homo 

cordulegasterus, s k�ídly ploskoroha - Homo ascalaphus, s k�ídly motýla rodu 

Bhutanitis - Homo lidderdalei, a n� kolik dalších. Všechna ok�ídlení jsou velmi v� rná, a 

zkušen� jší entomolog je na první pohled identifikuje. 

Snahu o p�esné vysti�ení drobného detailu druh�  hmyzu, charakteristickou pro 

pozd� jší systematizaci, lze v d� jinách vysledovat ji� velmi záhy. Ze sou� asného 

entomologického pohledu pom� rn�  zda�ilá zobrazení se vyskytují ji� ve starém Egypt�  

� i 	 ecku, i pozd� ji v n� kterých st�edov� kých iluminacích. P�esnosti dle dnešních 

m�� ítek však dosahují teprve díla pozdní renesance a po� ínajícího baroka. Zde je 

dosa�eno tém��  bezchybného realistického podání a dochází ke zvládnutí a osvojení 

modelu. Ve v� decké produkci té doby je role obrazu minimální a rovn� � kvalitativn�  

nesrovnatelná s dneškem, nebo�  skute� n�  v� decké poznání je teprve v po� átcích. 

Milníkem je Aldrovandiho dílo De Animalibus Insectis. Po tomto období ji� 

výtvarné um� ní nehraje ve vývoji zobrazení hmyzu rozhodující úlohu. Vzniká v� decká 

ilustrace a i ta se dále vyvíjí. Entomologická ilustrace se št� pí na dva základní styly. 

„Ekologizující“ zobrazuje jedince v �ivých postojích, � asto s vrhajícím stínem a 

uprost�ed svého p�irozeného prost�edí. P�edstavuje ho p�edevším Rösel von Rosenhof. 

Tento zp� sob je pozd� ji nahrazen stylem sbírkovým „prepara� ním“, který ukazuje 

mrtvé kusy, úhledn�  a úsporn�  rozmíst� né. Klasické je v tomto stylu dílo Sturmovo. 

K této prom� n�  dochází zhruba v polovin�  19. století a odrá�í i celkovou prom� nu 

biologie od �ivého, k exaktnímu studiu mrtvého materiálu. Cesta zp� t k �ivým 

objekt� m, nástup nového evolu� ního uva�ování p�inesl další styl, m� �eme ho nazvat 

„ekologický“ (zachycení sestav a výjev�  p�ímo ze �ivota druh� , � i celých spole� enstev), 

jen� nachází uplatn� ní p�edevším v dílech populárn�  nau� ných, aby laikovi p�edstavil 
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nejen hmyz samotný, ale i jeho biotop, p�ípadn�  potravní nároky, rozmno�ování a 

podobn� . 

4. � eská entomologická ilustrace a její významní 
p� edstavitelé 

Entomologická ilustrace bezprost�edn�  souvisí s masovou oblibou hmyzozpytectví 

v našich krajích. Ji� za dob Rakouska-Uherska zde p� sobí celá �ada nadšených 

amatérských entomolog� , kte�í se v roce 1904 sdru�ují v � eskou Spole� nost 

Entomologickou. I v sou� asnosti pat�í naše republika mezi entomologické velmoci, 

nebo�  nikde ve sv� t�  nep�ipadá tolik sb� ratel�  hmyzu na po� et obyvatel.  

Ji� záhy tedy vznikla pot�eba kvalitní literatury, jak pro mladé adepty této v� dy, tak i 

jako platformy, kde mohli v� dci publikovat své nové poznatky. Prvními ilustrátory jsou 

a� na výjimky p�edevším sami auto�i literatury, tedy entomologové, kte�í teprve 

v pozd� jší dob�  za� ínají spolupracovat s profesionálními malí� i.  

Pokud pomineme n� které � eské p�íru� ky z konce 19. století, nesoucí ilustrace p�evzaté 

z klasik�  své doby - Sturma, � i Calwera, lze jedním z prvních originálních � eských 

entomolog�  - ilustrátor�  nazvat chomutovského rodáka Jind� icha Uzla. Tento 

vysokoškolský profesor vydává svou Monografii � ádu t� ásn� nek s 9 obrázky v textu a 

10 litografickými tabulemi vlastním nákladem v Hradci Králové r. 1895. Není bez 

zajímavosti, �e dílo obdr�í Jubilejní cenu � eské Akademie císa�e Františka Josefa pro 

v� dy, slovesnost a um� ní v Praze.  

Nezapomenuteln�  se zapsal do d� jin entomologické ilustrace ji� výše zmín� ný 

Vladimír Zoufal (1856 – 1932), st�edoškolský profesor, malí�, kreslí�, ilustrátor a 

entomolog. Jeho zájem o p�írodu je všestranný, ale pozd� ji krystalizuje v obdiv ke sv� tu 

brouk� , patrn�  podnícen jejich barevnou a tvarovou krásou. Studiem se vypracovává v 

uznávaného odborníka s neoby� ejným p�ehledem. Do slu�by v� dy dává Zoufal velmi 

nezištn�  i své malí�ské um� ní. Zcela zdarma ilustruje Klimentovy � eské brouky, pro 

n� � zhotovuje 2 481 vyobrazení na 46 barvotiskových tabulích a 4 tabulích 

litografických. Barevnou tabulku kreslí i pro Formánkovu entomologickou p�íru� ku 

Rhynchitinae. Je rovn� � autorem textových kreseb v Reitterov�  díle Fauna Germanica. 

V motýlech se znamenit�  orientuje pra�ský akademický malí� a ilustrátor Hynek Alois 

Joukl (1862-1910), jeden ze spoluzakladatel�  � eské Spole� nost Entomologické. V roce 

1910 vydává knihu Motýlové a housenky st� ední Evropy, kterou sám ilustruje. Obsahuje 
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93 skvostných barevných litografických tabulí, do� ká se n� kolika vydání a poskytne tak 

pevný základ pro další rozvoj celým generacím � eských lepidopterolog�  (motýlá�� ).  

První p�edseda Spole� nosti František Klapálek (1863 – 1919) je krom svého 

populárního Atlasu brouk�  st� edoevropských, té� autorem mén�  známé knihy Ze �ivota 

hmyzu, kterou opat�il 431 textovými vyobrazeními, a vyšla poprvé roku 1908. Dílo 

obsahuje mimoto i 20 litografických list� , ukazujících pr�� ez hmyzí �íší, ale bohu�el 

není z�ejmé, je- li jejich autorem sám Klapálek.  

Jeden z nejvýznamn� jších � eských um� lc�  dvacátého století - Max Švabinský (1873-

1962), je obdivován pro neoby� ejnou kreslí�skou dovednost a rozmanitost grafických 

technik. Svou celo�ivotní prací, spojenou s neutuchající láskou k p�írod� , vytvá�í dílo, 

prov�� ené � asem. Od mládí je velkým milovníkem a sb� ratelem motýl� , kte�í se také 

� asto objevují v jeho díle. K nejznám� jším pat�í Parnassius apollo, cyklus Motýli nebo 

Paví oko na bodláku. Mnohé knihy Švabinský zdobí p� vabnými kresbami, nap�. 

básnickou skladba Petra Bezru� e Stu�konoska modrá nebo kní�ka Motýlí � as s lyrickým 

doprovodem básníka Františka Hrubína. 

Jan Obenberger (1892-1964) „znamená pro � eskou entomologii asi toté�, co Jan 

Pato� ka pro filosofii“.9 P� sobí na P�F UK, jako první profesor entomologie, a sou� asn�  

zakládá Entomologické odd� lení Národního muzea v Praze. Odborn�  vyniká svou 

specializaci na brouky krasce. Je hluboce p�esv� d� en o významu popularizující 

literatury pro podchycení zájmu mladé generace i laické ve�ejnosti. Do mnoha 

tehdejších � asopis�  p�ispívá svými „zoologickými fejetony“, mnohdy opat�enými 

vlastními ilustracemi. Výtvarn�  je velmi nadán. V roce 1940 n� které fejetony shrnuje 

v knize Ze �ivota mravenc�  a všekaz� . Jak sám v p�edmluv�  uvádí: „Velkou pé� i sna�il 

jsem se v� novati stránce ilustra� ní. Najdete zde mnoho obrázk�  zví� at, které i odborník 

shledával by velmi t� �ko. V� tšinu obraz�  kreslil jsem sám.“10 Graficky � istých, �ed� nou 

tuší lavírovaných pérovek je v knize 332.  

Ji� po válce se autor zamýšlí nad tvorbou díla, je� by shrnovalo ucelené znalosti o 

hmyzu komplexn�  a vzniklo by spoluprácí mnoha odborník� . Nakonec se práce na 

monumentu ujímá sám. Má toti� nejen pedagogické, literární a výzkumné zkušenosti, 

ale dlouhá léta své muzeální � innosti shroma�� uje kresby a poznámky k uskute� n� ní 

                                                 
9 KLEISNER, Karel. Chitin a � as: Poznámky k d� jinám oboru entomologie v � eských zemích (1900-
1950). PRÁCE Z D� JIN V� DY [online]. PRAHA 2004, SVAZEK 21, s. 486 [cit. 2013-01-11]. 
 
10 Ze �ivota mravenc�  a všekaz�  / Jan Obenberger. -- V Praze: Vesmír, 1940. -- 401 s. 
 



44 
 

svého plánu. Výhodou tohoto postupu je jednotnost textového i obrazového pojetí. 

Obenberger si i velmi slo�ité ilustrace, pro n� � volí dle svých slov „nejlepší p� edlohy z 

nejlepších d� l", kreslí sám.  

A tak v letech 1952 – 1964 vychází „opus magnum“ jeho celo�ivotní práce, prost�  

nazvaný Entomologie. P� vodn�  zamýšlené šestisvazkové dílo je bohu�el po pátém dílu 

p�erušené autorovou smrtí. I tak ale nemá v � eské literatu�e obdoby. P�edstavu o 

velikosti získáme p�esnými � ísly. První úvodní díl, v� novaný anatomii a morfologii 

nese 894 kreseb, 11 barevných tabulí a 10 � ernobílých obrazových p�íloh. Druhý 

obsahuje 801 obraz�  v textu a 9 stran p�íloh. T�etí zahrnuje 409 systematicky �azených 

obraz�  hmyzu s prom� nou nedokonalou, a � tvrtý 606 ilustrací, v� novaných vá�kám a 

sí� ok�ídlým. Poslední je se svými 891 kresbami a 21 p�ílohami � ást, v� novaná motýl� m 

a dvouk�ídlým. Zde n� které � áste� n�  kolorované perokresby m� r vytvá�í Ivo Novák.11 

Je velká škoda, �e šestý díl, v� novaný brouk� m, nemohl ji� autor dokon� it.  

Roku 1959 vycházejí Kapitolky o broucích, nesoucí mimo Obenbergerových kreseb 

ješt�  osm akvarelových tabulí, které maluje jeho �ák Ji�í Tkalc� . V�dy znázor� ují 

jednoho brouka, zv� tšeného na celou plochu strany, co� se vymyká obvyklému rázu 

t� chto ilustrací.  

Soub� �n �  s Entomologií za� íná vycházet monografické zpracování hmyzu naší 

republiky v edici Fauna � SR pod záštitou nakladatelství � SAV. Tv� rci jsou naši p�ední 

odborníci na dané � eledi hmyzu.  

Výtvarn�  zajímavý je hned první svazek K� ísi Ji� ího Dlaboly z roku 1954. Autor ho 

vypravil jednou barevnou tabulí a 58 stranami perokreseb a lineárních nákres�  vn� jší 

morfologie.  

Entomolog a muzikolog Vladimír Balthasar  zpracovává 3. díl Zlat� nky, který je u nás 

jejich prvním souborným p�ehledem. Knihu dopl� uje velmi kvalitními originálními 

perokresbami �ady druh� . Je rovn� � autorem i ilustrátorem 8. dílu, v� novaného 

listorohým brouk� m, a 20. svazku Kutilky vybavených v obdobném duchu.  

K vrchol� m entomologické ilustrace našich zemí pat�í celo�ivotní dílo akademického 

malí�e Františka Severy (1924 – 2005), jeho� tvorba zahrnuje stovky akvarel�  a 

pérovek hmyzu, spojujících fotografickou p�esnost s výtvarnou kultivovaností. V� nuje 

se i u�ité grafice a malí�ské tvorb� , ale specializuje se na v� deckou ilustraci. Mimo 

                                                 
11 CHUMCHALOVÁ, Magdalena. Entomologická ilustrace. �iva, � asopis pro popularizaci biologie. 
Nakladatelství Academia 2004, 1-6. 
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hmyzu vytvá�í i vynikající zobrazení rostlin. Jedinci, jím zobrazení, vynikají p�esnosti 

tvar�  i v� rností barev, a na mezinárodním poli sklízí za svou tvorbu zaslou�ený obdiv. 

Pro Státní zem� d� lské nakladatelství tvo�í velkoryse pojaté Atlasy šk� dc�  a chorob 

zem� d� lských plodin. V roce 1970 zpracuje Atlas lesního hmyzu, kde je hmyz spolu 

s larvami dopln� n o p�ehled jejich po�erk�  v k�� e strom� . Rychlému ur� ení šk� dc�  

napomáhá 28 barevných obrazových tabulí. Od roku 1968 spolupracuje 

s nakladatelstvím Artia, která p�ekládá jím ilustrované knihy do 17 jazyk� . Poh�íchu 

však tato díla vycházejí pouze v zahrani� í, a naše ve�ejnost si tak na n�  musí po� kat a� 

do konce 80. let. V roce 1990  spolupracuje s Ivo Novákem na knize Motýli, a  na 

ka�dou ze 124 barevných tabulí umis� uje ob�  pohlaví, housenku, kuklu i tvary po�erk�  

na listech. Do barevného pr� vodce Blanok� ídlí pak maluje portréty hmyzích druh� , 

které jsou zde kombinovány s fotografiemi v jejich p�irozeném prost�edí. Velkou 

kolekcí je 900 vyobrazení pro reprezentativní n� meckou knihu Dausien’s Grosse Buch 

der Insekten. Hmyz zde mistrovsky zachycuje v jeho p�irozeném prost�edí a dopl� uje 

perokresbami determina� n�  d� le�itých detail� .  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Bohumil Starý (1908 – 1988), studuje p�írodov� dnou fakultu a získané v� domosti 

posléze vyu�ívá v ilustraci. Doprovází jimi p�edevším atlasy hmyzích šk� dc� . Jako 

první je to v roce 1941 Atlas škodlivých � initel�  našich ovocných plodin, kde na 130 

stranách kreseb prokazuje své odborné i malí�ské znalosti. Pro pot�eby výuky vzniká 

roku 1974 Atlas hmyzích šk� dc�  lesních d� evin, se 115 ilustrovanými tabulemi formátu 

31. Typická perokresba 
Jana Obenbergera – Ze 

�ivota mravenc�  a 
všekaz� ,(1940) 

32. Obrazový doprovod monografie Zlat� nky, 
(1954), je dílem jejího autora Vladimíra  

Balthasara 
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A3. Kniha vychází v šesti jazycích, a získává st�íbrnou medaili na kni�ní výstav�  

v Lipsku.  

Z �en vynikají na poli entomologické ilustrace p�edevším dv�  jména. Alena � epická 

(1932 – 2004) za� íná v nakladatelství Artia, kde ve spolupráci s dalšími výtvarníky 

vychází celá �ada knih a atlas�  vydávaných v r� zných jazykových mutacích. Výtvarn�  

velmi origináln�  doprovází Rozmno�ování a vývoj hmyzu (1978), dílo u nás svým 

nám� tem ojedin� lé. V knize je 77 celostránkových barevných vyobrazení všech 

vývojových stádií r� zných hmyzích �ád� . Pozd� ji ilustruje Kapesní atlas chrán� ných a 

ohro�ených �ivo� ich� , jeho� 36 tabulí je v� nováno hmyzu. Ve spolupráci 

s entomologem Karlem H� rkou vytvá�í jako pom� cku pro st�ední školy Klí�  k ur� ování 

bezobratlých �ivo� ich�  (1995). Je zam�� en výhradn�  na naše druhy a ukazuje jejich 

ur� ovací znaky na 49 barevných stranách a mnoha perokresbách v textu.  

V pra�ské ZOO pracuje jako zoolo�ka Simona Brantlová, a krom�  krajinomalby se 

v� nuje i malování hmyzu, ponejvíce brouk� . Jak sama �íká: „ Líbí se mi ty barvy a 

tvary, které brouci mají. A snad i proto jsem se nechala tak lehko zlákat, abych 

malovala práv�  je.“ 12 Jejích 16 tabulí v prepara� ním stylu doprovází dílo St� evlíkovití 

� SR, ji� zmín� ného K. H� rky, specialisty na tuto � ele� . Tvo�í i kresby pro n� které 

� lánky entomolog� , uve�ej� ované v � asopise �iva.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
12 �iva, � asopis pro biologickou práci. Nakladatelství � SAV ro� . 4/82  s. 159 

33. „Ilustrace na vývoz“; 
práce Aleny � epické pro 
n� mecké nakladatelství 

Dausien,  
(Artia 1989) 

34. Atlas lesního hmyzu v podání Františka Severy. 
Šk� dci jsou zde zobrazeni v� etn�  napadených � ástí 

bylin a strom� .(1970) 
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Tento krátký exkurz nem� �e postihnout všechny výtvarníky, kte�í se zapsali do d� jin 

entomologické ilustrace. Obraz�  hmyzu je v dílech v� deckých i populárních rozptýleno 

ohromné mno�ství a kompletní vý� et d� l i autor�  by sahal vysoko nad rámec této práce. 

Naše � eská entomologická ilustrace má v�dy tradi� n�  výborné jméno nejen u nás, ale i 

v zahrani� í, to nakonec nejlépe dokumentuje spousta cizojazy� ných d� l, ilustrovaných 

našimi výtvarníky. Jejich tvorba doprovází p�edevším populárn�  nau� nou literaturu, 

zatímco zobrazování ve v� deckých pojednáních, (p�evá�n�  formou perokreseb), je 

mnohdy doménou samotných, výtvarn�  nadaných entomolog� , jich� je u nás pom� rn�  

velký po� et. 

4.1. Nej� ast� jší reproduk� ní techniky entomologické ilustrace  

Je jen málo oblastí lidského konání, kde by � eši, a � eští rodáci ovlivnili natolik sv� tový 

vývoj, jako tomu bylo u vynález�  a zdokonalování reproduk� ních tiskových technik. 

P�esto�e dnes je barevná reprodukce tém��  výhradn�  doménou ofsetového tisku, z 

historie známe n� kolik dalších metod, z nich� n� které, a�  vysoce kvalitní, byly nakonec 

postupným vývojem, a nároky na rychlost a ekonomi� nost, vytla� eny. Zp� soby 

reprodukce ilustrací lze v podstat�  za�adit do t�í skupin. Tisk z výšky, tisk z hloubky a 

tisk z plochy. 

4.1.1. Tisk z výšky 

Nejstarší zp� sob tisku je typický reliéfní tiskovou formou, kdy tisknoucí prvky jsou 

vyvýšené nad netisknoucími. Barva se nanáší pouze na tato vyvýšená místa a p�ímým 

kontaktem s papírem dochází k jejímu p�enosu. Primitivní kamenotisky známe ji� ze 

starého Egypta a Babylonu.  

Pro rozvoj v� deckých disciplin m� l zásadní význam p�edevším Guttenberg� v vynález 

knihtisku, jako zp� sob reprodukce textu. K p�enosu ilustrací je mnohem vhodn� jší 

d�evo�ez, rozši�ující se v Evrop�  na p�elomu 14. a 15. století. Od zprvu nábo�enských 

motiv�  dochází � asem i na reprodukce p�írodnin. Jedním z prvotisk�  (inkunábulí), je 

Buch der Natur, Konráda von Megenberg, opat�ený jedinou d�evo�ezovou tabulí. 

Najdeme na ní roj v� el, mraveništ� , motýli, chrousty, mouchy a další tvory. N� kolik 

d�evo�ez� , v� novaných hmyzu nese i Mattioliho Commentarrii in sex libros Pedacii 

Dioscoridis (1544, v � eštin�  jako Herbá� ). Ilustrace jsou velmi kvalitní a vyu�ívají beze 

zbytku mo�nosti technologie.  
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Dílo Ulisse Aldrovandiho, p�edevším bohatý soubor akvarel� , je d�evo�ezem 

reprodukováno do jeho publikací. Autorem rytin je norimberský rytec Christoph 

Coriolan a v porovnání s originálem vidíme n� které nep�esnosti v zobrazení, ke kterým 

p�i p�enosu došlo, a je� mohou být zp� sobeny i ur� itými limity, omezujícími techniku 

d�evo�ezu.  

Po� et druh�  v Aldrovandiho dílech pozd� ji ješt�  zvyšuje Thomas Moufet. V knize 

Insectorum sive, Minimorum animalium theatrum (1634), vycházející z Gessnerových 

zápis�  o hmyzu, najdeme i druhy exotické, dosud nevídané. Dalších asi 20 tropických 

druh� , mezi nimi i nápadného nosoro�íka, najdeme v d�evo�ezech spisu Historia 

Naturalis Brasiliae, (1648) autor�  George Marcgrafa a  Guilherma Pisa. Kvalitní 

vyobrazení hmyzu nese i 16 d�evo�ez�  díla Historia Fontis, s vyobrazenými 

housenkami, n� kolika vodními plošticemi, zlatohlávkem, a n� kolika dalšími 

pravd� podobn�  vrubounovitými brouky. V roce 1598 ho vydává Caspar 

Schwenckenfeld. V pozd� jší dob�  je d�evo�ez vyst�ídám modern� jší technikou, 

schopnou lépe p�enést jemné detaily ilustrací, a to m� dirytem. 

4.1.2. Tisk z hloubky 

Jeho podstata spo� ívá v zahloubení tiskových prvk�  chemickou nebo mechanickou 

cestou pod úrove�  povrchu hladké tiska�ské formy. Takto vzniknou místa, do nich� se 

nanáší hlubotisková barva, zatímco z ostatních ploch je stírána ocelovým st� ra� em. 

V historii reprodukce entomologických ilustrací je nejstarší hlubotiskovou technikou 

m� diryt , kdy je kresba vyryta ocelovým rydlem do povrchu m� d� né desky. K postav�  

malí�e tak p�istupuje ješt�  další postava rytce. Jindy je kresba do tabulky leptána 

fotochemicky. Výrazové p�ednosti oproti hlubšímu d�evo�ezu získávají pro práci na 

nové technice �adu významných um� lc� .  

Jedny z prvních m� diryt�  najdeme u Albrechta Dürera, ale jeho proslulá díla zobrazující 

hmyz se k nim ne�adí, vyjma Madony s kobylkou, ze svého raného období (1495). 

M� dirytem publikuje Jacob Hoefnagel � ást díla svého otce Jorise. Vzorník p�írodnin, 

zahrnující i mnoho hmyzích �ád� , vychází pod názvem Archetypa studiaque patris 

Georgii Hoefnagelii roku 1592 ve Frankfurtu. Soubor 12 lept� , vytvo�ených podle 

sbírkových exemplá��  je dílem Václava Hollara a nese dlouhý název Muscarum, 

scarabeorum, vermiumque varie figure et formae, omnes primo ad vivum coloribus 

depictae, et ex collectione arundelian. a Wenceslao Hollar aqua forti aeri insculptae. 
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Kompozi� n�  se podobá Hoefnagelovi, a a�  nedosahuje jeho v� rnosti p�edloze, je 

dokladem autorova grafického mistrovství.  

Konec 18. století umo�� uje p�esnost m� dirytu vznik velmi kvalitní � ernobílé 

reprodukce. Mnohá díla jsou dodate� n�  ru� n�  kolorována - n� kdy bohu�el bez znalosti 

p�edlohy, � ím� jejich kvalita utrpí. Se svými 480 m� dirytovými tabulemi je Thesaurus 

(1734) Alberta Seby jedno z nejmonumentáln� jších d� l Holandska své doby. 

V N� mecku je publikována touto technikou vrcholná, ji� výše zmín� ná tvorba Röselova 

a Sturmova. V Anglii vychází The English Moths and Butterflies Benjamina Wilkese, 

opat�ené 92 m� dirytovými tabulemi, zachycující p�irozen�  a citliv�  motýly ve svém 

�ivotním prost�edí, a vzniklé autorovým dlouhodobým pozorováním. A� do nástupu 

litografie jsou m� dirytem reprodukovány ilustrace p�evá�né v� tšiny vydávaných d� l 

tohoto období. V polovin�  19. století se objevují barevné reprodukce, vyu�ívající tisku 

z jedné vícebarevné desky. 

Na zdokonalení této techniky se významn�  podílí i � eský grafik a malí� Karel Klí�  

vynálezem heliogravury, tisku z hloubky leptané m� d� né desky, ozrn� né asfaltem. 

Dalším jeho vylepšením je nahrazení m� d� né desti� ky válcem se stíracím no�em, tak se 

zrodil rota� ní stírací hlubotisk, dodnes nejdokonalejší reproduk� ní technika kreseb, 

obraz�  a fotografií.13 

4.1.3. Tisk z plochy 

Tisk z plochy je reproduk� ní technikou, kde jsou tisknoucí prvky umíst� ny prakticky ve 

stejné výši, jako netisknoucí. P�enos barvy zajiš� ují odlišné vlastnosti tisknoucích a 

netisknoucích míst, kdy netisknoucí p�ijímají vlh� ící roztok a tisknoucí p�ijímají 

mastnou tiskovou barvu. 

V roce 1796 vynalézá pra�ský rodák Alois Senefelder techniku litografie (kamenotisk), 

a � eské zem�  tím získávají na vývoji ilustrace zásadní podíl. Základem reprodukce 

ilustrací je v nové technice litografický kámen, kam um� lec speciální mastnou tuší 

kreslí své dílo. To se zatáhne do povrchu kamene a po zaleptání kyselinou poskytuje 

v� rný otisk. Jediný pou�itelný nerost pro litografický kámen je solnhofenský vápenec 

z území dnešního Bavorska. Oproti m� dirytu kamenotisk vyniká snadností p�ípravy 

podkladu, rychlostí p�i práci i ekonomi� ností celého procesu.  

Kreslí�� m a malí�� m tak nabízí zcela nový zp� sob reprodukce, který um� ní 19. století 

velmi obohacuje. Litografie, (zprvu Senefelderem nazvaná „chemický tisk“, a mín� ná 

                                                 
13 [online]. [cit. 2013-02-25]. Dostupné z: http://www.quido.cz/osobnosti/klic.html 
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jako levný zp� sob tisku notových zápis� ), pak vládne v� decké ilustraci a� do po� átku 

20. století. K nejnáro� n� jším odv� tvím litografie pat�í chromolitografie (barvotisk), 

vyu�ívající k soutisku a� osmi kamen� , a umo�� ující tak vydávání reprezentativních 

v� deckých d� l s nákladnými plnokrevnými tabulemi. S jejím vyu�itím pro v� decké 

ú� ely se za� íná v 50. letech p�edminulého století.  P�edevším sb� ratelsky atraktivní 

skupiny hmyzu se tak do� kávají svého v� rného zobrazení, co� se nejvíce týká brouk�  a 

motýl� .  

Z nejznám� jších d� l litografické éry m� �eme zmínit Schmetterlingsbuch, a Käferbuch 

Fridricha W. Bergea, nebo legendární stejnojmenný Käferbuch Carla G. Calwera. U nás 

jsou to Zoufalovy tabule díla � eští brouci, Reitterova Fauna Germanica a Klapálk� v 

Atlas Brouk�  st� edoevropských, který stejn�  jako v Rusku Jacobson (Brouci Ruska a 

západní Evropy - 1915), vyu�ívá Calwerovy tabule.  

Velké uplatn� ní nachází litografie i p�i výrob�  didaktických pom� cek, jak u� ebnic, � i 

atlas� , tak zejména školních nást� nných obraz� . Jejich vydávání je zásluhou táborského 

vydavatele a knihkupce Karla Janského a na tisku se podílí p�ední pra�ské litografické 

dílny. Zoologických obraz�  nást� nných vychází asi 90 druh� , mimo jiné i se zobrazením 

hmyzích �ád� . 

 Další dnes ji� nepou�ívanou technikou je sv� tlotisk , objev Jakuba Husníka z roku 

1868. Principem je tisk z desek, pokrytých citlivou vrstvou �elatiny, na ní� se kopíruje 

tiskový obraz. Ten doká�e v� rn�  kopírovat i barevné p�edlohy, ale nevýhodou je malá 

�ivotnost tisková formy. V entomologické ilustraci tedy své místo nenachází, zato však 

poslou�í jako základ rozvoji fotolitografie, vhodné i pro reprodukci nov�  se rodících 

fotografií.  

Po� átek minulého století nahrazuje kámen plechovou deskou, upnutou na válci a to je 

po� átek rota� ního, nep�ímého tisku - ofsetu, dodnes nejrozší�en� jší a nejpou�ívan� jší 

techniky na sv� t� . Nep�ímého proto, �e obraz je nejprve p�eveden z tiskové formy na 

gumový povrch p�enosového válce, a z n� ho poté na papír. Stejn�  jako litografie 

vyu�ívá i ofset odlišných fyzikáln�  chemických vlastností tisknoucích a netisknoucích 

míst, ale gumový válec navíc šet�í tiskovou formu a umo�� uje tisknout i za pom� rn�  

malých tlak� . Velký rozvoj ofset prod� lává a� po druhé sv� tové válce, a od té doby je 

jím tišt� na naprostá v� tšina knih a � asopis� , entomologické nevyjímaje.  
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5. Didaktická � ást - Hmyz a vzd� lávání 

5.1. Aspekty a rozdíly entomologické ilustrace z hlediska cílové skupiny 

Ilustraci jako takovou m� �eme d� lit podle funkce a obsahu jejího sd� lení.   

 - ilustrace nauková, má své velké výhody, nebo�  termín nauka má význam 

specializovaného oborového poznání a význam znalostní � i populariza� ní.   

 - ilustrace v� cná je vázána na model a jeho exaktní tvárné podání. Je to však 

velmi široký pojem, a nemusí se nutn�  týkat pouze problematiky v� decké . 

 - ilustrace v� decká v sob�  spojuje oba p�edchozí pojmy, termín nauka dnes 

významov�  splývá s termínem v� da. Chápeme ji jako samostatný výtvarný obor, 

v n� m� se prolínají dv�  na první odlišná odv� tví lidské � innosti – v� da, která usiluje o 

abstrakci a zobecn� ní poznávaného a analyzovaného, a um� ní, sna�ící se o �e�  obsahov�  

jedine� nou a rukopisn�  neopakovatelnou. Ve v� decké (entomologické) ilustraci se 

výtvarný projev t� sn�  p� imyká k v� decké naléhavosti a její poznávací zám� ry se sna�í 

co nejlépe vystihnout.14 Je vytvá�ena pro specifický okruh komunikace, a podle toho ji 

také m� �eme � lenit. Na úrovni meziv� decké mluvíme o v� decké ilustraci samotné. 

Úrove�  mezi u� itelem a studentem zapl� uje ilustrace didaktická, a v rovin�  mezi 

v� dcem a laikem mluvíme o ilustraci populárn�  v� decké, (populárn�  nau� né). Tyto 

úrovn�  se pak mezi sebou liší mno�stvím a kvalitou poskytovaných informací. 

5.2. V� decká ilustrace v odborné literatu�e 

Zahrnuje vyobrazení, slou�ící v� d�  k reprezentaci objekt� , idejí a koncept� . Je jakýmsi 

podoborem ilustrace kni�ní. Na rozdíl od ostatních typ�  ilustrací exaktn�  souvisí 

s odborným textem a posiluje jeho vnímání. Jde tedy o faktologickou vázanost, a do 

pop�edí zde více vstupují mimoestetická kriteria. V� decká ilustrace bývá toti� sama o 

sob�  velmi � asto estetická bezd�� n� , a to tehdy, jsou-li její mimoestetické pohnutky 

pochopeny s v� cným zaujetím. Tato v� cnost m� �e vyznít v nejvyšší výtvarné a estetické 

hodnoty, proto�e se zde objevuje osobitý obsahový motiv poznávacího zaujetí. V� decká 

ilustrace je tv� r� í akt, jeho� podstatou je poznání a typizace existenciální podstaty 

vybraného jevu, a její sd� lení exaktní formou.15 Od ostatních typ�  ilustrací ji odlišuje 

n� kolik aspekt� :          

                                                 
14 ŠINDELÁ	 , Dušan. V� decká ilustrace v � echách. Praha: Obelisk, 1973, 133 s. 
 
15 ŠINDELÁ	 , Dušan. V� decká ilustrace v � echách. Praha: Obelisk, 1973, 133 s. 
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 -  Naprostá pod�ízenost p�esnosti zobrazení jako hlavnímu cíli. Estetická stránka 

je v pozadí, základním znakem je z�etelnost, n� kdy i za cenu pozm� n� né reality. Týká 

se to nap�íklad úmyslného vynechání ur� itých t� lních � ástí (kon� etin, t� lních 

p�ekryv� …), absence stínování, � asto je exemplá� znázorn� n v nep�irozené poloze, (u 

hmyzu zobrazení v tzv. prepara� ním stylu), vše v zájmu vyniknutí po�adovaného 

detailu.          

 -  Nutnost v n� kterých p�ípadech rezignovat na perspektivu, pro p�ípadné 

p�esn� jší m�� ení detail� .         

 - Snaha zobrazit jedince idealizovaného, generalizovaného, a poskytujícího 

 maximum informací, nikoli konkrétní exemplá�. (ve vyobrazení motýl�  nap�íklad 

jedinec s jedním k�ídlem z lícové strany a druhým z rubové, v botanice rostlina se všemi 

stadii kv� tu a plodu) 

Technikou v� decké ilustrace je p�evá�n�  kresba tu�kou, perokresba, nebo te� kování. 

V barevném podání pak nej� ast� ji kvaš � i akvarel.  

Velmi výsti�n�  popisuje v� deckou ilustraci entomolog Ivo Novák:  

„K zobrazení p� írody je mo�no p� istupovat v zásad�  dvojím zp� sobem: pocitov�  a 

v� decky. Malí�� m spíše vyhovuje ten první zp� sob. Mohou do n� ho vlo�it sv� j pro�itek, 

cit a okam�itou náladu. Mohou stylizovat technikou, na kterou jsou zvyklí. Vzpome� me 

na ilustrace Mirko Hanáka, Oty Jane� ka, � ást tvorby Karla Svolinského, Antonína 

Pospíšila a dalších. Vy�aduje to schopnost vystihnout a vyjád� it p� íslušnou technikou 

(nej� ast� ji akvarelem nebo pastelem) charakteristické vlastnosti organizmu.  

Naproti tomu v� decká ilustrace vy�aduje úpln�  jiný p� ístup.…P� i samoz� ejmém 

po�adavku v� rnosti zobrazení tu jde p� edevším o p� esnost. Dá se � íci, �e v� decká 

ilustrace je p� edevším kresba, a	  u� perem nebo št� tcem. U malí� e jsou �ádoucí 

um� lecké povahové rysy: pe� livost a nesmírná káze�  i trp� livost…Navíc ilustrátor musí 

být alespo�  do jisté míry i odborníkem. Musí v� d� t n� co o anatomii zobrazovaných 

objekt� , musí si být v� dom d� le�itosti ka�dého detailu, �ilky, chlupu, zákonitostí 

zbarvení a kresby organizmu.“16  

Pohled na problematiku v� decké ilustrace z „druhé strany“ vyjad�uje výtvarník Jan 

Maget, (ilustrátor  n� kolika encyklopedií a u� ebnic p�írodopisu), který se domnívá, �e: 

„Spolupráce s v� dci je v�dy konfliktní…V� dec má zpravidla siln� jší argumenty, ale 

                                                 
16 [online]. [cit. 2013-02-27]. Dostupné z: http://abicko.avcr.cz/archiv/2004/1/obsah/podoby-prirody-
aneb-o-poezii-vedecke-ilustrace.html 
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jejich prosazování se nesmí dít na úkor výtvarného projevu." (CHUMCHALOVÁ, �iva 

6/2004 s. 284).  

V entomologické ilustraci jde p�edevším o � istotu, co� obvykle není hlavním aspektem 

výtvarné výchovy. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

Nástup fotografie pon� kud vytla� il ilustraci ze svých p� vodních pozic, p�esto má stále 

své nezastupitelné místo, a to p�edevším proto, �e fotografie má p�es své výhody i 

n� která omezení. Je jimi p�edevším strnulost, pramenící z jisté momentnosti, malá 

schopnost odd� lit celek od detailu, chybí jí um� ní vyzdvihnout funk� n�  d� le�ité � ásti. 

Je závislá na jednobodové perspektiv� , a p�edstavuje tak pouze jediný pohled. Ilustrace 

má naopak základní schopnost typizovat ur� itou skute� nost v její �ivotnosti a to pomocí 

linie a barvy, tedy základních prost�edk� , jimi� tvo �í sama p�íroda. D� le�itý je i 

moment tvo�ivý. Ilustrace vzniká � ást po � ásti, a proto je také blí�e realit� , její� 

podstatou je tvo�ivost. P�edstavuje celou sérii pohled� , a jejich syntézu. To d� lá ilustraci 

i dnes tak významov�  bohatou, �e p�edstavuje samostatný tv� r� í obor. 

5.3. Ilustrace populárn�  nau� ných d� l 

I k literatu�e populárn�  nau� né se vá�e bohatá ilustra� ní tvorba. Míra její exaktnosti a 

v� cnosti je závislá na povaze dané p�edlohy. V našich d� jinách hrála populariza� ní 

stránka v�dy d� le�itou úlohu. V� da sou� asn�  plnila úlohu vzd� lávací, buditelskou i 

35. P�íklad v� decké 
schematické kresby. Srovnání 

tvar�  t� l afrických krasc� , 
které je d� le�itým rozlišovacím 

znakem. 

36. Zjednodušená kresba drab� ík� . 
Pro zd� razn� ní podstatných detail�  
jsou n� které � ásti t� la zobrazeny 

jako pr� hledné. 
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vlasteneckou. Ilustrace pak velmi � asto p�ejímala úlohu zprost�edkovatele mezi v� dcem 

a publikem. Po�adavky, kladené na tento typ ilustrace, jsou p�edevším zachování 

p�esnosti a autenti� nosti, p�i sou� asné názornosti, srozumitelnosti a v neposlední �ad�  i 

jisté p�ita�livosti a líbivosti. Mnohdy se prolíná i s ilustrací literární.  

V populariza� ní ilustraci entomologické zaujímá jedno z � elných míst 

instruktá�ní ilustrace  ur� ovacích klí��  hmyzu, proto�e tento druh výtvarného projevu 

jako jediný zaru� uje po�adavky p�ehlednosti a názornosti. Mluvíme samoz�ejm�  o 

dílech, ur� ených široké ve�ejnosti. Zpravidla se jedná o reprezentativní pr�� ez jen 

úzkým vzorkem hmyzích �ád� , kdy jsou vyobrazeny jeho typické a nápadné druhy. 

Ur� ovací klí� e speciální, zam�� ené monograficky pouze na jednu � ele�  � i rod, a ur� ené 

obvykle odborník� m a specialist� m na danou problematiku, jsou doménou ilustrace 

v� decké, popsané v p�edcházející kapitole. Klí� e mají u nás dlouholetou tradici, 

zobecn� nou ji� v p�edminulém století K. Amerlingem.  

V edici nakladatelství Albatros OKO vychází populárn�  nau� né kapesní atlasy, 

jakým je nap�. pom� rn�  obsáhlý Náš hmyz s textem a perokresbami Ji�ího Zahradníka z 

r. 1981. P�i koncepci knihy jsou zohledn� na výtvarná hlediska s ohledem na velikost a 

barevnost jednotlivých tabulí. N� co málo p�es 180 našich hojných i vzácn� jších druh�  

hmyzu (dva a� t� i zástupci na stránce) zde barevn�  akvarelem vyobrazila Jarmila 

Hoberlandtová. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

37. Akvarely Ji� ího Tkalc�  doprovází Obenbergerovo 
populariza� ní dílo Kapitolky o broucích (1959) 
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Z dalších autor�  vyniká  malí� František Procházka svými vyobrazeními v jiném atlasu 

edice OKO Naši brouci (1963) Josefa Ma�ana. Podobn�  zam�� eno je i dílo Bohumila 

Starého Naši motýli (1943), vypravené ilustracemi Otakara Zejbrlíka. V roce 1953 

zahajuje � innost nakladatelství Artia, specializující se mimo jiné i na cizojazy� né 

vydávání populárn�  nau� né literatury. Za tém��  40 let existence vychází pod jeho k�ídly 

mno�ství publikací o hmyzu, s tabulemi našich p�edních výtvarník� , kde jsme ji� 

zmínili tvorbu Františka Severy a Aleny � epické, � i Kv� toslava Híska, jeho� ilustrace 

nese barevná encyklopedie P� írodou krok za krokem, zahrnující i mnoho bezobratlých. 

Jiným typickým p�íkladem populariza� ní literatury jsou kni�ní díla Obenbergerova, 

p�ibli�ující � tená�i �ivot a úlohu hmyzu v p�írod� , nap�íklad Rok krá� í p� írodou, 

Zví� ata a zví� átka, Kapitolky o broucích, Krkonoše a jejich zví� ena, Zví� átka a lidé, 

P� íroda a její divné d� ti a mnohá jiná, opat�ená kresbami autora. N� které z t� chto 

ilustrací vyu�ije i ve svých odborných dílech, ale zde, dopln� ny vhodným vysv� tlujícím 

textem, jsou ur� eny primárn�  k pou� ení a pobavení laické ve�ejnosti.  

5.4. Ilustrace zábavných knih pro d� ti 

Výtvarný obraz bývá nezbytnou sou� ástí d� tské knihy jakéhokoli �ánru. Základní 

funkce d� tské ilustrace není pouze estetická. Zmínit m� �eme její vliv na psychický 

vývoj a obohacování duševních kvalit dít� te, � i rozvoj poznání a aktivního vnímání. 

 Ji� roku 1919 vydává svou první knihu pro d� ti s hmyzími hrdiny prozaik, 

dramatik a básník Josef Hais – Týnecký. Stejn� , jako celou jeho pozd� jší tvorbu na toto 

téma, i prvotinu Brat� i mravenci ilustruje malí� Otakar Štáfl. Poté následuje sedmidílný 

Hmyzí cyklus, odehrávající se v odlišných p�írodních biotopech. Podobnost se 

skute� nými druhy je zde v jeho ilustracích rozdílná, zatímco mnohé jsou velmi 

stylizované a nemají ve skute� ném hmyzím sv� t�  sv� j prot� jšek, jiné druhy vykreslil 

s p�ekvapující v� rností. Nap�íklad komáry zobrazuje velmi antropomorficky, avšak 

brouci hroba�íci jsou barevn�  i tvarov�  mistrn�  zachyceni. Zcela ne� ekané je pak jeho 

vyobrazení vzácného, (a laikovi zcela jist�  neznámého) brouka Hypulus quercinus na 

obálce knihy Hory, z ji� zmín� ného Hmyzího cyklu. Nepoda�ilo se mi zjistit, zda m� l 

Štáfl hlubší entomologické znalosti, pravd� podobn� jší se však jeví domn� nka, �e 

p�edlohou mu byly v n� kterých p�ípadech sbírkové exemplá�e, pop�ípad�  se inspiroval 

v dobových odborných obrazových dílech.  

S hmyzem se setkáváme i v díle známého malí�e Josefa Lady. Konkrétn�  ve 

t�etím svazku Ladových Veselých u� ebnic, s názvem Brouci a hmyz (1932). Na 48 
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stranách tady nalezneme brouky, motýly, cvr� ky, ploštice a další zástupce. Pokud 

pomineme fakt, �e hmyz je zde op� t antropomorfizován nap�íklad botami, � epicemi a 

šátky, � i pou�íváním r� zných nástroj� , jeho zobrazení odpovídá pom� rn�  v� rn�  

p�edloze. Všechny druhy je mo�no vcelku bez obtí�í identifikovat, a i na detailech, jako 

jsou chodidlové � lánky, vidíme p�esnost, s jakou autor pracoval, i kdy� jinak jsou 

obrazy typicky ladovské. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Z�ejm�  nejznám� jší „hmyzí“ knihy a ilustrace pro d� ti píše a maluje Ond�ej 

Sekora (1899 – 1967). Jako amatérský entomolog p�edstavuje ve svých dílech širokou 

škálu druh� , které nejen svým vzhledem, ale i chováním napodobují skute� ný hmyz 

(d�ep� íci ská� ou, svi�níci jsou maso�ravci, mravenci vyu�ívají jiné mravence jako 

otroky, prskavci vyst�elují salvu kyseliny atd.). I kdy� barevn�  mnohdy Sekorovy druhy 

neodpovídají, tvarov� , i podle jejich jmen je m� �eme hlavní postavy na jeho ilustracích 

pom� rn�  snadno za�adit. O své nejslavn� jší postavi� ce � inorodého mravence sám píše: 

„Mravenec m� l být snadný k nakreslení, a v jeho tvá� i muselo být mo�né n� kolika tahy 

pera na� rtnout nejr� zn� jší výrazy. Vzhled skute� ného mravence moc nad� jí na úsp� ch 

nenabízel. Podíval jsem se na jeho skute� nou podobu a hned jsem všechno kreslil. 

Ouha! Mraven� í hlava nelákala ke kreslení! V trojbokém tvaru hlavy nebylo na obli� ej 

a o� i mnoho místa. A práv�  obli� ej hlavního hrdiny musí zá� it zdaleka, a to, co je na 

n� m psáno, musí vést celý obrázek. Proto jsem se rozhodl pro veliký bílý prostor pro 

ústa, pro veliké o� i a pro kulatou hlavu, tvar to jak význa� ný, tak snadný k udr�ování 

38. Štáflovi Hroba�íci p� sobí velmi 
skute� n� , a i jejich zahrabávání mrtvolky 

je stejné, jako v p�írod� . (Na pasece-1920) 

39. Na této Sekorov�  ilustraci 
identifikujeme brouka 

zdobence, cvr� ka, kobylku a 
motýla z rodu p�ástevník� . 
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podoby…. �e mu nemohu, chci-li mu dávat lidské úkoly, kreslit šest noh, to mi bylo po 

n� kolika zkouškách z� ejmé… Mišák Mickey nosí pro zpest� ení kalhoty. Mravenci by 

však kalhoty zakryly jeho drahocenný zade� ek. Muselo to tedy být n� co jiného. Vymyslel 

jsem si nakonec puntí� kovanou kravatu…“(Ond�ej Sekora: Jak jsem kreslil Ferdu 

Mravence. Úhor, 1939).  

I pon� kud tajemnou postavu brouka Pytlíka lze (díky indiciím, je� nám autor zanechal), 

ur� it. R� �encovitá tykadla na jeho hlav� , a fakt, �e se narodil z d�ev� ného zábradlí 

v kin� , ho nejpravd� podobn� ji kladou mezi � ervoto� ovité brouky. Sekora se na svých 

hrdinech dopouští ur� itého dvojakého p�ístupu. Zatímco úst�ední figury zobrazuje ve 

vzp�ímené lidské poloze, n� které vedlejší u� vidí spíše jako hmyz, stojící na všech 

kon� etinách. To se týká nap�íklad mšic, nebo kobylek, slou�ících jako domácí zví�ata, a 

zde faktograficky správn�  vyobrazených se šesti nohama, zatímco p�evá�ná v� tšina jeho 

postav má pouze � ty� i (lidské) kon� etiny. V jiných p�íb� zích a na jiných ilustracích 

Sekorových d� l ovšem najdeme i mšice ve vzp�ímené poloze a antropomorfizované. 

6. Pr�� ez historií kreseb v u� ebnicích 

Tuto oblast vypl� uje didaktická ilustrace. Poslání je obdobné, jako v p�ípad�  populárn�  

nau� né literatury. Má za úkol seznámit � tená�e, (�áka) s daným hmyzím druhem, a 

p�ípadn�  poskytnout mu o n� m další, dopl� ující informace. Míra detail�  a sd� lení je 

samoz�ejm�  p�ímo úm� rná v� kové skupin� , pro kterou je u� ebnice ur� ena. Nositeli 

t� chto informací byly a jsou p�edevším u� ebnice p�írodopisu a zoologie, v posledním 

� tvrtstoletí k nim p�ibývají i prvouky.   

Nejstarší u� ebnice byly velmi � asto p�eklady a kompiláty didaktických d� l zahrani� ních 

autor� , od kterých p�ejímaly i obrazovou slo�ku.  

K takovým pat�í i Krej� ího P� írodopis pro ni�ší reálné školy (1856), p�elo�ený 

z n� mecky psaného díla Xavera Maxmiliána Zippa. 	 íši hmyzu zde reprezentuje asi 

padesátka vybraných zástupc�  n� kolika �ád� . Za velmi podrobn�  popsanou 

charakteristikou ka�dého druhu následuje i odkaz na p�ipravovanou obrazovou � ást, 

která však v knize chybí, a pravd� podobn�  nebyla nikdy zrealizována. V Kobrov�  

nakladatelství vydává Josef Klika roku 1868 první � ást jeho P� írodopisu názorného pro 

školu i d� m, v� novaného motýl� m. Na t� inácti tabulích a n� kolika rytinách v textu 

p�edstavuje 72 zástupc� , zachycených v prostém prepara� ním stylu bez �ivných rostlin, 

� i jinak upraveného pozadí. Odborná kvalita zpodobení je nestejná, ale n� které druhy 
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jsou zpracovány pom� rn�  schematicky a nesnesou srovnání se soudobými  populárn�  

nau� nými vrcholnými díly. To ale jist�  nebyl ani cíl této publikace. Jak � teme 

v p�edmluv� , p�edlohou pro zobrazení byly exemplá�e ze sbírek pardubických vyšších 

reálných škol, kde autor jako profesor p�írodních v� d p� sobil. Druhý díl, v� novaný 

brouk� m vychází o p� t let pozd� ji a na osmi tabulích p�edvádí asi stovku jedinc� . I zde 

vládne prepara� ní styl a nápadn�  se podobá vyobrazení v Calwerov�  Käferbuchu,co� 

ostatn�  autor sám v p�edmluv�  p�iznává.  

Koncem 19. století opakovan�  vychází Názorný p� írodopis �ivo� išstva Dr. 

Pokorného. Od šestého vydání ho p�ipravuje František Rosický, �editel c.k. reálného 

gymnasia v Chrudimi. Hmyzu je zde vyhrazeno p�ibli�n �  šedesát stran. Z didaktického 

pohledu je to velmi vyda�ená kniha, její� povedenou textovou � ást doprovází mno�ství 

stejn�  kvalitních � ernobílých ilustrací, dílem prepara� ního stylu, a dílem i s vykreslením 

biotop�  a rostlin, na nich� jsou jedinci zachyceni ve svých charakteristických pozicích i 

s vývojovými stadii. Není tedy divu, �e poslední vydání vychází ješt�  ve 20. letech 

následujícího století. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Roku 1914 vzniká v redakci J. Jandy poprvé Velký ilustrovaný p� írodopis všech 

t� í � íší. Toto dílo sehrává jako prototyp školních u� ebnic úlohu p�edevším ve 30. letech. 

Ni�ším bezobratlým a hmyzu je v� nován 3. díl, jen� s pou�itím textu F. Klapálka píše 

Jan Obenberger. O dvacet let pozd� ji spat�í sv� tlo sv� ta druhé, zcela p�epracované a 

rozší�ené vydání. Krom�  26 tabulí s barevnými i � ernobílými fotografiemi sbírkových 

40. Exotický hmyz v Názorném p� írodopisu �ivo� išstva Dra Al. Pokorného 
z r. 1891 
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exemplá��  brouk�  a motýl�  ho zdobí p�es sedm set ilustrací v textu. S nimi svou �ivostí 

kontrastují celostránkové kvaše F. X. Procházky, které jsou však spíše malí�sky volným 

zpracováním výtvarn�  zajímavých nám� t� , ne� v� deckou ilustrací. 

Ve 30. letech je ji� p�írodopis povinným p�edm� tem národních škol. Texty a ilustrace 

mají „vdechnouti suchému u� ivu ducha a �ivot“ Hmyz se pom� rn�  podrobn�  rozebírá 

v u� ebnicích zoologie, jejich� strukturu vidíme nap�. na Zoologii pro vyšší t� ídy 

st� edních škol Gustava Da� ka z r. 1933. Ilustrativní doprovod, sahá od �ánrových 

(anonymních, � i pouze zkratkou signovaných) kreseb p�es anatomické a morfologické 

�ezy hmyzími t� ly po barevn�  reprodukované akvarelové tabule hmyzu (nap�. m� ry, 

mouchy, � meláci, za letu opylující kv� tiny). 

Roku 1938 vychází 14. vydání �ivo � ichopisu pro 1. a 2. t� ídu st� edních škol, G. 

Da� ka a R. Polívky, v n� m� je kapitola o hmyzu dopln� na 77 � ernobílými ilustracemi, 

jejich� autory jsou vedle anonymních tv� rc�  19. stol. nap�. W. Oels, G. Specht a další. 

Z nov� jších d� l si jist�  zaslou�í pozornost P� írodopis v 6. ro� níku základní školy, (1985) 

vypravený obrazy Zde� ka Bergera, ilustrátora �ady knih p�írodov� dného zam�� ení. 

Všech n� kolik desítek jeho hmyzích zpodobení je zde vyvedeno tém��  výhradn�  

v ekologickém stylu, mnohdy v �ezech jejich prost�edím (mraveništ� , � ást kmenu, úl, 

ovoce…), a velmi dob�e nazna� uje zp� sob �ivota. N� kolik druh�  zde vidíme ve všech 

stádiích jejich vývoje a zachyceny jsou i jednotlivé fáze líhnutí z kukly, a publikace je 

tak velmi názorná. Pohledem entomologa pokládám obrazovou stránku této u� ebnice za 

jednu z nejpoveden� jších v posledním století.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
41. Ekologický styl Zde� ka Bergra - P� írodopis v 6. ro� níku 

základní školy 
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6.1. Sou� asné zobrazení hmyzu v u� ebnicích, a další mo�né cesty jeho 
vývoje 

Téma hmyzu se dnes objevuje v u� ebnicích prvouky a p�írodov� dy v pom� rn�  hojné 

mí�e. �áci základní školy se s ním seznamují ji� od 2. ro� níku. Pro ka�dý ro� ník 

existuje hned n� kolik r� zných p�írodov� dných u� ebnic, jde tedy o obsáhlou kategorii. 

A� koli je ka�dá u� ebnice jiná, rozsah pozornosti v� novaný hmyzu je obdobný.  

Do u� ebnic jsou vybíráni charakteristi� tí zástupci hmyzu, s nimi� se d� ti mohou 

nej� ast� ji setkat v naší p�írod� . D� raz je p�i tom kladen p�edevším na schopnost poznat, 

jak tito zástupci vypadají, � ili jsou na základ�  morfologie klasifikováni pro pot�eby 

výkladu. Ve zpodobení druh�  naprosto dominuje fotografie. Pokud u� nesou zobrazení 

formou ilustrací, jejich kvalita je dosti prom� nlivá a bývají zna� n�  schematické.  

Z t� ch nemnoha u� ebnic, kde kresby p�eva�ují nad fotografiemi, vyniká 

P� írodopis pro 6. ro� ník základní školy a ni�ší ro� níky víceletých gymnázií (1999), 

ilustrovaný kolektivem výtvarník�  v kombinovaném stylu. Najdeme tu jak perokresby 

anatomických detail� , tak i hmyzí šk� dce s jejich vývojovými stadii a po�erky na 

rostlinách. Nechybí ani klasicky „Sturmovsky“ vyvedení zástupci ostatních b� �n � jších 

druh� , kte�í dopl� ují fotografie �ivých exemplá�� . Výtvarné provedení kreseb je 

pom� rn�  detailní a faktograficky p�esné.  

Z dalších didaktických p�írodov� dných pom� cek bych ješt�  rád zmínil 

obrazovou kartotéku zví�at �ivo � ichové v p� írodov� d�  a prvouce (1993). Mimo jiné 

ukazuje � trnáct vybraných druh�  p�evá�n�  motýl�  a brouk�  s vy� erpávajícím textovým 

doprovodem, ka�dý z nich na tabuli formátu A4. Autorkou zobrazení je, ji� v jiné 

kapitole zmi� ovaná, Alena � epická, která je pojímá svým charakteristickým 

ekologickým stylem v jejich p�irozeném prost�edí. 

Srovnáním n� kolika sou� asných u� ebnic snadno zjistíme, �e ilustrace jako taková je na 

ústupu, a je nahrazována fotografií. Ani do budoucna se pravd� podobn�  tento trend 

nezm� ní, díky jednoduššímu, a tedy i ekonomi� t� jšímu fotografickému zobrazení. U 

školních u� ebnic však tento trend podle mého mín� ní není na škodu. Fotografie, které 

chybí mo�nost analytického detailu a nezbytné v� decké generalizace, � i schematizace, 

práv�  zde nachází své nejlepší uplatn� ní. V u� ebnicích nejsou d� le�ité drobné ur� ovací 

detaily, (tak pot�ebné ve v� deckých publikacích). Naopak snímek brouka � i motýla, 

zachycený v jedine� ném okam�iku, a v� etn�  jeho nejbli�šího okolí, je pro názorné 

seznámení �ák�  s ním pln�  dosta� ující a p�ínosný. Výjimkou jsou u� ebnice pro 

nejmladší �áky, kde zám� rná jednoduchost a schemati� nost je pot�ebná. Zde je relativn�  
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nejvíce místa pro výtvarno a esteti� no. To odpovídá modernistické p�edstav�  o tom, �e 

dít�  je v raném v� ku um� lcem, zhruba v období puberty jím být p�estává, a výjime� n�  

se z této „krize d� tského výtvarného projevu“ dostává jako ji� dosp� lý um� lec. Na tom, 

�e ji� pro � erstvé gymnazisty je t�eba vytvá�et vysoce popisné ilustrace, se ukazuje 

ur� itý nárok na práci s obrazem. Je v� bec také otázka, jestli tyto ilustrace p� sobí na d� ti 

jako vzory výtvarné zdatnosti, se kterými se srovnávají. Pokud by tomu tak bylo, ješt�  

více by to legitimizovalo pou�ívání fotografií v u� ebnicích. (Hazuková, Šamšula, 2005 

s. 9-16). 

7. Hmyz v kontextech sociáln�  – kritických a politických  

Nestává se p�íliš � asto, aby úst�edním tématem divadelního kusu byla váše�  pro sbírání 

hmyzu. Výjimkou je Brou� ek – veselohra o t� ech jednáních, sepsaná roku 1884 

entomologem Antonínem Lokayem, mimo jiné vynikajícím v� dcem (spolupracovníkem 

J.E.Purkyn� ). Hra je inspirována skute� nou událostí ze slavného období staropra�ské 

entomologie, které vrcholí nálezem nesmírn�  vzácného brouka Centrotoma lucifuga 

v Praze na Závisti v šedesátých letech 19. století. Š� astným objevitelem je tenkrát 

Emanuel Lokay, bratr autora hry. Ta si bere na mušku práv�  fanatické sbírání brou� k� , 

pro které � lov� k nemá, tak �íkajíc, � as na normální rodinný �ivot. Není to tedy p�ímo 

sociáln�  kritické téma, spíše má poslou�it k pobavení a zamyšlení nad tím, �e nic se 

nemá p�ehán� t. Podle Jana Obenbergera se kdysi veselohra s úsp� chem dávala ve 

smíchovské Arén� . 

Hmyz je pro však � lov� ka nejen p�edm� tem studia a zobrazování, ale také 

inspirací, kdy lidé hledají a nachází jisté paralely mezi vztahy v po� etných hmyzích 

spole� enstvech a vztahy mezilidskými. Nejznám� jším dílem na toto téma je hra Ze 

�ivota hmyzu, alegorická komedie brat�í � apk�  z roku 1922. Hmyzí sv� t zde ve 

skute� nosti poukazuje na sv� t lidský, a obyvatelé louky p�edstavují jednotlivé lidské 

typy. Jeho prost�ednictvím tak jsou kritizovány negativní lidské vlastnosti, jako 

povrchnost, egoismus a hami�nost. Tak zde najdeme p�elétavé motýly, hrabivé a 

omezené chrobáky, i mravence, tou�ící po ovládnutí sv� ta. Do n� kterých postav tu 

auto�i vt� lili své obavy z nastupujícího fašismu a komunismu, � ím� hra získává i 

politický podtext. 

V padesátých letech minulého století, v dob�  po� ínající studené války, dává své 

um� ní do slu�eb „boje proti imperialismu“ i jeden z autor�  a ilustrátor�  populárních 
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d� tských knih. Ond�eje Sekoru tady zmi� ujeme jako tv� rce dobové, politicko - 

propaga� ní bro�ury O zlém brouku Bramborouku (1950). Jde o krátké dílko s dvanácti 

tabulemi o zavle� ení „amerického brouka“, mandelinky bramborové, do 

� eskoslovenska a boj d� tí proti tomuto šk� dci brambor a míru. A�  je zde mandelinka 

velmi v� rn�  pojata, autor se p�esto neoprostil od svého stylu a vykreslil ji (a� na jedinou 

výjimku), pouze se � ty�mi kon� etinami. Její vývojová stadia i zp� sob �ivota je tu jinak 

zobrazen bezchybn� . Do boje proti "americkým brouk� m" se v roce 1950 zapojuje, 

(znovu pod vedením Ond�eje Sekory), rovn� � Ferda Mravenec, který pomáhá 

socialistickému hospodá�ství i v agitce Ferda Mravenec pracuje pro p� tiletku. Výrazn�  

ideologizované pokra� ování p�íb� h�  Ferdy Mravence vyjde ješt�  roku 1954 pod 

názvem Mravenci se nedají. 

 

 

 

 

Velmi podobným dílkem je Kazivák (1947), Václava Ko�ínka. Obrázkové vypráv� ní o 

mraven� í dvouletce ilustroval Otakar Štembera, specialista na socialistickou satiru a 

jeden z prvních p�isp� vatel�  Dikobrazu. Ko�ínkovi mravene� ci jsou slu�ebníky 

ideologie, ukazující neúnavn�  pracovitou a pevn�  semknutou pospolitost. Rovn� � nelze 

p�eslechnout hrozbu adresovanou vnit�ním nep�átel� m. Všem t� m, kte�í by se necht� li  

podílet na budoucím spole� ném (socialistickém) díle 

42. Sekorova agita� ní, socialistická tvorba. Vlevo americký Bramborouk, který se z našich talí��  
nenají, a uprost�ed Ferda, plnící i s celým mraveništ� m první p� tiletku. Vpravo Štemberovi 

mravenci, vyhán� jící  Kaziváka, i všechny ostatní nep�átele daleko z jejich území. 
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8. Praktická � ást - Jednotka výtvarné výchovy 

Pro praktický výstup jsem v této práci vymyslel � innost do hodiny výtvarné výchovy 

prvního stupn�  osmiletého gymnázia.  

První nápad - práci podle p�edlohy - jsem zavrhl. Namalovat brou� ka, � i motýla 

podle p�edlo�eného vzoru by jist�  nebyl pro studenty problém. Pravd� podobn�  by 

vzniklo n� kolik vícemén�  podobných prací, lišících se jen stupn� m výtvarné zru� nosti 

jejich autor� . Na rozvoj d� tské p�edstavivosti by to však nem� lo �ádný vliv. Napadlo 

m�  i zvolit téma výtvarn�  zachytit libovolný imaginární hmyz, a dát mu jméno, 

zohled� ující jeho tvar, barvu, � i jiné vlastnosti. Tady panovaly zase obavy, �e by se �áci 

nem� li � eho chytit a výsledek by byl nejistý. Nakonec zvít� zila cesta kompromisní, kdy 

jsem s výhodou vyu�il dávno zapomenutých jmen brouk� , vymyšlených a pou�itých 

Josefem Klimentem p�ed více ne� stoletím v knize � eští brouci. T� ch je v knize p�es 

tisíc, a bylo nutné vybrat taková, jejich� vyslovení evokuje alespo�  n� jakou p�edstavu. 

Nap�íklad název Lenec, Vleklec, � i Kli�ec by st� �í n � co takového nabízel.  

Podobn�  jsem postupoval i u motýl� . Zde sice neexistuje dílo, podobné 

Klimentovu, ale sna�il jsem se vybrat alespo�  jména málo známá, aby d� tem ihned 

„nenasko� ila p�edstava“, jak motýl opravdu vypadá. Vynechal jsem tedy b� lásky, 

�lu 	ásky i paví oka, � i jiné, obecn�  známé druhy, a do hodiny výtvarné výchovy jsem 

p�edstoupil s touto aktivitou:  

 Úkolem je vybrat si libovolného brouka � i motýla, p�ípadn�  obojí, a pokusit se 

ho barevn�  ztvárnit tak, jak si ho podle jména asi p�edstavuji. Bude vhodné, aby 

všechny d� ti pokud mo�no nekreslily stejného, ale jestli�e bude od jednoho druhu více 

zpodobení, nevadí to. D� le�ité je, aby bylo na práci uvedeno, o jaký druh jde. Pou�ité 

techniky: Kresba, kolorovaná pastelem, barevnou tu�kou, p�ípadn�  temperou. 

Brouci:        Motýli: 

� ernohlávek  Plochohlavec     Adéla    

� lunotvarec  Rychlonoh     B� lopásek 

Dlouhá�   Silnostehník     � ernok� ídlec  

Chlupok� ídlík  Smrtník     Dlouhozobka 

Kousavec  Stébelník     Hn� dopáska 

Krásník  Špi� atec     Krásn� nka 

K� ivonosec  Tenkonosec     Modrásek 

Kulatec  T� ásník     Ohnivá� ek 
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Kv� tokras  Velkodrápník     Ostruhá� ek 

Listo� elec  Vidli� natec     Pestrok� ídlec 

Mravencomil  Vrtavec     Rudopásník 

Ohnutonosec  Za� oudlík     Straká�  

Pali� ník  Zlatec      Št� tconoš 

Pestrokrove� ník Zobonosec     Zelenopláštník 

 

 

Cílem práce je zkomponovat prvky, linie a tvary ve smysluplný celek a vyjád�ení 

tohoto celku v ploše, dále nau� it �áky p�izp� sobit velikost objektu formátu a tento 

objekt na danou plochu vhodn�  umístit, osvojení proporcí a struktury t� la hmyzu, na 

základ�  myšlenkových asociací. 

 

�áci b � hem dvou vyu� ovacích hodin vytvo�ili na dané téma p�es šedesát prací. 

Více si vybírali brouky, zhruba v pom� ru 2:1, mo�ná to bylo dáno i tím, �e jejich jmen 

bylo v nabídce více. Osobn�  jsem si myslel, �e pom� r bude opa� ný, proto�e motýli jsou 

barevn� jší, a dle mého i jednodušší na malování. Úrove�  vyjád�ení je nestejná, od 

schematických kreseb a� po velmi detailn�  a barevn�  vypracovaná díla. N� které 

myšlenkové asociace m�  p�ekvapily, nap�íklad Smrtník, nebo Plochohlavec, byli pojati 

velmi origináln� . Logickým vyúst� ním a zakon� ením spolupráce se t�ídou bylo 

seznámení d� tí se skute� nou podobou jimi ztvárn� ných jedinc� , proto�e d� ti byly 

p�irozen�  zv� davé, jak brou� ek � i motýl, jeho� nakreslily, opravdu vypadá. Všechny 

práce zde prezentuji jako sou� ást obrazové p�ílohy.  

Další mo�ností by bylo dát d� tem r� zné tvary (fragmenty hmyz� ) a nechat je 

skládat, pak ukazovat, co byl hybrid, a co je entomologicky „� isté“. Nebo ukázat hmyzí 

druhy fotograficky, a nechat d� ti p�i�azovat a zd� vod� ovat jména. Jist�  by šlo i 

zobec� ovat, prohlí�et si rozdíly mezi samci a samicemi, zkrátka u� it se myslet ve 

tvarech brouk � i motýl. Bylo by mo�né ukázat prost�edí, a p�i�azovat mu p�edem daný 

hmyz a zd� vod� ovat.  

Výtvarná výchova nemusí být pouze tvorba, stejn�  klí� ové je i vnímání. 

„Úsp� šné � innosti ve výtvarné výchov�  se odvíjejí nikoli od u� iva, ale od nápadu, a	  ji� 

jde o nápad u� itelky � i n� kterého dít� te. Tento nápad pak u� itelka dále promýšlí, 

domýšlí a roz� le� uje do didaktické struktury.“ (Hazuková, 2006) Rozvoj fantazie zále�í 

v mno�ství vid� ného, a um� ní dívat se – a n� co vid� t, je práv�  tím, co m� �e zájem o 
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hmyz, � i jiné p�írodniny, rozvíjet. D� ti je mo�né nap�íklad vyškolit v rozpoznání 

babo� ky. Obsahem výtvarné výchovy by ale mohlo být i nau� it je rozum� t tomu, jak 

babo� ku poznají, co jsou její typické znaky, jak se liší její morfologie od jiného motýla, 

a v� bec, jak se tvarov�  t�eba liší motýli od m� r. P�i popisech takových rozdíl�  by se d� ti 

mohly u� it funk� ní slovník výtvarné výchovy, tedy spíše komunikace, ne� samotná 

napodobivá tvorba. „A nemén�  d� le�itá je i samotná radost a zájem d� tí o výtvarné 

� innosti.“ (tamté�) 

 

 

9. Záv� r 

Zobrazování hmyzu je pozoruhodnou � ástí d� jin v� dy, entomologie a zárove�  i d� jin 

um� ní. Práce mapuje vývoj s ohledem na zvládnutí realistického podání, posléze pak 

prom� nu stylu zobrazení ve v� deckých, entomologických dílech. Vedle toho je pak, 

alespo�  rámcov� , sledována i role hmyzu v kultu�e, která se následn�  odrá�í i v jeho 

ztvárn� ních. 

Pokud mám krátce shrnout vztah mezi estetickou a faktografickou slo�kou obrazu 

hmyzu, popsal bych ho následovn� :  

V entomologické, a v� decké ilustraci obecn� , platí, �e um� ní je zde svým 

zp� sobem ve slu�ebné roli. Je jakýmsi prost�edkem. To samoz�ejm�  neznamená, �e 

tv� rce t� chto zobrazení by snad byl špatným výtvarníkem. Pouze popírá výtvarnost 

všude tam, kde by p�eká�ela v� d� , nebo s ní byla v rozporu, proto�e sleduje ze své 

podstaty systematicky jiné, ne� výtvarné z�etele a cíle. Míra, do jaké um� ní ilustraci 

slou�í, je r� zná v závislosti na �ánru publikace, kterou doprovází. Jiná je v u� ebnici pro 

nejmenší �á� ky, kde hraje svou roli i jistá p�ita�livost, a p�ímo� ará, schematická 

názornost pro � tená�e, (jakási výtvarná zkratka), a jiná v ryze v� decké práci, kladoucí 

d� raz p�edevším na realisti� nost, a analytické zd� razn� ní po�adovaných detail� . 

Ve výtvarném um� ní jako takovém toto zobecn� ní ji� platit nebude, nebo�  tady 

jeho autor sleduje jiné zám� ry. Pouhá v� decká popisnost, zde nehraje roli, a do hry 

vstupuje p�edevším estetická stránka, ji� chce um� lec svým dílem v pozorovateli 

evokovat. Identifikujeme v n� m mnohé estetické kategorie, jakými je krása, tragi� no, 

komi� no, � i zám� rná ošklivost. 
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V  d� jinách ilustrace lze vysledovat p�edevším dv�  d� le�itá období, která lze 

definovat jako - p�ed, a po - aldrovandijské. Z posledn�  jmenovaného jsou rozhodující 

p�edevším jména zakladatel�  styl�  ilustrací – Sturma a Rösela. Ve kni�ní produkci 

kdysi st�ídal jeden druhého, dodnes však v entomologických dílech vystopujeme odkazy 

obou. 

Entomologická ilustrace není jen výtvarným obohacením v� deckých d� l a uznávaným 

u� ebním prost�edkem, ale také zcela nedílnou sou� ástí výzkumné práce. Její povaha 

fenoménu na hranici um� ní a v� dy p�i bli�ším pohledu ukazuje, �e se v ní odrá�í i vývoj 

v �ad�  jiných oblastí. Vztah � lov� ka k �ivé p�írod�  je ostatn�  její zcela neodd� litelnou 

sou� ástí. 
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P� íloha 

Výsledky práce student�  prvního stupn�  osmiletého gymnázia na téma ztvárn� ní 
brouk�  a motýl�  dle zadání. 
 
 
 

Brouci: 
 

 � ernohlávek   � ernohlávek   � ernohlávek  
            
          

� lunotvarec   Dlouhá�  Dlouhá�  
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Chlupok�ídlík Chlupok�ídlík  Kousavec 

Kousavec  Krásník Krásník  

K�ivonosec K�ivonosec  Kulatec 
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Kv� tokras Kv� tokras Listo� elec 

Mravencomil Ohnutonosec Pali� ník 

Pali� ník Pestrokrove� ník Pestrokrove� ník 
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Plochohlavec Rychlonoh Silnostehník 

Silnostehník  Smrtník Stébelník 

Stébelník  Špi� atec Špi� atec  
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Špi� atec  Velkodrápník Velkodrápník  

Vidli � natec Vrtavec Vrtavec 

Za� oudlík Zlatec 
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Motýli:  
 
 
 
 
 
 

Adéla B� lopásek � ernok�ídlec 

Hn� dopáska Krásn� nka Krásn� nka 
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Modrásek Modrásek Ohnivá� ek 

Ostruhá� ek Rudopásník Rudopásník 

Straká�  Straká�  Št� tconoš 
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Št� tconoš Zelenopláštník Zelenopláštník 

B� lopásek Hn� dopáska 

Ohnivá� ek Ostruhá� ek 
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Ostruhá� ek  Pestrok�ídlec 

                  Rudopásník 
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