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Abstrakt

V soucasnosti se Japonsko potykéd s problematikou rapidniho starnuti populace a
negativnimi dopady, které s sebou jev pfindsi. Jedna se o aktualni spolecenskou otazku,
kterou reflektuje i umélecka tvorba, veetné literarni produkce. Prace popisuje metodou
literarni analyzy zaméfené cilené na tematiku vyobrazeni motivu stafi a procesu starnuti v
péti vybranych reprezentativnich dilech tfi vyznamnych spisovatelti japonské literatury
od obdobi po druhé svétové valce az do soucasnosti. Detailnim rozborem relevantnich
literarnich postav prace sleduje za pomoci ilustrativnich citaci z primarnich zdroji
konkrétni prvky v psychologické charakteristice protagonistii a ndmétu vyrovnavani se
s vnitinimi konflikty souvisejicimi se smyslem zivota a smrti. Déle se zabyva interakci
s dalSimi osobami a mezilidskymi vztahy hlavnich postav s dopadem na jejich dalsi vyvoj

V ramci daného dila.

Prace prezentuje vysledky analyzy, ktera naléza v jednotlivych zkoumanych
titulech podobnosti v zakladnim schématu znazornéni ustfednich stafeckych hrdini a
diskutuje odliSnosti na Grovni literarniho stylu autord. Funguje jako referenc¢ni materidl k
prifezovému tématu stafi v jasné vymezeném ¢asovém obdobi vzhledem Kk ostatnim

etapam japonské literatury.
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Abstract

Japan is recently facing the issue of rapidly ageing population along with the
negative impact of this phenomenon. It is one of contemporary social concerns, which is
being reflected in culture and arts as well, literature included. The paper describes the
subject of imaging ageing and the process of ageing itself using the method of literary
analysis in five selected representative works by three significant authors of Japanese
literature dating from the post-war era up to nowadays. By detailed analysis of literary
characters relevant to the subject, the paper focuses on particular aspects of the
protagonists’ psychological profile and their internal conflicts concerning the sense of life
and death. For this purpose, the paper is using illustrative quotations from the primary
sources. Furthermore, the paper covers interaction with other characters and interpersonal
relations involved in the development of the main characters in the course of the particular

publication.

In the end, the paper presents the results of analysis, finding that the analyzed
works seem to show multiple similarities in the basic scheme of presenting the main
elderly characters and also discusses the differences between the authors’ literary styles.
Simultaneously, it serves as a reference material for the overview subject of ageing in the

period given as opposed to other periods of Japanese literature.

Keywords

Japanese literature, post-war literature, modern literature, literary analysis, image of
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Poznamka k transkripci a poradi jmen

V této praci jsou veskeré terminy, mistni a osobni jména uvadéna v Ceské
transkripci. Japonska osobni jména pak v ptivodnim japonském potadi, nejdiive pfijmeni ¢i

rodové jméno, nasledné€ jméno vlastni.
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1. Uvod

Fenomén rapidniho starnuti populace a nasledky s tim spojené jsou v soucasnosti
jednim z nejtizivéjsSich demografickych a sociologickych problému japonského souostrovi.
Vedle nartstu poctu osob v post-produktivnim véku, je Japonsko nuceno se potykat také
S neustavajicim poklesem porodnosti. Téma starnuti je velmi aktudlni, jelikoz se jedna o
jeden z akutnich soucasnych politickych problémi a je zpracovavano i v kulturni oblasti,
v produkci naptiklad filmové anebo tieba knizni. V japonskych podminkach je tento nameét
dochézelo k ovliviiovani konfucianismem a jeho tradi¢nim rozdélenim roli. V ném vek
sehrava, vedle spolec¢enského postaveni, jednu z klicovych roli a to v rdmci vztahu otec-
syn, respektive star§i-mladsi bratr, kde ma piirozené vud¢i roli vzdy starsi z dvojice a
Z této pozice mu musi byt prokazovan respekt. Charakteristikou tohoto tématu je také to, ze
Vv japonském prostiedi a v japonské kulturni a estetické tradici se na starnuti a stafi pohlizi
ponékud odliSn€é v porovnani s pojetim zapadnim, at’ uz se jedna pravé o vlivy
konfucidnské tradice ¢i specifické chapani posmrtného Zivota a propojeni s duchy, predky

a pfedevs$im s piirodou.

Zminéné motivy byly v japonské literatufe zpracovany mnohokrat. Z pohledu této
prace je vSak stéZejni obdobi literarni tvorby z doby po druhé svétové valce az do

soucasnosti, kdy se fenomén starnuti obyvatel zacal poprvé vyraznéji projevovat.

Hlavnim cilem prace je odpovédét na otazku, jak japonska literatura povalecného a
soucasného obdobi odrazi jev rapidniho starnuti japonské populace a jaka je charakteristika
literarnich postav, které toto téma ve vybranych dilech zastupuji. Dale mé za kol pomoci
kvalitativniho rozboru nékolika reprezentativnich dél tohoto obdobi zmapovat, jak japonsti
autofi k motivu pozdniho udobi lidského Zivota, stafi a k samotnému procesu starnuti
pristupuji, jakymi prostfedky ho do svych praci zakomponovavaji — do jaké miry sleduji
psychické rozpolozeni ustfednich postav, popiipadé v jaké mife tak Cini a kromé toho i

jakym zptisobem je celkové stadium pokrocilého véku vyobrazeno.

Zakladni metodou prace je literarni analyza, kterd se zabyva zkoumanim
jednotlivych aspektii uméleckého literarniho dila, jako je slozka tematicka, ideova anebo
jazykova za ucelem porozuméni danému literdrnimu dilu. V ramci analyzy se prace
primarné¢ soustiedi na sledovani motivil a rozpoloZeni postav, které se v ramci jednotlivych

dél daji povaZzovat za reprezentanty star$i generace, nikoliv na déj knihy obecné. Vychozi



metodou je literarni analyza predev§im primarni literatury, specificky zamétend na prvky
pfimo spojené s tématem piistupu k zivotu a smrti, procesu starnuti jako takovému
z pohledu relevantnich literarnich protagonist, popiipadé s pfihlédnutim k interakcim

S ostatnimi postavami, které¢ maji pro dané téma vyznam.

Diskutovanymi dily pro ucely této prace jsou piedevSsim knihy z pera dvou
z nejvyznamngjSich japonskych autor 20. stoleti Kawabaty Jasunariho a Tanizaki
Dzun’i¢iréa. Pravé oni dva se vyznamnou meérou k danému tématu ve svych dilech

vyjadfovali, mnohdy stafi vybrali jako tstiedni namét, od néjz se odvijel cely dé;.

Ackoliv umeélecky styl dvou velikanti japonské literarni tvorby se znaéné lisi,
postavy starcli v jejich pracich jsou az archetypalnim obrazem muzu, ktefi pfemitaji o své
minulosti a ¢aste¢né 1 budoucnosti, nedokdzou zcela zapadnout do soucasnych vztahli a
jsou si napadné¢ podobné. Tyto postavy casto stiidaji az protichidné socidlni role,
nemohouciho starce, o kterého je tieba se starat a soucasné zastavaji ulohu hlavy rodiny,

zkuSeného otce, ktery ma vse fesit a musi neustale oscilovat mezi témito dvéma protipdly.

Tfetim autorem, nejaktudlnéjSim zastupcem moderni japonské literatury
z vybranych dél, ktery rovnéz nabizi zcela jedineny pohled na problém starnuti japonské
populace, je Cucui Jasutaka. Ten nabizi zpracovani tématu v podobé vypravéni na hranici
romanu a politické satiry a predstavuje pomyslné krajni feSeni soucasného demografického
vyvoje a vyjadiuje jeden z nékolika moZnych nahledu na problematiku zvySujiciho se

podilu seniord ve spolec¢nosti.

Ucelem prace je poskytnout alesponi zakladni piehled piistupii ke zpracovani
fenoménu rapidniho starnuti v japonsk¢ literatufe v konkrétnim ¢asovém obdobi a naznacit
smér, jakym se vybrani autofi ubiraji pfi vyobrazovani zestarlych hrdind. Dale pak
nacrtnout, do jaké miry se v téchto dilech nechavaji strhnout osobnimi zkusenostmi, kdy se
Vv knihach vyskytuji autobiografické prvky nebo se inspiruji napiiklad sou¢asnym dénim a

co mohou k soudobému vyvoji v této otazce fici.
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2. Kawabata Jasunari

Kawabata Jasunari (1899-1972) byl historicky prvnim z japonskych spisovateld,
ktery obdrzel za své dilo Nobelovu cenu v roce 1968 po nejistoté, zda si ji nakonec
neodnese Misima Jukio. Ve své oceniované tvorbé se s protagonisty ¢asto vraci do obdobi

mladi nebo tihne k postavam, které jsou jiz pokrocilejsiho véku.

Tendence vzhlizet se v pocitech a strastech mladiki, ztracenych ve svété a v zivoté
bezpochyby prameni ze zazitkl z vlastniho détstvi, kdy mu v kratkém sledu jeho prvnich
dvou let Zivota zemfeli jak otec, tak matka a on tak zistal odkazan na péci prarodi¢t. Kdyz
dosahl sedmého roku, zesnula 1 babicka (Brunet 1982, str. 3). Tyto neblah¢é zkuSenosti jej
jisté¢ formovaly pro budouci styl a zaméfeni tvorby a nepochybné i mély piimy vliv na to,
jakym zpuisobem vnimal stafi a jak jej pozdé€ji sam zobrazoval. Kdyz v jeho 15 letech
zemiel 1 dédecek, vyznava se Castecné ze svych dilemat v Deniku Sestnactiletého. Pro
Kawabatliv projev je vibec charakteristické nacrtavani az naznakovost a mnohdy v jeho
narativnim stylu neni jednoduché rozlisit, zda se jesté jednéd o autobiografické prvky a kdy
uz autor pracuje s fikci. Tyto vSechny faktory tak pfispivaji k jakémusi snovému

poetickému dojmu, ktery vSak nijak nebrani, aby jeho li¢eni neptisobilo nosné a Zivé.

Kawabata byl viilbec mistrny pozorovatel, jak sdm priznaval jen ziidkakdy aktér
(Keene 2003, str. 28), ale o to vice se realizoval ve vykreslovani postav a jejich niterného
prozivani, coz ale na druhou stranu svéd¢i o jisté mitfe Ucasti. ProtoZe podobného stupné
empatie nemohl Kawabata dosahnout, pokud se sam, byt symbolicky do svych pifibéhl
nezapojoval. Jeho popisy zpravidla odrazely vnitini pochody jeho samotného a nebal se
nékdy zabtednout i do témat, ktera nemusi vzdy plsobit atraktivné, podobné jako tieba
V Deniku Sestnactiletého, kde se svétuje s dvojakymi pocity opovrzeni a znechuceni nad

svym vlastnim dédeckem, ale na druhou stranu i s pocitem sounalezitosti a respektu.

Ve spojitosti s psanim o staii je pro Kawabatu zcela stéZejni vyznam smyslovosti,
coZ je zajisté 1 odkaz tzv. neosensualismu, ke kterému béhem své drahy spisovatele vedle
modernismu a tradicionalismu tihnul a jehoZ prvky jsou v dilech jasné Citelné. Diiraz na
vnimavost, zaloZenou na jednotlivych smyslech vyuziva predevsim ve Spicich krasavicich,
kde se vjemy postupné stiidaji, jsou navic prokladané i praci s kontrasty a vytvaii az
omamnou atmosféru stisnéné¢ho pokoje, jehoz sttedobodem je slicné slecna, ktera je vSak

dalece vzdalena tomu, aby si tu atmosféru v hlubokém spanku uvédomovala.
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Ostatng, jak vypozoroval i Donald Keene, ,,Kawabata byl béhem Zivota pritahovan
panenskymi, neposkvrnénymi postavami divek* (Keene 2003, str. 32), jejichZ asi nejlepSim
reprezentativnim vzorkem byla mladické ¢lenka souboru v Tanecnici z 1zu. A v podobném
duchu pokracuje praveé ve Spicich krasavicich, kde idedl mladim ptrekypujici, bujné krasy

dovadi do podoby magického snu.

2.1 Hlas hory
2.1.1 Vlastni odkaz

Jeden z nejpozoruhodnéjsich a nejhlubsich pohledi na postavu starce podava
Kawabata ve své povalecné tvorbé v romanu Hlas hory zroku 1954. Svou
propracovanosti, jez kvuli prvotnimu dojmu ¢lenitosti textu nemusi byt zcela patrna, je
sondou do nitra hrdiny a do rodinnych a mezilidskych vztahti ¢lovéka, ktery polemizuje

sam se sebou, s rodinou, s ptirodou a smrtelnosti.

Hned v samém uvodu knihy je zfejmé, Ze ustiedni postava romanu — postarsi
obchodnik z Tokia — Ogata Singo, se v prvé fadé potyka se svym nejbliz§im okolim,

v

véci anebo zcela bandlni projevy stafi.

we svrastelym celem a pootevienymi usty vypadal Singo Ogata, jakoze o nécem
premysli. (...) Jeho syn Suici si otcova vyrazu vsiml, ale protoze na néj byl zvykly,
nevenoval mu zvldstni pozornost. Védel dobre, Ze otec nepremysli, ale Ze se snazi na néco

rozpomenout. “ (Kawabata 2002, str. 7).

Uvodni pasaz tedy prezentuje Singa jako stafecka, jehoZ intelekt postupné upada a
se sklony k senilit¢ je odkazan na vypomoc druhych. Té se mu od syna na prvni pohled
dostava. Jako jeho asistent ve firmé lezi hlavné na ném, aby Singo dokézal v pracovnim
procesu bézné fungovat, jelikoz ho pamét’ zrazuje ¢im dal Castéji. V domacnosti pak tuto
ulohu piebird manzelka Jasuko a snacha Kikuko. Ackoliv je to nelehky ukol udrzovat
Singovy mozkové zavity &ilé, Sti¢i tyto radosti a strasti se starym panem s tulevou doma
predava Zzenam. S dal$im odvijenim piibéhu je viak stale jasn&jsi, Zze Sti¢i nevnima pééi o

otce jako synovskou sluzbu, ale spiSe jako vice ¢i mén¢ bezmyslenkovitou rutinu.
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Stejné tak manzelka Jasuko uz je pro Singa spiSe neZ rovnocennym partnerem,
soupefem, jenz V poslednich letech ziskal postupné navrch. O rok star§i Jasuko sice
v mladi skutecné jako ta star$i v paru vypadala, ale postupem casu se stav otocil a je to
nakonec Singo, kdo chatra rychleji a za¢ina to na sob& pocitovat. Nepiidava tomu ani

pochybny uspéch s jakym se setkava jeho pfinos pro domacnost.

,Ackoliv byli v rodiné ctyri, koupil jen tri musle. Nebylo to ani tak z ohledu ke snase
Kikuko, Ze jeji muz neprijde k veceri. Spis prosté Siiciho vynechal. (...) , Cozpak v obchodé méli jen
tFi? * Fekla razné Jasuko, kterd pro jemné odstiny Singovych pocitii neméla pochopeni. , Vidyt jsme

Ctyri, a tys koupil jen tri! ** (Kawabata 2002, str. 14, 15).

Zde zaina postupné probouzeni Singa. Pfemita o své roli, zda ma jest€¢ né&jaky
vyznam pro svou rodinu a jaky za sebou nechava odkaz. Je pfirozené, Ze pro ¢lovéka, ktery
zalozil rodinu, cely zZivot de facto pracoval, aby ji uzivil a zajistil, bude pravé ve svém

potomstvu hledat své pokracovani.

Spolu s tim, jak si Singo uvédomuje netiprosny postup stai, premysli i o tom, jaky
ma jeho dosavadni Zivot potencionalni ptesah do dé&jin. Kdyz usly$i dunéni hory, je to
varovani, aby si usporadal svoje zaleZitosti, a to znamena i1 zaleZitosti svych déti. Protoze
odejit jen tak, aby nezanechal v plynuti svéta stopu, je viibec nejdésivejsi a o to zietelnéjsi,
kdyz proti nému stoji mohutna neochvéjna hora, ktera nema piedkli ani potomki a stejné
pted jeho zraky stoji od véku v€kl a bude tu i nes€etné let po ném. Hora ma sviij pfesah
zajiStén, sama v sob&. Ale on je postaven pred otdzku, jakym zpilisobem nalozi se svym

dédictvim.

Je to jednou z lidskych pfirozenosti, Ze se snazi, aby pokrac¢oval jeho rod a on se
po smrti mohl v poklidu zatadit mezi respektované piedky. V Singové ptipadé je viak
nasnadé pochybovat o skute¢ném respektu i zaziva. VSe je umocnéno i spolecenskou
situaci, v niZ se domov Ogatli nachazi. Genera¢ni konflikt je zesilen odliSnosti prosttedi,
Vv némz otec a jeho déti vyrostly. Zatimco manzelstvi dcery Fusako se rozpadd a ona si
musi poradit se dvéma malymi détmi, syn Suici se cilené snazi odvadét pozornost jak otce,
tak i své Zeny od poméru, ktery udrzuje s mladou sle¢nou. Posledni ranou je pak, kdyz se
dozvi, e a¢koliv s vlastni Zenou Sui¢i potomka jesté nema, s milenkou jiz nemanzelského
potomka ¢eka. A takovy spad udélosti se ani v jednom ptipadé neshoduje s hodnotovym
systémem muze, vychovaného na piedvaleném venkové. Mezi vyjevy, na které si musel

kvili zménam pomérti po valce zvyknout, bylo i nové spolecenské usporaddani. Kdyz
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V rybarné sleduje dvé kurtizany, k nové nastolenému systému v Japonsku patii i nyn&jsi
Singovo pfemitani o pfitomnosti americkych okupaénich jednotek. Nezbyva mu, nez aby

se smifil se zménami, pfesto v ném zlstava pachut’ odporu k novotam:

,,Jak asi pripravi ta pobéhlice humra pro svého amerického pritele? At ho usmazi,

opece i uvari, pro barbara to bude jidlo jako kazdé jiné. “ (Kawabata 2002, str. 14).

Ackoliv Kawabata sim po zkuSenostech sirotka nechtél mit déti a povazoval to za
nezodpovédné, protoze pouhym zplozenim ditéte uz ho rodic teoreticky vystavuje riziku,
7e se muze stat sirotkem (Brunet 1982, str. 107), hrdina Hlasu hory ke své tloze otce
pfistupuje se v8§i moznou vaznosti a odpovédnosti za smefovani svych potomkd. Prave
proto ho tak trapi, ze jeho déti jsou vlastné nezdarnd dcera a syn. Vnitini konflikt pak
spo¢iva v tom, zda si tento stav ma klast za vinu anebo zda se ma pfizptsobit svétu, ktery
se ale diametralng odlisuje od toho, jak jej znal. Singa a jeho dé&ti déli jedina generace,
presto vsak jakoby pochazeli kazdy z jiného svéta, ne-li snad stoleti ¢i zemé a opét narazi

se svym zebrickem hodnot a uvédomuje si v podstat¢ vlastni selhani v zanechani odkazu.

Jako jednou z typickych ukéazek konfrontace vnitinich norem Singa a ostatnich
¢lend rodiny muize slouzit situace, v niz manzelka Fusako za neptitomnosti své dcery sahne
po jeji pendzence, aby si ovéfila jeji obsah. Singo viak tento tikon vnima jako vrcholné
naruSeni soukromi, pfestoze se tieba jednd o vlastni dité a vlivem rozcileni a Soku sadm neni

schopen zpracovat svoje pocity vuci vlastni Zené:

,.,Co to proboha délas!* Singo se snazil ztlumit hlas, ale cely se roztidsl. ,Nech
toho!‘ ,A procpak?‘ Jasuko zustala uplné klidna. ,Kdyz ti vikam, abys toho nechala, tak
toho nech!* Singovi se tiasly konecky prstii. “ (Kawabata 2002, str. 21).

Jako kdyby pocit zmaru nad vlastnim potomstvem nebyl dostatecny, je vlastné
cizincem z jiného svéta i ve vztahu ke své generaci, k manzelce, ktera ani v nejmensim
nepocit'uje piesah svého jednani do amorélnosti a tim Singa jesté vice popouzi. Singo tak
ztraci pevnou pudu pod nohama v situaci, kdy si neni jist ani sdm sebou a k tomu je navic
vystaven opakovanym stfetim v norméch a standardech, jaké od ostatnich ocekava a jaké
jsou ve skutecnosti. V klestich dvou protichiidnych svétonédzorii je uvrzen do nekonecné

smycky oscilovani v pochybnostech o vS§em, co ho obklopuje i napliiuje.
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2.1.2 Dvojrole starce a ditete

Piestoze se protagonista Hlasu hory mize na prvni pohled jevit jako postava
pomérné jednoducha a primocard, ve skute¢nosti Ize v jeho plisobeni nalézt hned nékolik
d&jovych i charakterovych linii, které se od Singa odvijeji. Tou nejzakladn&jsi rovinou,
ktera je pudorysem pro zobrazeni starnuti v jeho podani, je hned dvojrole a to ke vSemu
znaén€ rozpornd. Na jedné stranég je to role prestarlého ditéte, respektive détinského starce,
ktery chvilemi nema daleko Kk projeviim senility a tak je k nému né€kdy i pfistupovano. Na
strané druhé je v8ak Singo jesté stale hlavou rodu, zku§enym patriarchou, na kterého se
upinaji o¢i jeho rodiny ve chvilich, kdy se ocekava jeho zasah do nefesitelnych zalezitosti,
kdy musi tak trochu nechténé a nezavinéné jako deus ex machina rozetnout dilema, které

mu jeho ptibuzenstvo a okoli ptipravili.

Syn 1 dcera jsou uz sice dospéli, ale to jeSt€ neznamend, Ze jejich zivoty jsou
zajiiténé a bezproblémové. Pofad jsou to jeho déti, tudiz Singo zcela piirozen& pocituje
zodpovédnost za sméfovani jejich byti, jejich osudy a mozna i1 rozhodnuti. Jejich pady tak
bere i jako své vlastni selhani. Jelikoz je v generaci, kdy jeho pratelé — vrstevnici postupné
jeden po druhém tento svét opoustéji, ani on se neubrdni vnitinim polemikam o tom, zda
dosahl, ¢eho chtél, zda jeho snaZeni pfi vychoveé a zaopatfovani rodiny pfinesly kladny

vysledek. Po smrti ptitele Torijamy se pozastavuje nad tim, jak si vedl kamarad:

., Jestlize jejich deéti Ziji ve Stastném manzelstvi, znamena to, zZe stary Torijama a
jeho Zena viastné uspeli? Kolik zodpovédnosti musi v dnesni dobé nést rodice za manzelstvi

svych deti? ** (Kawabata 2002, str. 56).

MozZna 1 z prosté potieby srovnavat se s ostatnimi se vlastné¢ nadale angazuje ve
vztazich a pomérech vlastnich ratolesti. Singova podpora, nékdy ne zcela zjevna je zase
reciprocné podnétem pro syna i dceru, aby se na n¢j mohli ve stéZejnich momentech
obratit. Tichd dohoda mezi nimi tak ma za nésledek, ze dcera Fusako se po kazdé¢ eskapadé
svého zmateného vztahu s manzelem uchyluje pravé krodic¢im. I kdyZz si to ziejmé
bytostn¢ odmitd ptipustit, ptes vSechnu svou hrdost vlastné¢ hled4d tutocisté v rodném
hnizd¢. Matka Jasuko svoje obavy a starosti o dceru vyjadiuje zcela explicitng, dve
generace Ogatovych Zen se tak neustale ujistuji o vzadjemné opote spise slovné, ale vztah
dcery s otcem neni tak pfimocary. Pouhé ujisténi o védomi, Ze tu Singo pro dceru je, je

jejich projevem néklonnosti a rodi¢ovské lasky. Singo vi, Ze tim, co by fekl, by mohl spise
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ublizit, a tak se uchyluje k tomu, co mu za takovych okolnosti jde nejlépe, a sice ze je

nendpadnou skrytou autoritou a pilitem, o n&jz se mohou kdykoliv opfit.

v

O néco komplikovangjsi je viak piipad syna Sui¢iho. I ten ma svou vlastni hrdost, a
byt’ je v podstaté nejen synem, ale i podiizenym svého otce, misto skutecného respektu ho
bere veskrze jako starého pana S nazory, kterym uz neptiklada velkou vahu. At uz se jedna
o momenty, kdy se o otce musi starat jako o nesvépravného ¢i diskuze o vaznych
rodinnych zaleZitostech, Sui¢i si nechce nechat od otce do ni¢eho mluvit. O to vic se Singo
trapi pro milenku, kterou si syn nasel. Otazkou ovSem zlstava do jaké miry je pii patrani
po oné Zen€ motivovan zklamanim nad synovym jedndnim a do jaké miry jej pohani
sympatie ke snase Kikuko. Na kazdy pad, je to opét stav véci, kdy se Singo pasuje do
postaveni otce rodiny, jehoz ukolem je vS§e urovnat stlij co stdj, ¢astecné i proto, Ze je

pfesvédcen, Ze se to od néj ocekava a vytvari tak sdm na sebe vnitini tlak.

Zcela opacného charakteru je pak z vnéjsiho pohledu jeho wloha vetchého a
nesvépravného statika, kterého na svété trapi uz jen banality jako popijeni kvalitniho caje,
kdy puci pupeny na jinanu ¢i jestli jeSté stihne vystoupit na horu Fudzi. Tyto prozaickeé
Starosti se na prvni pohled mohou jevit jako ptiznaky stafi, ale ve skuteCnosti svéd¢i o
pravém opaku a totiz, Ze teprve ted’ nadeSel Cas na détské, spiSe nez détinské starosti.
Teprve ted’, kdyz uz Singo neni svazovan zdaleka tolika povinnostmi jako je zaopatfovani

rodiny, kterd uz viceméné zZije svym vlastnim zivotem, miiZe se kone¢né vénovat sobé.

V kolobéhu starosti a strasti je nucen oscilovat mezi rozhodujici funkcei zékladniho
kamene rodiny a povinnostmi vyslouZilého stafika. S podobnym despektem na néj hledi
vSichni, az na snachu Kikuko, pouze ona projevuje jistou formu empatie a spole¢né se tak
meéni ve dvé déti. Kikuko je partnerem pro détské snéni a zkoumani ve svété dospélych,
str. 53). Spolu s ni se mize zasnit nad poetickymi radostmi, jako jsou magické masky no,
francouzské Sansony na starych gramofonovych deskach ¢i kolob&h zivota, ktery je

V knize zastoupen hned né€kolika motivy, at’ uz jde o Sténata ¢i naptiklad slunecnice.

Zenskost skloubena s néZnou détskosti je v Kikuko to, co Singo postradal od dob,
kdy ho uchvacovala sestra jeho Zeny Jasuko. Promita tak do ni své pfedstavy jak o matce a
pecovatelce, tak i partnerce a hravém ditéti a ona jedina mu poskytuje pocit naplnéni a

bezpeci a odpovida na jeho volani po druhém détstvi, které zacal na stara kolena prozivat.
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., Libilo se mu, jak nézné projevuje sve zenstvi. Kdyz posloucha staré ukolébavky,
Fikal si Singo, jisté se vract do divéich let. ,Zahrajes mi ukolébavku na pohibu? To bude
lepst nez sutry a modlitby, ‘ 7ekl ji jednou. Nerikal to uplné vazné, a presto mu do oci

vstoupily slzy. * (Kawabata 2002, str. 35)

Pied Singem se otevira nikoliv zcela novy svét, ale svét, ktery uZ jednou poznéval,
ale ted ma moznost zacit od zacatku. Jako by prodélal stafeckou amnézii, ¢ekd ho
znovuobjevovani, na které je kone¢né chut, ¢as i ptilezitost. Kazdodennost, ve které vSak
stale tkvi nové obrazy, které se Singovi nabizeji je v kontrastu se stale silngjsi tendenci
k prokrastinaci, kdy odklada i pomérné trivialni ¢innosti jako je napiiklad sestfiZeni
bre¢tanu, ke kterému se nemuize a dost mozna ani nechce odhodlat. (Liman 2000, str. 57).
To vse je pouhym sbirdnim odvahy a ptipravou k ptipusténi si, ze vstupuje do dalsi faze
zivota. Do jeho zdrahdni se promit4 téméf filozofické patrani po praptivodu a ditvodu véci,
které se prolind s uvahami o sob¢ samém, o tom, kolik ¢asu mu jesté zbyva a postupné tak
dospiva k rozjimani o smrti, kterd se mu pfipomenula spolu s dunénim hory. Misi se Vv ném
détska snivost a zaroven bezradnost z reality, to pfinasi zpét vzpominky a tak hleda jistotu

a bezpeci. Odpovida mu vsak pouze Kikuko a hora.

2.1.3 Tiché hirmeéni hory

Zvuk hory Singo uslysi sice jen jednou, ale skrze vSechny d&jové linky a &etné
obrazy a vyjevy, které Kawabata s az serialovou banalnosti a prostotou ¢tenafi predklada,
je v pozadi znat, ze dunéni hory je slySet ¢im dal tim vic. Vola Singa a jen postupné ho

odpoutava od pozemského zivota.

Neni to zjevny hlas, ktery by ho volal jménem, ale paradoxné je to pravé ticho,
které temné a tlumené himeni z jadra hory nasleduje, jez ptinasi neklid do Singovy mysli.
Pocit stisnénosti umocni i zji§téni, Ze vzkaz hory neni tak zcela neznamou, ale je to jasna
vizitka, pfedvoj toho, co se ma stat, kdyz se Singo rozpomene, Ze ten samy hlas do jeho
zivota promluvil, aby pfedznamenal smrt krasné Jasuiny sestry. Divky, ktera i celd
desetileti po své smrti nezlistivd v Singové paméti vybledlou vzpominkou, ale jeji
pfedobraz slouzi k projekci jeho pfedstavy o idedlnim Zenstvi do snachy Kikuko a o jeho
vizich paralelni reality, o tom, jaky by byl Singtiv svét, kdyby po jeho boku stanula sestra,

nikoliv Jasuko.
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Volani hory je pak krutym vytrzenim z tohoto snéni, zdroven vSak i vytrZzenim
z reality, ktera ho postupné zacinaji pronasledovat. Prolinani stale cetnéjSich snd se
vztahem k nedavnym i vzdalenéj$im zazitkim, davnych vzpominek, poetickych obrazi a

kruté kazdodenni reality se stupniuje.

Singo ma na prvni pohled tendenci nechat svij Zivot plynout, véci piijim4, tak jak
prichazeji, spi§ nez Ze by se sam ujal vedeni. ,, Zddnd postava vytvorend Kawabatou se
nesnazi prosadit se. Radéji se poddavaji tomu, co prijde. Zda se, Ze rezignuji na
rozumovou i kritickou analyzu sebe sama a své situace. (...) Radéji odpoustéji, nez

[y T

obvinuji. “ (Tsukimura a Kawabata 1968, str. 28). Tento pokorny pfistup totiz zarucuje, Ze
jsou pro Kawabatovy hrdiny véci jednodussi. Nicméng, Singo, ackoliv se ze zacatku jevi
jako muz, ktery této charakteristice ptesn¢ odpovida, se ale piece jen rozhodne pro zménu.

Tento proces je vsak pozvolny.

Zatimco z povzdali dohani Singa tiché dunéni hory, sdm se uzavird do vlastniho
ticha, vykonstruovaného svéta s horou a piirodou a vytvaii si bublinu, do které ostatni
nemohou za nim proniknout. Zmitan vzpominkami na minulost v konfliktu s neutéSenou
soudasnosti se Singo noii pod hladinu skute¢nosti, coz ma za nasledek mnohem znatelng;jsi
senzitivitu k vjemtm. Jsou to nejéastéji sny, které se tak trochu obligatné tykaji zpravidla
mladych sle¢en a v§emoznych tryvki z her nd, haiku ¢i scenérii ze starych dievorezd,
které mu najednou vytanou na mysli. Stary pan se obrati proti hote, kterd je zpocatku
rivalem. Je vyzyvatelem na lity souboj o holy Zivot, a bez pochyby ma vzhledem
k nepomérné mohutngj§i konstituci navrch. Drobny Singo je z pohledu dlouhovékosti hory
jen zcela zanedbatelnou skvrnou ve viru d&jin. AvSak v samém findle je pfitelem, dost

mozna jedinym, co se slitovnosti nabizi klid, poskytuje tolik kyZeny presah byti.

V Singové paméti figuruje neséetné motivi, které jakoby v celém vesmiru ziistaly
odhaleny jen jemu a on hledal, kdo by je s nim sdilel, kdo by je pfedal dal. Osam¢lost a
rozpolcenost, zaptic¢inéna tim, ze nikoho nebylo, Ze jedinym souputnikem je mu jedin€ on

ce e

pohledem, kterému byl svédkem, kdyz pfi svatebnim obtadu vidé¢l spadnout kastan:

., V okamZiku, kdy si vyménovali svatebni cise, spadl ze stromu kastan. (...) K¥ivka
jeho letu od kamene do potoka byla tak podivnd, Ze Singo skoro vykiikl vizasem. Rozhléd]

se po hostech. Kromé néj si padajiciho kastanu nikdo nevsiml. *“ (Kawabata 2002, str. 48).
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Singo, povolany horou na pomaly za¢atek své posledni cesty hledd usmifeni
Vv prirod€. Neni ndhodou, Ze symbolem smrti, respektive posmrtného zivota je pravé hora.
V ramci nejstarSich nabozenskych ptfedstav Japonct, zaloZzenych na animistickych prvcich
, velebny prostor hor znovu splyva s onim svétem zesnulych predki a je to prostor
posvatny““ (Liman 2000, str. 14). Zavidi ptirod¢ a kazdy jeji relikt, v pfetechnizovaném a
prudce tepajicim svété, je pro néj odzou utéchy. Kdyz se zahled€l tvari tvar na slunecnice
Vv sousedove zahrad¢é anebo kdyz se pohrouzil do ¢lanku o tisice let starych lotosovych
semenech, kterd jesté dnes vykli¢ila, pokazdé zazarlil na to, jak mizivym a nicotnym
stiipkem je oproti sile rozpuku mladi. Zatouzil odd¢lit hlavu od téla, zahrabat se po zem a
zkamenc¢t a nechat vSechny starosti zmizet. S tim, jak se koloto¢ udalosti okolo jeho rodiny
zacal zklidnovat, misto aby si ulevil, Ze se vSe vyfesilo, ve skutenosti si styskal, co je to

za feSeni:

., Ani jedno z mych reseni neni skutecné reseni, ale zahravka do autu. Nikomu jsem

ke stesti neprispel. ““ (Kawabata 2002, str. 188).

Stale intenzivné&ji Singo vnima volani a himéni hory v tichu své kazdodenni rutiny,
jenze stereotyp, na jehoZ zeleznou pravidelnost se mohl po celé roky spolehnout a nabizel
mu kotvu V nejistoté predstav a snil z ni¢eho nic selhal. Singo ze dne na den zcela
zapomnél, jak si zavazat kravatu. Ackoliv se to jevi jako naprosto irelevantni detail, ktery
by se dal pfipsat na vrub postupujicimu vé&ku, je to dal§i zastavka na cesté¢ za horou,
varovani, Ze se odpoutava od reality 1 Zivota samotného. Osvobozeni ducha dosahuje skrze

ptilnuti k transcendentnu pfirody a jeji krasy, skrze sny ve vlastnim nitru.

2.2 Spici krasavice
2.2.1 Hry barev a kontrastu

Ponékud odlisny obraz stafi nabizi Kawabata v jednom ze svych pozdnich dél, ve
Spicich krasavicich. Na rozdil od pozvolného epizodického vypravéni nejen prerodu, ale 1
ptibéhu protagonisty Hlasu hory, v tomto piipadé ptredklada hlubokou sondu do nitra
starce, ktery se realizuje v navstévach velmi specializovaného podniku, ktery nabizi zcela
unikatni sluzbu v podobé¢ noci stravené s uspanou mladou divkou. Ackoliv se od hosti a

priori ocekava zcela piistojné chovani, vzhledem k pokroc¢ilému v€ku uz se ani nepocita
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s moznosti, ze by v pokoji k né¢emu doslo, prozitek hlavniho hrdiny Eguéiho zde ma
natolik intenzivni pfesah pro jeho vnimani a prozivani stafi, ze se toto misto neda
jednoduse charakterizovat jako obyCejny hostinec. Dialog mezi hostem a zdejSimi
rizenkami je v podstat¢ jednosmérny monolog, jak trefné podotyka profesor Liman
Vv jedné ze svych eseji, ,,komunikace s nimi je nemoznd, a celd transakce je jednostranné

voyeuristicka* (Liman 2000, str. 100).

V klaustrofobickém prostoru ¢tyt stén, kde se tato transakce odehrava, maji zcela
zasadni vyznam vjemy a pocity. Navzdory oéekavani je senzorické vnimani starce stale
velmi citlivé a vyvinuté, nikoliv na Ustupu. Jak je obecné zndmo, mezi nejucinngjsi
spoustéce vzpominek patii ving, v pfipad¢ Eguciho je to viiné matefského mléka, ktera ho
pronasleduje pfi kazdé navstéveé a piinasi mu do mysli zpét momenty z jeho zivota, ty
pfijemn&j$i 1 méné piijemné. Obecné vSak lze fict, Ze se u Kawabaty opakuje motiv
nejasné hranice mezi détskosti a Zenskosti. Panenské postavy, jejichz proména v dospélou
zenu je pro muzské postavy mnohdy téméf nepostizitelna zpocatku se zda byt az latentni a

o to vic pak zasko¢i, jsou nedilnou soucasti procesu starnuti.

Dal$im stimulem jsou pro Eguciho pfirozené 1 vizualni vjemy. Nicméné, sttedem
jeho zorného pole je spici dévce, ale efekt jeji pritomnosti by nemél takovou plisobnost,
kdyby nebyl dokreslovan prostiedim. Provazanost n¢kolika ustfednich barev a na prvni
pohled mozna fadniho kontrastu svétla a stinu vyustuje ve stisnénou atmosféru pokoje,
ktery se tak nachéazi jako pod mikroskopem vypravéce. Symbolem pro zdkladni témata
pribéhu jsou bila, cernd a cervena, pfiCemz kazdy z odstinii zastupuje urcité atributy.
Zatimco antonymie bilé a Cerné je parafrazi svétla a stinu a naprosto piedstavuji prvky jako
je nevinnost, ¢istota, snih, mladi v opozici k hii$nosti, neznamu, hanb¢ a smrti, odstiny od
syt¢ rudé po jemnou rizovou jsou dopliikem zékladni dichotomie barev. Tmavé rudé
sametoveé zavesy jsou hranici mezi béznym ubijejicim zivotem a svétem, kde se misi mez
mezi snem a touhou. Cervené jsou dlané a kone¢ky prstd, rty divek, které v kontrastu
s prithledné bilou pleti a havranimi tmavymi vlasy v sobé snoubi kanon krasy a télo
dévcete zastupuje univerzalné vSechny tfi barvy. Jddrem naméth Cervené je pak krev, kterad
reprezentuje energii, puls, potazmo tedy zivot. Eguci je pak tim, kdo po krvi metaforicky
prahne, a Zivot, ktery je s ni svdzany by chtél ovladnout, nasat, ale jako by se nemohl
nabazit a prekonat tak své stafi, zachéazi stale dal, dokud ho realita opét neprobudi ve

chvili, kdy vedle né&j jedna z divek naposledy vydechne.
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Dech je obdobn¢ jevem, ktery zde zastupuje tepani, vitalitu, prozradi v sob¢ vétSinu
stavt lidského téla i rozpolozeni mysli. S ohledem na jeho pravidelnost, hlasitost, intenzitu,
vném nikdo neutaji ani hluboky spanek, ani vzruSeni anebo ubytek sil a starnuti.

V kontrastu pak stoji hukot vétru a fev vln, tfisticich se nedaleko o bieh:

,, Buraceni vin o utes se svitanim utichalo. Jejich ozveny se rozléhaly od ocednu
Jjako rytmus dunici v divéiné tele, tlukot na prsou a puls jejiho zapesti se k nim pridavaly.

(Kawabata 1970, str. 29-30).

Zjevnou paralelou je i obraz Eguciho upinajiciho se k pivabné divce a klasické
ikony krasky a zvifete. Stal se z n¢ho stafec, kterému se stafi a vSechny jeho doprovodné
projevy omrzely, hnusi se mu a spatfuje v ném Serednost samu. A tak se upina ke vSemu,
co symbolizuje mladi a je pro n& zdminkou pro Unik od nelprosného postupu casu a
nechava se svou posedlosti pohltit. V pokoji se tak proti sobé stavi dva vyjevy —
béloskvouci, hladké a hebké, teplé télo zeny a svrastélé, seslé, Sedé a nemocné torso starce.
Tato skutec¢nost v Egu¢im umociiuje odpor ke starnuti, ktery si jako v bludném kruhu

nadale potiebuje kompenzovat.

Opakuje se tu znovu prolinani snii, vzpominek, imaginaci a myslenek. Na hranici
masochismu se v Egu¢im misi ve spoleCnosti zivé a nezivé panenky vzruseni a chvéni se

smrtelnou kieci a kolisd na samé tenké hranici mezi agonii a hédonismem.

2.2.2 Druha puberta

Stary Eguci sam sob¢ stale pfipomind, Ze je mu uz 67 let, snad v domnéni, Ze tak
rozmluvi hlavé nutkéni, jez ho stale Castéji vedou do pokoje se spicimi krasavicemi.
RozpoloZzeni jeho wvnitfnich motivaci a stfeth v honbé za véénym mladim se da
parafrazovat i1 jako znovu prozivané obdobi dospivani, pfinejmensim po psychologické

strance.

Hned nékolik prvkl v jeho chovani a predstavach svédéi o konfliktech, které by
byly charakteristické spise pro chlapce v puberté. V prvé fadé je to dualni piistup k sobé
samému, kdy se v Egu¢im s nevyzpytatelnou frekvenci stiidaji pocity studu a prehnané¢ho
sebevédomi. V urCitych momentech ma tendence se srovnavat s ostatnimi starci, ktefi

podnik navstévuji a vidi sebe jako toho, kdo vy¢niva, pievysuje ostatni, jak po strance
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moralni, tak fyzické. Chvile stravené s uspanym, tudiz bezbrannym dévcetem, které se de
facto dostdva do podiizené pozice, z niz nemd moznost jakkoliv protestovat mu jasné
poskytuje pocit nadfazenosti na ¢isté animalni urovni. Jindy pochybuje sam o sob¢, o
spravnosti svého jednani a vymezuje se viuc¢i Zené, kterd hostinec fidi a nejednou v ném
vyvolava rozpaky hranicici se studem i1 vi¢i zatim neporusené krase divek, ktera

kontrastuje s jeho seslou télesnou schrankou, s niz nemtize konkurovat jejich vrstevnikim.

Dale se daji v Eguciho pfistupu k pani domu vypozorovat antipatie, jejichz pficina
je az prozaickd. Egu¢imu jednoduSe piekazi dohled a omezovani od postavy, ktera je
zastupnym prvkem rodicovskych pravidel. Jako pubescent s potiebou vzepiit se kazdé
formé¢ fizeni ¢i snad nadvlady se Eguci podvédomé snazi vymanit se z norem, které ho na
vychazkéach za slastmi mladi oklestuji. At uz jde o zékaz alkoholu ¢i zakaz kontaktu
s divkou po probuzeni, Eguci se touzi zbavit korigovani a hlidani a dospiva k vnitini

revolté obdobné jako adolescent.

Zlomovym momentem v jeho druhé puberté je procitnuti v momenté, kdy v zavéru

vvvvvvv

dopad ma $ok, ktery mu pfipravi zena z hostince:

.., Nebojte se. Nezpuisobime vam ZzZadné potize. Neprozradime vaSe jméno.‘ ,Je
mrtva. ‘ (...) ,Prosim, nemusite se trapit. Jdéte zase spat. Je tam ta druha.‘ Je tam ta druha

— Zadna jind poznamka ho nikdy tak ostie nezasdhla. ©“ (Kawabata 1970, str. 104-105).

Zjisténi, ze v domé, kde si naplioval svoje fantazie a ukajel se opojnym kouzlem
mladi, se k divkam pfistupuje jako ke zboZi, je moment, kdy dospéje. Ze je pro n&j pro
kazdy ptipad pfipravena dalsi poloZka, jako na béZicim pase, je ranou, kterd ho méa donutit
probudit se ze snu, uvédomit si, ze svét je kruty. Co bylo mistem tutéchy, je ve skutenosti
nelitostna, ve svém principu frigidni fabrika na pozlatko a penize. Tak je dokonéna

Eguciho katarze staii skrze dekadentni Uinik k ustrnulé krase mladi.
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3. Tanizaki Dzun’i¢iré

Dila Tanizakiho Dzun’i¢ir6a (1886-1965) se zpocatku netcsila velké oblib€. Pro sva
ne zcela bézna témata na hranici dekadence a moralky, jasné Citelny fetiSismus zaméteny
na zenska chodidla apod. byl vniman v podstaté¢ autor nevhodny. Ale pravé jeho mistrné
vykreslovani zenskych postav a vybrouSeny spisovatelsky styl ho vynesly do japonského

literarniho nebe.

Prifezovou charakteristikou jeho praci je konfrontace dvou protichidnych vlivi.
Obdiv vici zapadnimu pokroku a vymozenostem na strané jedné a ndvrat k narodni
japonské tradici na stran¢ druhé. Jejich zapoleni se promitd do veskeré pozdé¢jsi tvorby
Tanizakiho. Pfestoze ma mozna jeden z téchto proudd v dile navrch, zpravidla to byva
nostalgie nad dobami minulymi, doznavaji jeho knihy pozoruhodné symbiotického

propojeni obou.

Tento dualismus je produktem traumatu, které si s sebou nesl od velkého
zemétieseni v Kantd vroce 1923. Tehdy pfesméroval ohnisko svého zdjmu na oblast
Kansai a spolu s tim znovu objevoval daleko do minulosti sahajici kulturni dédictvi své
rodné zemé. Stal se jakymsi pozitkarem vSeho uméleckého, aby se podoby jeho literarni

vyttibenosti staly idedlem umeéni v oblasti psané¢ho projevu.

Tanizaki se nepasuje V rozebirani postav do pozice sociologa, nepodava ani tak
sondu do spolecnosti, jako spi§ do individuality jedinci lidského pokoleni. Jeho narativni
techniky v roviné grotesknich vyjevi, dovadénych zpravidla ad absurdum, maji za kol
podtrhnout ¢irou pudovost, hnaci motor lidského ducha v jeho nejelementarné;si podobé.
Obdobn¢ jako surrealisticky malit skrze pokroucené obrazy ukazuje jadro ¢loveka v jeho

nejsurovéjsi formé.

Profesor Liman rozliSuje v jeho pracich dva zakladni subzanry, ,,;romdny ze salonii*
a ,,romance z loznice* (Liman 2008, str. 127). Romany, které se daji vyuzit za ucelem
analyzy nahledu japonskych literarnich autort na starnuti, Denik blaznivého starce a Klic
by oba spadaly do druhé kategorie a je to pravé ,romance z loznice®, ktera je idealni

technikou pro zpodobnéni zrani ¢lovéka.
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3.1 Denik blaznivého starce
3.1.1 Lascivni hypochondrie

Stary pan Ucugi se ve svém deniku vyznava bez nadsazky takika ze vseho, tudiz
jeho zé&pisim nechybi naturalisticky nadech ryzi osobni zpovédi na jedné strané, na druhé
stran¢ ani krajn¢ prozaické zkratkovité vycty neduht a nelibych pocitt, které ho ten ¢i
onen den suzovaly. Chvilemi se taji dech nad sortimentem medikamentti, bez nichz by se
Ucugi snad ani neprobudil a jejichz vycet nékdy vyplni cely jeden zapis. Plsobi tak
dojmem velmi nemocného ¢lovéka, ale nekoneéné seznamy bolesti a chorob, které ho
suzuji, se zdaji obCas byt tak neuvéfitelné, ze vyvolavaji zdani, jestli si je ponckud
nepiibarvuje. Jde ale moznd pravé o to, ze nikomu jinému nez deniku s pfislibem
mlcenlivosti své neduhy nechce poodhalit i kdyZ s valnou vétSinou z nich je jeho okoli
obezndmeno. Oproti tomu vSak ve svych svétlejSich chvilkdch nabizi ochutnavky
z eskapad se snachou, které nenechavaji klidného ani jeho ani ptipadného Ctenare jeho

deniku.

Vznika tak velmi ambivalentni literarni forma, v niz se okamziky ptlisobici zna¢né
strnulym dojmem prudce sttidaji s momentkami se zavratnym spadem dé&je a davaji tak
zaklad podobizné¢ starce, ktery osciluje mezi dosud ¢ilym duchem, pfemozenym piestarlou
schrankou a ztfeS§ténym rozhazova¢nym starcem, ktery vSak stale prodléva v iluzi, Ze je u
kormidla. Stfidd se zde s zeleznou pravidelnosti elegantni nadhled nad stavem véci,

kontrovany nérky senilniho péna, ktery se de facto rozpada.

To mu ale nijak nebrani v tom, aby si zivot na stara kolena uzil, spiSe naopak,
zchatralost téla nahrazuje dusevni vitalitou. Hravost a zdbavu si pfes pokrocily v€k nechce
za nic na svét¢ odpustit, i kdyZ to mnohdy znamend pfiblizit se aZ nebezpecné blizko
k hranici moralniho piecinu. Nejvétsi vzruSeni mu ale piinasi pravé takovy risk a zcela
védomé a umyslné piekracovani spole€nosti ustanovené hranice, mantinelt etikety a
pravidel obecné. Vzbuzovani pohorSeni je v podani Ucugiho nejlep$im lékem na stafi.
Nejednou v deniku zminuje s az zarazejici samoziejmosti pikantérie ze svého Zivota, jako

naptiklad svou zkuSenost s hercem Kabuki pfedstavujicim zenské postavy:

., Zajimaveé je, ze jsem nepoznal rozdil mezi umem normalni gejsi a jeho technikou;

dokazal predstirat, Ze je ve vSem vSudy zZenou, a nedal vam ani pomyslit na to, Ze je ve
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skutecnosti muz. (...) Podivna zkusenost, hlavné ta jeho neuveritelna technika. A pritom to

nebyl zadny hermafrodit, ale dobre vybaveny muzsky. “ (Tanizaki 1998, str. 9).

I pfes pon¢kud neobvykly charakter vzpominky ale své motivy umi v deniku
obhgjit tak, aby neptlisobily obscénné, kdyz nasledné¢ vysvétluje, ze i statec, ktery uz ma

dny svého rozpuku za sebou, mize potrad néco citit.

Na sviij vék se odkazuje i ve vztahu k jinym nefestem, které¢ statfeCka provazeji. Jak
starne, nema uz nadale zajem podfizovat se diktatu vSemoznych moralnich imperativi a
povysuje sam sebe do pozice zbojnika ¢i spiSe rebela proti normam a zakonitostem ve
spole¢nosti, které ho svazuji ve snaze uzit si zivota. A neni to jenom spolecnost, kterou se
citi byt omezen, ale i rodinné vazby. V ramci svého protestu proti stfedoproudovému
smySleni odmitd podpofit vlastni dceru, kterd ho potiebuje a jako na truc se rad&ji
rozmafile uchyli k rozmazlovani snachy drahymi darky, na ukor blaha vlastniho rodu.
V jeho pocinani je skryta jistd forma sobeckosti a egocentrismu, ktera vSak jednoznacné
souvisi stouhou byt sdm rozmazlovan, s potfebou opecovavani od ostatnich v dobé
upadani sil. V podstaté tak zneuziva svého statusu politovanihodného stafika pro svoje
uspokojeni a potéchu, zuzitkovava soucit ostatnich ve sviij prospéch a predevSim vyuziva

nepozornosti okoli vii¢i jeho az vypocitavému jednani.

Da se fict, Ze Ucugi si opatrovani a starostlivost kupuje a stavi sam sebe do svétla,
ve kterém je vidét vlastné jako zkorumpovany pozitkat, kdyz sménuje vlastni jméni za
pomijivy pocit vzruSeni, ktery mu nabizi snacha Sacuko, aby také dosahla svého, tedy aby

Ji zakoupil nadmiru drahy $perk:

,.,Stejné si to nemiuizu dovolit. Musis takhle trapit starého cloveka? * ,Vypadate

pritom trapeni docela spokojené. Méla pravdu. Musel jsem opravdu vypadat spokojenée. *

(Tanizaki 1998, str. 63).

Co je diivodem, ze tato pozoruhodna symbidza viibec funguje je v ptipadé Sacuko
nelehké identifikovat, mnohem zajimavéjsi je ale sledovat pohnutky starého Ucugiho.
Ackoliv hned v n¢kolika bodech deniku naplno pfiznava, Ze smrti jako takové se neboji,
pfesto za jeho zavislosti na snase a Zenach obecné stoji strach. Neni to smrt, co ho dési, ale
to co ji predchazi a totiz nebezpeci, ze by propadl do sparti osamélosti stafi. Vzhledem ke

svému zdravotnimu stavu, ktery mu uZz nedovoluje starat se ani o sebe, natoz o druhé

v Ucugim zfejm¢ hlodaji pochybnosti o tom, zda ho jesté n¢kdo viibec potiebuje. Proto

25



s radosti a pocitem satisfakce pfistupuje na tichou dohodu o tom, Ze jeho existence jako
takova zatim neztraci smysl, n¢kdo ho svym zpiisobem povazuje za nutnou soucast svého
zivota. A tak si uziva této naklonnosti, ze které mu mimo jiné plynou vyhody, jako je

alespon dil¢i ukojeni jeho nemravnych stafeckych pudi.

Mimoto 1 testuje, co vSechno si viibec mize dovolit. Kdyby vyména pozornosti
mezi témi dvéma neméla hranice, zdaleka by mu neskytala takovou rozkos, ptesto doufa,
ze mu projde kazda nestydatd prosba. Odmitnuti a vztyceni mantinelli mezi tim, co je
vV ramci jejich malého dramatu jesté inosné a co uz je prilis, je pravé onim prvkem neklidu,
ktery vytvari v Ucugim chvéni, jeZ ho ujiStuje o tom, Ze je stale mezi Zivymi. Pfi pokusech
prekrocit delici ¢aru, pres kterou ho Sacuko zatim nechce pustit, védomé vyhledava
konflikt, jelikoz i ten je ozivenim v ubijejici kazdodennosti, v mnozstvi 1éka, které ho
udrzuji pti zivoté fyzicky, na rozdil od lidské konfrontace, ktera zachovava v chodu jeho

mysl.

Fakticky své utrpeni a bolesti dava k dobru jako zdroj anebo spiSe zdminku pro
pozivani ndklonnosti a radosti od osoby, od které je pfijima s nejvetsim potéSenim. Opét je
to znak hravosti, kterou slouZi jako substituce za omezeni po strance fyzické. Pro Ucugiho
je to hra, soutéz, ktera ho udrzuje nazivu, nehled¢ na to, ze tohle laskovani jde na tkor
zdravi. Aby dosahl kyzeného prozitku slasti, odvazuje se Ucugi nejednou jit i vstiic smrti
jako v ptipadé, kdy mu snacha povolila, aby uspokojil svou touhu pfiblizit se k jejim

noham a laskat je a jeho obehovy systém to malem neunesl:

,, Oblicej se mi rozpalil a vSechna krev se navalila do hlavy (...) Umiu! Myslel jsem,
Ze jsem na to ddvno pripraven, a prece mé to vydésilo. Rikal jsem si, musis se uklidnit,
nesmis se uz vzrusovat, a presto jsem ani na okamzik neprestal olizovat prsty. (...) Mozna
Ze [mé Silené hratky] nejsou tak vzrusujici jako erotické thrillery, které ma Sacuko tak
rada, ale ja jsem vdécny i za tuhle trosku dobrodruzstvi. I kdyby mé méla zabit. ** (Tanizaki
1998, str. 59-60).

Nadto ani smrt ho nezastavi, aby se utikal k fascinaci nohama piekrasnych divek a
jako symbol naprosté submisivity vuci snase a jeji opojné krase. Netaji se tim, Ze Si na
nahrobek chce nechat odlit jako ptedobraz Buddhovych §1épé&ji prave jeji chodidla. I po své
smrti se hodla s rozkosi oddavat poslapavani své distojnosti a maskulinity, aby splynul s

veécnou blazenosti skrze popieni sebe sama.
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Opét je to opozice dvou charakteristik v jednom c¢loveéku, které v sobé Ucugi
skryva. ,, Tanizaki musel spoléhat na svou spisovatelskou schopnost presvédcit ctendre o
opodstatnenosti groteskniho pocinani svého hrdiny. Tanizaki od ctendre vyZadoval, aby na
chvili odlozil sviij cit pro mordlku a usiloval o to, aby mohl piisobit pouze na estetické
citeni ctendre. (Mizuta Lippit 1977, str. 234). Nicméné, esteticky dojem neni to hlavni, co
z Ucugiho déla tak pozoruhodny exemplai osobnosti, kterd se vyrovnava se stafim, ale je
to prave jeho cilené prekracovani hranic moralky, jez z n¢j déla opovrzenihodného hrdinu

a stejné tak mu dodava nadech zajimavosti a nekonformity.

3.1.2 Estetika zvracenosti

Ptes veskeré moralni a etické rozpory a pochybnosti, které miiZze teoreticky
Ucugiho jednani vyvolavat, se jeho postupy zase tolik neli$i od po¢inani pravého estéta.
Jako kritik dokaze ocenit vyjimecné dilo, i tento stafec se nechava uhranout ladnosti a
puvabem a nebrani se fascinaci rozkoSi. Jeho sklony k pravému docenéni vseho

uméleckého prameni uzZ v oblibé divadla a to pfedevSim divadla kabuki.

Nicméng, i zde se odrazi povaleény tpadek, alespon tak, jak ho Ucugi vnima a
musi si podobné jako ostatni piislusnici star§i generace privyknout, Ze véci nejsou takove,
jaké byvaly. Mistrovskd predstaveni, na néZz se chodil sradosti koukat, jsou uz jen
vzpominkou a s dne$nim pojetim divadelnich postav a vypravy uZ se srovnavat pfilis

nedaji:

., V posledni dobé si herci zacali naviékat nohy do trikotu, latka se na nich zkrabati

a je po iluzi. Spravné by si méli nanaset primo na holé nohy vrstvu bilého pudru.’

(Tanizaki 1998, str. 8).

Jedno takové velké divadelni predstaveni se mu odehrava ptimo pod jeho stfechou
a dokonce je sdm ucastnikem na jevisti spolu se Sacuko. Jejich vzdjemna interakce je
smési provokaci na hranici obscénnosti a mistrného vyjednavani s diplomatickymi
ustupky, které vyustuji v nevidanou reciprocitu, kooperaci dvou vystifednich aktéru tohoto
malého domaciho dramatu. Koketerie, k niZ se Sacuko obcas uchyluje v honbé za odmény
od starého poblaznéného muze, se mize snadno zameénit s jistou formou gerontofilie. Jeji

evidentni dominance vtomto nerovnovazném vztahu ji zaruCuje vyhody zcela
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nesrovnatelné s tim, jaké by se daly oc¢ekavat Vv jeji pozici manzelky syna. Zatimco dcera u
Ucugiho nema narok dockat se finan¢ni pomoci, kterd by ji nepochybné ptinalezela a o
vlastnim synovi vlastn€ ani potadné nevi, ¢im se zivi, Sacuko profituje z jeho piizné ve
form¢ nakladnych dart — Uplatki a navic v jejim piipadé ma Ucugi zmapovany kazdy

detail jejiho Zivota.

Z této jasné zietelné nevyvazenosti se da vycist jeho lhostejnost k odkazu vlastniho
zivota. Nehledi na dédictvi, které tu na zemi zanecha v podob¢ svych déti nebo snad toho,
¢eho dosahl, co dokazal, ale naprosto pragmaticky se upina k pozitku z okamziku. Tohle

instantni potéSeni je hnacim motorem pro dusi starce, nikoliv vlastni pfesah.

Na vin€ je Ucugiho selhani jakoZto jedince, ¢loveka, ktery sdm o sobé nenaléza
integritu, potfebnou k tomu, aby dokézal uchopit svou individualitu. Proto, aby dosahl
svého uskutecnéni, potfebuje nezbytn¢ posledni dilek, ktery mu do skladacky celistvé
osobnosti chybi. Bez Zeny a bez vzplanuti a vasné neni dokonaly, ani Uplny. Idedlnim

partnerem a protipolem jeho podstaty je Sacuko.

Jako dvojice protéjskil, které vzdy tvoii jeden celek, slunce a mésic, muz a Zena,
svétlo a stin apod. je tandem Sacuko a Ucugi parafrazi na dokonalou harmonii japonské
estetické tradice, kterd se snoubi v jednoduchosti a sofistikovaném vyrazu kaligrafie a
ikebany. Sacuko jako néZna kvétina, kterd ve své svéZesti a jemné barevnosti skryva
zaroven rafinovanost a Ucugi jako casem provéfend a promyslend technika taht
kaligrafického Stétce se mijeji v letmych vzruSujicich setkanich, aby jejich hratky drazdily

smysly divéka.

,, ...dnes naaranzovala Zihanou pampovou travu, astilbe japonica, a zvlastni odriidu
lomikamene do mélké seladonové vazy v mém pokoji. Jeji ikebana ladi s mou svitkovou

kaligrafii od Uzana Nagaa...* (Tanizaki 1998, str. 22).

Ucugi sam ptiznava, Ze femme fatale jeho Zivota i pfedstav jsou vyhradné potvory,
které pro n¢j jednoduSe maji urcité erotické kouzlo, jemuz nemiize odolat. Zpovida se tak
sdm ze sklonli k masochistické radosti ze zvrhlosti, vlastné se vyziva v tryznéni. Ve své
fantazii ma presny piedem vymodelovany archetyp zeny, po niz patra v kazdé generaci a
ktera ho dokéze uspokojit. OvSem pravy prozitek v Ucugiho ptipadé neni provazan
s trovni fyzickou, ale dusevni. A to vSechno za G¢elem zapomenuti na staii. Je to obranny

mechanismus, jak se vyhnout konfrontaci s krutosti starnuti.
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Ucugi si pro svij stav v podstaté vynaléza novy oddéleny stav mysli, ktery by se
dal pfirovnat k Sesté inovativni fazi smrti dle psychologického modelu Procesu vyrovnani
se s umiranim® Kiibler-Rossové.” Jeho pristup k starnuti je do znacné miry analogicky
k vleklé nemoci, na jejimZ konci ¢eka smrt. Opravdu tuto skute¢nost vnima jako piitéz,
jako dalsi z chorob a aby se s ni vyrovnal, neprochazi jiz stadii smutku, jejichz potadi je
popieni, hnév, smlouvani, deprese a smifeni, ale nachazi tlevu ve vyzivani se ve stafeckém
téle. Tak dosahuje usmifeni se svym stavem a piinasi mu vse, po ¢em jeho nestydata
predstavivost touzi a to je Ucugiho zptisob, jak se stafi vysmat a udélat si z néj vlastné

jeden velky dekadentni umélecky zazitek.

3.2 Kli¢
3.2.1 Na posledni chvili

Stejné jako v Deniku bldznivého starce Tanizaki zvolil velmi specificky narativni
postup ve formé denikovych zdznamu Ustiedniho hrdiny ve svém romanu K/i¢. V ptipadé
Klice se vSak uroven vypravéni dostdva na dal$i uroven spolu s tim, jak se v knize stfidaji
zapisy hned dvou protagonistl a skrze pisobivou provazanost ve vymeénach téchto dvou na
prvni pohled oddélenych monologii, které pouze svou reciprocitou umoziuji, aby vznikl
kompaktni dialogicky ptibéh. Vrcholem tohoto dila je pak, jak poznamenava Donald
Keene, ,,ironicky zvrat* (Keene 2003, str. 20), spoc¢ivajici ve skutecnosti, Ze oba hrdinové —

manzelé o deniku toho druhého védi a vzajemné si je potaji procitaji.

I kdyz ustiedni par v podstaté jest¢ nespada do kategorie starct, s 56 lety muze a 46
roky Zeny se jedna spiSe o manzele ve stfednim v&ku, oba ve svém li¢eni udalosti ze svého
zivota zmifyji informace, jeZ lze chapat jako znamky obav ze stafi a jeho prib¢hu a
v neposledni fadé i vyrovnavani se s jeho nasledky. Cas jim netprosné utiké a oba pocit'uji

jeho neblahé ucinky na sviij zdravotni stav. Pro tyto jejich pohnutky se da K/i¢ zaradit mezi

literarni prace, které jsou relevantni k tématu starnuti.

Manzelské krize, jejimiz pfi¢inami jsou jak nevyvaZenost v intimni oblasti, tak

celkove ustrnuly pfistup manzell k jejich vztahu, je nuti utikat pred sebou navzajem i pred

! model zavedeny roku 1969, popisujici stadia smutku pfi vyrovnavani se s osobni tragedii
? Elisabeth Kiibler-Rossové (1926-2004), americk4 psycholozka
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vnéj$im svétem a hlavné pak pred ¢asem do samotného nitra Casu, snazi se jej zastavit
skrze denik, ktery je vdéénym posluchacem a zaroven zarukou pfetrvani a uchovani jich

samotnych.

Presto vSak v jejich souziti funguji velmi intenzivni tendence, diky nimz se snazi
svlj vztah zachrdnit. Ve starosvétsky vychované manzelce Ikuko se stfetavaji dva
protichiidné tlaky, standardy chovani, jimz se snazi dostét a které od ni mimo jiné vyzaduji
bezpodminecnou poslusnost svému muzi, jak na vefejnosti, tak v SOUKromi na jedné strané
a jeji oproti béznému ocekavani u zen nadprimernd sexualni zadostivost na stran¢ druhé.
Instinkty jejiho muze ho Zenou za uspokojenim jejich tuzeb, ptekaZzkou mu vsak je jeho
vlastni télesna nedostate¢nost vV tomto sméru a k zemi ho strhava trauma z neschopnosti
vyhovét. Prese vSechno ho vSak nadale zene oddanost, sebezapieni a ohromna snaha plnit
své manZzelské povinnosti, tak jak by chtél, ale chti¢ jeho Zeny nespociva ve stejnych
fantaziich, jaké uspokojuji jeho. A tak na Ukor svych pfedstav o télesném souznéni
uptednostiuje libido manZzelky, ptes vzdjemnou nekompatibilitu stavi na prvni misto pocit
povinnosti a zavazanosti. Nasledkem je vSak bludny kruh neutichajicich potfeb manzelky a

upadajiciho zdravi manzela.

Klicem k tomuto nekonecnému cyklu je dosazeni spokojenosti jediné a pouze pies
uspokojeni toho druhého. A tak k sobé hledaji cestu podobné jako dva pubescenti svazani
ostychavosti, stejné tak jako zvédavosti, avSak bariérou ve vzajemném dorozumivani je
stud, nejistota, jak vyjadfit vlastni pfani tomu druhému a jak se vyrovnat s vlastni
intimitou. Z toho divodu chce manzel na posledni chvili dosahnout s Ikuko prolnuti jak
fyzické, tak duSevni stranky a naplnit tak jejich svazek, dokud mu to chatrajici télesna

schranka jesté dovoluje.

Za timto ucelem se v jejich rodiné postupné formuje nendpadny milostny
¢tytthelnik, do n¢hoz vedle manzelli vstupuje i jejich dcera ToSiko a jisty pan Kimura, jeji
potencionalni ndpadnik a zarovenn kolega jejiho otce. Smyslem tohoto ctyfuhelniku je
veskrze jediny zamér, pro néjz se vSichni Ctyfi spojili, le¢ kazdy ze svych osobnich

zitnych divodu.

., ...je nevidanou ironii osudu, Ze vSichni Ctyri sice jeden druhého navzdjem
podvadime, ale ve skutecnosti spojenymi silami sledujeme jeden cil. (...) Jak mravné

zkorumpovat mou Zenu... “ (Tanizaki 2011, str. 74).
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Vzajemny princip ndklonnosti mezi jednotlivymi aktéry je ukotven v tajné
dychtivosti po panu Kimurovi, kterou sdili matka s dcerou. Dcera tedy chce probudit
V matce potiebu vzboufit se upjatému vychovani, aby se vratila v myslenkach k otci, jde
¢isté o konflikt zajmi pfi soupeieni o jednoho mladého muze. Manzel pochopiteln¢ prahne
po tom, aby mu jeho Zena vénovala nalezitou pozornost, ale ve skrytu je na tom stejné i
Kimura, ktery chce jeji pozornost také upoutat. Paradoxné pro rtiznorodost motivii dochazi

ke stfetu zajmu vSech postav.

Jadrem vnitiniho konfliktu manzel ve vleku stafi je jejich ochota obétovat cokoliv
za to, aby kazdy z nich dosdhl svého zaméru. Vzijemné se svym jednanim provokuji,
nepokryté¢ vyuzivaji jako cerného koné Kimuru a ve vS§i snaze vymanit se z fetézl
spoleCenského Uizu a rozpacitosti nad vlastni sexualitou, se postupné vytraci hranice mezi

ptanim ukojit pudy svoje anebo toho druhého.

Kdyz v zavéru manzel postupné dosahuje tspéchii v prolomeni jednotvarnosti tuzeb
své Zeny, postupné predpokladd, ze vzhledem ke zhorSujicimu se stavu, uz mu zdravi o
moc vic nedovoli. Upina se tedy k tomu jedinému oboustranné naplnénému splynuti
s milovanou Zenou a dochdzi ke smrtelné extazi. Na samém pokraji fyzického vypéti
dochazi k vrcholnému spojeni s Ikuko, které nicméné predchazi tolik obavanému
télesnému upadku, v nejzaz§im mozném bod¢ ale jesté stihl dosdhnout svého egoisticko-
altruistického zdméru. Po zachvatu mrtvice pfimo na zenitu jejich spole¢ného intimniho
zivota ale jako cenu za tento pozitek musi obétovat to, o ¢em se domniva, ze z néj déla
plnohodnotného ¢lovéka. Paralyza, jez ho postihne, je jako odplata shiiry za vzruseni, po
ném?z tak prahl. Podobné¢ jako i jiné postar$i muzské postavy Tanizakiho dél, je pro starého
pana neodvratné, aby byl zniCen vasni k vaSnivé Zené, a je zadupan pod tihou jeji

marnivosti a nezkrotnosti.

3.2.2 Hra na schovavanou

Pro svou charakteristickou formu stfidani denikovych zaznamii obou manzela je
Kli¢ zcela unikatnim dilem, v némz se naprosto stird predél mezi intrapersonalni a
interpersonalni komunikaci. To, co je zprvu zamysleno jako osobni zdznam, ureny pouze

pro pisatele samotného jako prostfedek k interni dusevni ocisté, se postupné rozsifuje na

31



zaSifrovanou zpravu pro piredem cileného Ctenafe, jimz je samoziejmé partner, respektive

partnerka.

Denik je pro oba skute¢nou formou komunikace, nebot jednoduSe bézného
dorozumivani za pomoci piimého kontaktu, konfrontace tvari v tvar nejsou schopni a uz
vubec ne, pokud by se mélo jednat o tak divérné zalezitosti, jako jsou vymény ndzord na
jejich manzelské souziti. Upfimny rozhovor prostfednictvim denikll je jedinou moznou
metodou, jak si tak zdsadni, ale interni véci sdélit. Zaroven je tu opét Citelny konflikt mezi

studem a uréitou formou exhibicionismu.

Oba dva se totiz brani tomu, aby podoba tohoto média, s jehoz pomoci jsou ochotni
si predavat fragmenty citlivych informaci, byla pfili§ zjevna a pfili§ prvoplanova. NezZ aby
byly denikové seSity napadné po ruce, radéji se uchyli ke skryvani a ostraZitosti. A také k
riznym zpusobtim, jak pfistup k nému znesnadnit a idedln¢ mit pojistky, jak poznat, Ze
doslo k naruseni soukromi, které¢ si denikem vytvareji. Veskeré toto Usili na schovavani se

je ale soucasné prostfedkem ke generovani dalSiho napéti a vzruSeni.

Oba de facto denik pisi s védomim, mozna spiSe zboznym pianim, ze ten druhy si
ho snad ptecte. Oteviené se piiznavaji, ze partneriv denik odhalili, dokonce do né&j
nahlédli, ale duSuji se, Ze ho necetli. Jak se posléze ukéaze, fakt, Ze takovou véc do deniku
pisi, jeSté nezbytné neznamena, Ze tomu tak ve skutecnosti je. Nicméné, spolecné si vytvari
iluzorni svét, v némz se o pocestnosti vzajemné nemohou nikdy ujistit, dokud cizi denik

doopravdy neza¢nou procitat.

1 kdyz chté nechté beru na vedomi, ze manzel potaji miij denik cte, prece jen
doufam, ze se k tomu nikdy oteviené nepriznd. Ale on je clovek, ktery se vzdycky bude
tvarit, ze jej necte, ackoli jej cte, a tak ani nebude mit zapotiebi néjak zvlast to zapirat. *

(Tanizaki 2011, str. 46).

Cyklus oso€ovani z nemoZnosti divery, kontrovany latentni potiebou, aby zapisy
skute¢né byly Cteny, Ze jsou psany se zamerem, aby byly ¢teny, nebere konce, a ¢im vic

v

jeden druhého ptesvédcuje, tim evidentnéjsi je doznani obou manzelt:

. Mohu ji vsak ujistit, Ze i kdyz jsem rozlepil jeji denik, ba dokonce ho oteviel a
podival se do néj, z toho, co je vV ném napsano, jsem neprecetl ani shivko. (...) Byl bych

rad, kdyby mi verila. Samozirejmé, ¢im vic budu zdiiraziiovat, Ze jsem jej necetl, tim vic ona

32



bude presvédcena, ze jsem denik Cetl, a tak jsem si ho nakonec asi radeji mél prece jen

precist. Jenze ja jsem ho opravdu necetl. “ (Tanizaki 2011, str. 46).

Cely proces skryvani deniku se stava malou hrou, kterou jiz muz i zena mistrné
ovladaji. Pii vybéru nejvhodnéjsi skryse musi skloubit hned nékolik narokt, a totiz, aby
denik byl skute¢n¢ ukryty, nicméné aby stile bylo mozné ho najit a pfitom aby se ho
mohla dopatrat jen jedna konkrétni osoba. Jeden druhému kladou do cesty stopy i
prekazky, protoze vlastné sami nemaji jasno v tom, zda cht&ji odkryt obsah deniku ¢i
nikoliv. Obzvlast dvojaky piistup ma piedevSim Ikuko, kterd v dobé nemohoucnosti
manzela najednou propadne paranoie, ze by se k manzelovi mohl denik pfece jenom dostat
prostiednictvim jejich dcery. Jeji obavy ji Zenou do stavl hranicicich se stthomamem tak
silnym, Zze nuti k pochybam o jejim duSevnim zdravi. Otazkou je, do jaké miry ji k tomu
zene strach z odhaleni anebo hluboko pod povrchem ukrytd ladska k manzelovi. Deniky
jsou tak velmi dvojse¢nym svédkem komplikovaného vztahu hrdint a jejich vyklad se

mnohdy pohybuje na rozhrdni zcela protilehlych pocita.

Oba jsou si plné védomi hry, kterou spolu sehravaji, nicméné v momenté, kdy uz
manzel vi, ze ptekonal hranici, za niz uz jejich mald etuda nemtze mit pokracovani a jako
posledni vykiik do tmy po Zené& zada, aby mu prokdzala posledni laskavost a nechala jej
dobrovolné sviij denik projit. Zada tak po ni nejen pfiznani, ale i aby odhodila masku,
kterou si pro svoje predstaveni postupné vypreparovali a aby si pfestala hrat na
schovéavanou. Ikuko vSak odmitd ptestat si hrat, tusi, ze kdyby vypadla z role, mélo by to
jeste zhoubnéjsi nasledky a na samém konci Zivota by manZela zradila tim, Ze by mu svou
skutecnou, nikoliv pfedstiranou nevéru s Kimurou vyzradila. A tak i samotny dotaz na
denik a chapava odpoveéd’ z Gist manZela neni nic, nez dalsi pokracovani, soucast hry mezi

nimi dvéma.

Dlivodem urputného trvani na setrvani v téchto predem danych ulohach je i to, Ze
jim obéma doposud tento zpiisob komunikace vyhovoval a svym zpisobem byl
symbiodzou, kdy jejich svazek dochdzel uplnosti v nutnosti mit po boku toho druhého, aby

zachovali svoje pudové ja. Byl to zcela funkéni sménny obchod se splnénymi tuzbami.
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3.2.3 Oidipovsky komplex

Pravé pro své puritanské vychovani se Ikuko nikdy nezdrdhala ani pomyslet na
jiného, nez svého muze, i tak ale pfichod Kimury do jejich domacnosti zapusobil jako
katalyzator fetézce udalosti, které vyustily v smrt starého pana a usilovani otcovské a
synovské postavy o jednu Zenu — matku. I proto se d4 v romanu vysledovat jakasi paralela

oidipovského komplexu v jeho nejsofistikovangjsi podobé.

Kimura je ve své podstaté uhranuty profesorovou zenou, ktera ac je znateln¢ starsi,
stale oplyva pavaby, které si nezadaji ani s mladou sle¢nou. Ackoliv je k manzelovi,
jakozto starSimu kolegovi, otci jeho eventudlni zndmosti a celkové i1 pfirozené autorité
zdvotily, jak jen to jde, objektem jeho zajmu je jeho Zena a to dokonce pted jejich dcerou,

které by se dle ocekavani mél dvotit.

Ve snaze zaujmout a podrobit se cele a bytostné jedné a té samé Zené€, se dva
inteligentni muzi pousti do naprosto nesmyslného zapoleni. Zapocina tak absurdni souboj
dvou pro ni nepfijatelnych partnerti, byt kazdy znich si zamitnuti ze strany Ikuko
vyslouzil zjiného divodu. Zatimco manzel, kterého cti a miluje, se ji zaroven hnusi a
nemuize zrealizovat jeji fantazie, ke Kimurovi, ktery je zosobnénim jejich predstav nemiize
zprvu pristupovat jako k redlnému potencionalnimu milenci, jelikoZ by se musela vzepfit

svému moralnimu kodexu.

Tlakem okoli, tedy vSech tii dalSich ucastnikl téhle roSady a vlastné i z vlastniho
popudu vSak postupné situaci prehodnocuje a poddavd se zvrhlym potiebam.
Prvopocatkem jeji metamorfozy je zarlivost. Erotické napéti, které manzele vystupiuji, je
primarné urceno k zasazeni seminka pochybnosti, které je maji szirat, hlavné pak manzela,
aby se vyburcoval k lepsimu vykonu. Balancuji ale na ostii noze a situace se jim vymkne
zrukou, aniz by si to uvédomili. Muzova zarlivost je ve findle vice méné obavou
z milencti, z uzurpace a ztraty milované partnerky. Jeho nejsilné€;js$i obavou je ztrata dlouho
budovaného divérného spojeni. Jeho motorem je tedy strach, ktery ale jako jediny zarudi,
ze dokaze nad sebou 1 zenou ziskat pfevahu a ta ho strachu zpétné zbavuje. To je starctv

mechanismus, jak se vymotat z deprese starnuti.

Zpocatku tedy uloha Kimury nemé zasadni vyznam, je pouze prostfedkem ke
vzajemnému tryznéni obou partnerti. Nevyhnutelné ale s tim, jak jejich soupefeni graduje,

Kimura mezi né vstupuje. Je to zcela evidentni ve chvili, kdy v deliriu z opilosti lkuko
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pfestane rozliSovat mezi redlem a blouznénim a zaméiuje pii aktu samotném osobu

manzela a mladika.

Oidipovska vazba se naplno projevi, kdyz predstava Kimury v jejich intimnim
Zivot€ zavini, Ze stafec neusnese intenzitu spojeni s manzelkou a domaci drama skonci jeho
smrti. I kdyz nezemie Kimurovou rukou, je to dusledek jeho ptisobeni v jejich vztahu a
fixace na matefskou postavu Ikuko. Ve vysledku je to vSak ona, kdo se musi se zarmutkem
zjeho smrti potykat a snad, aby potlacdila pocity viny, ¢ini tak skrze odmeétenost
zkratkovitych denikovych zdznami. Vyctem piesnych medicinskych fakta, tykajicich se
neutéSen¢ho stavu manzela anebo naptiklad az obsedantni piesnosti v souctu dnti, které
ub¢hly od jeho smrti, od posledniho zapisu do deniku atd., si vytvari odstup, ktery ji ma
oprostit od pfipominky toho, ze i ve svém pokrocilém véku je schopna pierodu. Manzeltiv
skon je vécnou ptipominkou toho, Ze i ona je bytosti, podléhajici zkdze a utika se tak od

vyhruznych znameni staii do ndruci chlapce.

I Ikuko si pohréva se stigmatem smrti, které¢ nad ni visi, jak pocit'uje pfibyvajici
1éta. Jeji zplisob smifeni vede skrze oteviené hazardovani se Zivotem. Jako ¢erna vdova se
pokousi vygradovat vztah do krajnosti, do extatického stavu, kdy se jeji manzel musi vydat
ze vSeho a nema kam ukryt své obavy. Svymi pozndmkami o svém zhorSujicim se zdravi

drazdi manzela, piestoZe se ve skutecnosti jednd o leZ s jedinym tmyslem:

., Psala jsem je se zamérem vehnat manzela co nejrychleji do propasti smrti. Chtéla
Jjsem mu tak naznacit, Ze kdyz ja hazarduji se svym zdravim a riskuji Zivot, mél by i on byt

ochoten cinit totéz. ** (Tanizaki 2011, str. 145).

Sama vSak ziejmé nema jistotu, jestli je to ona, kdo si manzelliv konec pteje anebo
jeji podvédomi. A zda je to opravdu skon, ¢eho se snazi dosahnout anebo je to soucast
dalsi zjejich mnoha komplikovanych her. At uz dli zdklad jejich motivii kdekoliv,
jednoznacné nebyl jeho soucasti pfedpoklad, Ze by manzel na takovy extrém pfistoupil. On

se k tomu vsak prese vSechna rizika, pro lasku k ni odhodlal.

,,Jakmile jde o nemoc, jiz odmala nejsem Zadny hrdina, jsem spis krajné zbabély.
Jenze ted, v Sestapadesati, mi pripadda, ze jsem konecné nalezl smysl Zivota a ze v urcitych

ohledech jsem troufalejsi a ochotnéjsi riskovat jesté vic nez ona. ** (Tanizaki 2011, str. 56).
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Ptedobraz oidipovské zavislosti na Zenské figuie, kterd je zosobnénim matky, vSak
neni v Tanizakiho podani poprvé prezentovan v Klici. Podobny jev lze nalézt i v jiném

Tanizakiho dile O touze po matce.

,,Stejné jako Tanizaki ve skutecném zivoté, je vypravec nesmélé, rozmazlené dite,
které je fixované — Cdstecné i z uZasu — na svou prekrdasnou, ale odtazitou matku. © (Fowler
1980, str. 482). Neni ale hlavni hrdina K/ice zcela totozné upnut na svou zenu, ktera také
ztélesiiuje idedl zenské krasy, spojeny ale s chladnosti, kterd je ve zjevném protikladu
k mateiské naklonnosti. PfestoZe se nejedna o piibuzensky vztah matky se synem, je
spojeni mezi manzely stejné jako u Tanizakiho alter ega z O touze po matce. Tedy, par
Z Klice je de facto Sablonou pro vypravéni o tihnuti malého chlapce k matce, které je samo
0 sob¢ skrytou paralelou oidipovské zavislosti. Oba ptibehy jsou ve své podstaté témer
shodné, oba totiz popisuji Tanizakiho posedlost Zenami, kterd tkvi v potifeb¢é krasy a

strachu z moci, kterou s sebou jejich krasa pfinasi.

36



4. Cucui Jasutaka

V porovnani s Kawabatou a Tanizakim je tvorba Cucuie Jasutaky (nar. 1934)
znacn¢ odlisna, jak po strance obsahové, tak 1 stylistické. I piesto je Cucui autorem, ktery
si v moderni japonské literatufe vydobyl své misto. Jeho prace se zpravidla vyznacuji
satirickym, az grotesknim rdazem, pomérné¢ banalni anebo naopak zivazna, nicméné
nefeSend spolecenska témata dokaze pretvofit v hlasitou socidlni kritiku. Upozoriiuje na
fakt, ze vymozenosti techniky a pokroky v ramci civiliza¢niho rGstu nemusi mit vzdy jen
pozitivni dopady a skrze koncepty jako je ovladnuti lidstva technologiemi, které jsme sami
vytvorili, upozoriuje na tlak, jenz je na ¢lovéka jako individuum béhem jeho Zzivota
vyvijen jak masou ostatnich jedinct, tak i spoleCnosti, ktera vyzaduje urCitou uroven

unifikovanosti.

Nevyhyba se ani tématim na pomezi filozofie. Jako pojednani o vyznamu byti a
nebyti a podobé posmrtného zivota lze povazovat napiiklad roman Peklo, ktery se
namétem prili§ nelisi od Sartrova® dramatu Za zavienymi dvermi. Tam prezentuje peklo
nikoliv jako prostor vécného utrpeni v podobé muceni a d’abelskych stvotreni v klasickém
zapadnim kiest'anském pojeti, ale jako vécné a nezvratitelné odsouzeni ke sdileni jedné

mistnosti s ostatnimi lidmi.

Obdobné motivy lze nalézt i v romanu Konec stiibrného veku. Zde nabizi Cucui
naprosto odlisSny a novy pohled na problematiku starnouci populace v Japonsku, kdyz
nacrtne realitu tak, jak by teoreticky mohla vypadat v ptipadé€, Ze by se vlada rozhodla své
obyvatele likvidovat na zaklad¢é piekroCeni urcitého veéku. Pfirozené tak nemiizZe Cinit
pfimo, proto snizovani poctu postarSich obyvatelii sv€fi do rukou pfimo jim, aby se

vyvrazdili navzdjem V fizenych kontrolovanych vlnach uméle vyprodukovaného nasili.

Ptes veskerou kontroverzi této idey se jednd o dilo, jehoz vyznam nesmi byt
podcenovan, nebot’ nastavuje zrcadlo institucim v lidské spole¢nosti, aby se v budoucnosti
vyhnuly podobnému smétovani, byt se nyni mize zdat zcela nerealné. Je to zdvizeny prst
pro vSechny, kterych se dand situace tyka. Touto formou tak Cucui také ptispiva v ramci
japonské literatury posledniho zhruba pulstoleti ke zptisobu vyobrazeni tématu starnuti a

bez pochyby je pro zachyceni tohoto priifezového namétu podstatnym autorem.

¥ Jean Paul Sartre (1905-1980), francouzsky filozof, dramatik a spisovatel

37



4.1 Konec stiibrného véku
4.1.1 Satira a tiziva realita

Predstava, ze veskeré obyvatelstvo nad 70 let véku ma byt organizované zapojeno
do ¢innosti nazvané vyhybaveé ,,stfibrna bitva® za krutym a zvrdcenym ucelem snizeni
stavil je uz sama o sobé z hlediska logického uvazovani na prvni pohled jen ironickou
nadsdzkou reality. Obecnd nespokojenost s funk¢nosti stdtniho aparatu je ale fakticky
problém a podobné potencionalni vyklady dalSiho vyvoje reflektuji bezmocnost a obavy

0sob v dichodu spojené s vyhledem do budoucnosti.

Cucui evidentné prezentuje satiru politické 1 spolecenské scény, dovedenou ad
absurdum v nejzaz§im slova smyslu. Je to vlada a sméfovani politiky, které de facto
vyvolavaji valku s vlastnim lidem. Konstelace okolnosti, které vytvaii zapletku Konce
stiibrného véku, jsou jakousi parafrazi na battle royale®. To, co je pro b&zného &lovéka
naprosto neptredstavitelny scéndi je vSak pro Ucastniky bitvy v knize nelitostnd denni
realita, kterd si mnohdy vynucuje obét’ v podobé¢ ztraty dosavadnich piedstav o tom, jak
budou travit v poklidu sklonek zivota a mimo jiné i pfehodnoceni zvnitinénych moralnich
imperativi. Konflikt se tedy neodehrava pouze mezi rigiditou administrativy, kterd k celé
véci piistupuje s désivou chladnokrevnosti a pradvem rozhoi¢enymi starecky. Je to 1 stiet
v ramci psychiky kazdého jednoho z nich, protoZe se jedna o jedince, kteti vhledem ke
svému véku uz minimalné jednou valkou prosli. Bud’to jako vojensti veterani nebo obéti
vale¢né masinérie, jednoznacné se ale jednd o generaci poznamenanou boji, ktera ackoliv
se doposud nachédzela v mirovém stavu, je znovu konfrontovdna jeSté¢ krutcjSi bitevni
zkuSenosti, kdyz je nucena bojovat ve vlastnim kruhu.

S 4

Upinani se k fantaziim o poklidném zaslouzeném stafi, idealn¢ v rodinném kruhu,
moznost kone¢né se vénovat sob¢, poptipadé svym konickiim je v okamziku zaménéna za
strach o vlastni Zivot. Ten je posilen o skute¢nost, ze zde jsou vSichni aZ na posledniho
pteziv§iho povazovani za povolené ztraty, dokonce spi$ za ztraty Zadouci.

Vrzeni do viavy vzajemného vybijeni hledaji seniofi nejriznéjsi zplsoby jak se
svou situaci bezprostiedniho ohroZeni holého Zivota vypofadat. Kazdy je ponechdn

vlastnimu osudu, vytvaiet spoleenstvi ¢i tajna spojenectvi nemutize zarucit bezpeci, jelikoz

* specificky typ soutéZe mezi v&tsim poctem ucastnikil, zaloZeny na principu postupného vzajemného
vyfazovani
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se neda nikomu véfit. Drtiva vétsina jich je odkdzana jen na vlastni schopnosti a néktefi
Z nich jsou poprvé v zivoté v situaci, kdy se musi spolehnout jen na sebe, nckteti jsou

dokonce poprvé skute¢né sami.

V podobné stresujici situaci se da ocCekavat, ze v nékterych piipadech budou
zavislejsi jedinci pocitovat ze samé opusténosti bytostnou potfebu kontaktu a to i pies
nevyhnutelnou nutnost konfliktu. Nicméné¢, pro starce a stafenky szirané samotou je praveé
byt celngjsi a paradoxné piijemnéjsi nez bezpiedmétné hovory o ni¢em.

V pfipad€ spojenectvi se zdmérem nezlstat sdm ovSem hrozi riziko, Ze takovy
vztah si jen tézko udrzi rovnovahu. Posléze se z ptivodni obéti stdva manipulator, tryznitel,
ktery si nad svym spole¢nikem ziska absolutni pfevahu a vyuziva situace a predevsim toho,

Ze je sam obé&t’, ve svilj prospéch.

,,Cubata na Umeko chvili hledél, jako by byla néjakym prazvlastnim tvorem, ale
nakonec pomalu potidsl hlavou a vekl: ,Takové ubohé zbabélé malé zviratko, které Zije jen
proto, aby jej nékdo zabil. (...) Dobra. Mas to mit. Miizes tu bydlet a délat mi hospodyni a
az se mi to bude hodit, tak té zabiju. ** (Cucui 2011, str. 39).

Kazdy naklada se svym osudem po svém, ale celkové je v postojich zucastnénych
citit, Ze kdyz nahld smrt nepfijde zadsahem vyS$$i moci, ale jako politické rozhodnuti
Clovéka s pochybnymi umysly, pfirozené lidské sklony jako je Ipéni na majetku c¢i
zachovani dastojnosti jdou stranou. Uzkost a strach jsou mnohem intenzivn&jsi a tisnivejsi
a zéaroven je zZenou k jednani, k némuzZ by za béZnych okolnosti nikdy nebyli ochotni
pfistoupit. Najednou pod hrozbou nasilné smrti z rukou jiného zoufalého starce dochézi
k neschopnosti uchopit odchod z tohoto svéta a stafi jako nezadouci, obtizny stav se stava
statusem vitanym, kterym by ani ted’ nepohrdli, pokud by to znamenalo vyhandlovat si

dalsi den zivota. Obratem se tak staii stdva nécim, co nema byt nahlizeno jako néco

Spatného ¢i ponizujiciho, ale je ho potteba branit.

4.1.2 Katarze skrze prehistoricky boj

S ohledem na to, Ze se seniofi do bitevni zony jednou dostali, mnozi si uvédomi, ze
neni cesty ven, jediné pokud by dokazali vydrzet az do konce. Kazdy voli svoji vlastni

strategii, zb&silym vrazdénim ostatnich pocinaje a vypocitavym vyckavanim v tkrytu
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dokud se vSichni nepobiji konce. Kazdopadné se bitva postupné pietvaii v jeden velky hon,
V podstaté az prehistoricky piistup k lovu stylem silnéjsi pfezije. Vzéjemna nevrazivost a
nemoznost nikomu divérovat vede 1 v zédkladu pacifistické povahy k tomu, aby zacaly
taktizovat, naprosto propadli pravékym pudim lovce a ptedevsim, aby zacdaly piekracovat
hranice a normy, které je v normalnim zivoté drzi na uzdé, aby se neovladatelné¢ nezvrhli,

coz je presné to, k Cemu v zé6n¢ dochazi.

Uméle vyprodukované stanné pravo tvoii z kdysi civilizovanych lidi karikatury na
lidstvi, kdyZz se postupné¢ méni v monstra, kterd se navzajem ponizuji, citové vydiraji a
fyzicky tryzni a to vSe jeSté se zvracenym potéSenim. Zkoumani jejich vynucenych reakci
vSak poskytuje pozoruhodnou psychologickou sondu do zpisobi, jakym stafi lidé
ptistupuji k boji o Sanci na svou existenci. Mezi Uc€astniky lze vypozorovat celou $kalu
obrannych mechanismu, které si vytvofili, aby je absurdita situace, do niz se dostali, zcela
nepfipravila o zdravy rozum. V jejich myslich se odvijeji procesy od totalni rezignace,
paniky, vySinuti az po hrozivou psychopatologickou koncentraci, se kterou se vrhaji na

dalsi nebohé obc¢any v bitevnim poli.

Nicméné vSudyptitomny konflikt také vyzaduje, aby se v krajnich momentech
vzajemné poslouchali, aby vyjadfili vlastni nazor, protoze jindy uz k tomu nebude
prilezitost. I ti nejbazlivéjsi musi prekrocit svilij stin a oproti oekavani tak vlastné dochazi
ke katarzi, uvolnéni tlaku a pocitli, které po celou dobu drzeli uvnitt a milceli. Teprve
praveéky instinkt umét piesné rozlisit, kdy se obétovat pro dobro skupiny a kdy jit sam za

sebe jim poskytuje volnost, jakou striktné svdzana moderni civilizace neumoziuje.

O to znatelnéjsi je rozdil mezi bojovymi podminkami stiibrné bitvy a realného
zivota zpét v soucasném svété. Ustiedni hrdina Kuiciré v posledni chvili dojde k procitnuti
z davové psychozy, jejimz motivem bylo prahnuti po pomsté skupinou piezivsich starct,
ktefi se chystali vyhladit odbor ministerstva prace a zdravotnictvi, ktery mél formalnég toto

tfizené krveproliti na seniorech na svédomi.

., Kolena se mu trasla. Pomaloucku ustoupil. Nikdo z kolemjdoucich, které upoutal
krik a vzdalené zvuky agonie vychdazejici z budovy, si jej nevsimal. Uz dost, pomyslel si.
Nechci, aby mé zabili. A nechci uz nikoho zabijet. Jdu domu. Ja jdu domu. Jdu k Zene a

synovi a vnouckovi. *“ (Cucui 2011, str. 175-176).
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Absurdita situace ptinuti i ¢loveka, ktery sdm ve stiibrné bitvé ve své Ctvrti zvitézil
a nese si tak s sebou stigma vraha i obéti zaroven, aby se zastavil pred dalsim chorym
jednanim, které by vedlo ke smrti. Jelikoz vi, Zze to je jen dalsi krok do bludného kruhu
pomsty a zabijeni. Clovék, ktery pieZil svou smrt v bitvé, se vraci k tuzbam bé&zného

smrtelnika, aby — znovu — prezil.

41



5. Zavér

Pokud se ptame, jakym zplsobem vybrani japonsti povalecni autofi zachazeji
s namétem stafi ve svych dilech, je jasné, Ze v péti rozebranych dilech od tii rGznych
autorti je mozné vysledovat zna¢nou podobnost v zakladnich charakteristikach starcti, o
jejichz zivoté jednotlivé tituly pojednavaji. Jejich osudy jsou v mnoha aspektech silné
provéazané a vykazuji mnohé stycné body, i kdyz se v dil¢ich detailech pfirozené lisi, jsou
piedevsim vSechny jasnym odrazem doby, do niz je zapletka zasazena. Vzhledem k tomu,
ze se jednd o druhou polovinu 20. stoleti, do urcité miry vSichni reflektuji negativni
prozitky z dob druhé svétové valky a nevyhnou se tak zpracovani vale¢né latky,
celonarodniho zklamani s jejimi vysledky a z bojové masinérie jako takové. Ve vétsiné del
jsou zastoupeny prvky povalecného traumatu, které dopadlo jak na spolecensky vyvoj, tak
i na celkovy zivotni standard Japoncl a postavy si jednou za ¢as zastesknou po dobach

minulych.

Analogie mezi jednotlivymi figurami zacind u jejich motivaci, které jsou vesmes
obdobné. Vsem jde predevsim o to, aby doséhly né&jaké urovné vyteseni svych osobnich ¢i
rodinnych potizi, jinak feCeno, aby uméli urovnat své vztahy. Déle je to dosazeni mety
Vv podobé zanechdni odkazu, které souvisi s potfebou piesahu, nalezeni néceho
transcendentniho v jejich Zivoté, co by tu zlstalo i po smrti, kterd je zdsadnim meznikem.
Vedle toho usiluji o potéSeni po lidské strance, bazi po pocitech naplnéni a také si chtéji
zivota uzit, dokud jim to chatrné zdravi a omSelé télo jesté dovoluji. S tim souvisi 1
posledni hnaci sila starci-hrdind, a to pfekonavani strachu, bez ohledu na to z ¢eho. Je to
prekracovani hranic a mezi vyty¢enych etikou anebo vlastnim svédomim, ale predevsim je
to prostiedek k utiSeni vnitinich pochybnosti, které nemaji s kym sdilet v osamé&losti stafi.

Pon¢kud odlisnou zalezitosti jsou pak postupy a cesty, jakymi téchto ptedsevzeti dosahuji,

V tomto bod¢ uz vykazuji vétsi miru individuality.

Asi nejblizsi srovnani snesou protagonisté z pera Kawabaty a Tanizakiho. Jsou si
nejblize ani ne tak charakterové, ale spiSe co se tykd vnitiniho zapoleni s tim, kde se
V Zivoté zrovna nachazeji. Jako prekazka pro jejich porovnani mtze piisobit rizny literarni
styl, v jehoz pojeti se rozchazeji uz v zakladnich rovinach jako je psani v klasické er-formeé
Vv ptipadé Kawabatovych d¢l a denikového pojeti ich-formy v Tanizakiho piipadé. Shoduji

se ale minimdln¢ vtom, ze zplsob psani, ktery na prvni pohled mulze ptlsobit az
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prvoplanoveé, je ve skuteCnosti slozitou strukturou, kterd skryvd sofistikovany

spisovatelsky um.

Jednota je citelna zejména v zasazeni déje i postav do daného vztahového
spletence. Obdobné jako ustiedni postava vzoru starnuti u Kawabaty, Ogata Singo v Hlasu
hory, se Tanizakiho Ucugi Tokusuke z Deniku blaznivého starce nachazi v dvojroli pana
domu a zaroven nemohouciho a tim padem i neskodného dédecka, obletovaného ptivabnou
snachou, ktera sama v manzelovi — jeho vlastnim synovi — nenaléza oporu a tuto pozornost
s povdékem kvituje. Sty¢né body mezi t€émito dvéma dily jsou zcela zjevné. Nicméngé,
Vv ptipad¢ Tanizakiho hrdiny se vSak vSechno odehrava na zcela jiné Grovni. Kawabatova
lyricky ladénd meditace nad smyslem zivota, pomijivosti byti a piiklonem k matce ptirodé
je z hlediska pfistupu k hlavni postavé diametralné odlis$na od Tanizakiho schématu stafi,

které misty balancuje na hran¢ s absurdnim dramatem.

Komplexni povahy obou starcli se Casto prolinaji v jednu, esencialni rozdil tkvi
vV kone¢ném vyznéni obou knih, z nichz vyplyva, Ze ,, najdeme témer zrcadlovy obraz
vztahu starého muze kjeho krdasné snase... Odrazi se tu ale spis jen rodinnd situace,
zatimco portrét starého pana Ucugiho z Tanizakiho novely je nadherné zkreslend,

fascinujici karikatura Kawabatova Singa. “ (Liman 2008, str. 146).

Kawabata razi svlij lyricky ptirodni styl, jeho vyprdvéni ma 1 jasny duchovni
rozmér a skrze jemnou obrazovost, nostalgii a citové pohnuti Zene svého hrdinu ke smifeni
se svétem pres Unik, Gtek k piirodé. Zenské postavy, které jsou vyzna¢nou devizou obou
autord, jsou v jeho podani spise éterické bytosti, k nimz se upina v détském slova smyslu.
Jsou to mateiské rysy, které¢ je vystihuji vice neZ pronikavé pohledy femme fatale
v Tanizakiho smyslu. Ten Zeny a divky radéji vykresluje jako eroticky objekt zajmu a
nékdy je téméft paroduje, ale to vSe s jasnym cilem, pomoci jim pfekonat utrapy stari skrze

popfeni starnuti a hédonismus. Hleda tak utéchu nikoliv v ptirod¢, ale v ¢lovéku.

Oba autofi tak podavaji dualni obraz stafi, ktery je ale silné propojeny v motivaci a
sméru, kterym se hlavni role ubiraji a obecné lze jeho zakladni principy vnimat jako

univerzalni symbol, vytrZzeny z Casu a platny bez ohledu na dobu i prostfedi.

Jejich soubézné li¢eni skrytych zakouti starnuti je pak pon€kud v opozici

k vyjevim, které¢ v Konci stiibrného veku piredklada Cucui Jasutaka. Vzhledem
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k odlisnému dobovému zasazeni uZz nepopisuje tematicky piibuzny d¢j, ale spiSe
potencialni odpovédi na otazku vSech starych Japonct, a totiz, co by se s nimi mohlo
V budoucnosti dit. Planované vzajemné vyvrazdovani je extrémnim piikladem feSeni
situace, ale pravé krajni podminky ptedstavuji novy zpiisob konfrontace starnoucich
postav s jejich nejniternéjSimi prozitky. Pozoruhodny je rozdil v pojeti vysokého veku
jedincem a skupinou. Zatimco jednotlivce zastupuji ustfedni postavy z praci Kawabaty a
Tanizakiho, jednani pod vlivem skupiny a radikalnich podminek je doménou postav
Z Cucuiovy politické polemiky. Dokud spoleCenstvi existuje a je na n¢j kontinudlné
vyvijen tlak z pfimého ohrozeni vlastniho bezpeci, jednaji vSichni na zéklad¢ instinktd,
které je vedou k zachovani druhu, tedy primarn¢ sebe sama. Teprve v momenté, kdy se
Cucuiilv hrdina opét vrati do kazdodenni reality, znovu se stane individualitou. Tak zacne
zpétné tihnout k podobnym cilim jako starci z predchozich dél, jako je rodina, zdzemi a

klidné doziti.

Zhodnoceni metody, jakou je zpodobnéno stafi v japonské povélecné a také
moderni literatufe reflektuje postiehy a koncepce vybranych autord na toto téma a mimo
jiné odrazi i urcitou cast reality, dil¢i vzorek spolecnosti, ktery staii podobnym zptisobem
skute¢né poznava. Literarni rozbor dél pfimo se tykajicich ilustrace starnuti v literarni
tvorbé poslednich asi 60 let je jakymsi referenénim vzorkem tohoto namétu v ramci celych
déjin japonskych pisemnych pamatek a muze slouzit jako abstrakt z literarni paralely

soudobého sméfovani japonské spolecnosti.
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